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.- PRESENTACION, INTENCIONS, REFLEXIONS, ANALISE,...

Cando se remata un traballo, un debe deixarlle o seu espacio, e permitir
que o tempo se faga con el para darlle a perspectiva correcta. Unha vez que
o tempo arrefria e solidifica as realidades que en inicio foron unicamente
ideas, unha vez que ese traballo foi observado e comentado por moitos, con
actitudes e obxectivos diferentes, € cando se pode percibir con serenidade a
traxectoria que se percorreu, mirar cara a atras e ter a sensacion de ter cum-
prido os obxectivos.

Escribimos este artigo tres anos despois de que a Real Academia Galega
aceptara o desefio museoldxico que lle foi presentado e seleccionara, entre
fres proxectos expositivos, o méais innovador. Foron tres anos de traballo
exhaustivo en varias direccions, todas elas indispensables para acadar o fin
da primeira das etapas: o 16 de maio de 2003 a Casa-Museo Emilia Pardo
Bazan inaugurouse con éxito.

A partir de agora os retos que se deben asumir son novos, o principal serd
fixar a Casa-Museo como espacio cultural coa categorfa que realmente
merece. Se aceptamos que o significado intrinseco dos museos de tipoloxia
similar a este é o de difusor da informacién histérica, temos a obriga de
difundir a figura da nosa protagonista entre o publico en xeral e para iso €
imprescindible cofiecer toda a informacién que permita apreciar en profun-
didade a nosa escritora facendo que a sta figura sexa descuberta en todas as
stas facetas. Sobre todo, deberiamos funcionar como nexo activo entre o
pasado e o presente e asi propiciar a toma de conciencia dos visitantes en
determinadas materias (social, politica, cultural, histérica) porque 6 analizar
a persoa, os seus gustos e as stas inquedanzas, os seus traballos e logros,
nun discurso que vai do particular (o individuo) 6 xeral (os seus territorios),
formilase unha mirada sobre a época que a esa persoa lle tocou vivir, e 0
estado de cuestiéns politicas, sociais, literarias ou artisticas que poden ser-
vir para recuperar un necesario espacio de reflexion.
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Cara 6 exterior, o obxectivo é asumir un papel de animador que supere o
marco fisico da institucién para incorporarse a vida da cidade, colaborando
cos demais axentes do medio e participando ou propofiendo a realizacién e
promocién de proxectos que valoricen o patrimonio de onte relaciondandoo
co que hoxe se constrie. Tamén debemos sair da institucién buscando novos
espacios: actividades na natureza que ela describiu, actividades nos seus
espacios urbanos. Acciéns diferentes e diferenciadoras: teatro, lecturas dra-
matizadas, instalacions.

A obriga de manter a autonomia da institucién que representamos é nece-
saria, e o equilibrio entre as partes (museo, instituciéns pablicas e privadas,
investigadores e publico) ten que vir da lucidez das nosas propostas, ofre-
céndolles a todos o aproveitamento do noso espacio. De forma moi inteli-
xente, o co-fundador do MOMA, Mr. Barrjun, presentaba o museo como un
laboratorio no que todo o mundo estd invitado a participar.

Neste senso somos conscientes da vinculacién do museo coa comunida-
de, demostralo estivo presente dende o comezo do traballo porque 6 mos-
trar a riqueza cultural e vital da nosa protagonista, mostrarase unha visién
mais completa da sda situacién histérica.

% A relacién cos intereses da cidade é evidente xa que nela se xestou e
viviu a escritora: os textos sobre “Marineda”, a sGa participacién na vida
social e cultural, o seu circulo de amizades, as anécdotas e os detalles
histéricos estan ainda vivos na memoria de moitos dos nosos vecifios.

% [ relevante a cuestién galega na figura de Emilia Pardo Bazan. Galicia
estd presente, dunha ou doutra maneira en toda a stia obra. A relacion
que tivo cos demais protagonistas do movemento rexionalista, as sGas
propias ideas sobre o tema, os seus escritos, poden servir para contex-
tualizalo.

% Tamén resulta atraente a proxeccidn nacional polas experiencias vitais da
nosa protagonista noutras cidades ademais, por suposto, de Madrid, onde
pasou os invernos de case toda a sta vida de adulta. As relaciéns que
estableceu cos personaxes do seu contorno sociocultural definen un
momento histérico. Neste senso establecemos contacto, xa desde un
principio, coa Asociacién de Casas-Museo e Fundaciéns de Escritores
(ACAMFE) como espacio de debate e cofiecemento onde compartimos
proxectos e necesidades comdns.

% A sla proxeccién internacional é asi mesmo un tema interesante para
mostralo na Casa-Museo.
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Deméstrase asi que o marco fisico da nosa institucién debe ser ddctil, e
esa flexibilidade, que tamén se verd reflectida no interior con exposicidns
temporais, debe ser aproveitada para buscar a proxeccion natural da figura
da escritora, e tamén para incorporarmonos de modo efectivo 6s programas
culturais mais interesantes.

I1.- NATUREZA DO PROXECTO

Fuxindo de definiciéns como a de “templo” ou “almacén”, quedamos co
comentario de Ernst Jiinger: o museo o que fai é conservar e narrar, é un
monumento que narra. No caso das casas-museo débese engadir que, en
maior ou menor medida, debe reconstruir un espacio vivido. Dende un prin-
cipio, o proxecto consistiu en reelaborar o discurso expositivo dunha insti-
tucion que tifa unhas caracteristicas determinadas: creada a partir da
iniciativa privada, nun edificio histérico de planta rehabilitada, con fondos
de moi variada indole que, na-la a sta seleccién e localizacién, deberian
ilustrar, animar e contextualizar a vivenda e a figura de Emilia Pardo Bazan:
corufiesa de orixe ilustre, aguda e infatigablemente dedicada & maioria dos
xéneros literarios, con estilo e reflexiéns punteiras, con presencia activa na
sociedade da época, intelixente, con cardcter e sensibilidade, nai e muller.

O punto de partida foi a decisién conceptual que definirfa tanto a parte
museoléxica como a museogréfica. Intentando delimitar as concepciéns
expositivas decantamonos por ddas que, ainda que proceden do perfodo da
lustracién, seguen a ser validas agora: a concepcién filoséfica, preconizada
por Winckelman -o bo conduce é ben e polo tanto, a funcién dos museos é
a de deleitar para educar- e a concepcién histérica, que anima a contribuir
a espertar a memoria e a imaxinacion e, polo tanto, favorece a racionalida-
de madis efectiva, a que se produce dende a propia mirada. O punto inter-
medio é, coma sempre, o mdis axeitado: un cardcter formativo e diddctico
baixo un prisma cientifico.

O reto era mostrar as multiples facetas do personaxe, -unha vida repleta
de actividades e posturas significativas- adaptandoas a un espacio predeter-
minado e non demasiado amplo e primando sempre a reaccién dos visitan-
tes. Isto é importante: a exposicion debia abranguer varios niveis de lectura
xa que non ia dedicada a un pUblico determinado, senén 6 grupo heteroxé-
neo que é o que en realidade se estd achegando, de ai a necesidade dun
exhaustivo labor de recollida de todo tipo de informacién e a necesidade de
mostrala tendo en conta, como pouco, a linguaxe académica e a sensible;

PAX. 263 |

o = °
I NUM. 001




T .bLa
CADERNQOS DE ESTUPRIOS DA CASA .
MUSEO EMILIA PARDO BAZAN

G. Elles Burcaw® definiu unha exposicion como unha exhibicién mais unha
interpretacién, e iso foi precisamente o que se fixo.

No noso caso foi substancial conseguir a ambientacién en xeral, sen dar-
ile primacia a ningunha peza sobre outras, e a ningln espacio sobre outro,
sendn que todos eles foron tratados como anacos:- dun crebacabezas para
que, & encaixar, presentasen un relato visual definido e acadasen a com-
prensién e o goce indispensable da visita.

O positivo foi que se puideron facer as cousas con liberdade absoluta (o
que lle engade como consecuencia unha responsabilidade mdxima) e cunha
orde mais ou menos ideal; desefiando primeiro a mensaxe ou o discurso, e,
despois de compilar informacién sobre as pezas da coleccién, facer a se-
leccion baixo consideraciéns de orde cientifica, practica e estética. Apuntar
que case un 30% da coleccién foi retirada do dambito expositivo, esta drésti-
ca seleccion do patrimonio da Casa-Museo fixose en aras da definicidn do
personaxe e da busca da fiabilidade, xa que se decidiu que unicamente se
expofierian as pezas que realmente pertenceron & escritora e non 6s seus
descendentes.

En lifas xerais, tratdbase de presentar a Emilia Pardo Bazan nas sdas face-
tas profesional, social e privada, na sta casa e coas slas cousas. O proceso
foi sobre todo creativo, pero tamén foi un traballo técnico e polo tanto meto-
doléxico.

A marxe das tarefas exclusivamente museogréficas, implxose un gran
cofiecemento da traxectoria profesional e humana da nosa protagonista; o
eido fundamental da exposicién é a figura de dona Emilia, pero ;cal de
todas?, ;que é o que cofiecemos da sda vida?, ;como se autodefinia?, j;de
onde lle vén a fama? ;Que leva 6s estudiosos a traballar sobre ela? En prin-
cipio buscdronse fontes primarias e que fora ela mesma quen contestase,
pero a axuda non foi moi grande xa que é unha muller parca en alusiéns per-
soais declaradas nos seus textos, unicamente existen algunhas entrevistas e
situacions privadas que aparecen con cardcter telegrafico nos seus Apuntes
autobiogrdficos.

“Queda lo que queda escrito, todo lo demds no queda”. Nesta frase da
sla autoria resimese o espirito de boa parte da exposicion: intentar por
medio de textos de distintos campos (artigos de prensa, cartas, entrevistas,
dedicatorias, prélogos, conferencias) que o espectador saque as sGas propias
conclusiéns. Non hai teses gratuitas.

¥ Burcaw, G. Ellis. Introduction to Museum Work. Altamira Press. 1997
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O resto das fontes manexadas encamifaronse non tanto cara a analizar a
produccion literaria (a tarefa da Casa-Museo non é a dun investigador) como
a cofiecer a parte persoal, a de dona Emilia. Algo l6xico por outra parte xa
que as experiencias vividas inflien no caracter, e este é o que fai que a nosa
mirada sexa dunha determinada maneira.

O proxecto que aqui se expon contempla distintos puntos de interese: de
forma global analizarase esa parte persoal, incidindo na sta vida publica,
unha vida publica que abrangue as relaciéns sociais (faladoiros e saléns) e
profesionais; tamén a sGa faceta literaria terd cabida, xa que se erixe en
imprescindible para concederlle o lugar que lle corresponde. Haberd ade-
mais lugar para os territorios privados e o resultado definird o personaxe de
maneira mais totalizadora.

Non foi dificil presentar a adecuacién do contorno axeitada. Os criterios
de informacién, sensacion, circulacién, estética, etc., xa os posuia o espa-
cio, e engadironselle 4 fase de montaxe. Partiuse por suposto da idea de que
unha boa montaxe debe espertar a memoria, a curiosidade e a imaxinacién.
A exposicion €, en si mesma, unha linguaxe especifica, Gnica: presenta a
realidade directamente, nun contorno espacial e cun discurso visual, tactil e
intocable e & sda vez, apetitoso afnda que con normas. E importante non
perder a perspectiva & que non se trata unicamente de levar a este espacio
os criterios do cofiecedor do tema, de af o reto de facer rendibles 6 maximo
0s resortes expositivos e a claridade do discurso. Resistirse a deixar cons-
tancia do aprendido na fase de recompilacién de datos foi o labor mais difi-
cil de asumir, por iso agradecer a dedicaciéon do equipo de desefiadores,
Miguel Ferndndez e Rafael Ferndndez da empresa “Orbigraf”, atentos a com-
pre moi sinceramente a maneira de alixeirar e unificar a exposicién e pre-
sentando recursos opcionais moi validos para o discurso visual que
pretendiamos dende o principio. A Casa-Museo débelle moito tamén ache-
ga de Xosé Diaz, xa que é seu o desefio do logotipo, mestura de elegancia e
sintese.

Esas foron as dias condicions iniciais; elegancia e sintese nas formas e
nos contidos. Coa posta en escena que propofiemos e mediante esta lingua-
xe, pretendemos que o visitante cofieza unha figura relevante no panorama
cultural do cambio de século do XIX & XX, e que lle xurdan cuestiéns que
precisen ser ampliadas. Consideramos que o fundamental é utilizar a expo-
sicién como unha especie de estudio ou obradoiro para provocar delibera-
damente necesidades visuais e intelectuais.
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Casa-Museo Emilia Pardo Bazdan. Sala I. Recibidor.
(FOTOGRAFIA; LUIS GONZALO),

Casa-Museo Emilia Pardo Bazan. Sala 11, Saton.
(FOTOGRAFIA: LUIS GONZALOL
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I1.- TIPOLOXIA DA EXPOSICION QUE SE VAl CONCEPTUALIZAR

O discurso museoléxico implica un estudio e unha posta en practica do
fendmeno expositivo a tédolos niveis: conceptual, técnico, museogréfico e
de proxeccidn sociocultural.

Segundo un criterio espacio-temporal, trdtase dunha exposicién perma-
nente, que expresa continuidade e mantemento en salas de certa parte da
coleccioén, ainda que se lle engade unha faceta de “temporal” implicando a
reactivacién do discurso 6 enriquecer a visién que se pode achegar sobre
dona Emilia en distintos eidos, e a obriga dunha nova visita.

Dende o primeiro momento intentou facerse unha presentacién real do
personaxe baseandose no valor simbélico dos obxectos, asi tanto os mobles
como a pinacoteca e as pezas menores axudan a contextualizar a época en
xeral e os gustos da escritora en particular, por iso tamén se trata dunha
exposicion documental, xa que vai intimamente ligada 6 valor informativo
destes obxectos, e por suposto é estética, inherente 6 valor artistico das
pezas seleccionadas. En concreto, mesturaronse obxectos orixinais e repro-
ducciéns adecuandose & escenografia de cada espacio e 6s requisitos de
conservacion dos materiais mais delicados.

En realidade a presentacién apoiouse nun complexo equilibrio de facto-
res: principios de escaparatismo e escenografia adaptados 4 obrigada refle-
xién educadora.

Segundo a disposicién intencional da mensaxe e como xa se comentou,
non se intentou en ningln momento presentar unha tese ou enfoque parti-
cular mais alé da dignificacién real do personaxe. Intentouse, en cambio,
facer unha presentacién contextualizada, ideoléxica e socioléxica da nosa
autora, especialmente enfocada a centrar a mensaxe e o fio conductor nunha
interrelacién de valores para que no discurso aparezan o mais claros e inte-
grados posible, neste caso o fio conductor e o tema é dona Emilia: as sGas
pertenzas, a sGa familia, a sGa obra e as stGas tarefas. Procurou manterse
unha certa asepsia informativa malia a complicacién que iso representou.

Segundo a extensién ou densidade dos contidos buscouse ser polivalen-
tes: permitindo diversos niveis de lectura tendo en conta as diferentes ida-
des, a formacién, a curiosidade, etc. Asi, é o visitante quen, en funcién do
seu grao de interese, fixa a atencién en todo ou nunha parte dos contidos.
Sabendo que o estilo da exposicién debe unir as expectativas do mundo aca-
démico moderno e o coflecemento do publico, asegurando que os materiais
expostos iluminen conceptos e ideas que sirvan de base a un coflecemento
madis intenso.
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Considero que o noso obxectivo debe ser o de instruir e educar, presen-
tando o ambiente axeitado para estimular a sensibilidade e a curiosidade do
espectador e fomentar nel un proceso de aprendizaxe, e mdis ald da refle-
xién, achegar datos orientados cara 6 estimulo intelectual.

IV.- TIPOLOXIA DO PUBLICO O QUE VAI DIRIXIDA

O obxectivo de mais longo alcance de todas as exposiciéns é reunir o
obxecto e o visitante de maneira significativa. Dende calquera punto de vista
que se considere, tanto o contido como o contedor e a actividade expositi-
va sO poden xustificarse social e culturalmente en funcién do seu destinata-
rio: o publico, protagonista 6 que se lle dedica a exposicién, & cabo,
verdadeiro examinador das nosas actuaciéns. A definicion de Marcel
Duchamp ¢é orientadora, dicia del que é o que fai en realidade a arte,
mediante a relacién que establece entre o obxecto e o espacio por medio da
exposicién. E o que lle dd o verdadeiro sentido pldstico e intelectual.

Con todo isto é evidente que esta Casa-Museo se incliie no Movemento
Internacional que leva 6 limite mdximo o respecto polo espectador e que o
converte no auténtico protagonista da institucion. O espectador é o sangue
que confirma que estamos vivos. Pero ¢ darlle esta primacia sup6n tamén
que o museo se vexa sometido a unha serie de forzas; unha de elas é sentir-
se depositario dun “capital en activo” que ten que moverse e producir, o
perigo estd en que nesta fase de pseudoeducacién masiva pola que estamos
pasando poidamos perder de vista o que somos -unha institucion especiali-
zada e cientifica-, e elaborar un discurso afastado da reflexiéon e o cofece-
mento, que € en esencia o que se propdn. Ainda asi, dende a Casa-Museo
non se desdefia ningdn tipo de visitantes, nin ningiin motivo que lles faga
acceder & institucién, a nosa funcién debe de ser conseguir os obxectivos
educativos que nos propofiemos porque € evidente que estd nas nosas mans
o cambio de actitude do espectador.

Compre especificar que non nos interesa a cantidade de visitas, senén a
sta calidade, a stia optimizacidn, e esta evidénciase na actitude dos visitan-
tes 4 saida, nas mostras de recofiecemento que levamos recibidas pola gran
maiorfa dos que pasearon polas salas.

Nas primeiras fases da musealizacion levouse a cabo unha investigacion
sobre a tipoloxfa dos que visitaran anteriormente a Casa-Museo, o resultado
amosou que a meirande parte das visitas foran visitantes individuais, maio-
ritariamente cofiecedores da figura de dona Emilia. De todos os xeitos entén-
dese que a montaxe non pode estar unicamente pensada para este tipo de
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visita individual e reflexiva e o discurso expositivo ten moito que ver con
esta realidade: fixose dunha maneira moi nidia o debuxo visual da nosa pro-
tagonista, con varios niveis de lectura que serfan recibidos por cada espec-
tador segundo o seu grao de interese.

Ademais desa tipoloxia de visitantes -0s cofiecedores, os que mdis nos
esixen e mdis nos entenden & vez- sabiamos que se traballaria con outros
tres tipos de visitas: as turfsticas, rdpidas e quizais un pouco superficiais; as
que provefien dos centros escolares -cos que xa se traballaba antes da inau-
guracién, polo interesante que resultaba aproximalos a posta en marcha do
proxecto expositivo dun espacio que versaba sobre unha protagonista de tal
magnitude- e que sempre nos obrigardn a acentuar a diddctica; e as asocia-
cions e agrupacions de adultos, que recofiecen a época e a figura da nosa
escritora, e que poden establecer un didlogo reflexivo dende ese cofece-
mento. A conexién co equipo municipal do Servicio de Educacion fixose
efectiva 6 incluir a nosa institucién no programa “Descubrir Corufia” que
traballa con escolares, ademais de colaborar con grupos de adultos do Foro
Metropolitano.

O labor pedagéxico e cultural a exercer ten en conta fundamentalmente
unha rigorosa planificacion de actividades por estratos de idades ou niveis
educativos procurando unha aprendizaxe efectiva e amena, lddica incluso.
Serdn actividades que se orientardn fundamentalmente cara & territorio das
letras, onde a amplitude de formas de aproximacién é case infinita. £ evi-
dente que o resultado final dependera sé da calidade das propostas que se
tles presenten 6s receptores.

Para 0 noso proxecto tamén se tivo moi en conta un tipo de piblico espe-
cial, o publico non visitante da exposicion, para intentar determinar un cam-
bio substancial da sta actitude. Este reto debe ser entendido como
complemento dos obxectivos difusores da institucion, por iso é necesario
mostrarlle & sociedade os nosos traballos, as{ promoveremos o perfil de enti-
dade sociocultural. A través da publicidade conséguese que o piblico perci-
ba esa imaxe antes incluso de ter visitado a exposicion.

V.- APROXIMACION O OBXECTO

As pezas que constitGen o patrimonio da Casa-Museo proceden case
exclusivamente da doazén realizada por Blanca Quiroga Pardo-Bazan, dlti-
ma herdeira, no seu testamento en 1963, 4 Real Academia Galega. A doazén
estaba constituida por “todos los objetos que a juicio de la Real Academia
Gallega sean dignos de figurar en el Museo (...) para lo cual la Academia
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enviara personas competentes para elegir los que crean convenientes”. E asi
sucedeu, foi Dalmiro de la Valgoma quen o supervisou todo, pola amizade
que se manifestaban as familias.

Este testamento foi, cronoloxicamente, a primeira. noticia que se tivo das
pezas, o seu recofiecemento, apalise e catalogacién foi un traballo duro e
intenso porque en moitos casos 0s obxectos (sobre todo os mobles e as pezas
menores) carecian de todo tipo de referencia previa: data de incorporacién
a coleccidn, situacién orixinal,... Para levar a cabo un censo sélido, incluso
para ter cofiecemento do anteriormente narrado, foi necesario partir de
varias fontes de documentacidn: as mais importantes foron os escritos e ano-
tacions variadas dos sefiores académicos que efectuaran a seleccién de
pezas nas vivendas de Madrid e da Coruia?; o testamento citado, hemerote-
cas variadas e fondos graficos de colecciéns publicas e privadas?, moita
bibliografia sobre antigliidades e moitas consultas a expertos para asegurar
o cofiecemento técnico, o obradoiro e a data aproximada de fabricacién das
pezas. Para analizar a pinacoteca contamos co apreciable punto de partida
do traballo de inventariado de Maria José Gonzdlez Martinez, encargado
pola Real Academia Galega no ano 1995.

Unha vez obtida e ordenada a informacion da maior parte das pezas, soli-
citouse da Conselleria de Cultura as Normas para o inventario e cataloga-
cion de fondos de museos porque entendemos que € necesaria unha
linguaxe com(n para tédalas instituciéns museograficas do noso pafs. Acep-
touse entén participar no programa de Inventariado de fondo de museos.

Coa axuda de Manuel Caride cumprimentouse un catdlogo que contén
distintos indices que permiten a busca das pezas segundo distintos campos.
Asi mesmo, basedndose nesa catalogacién e co obxectivo de facer piblicos
os nosos contidos, publicouse o Catdlogo da Casa-Museo Emilia Pardo
Bazdn.#

* A propbésito deste tema, véxase o Catdlogo da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, onde
se examinou polo mitdo a coleccién e as sias orixes, ademais da historia da casa ata
chegar &s nosos dias.

3 Non podo deixar de agradecer a Angeles Tilve e Beatriz San Iidefonso, do Museo de
Pontevedra, 6 Museo Lazaro Galdiano e 6s meus colegas de ACAMFE a achega de
valiosos datos para o necesario coflecemento da cuestién.

4 Catdlogo da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn. Real Academia Galega. Casa-Museo
Emilia Pardo Bazan. 2003.
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En xeral é unha pequena coleccién de calidade, composta por unha boa
pinacoteca (formada por 6leos e interesantes gravados), pezas escultéricas
de todo tipo, mobles (dende varios contadores ata un dormitorio completo
de uso atribuido, erroneamente, a Emilia Pardo Bazan) e pezas menores (vai-
xelas, abanos, cristalerias e escribanias) ademais de alfombras, reposteiros,
tapices e lampadas, completando o enxoval da casa dunha familia da fidal-
guia do século XIX.

VI.- APROXIMACION O DOCUMENTO

Unha vez inventariados os fondos da coleccion da Casa-Museo, unha vez
signada e catalogada cada peza — descricidn, asignacidén & marco artistico,
histérico e técnico, indicacién da sda conservacidn, restauracién e, no seu
caso, tratamento, bibliografia, participacion en exposicidns e outras inci-
dencias- o discurso obxectual foise cinguindo e foi indispensable facer unha
aproximacion és documentos-tesouros do seu arquivo e biblioteca persoal e
as publicaciéns que se fixeron a partir da sGa produccién literaria para que
o cofiecemento sobre nosa autora fora o mais completo posible. As{ a posta
en escena da Casa-Museo realizouse tras un exhaustivo recofiecemento dos
seguintes términos:

6.1- Aproximacion literaria en xeral

Exactamente da mesma maneira en como Emilia Pardo Bazén anota que
absorbeu os escritos de Feijéo -“devorar primero, revisar después y meditar
por Gltimo”$, absorbeuse a maior parte da stia produccién literaria en todos
os formatos posibles: primeiras ediciéns, manuscritos, mecanoescritos, gale-
radas, publicaciéns recentes..., pero tamén se leron biografias, ediciéns cri-
ticas e estudios variados sobre Emilia Pardo Bazan para recoiecer as facetas
do personaxe e poder mostralas basedndonos en datos correctos. Estes Glti-
mos textos son és que nos referimos para comentar este apartado.

Os contactos establecidos cos investigadores que estan especializados na
sta figura foi fundamental, xa que moitos deles, ademais de orientar as
nosas lecturas, achegédronnos ds sGas publicacidns, completdndose desta
maneira en gran medida a biblioteca sobre Pardo Bazan que poste a Real
Academia Galega, que loxicamente deberia ser a mdis completa sobre esta
autora. Unha pequena parte destas publicacions, ademais de reediciéns da

5 Pardo Bazan, E. Estudio Critico de las obras del P. M. Fray Benito Feijoo, 1877,
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produccion literaria da escritora, esta exposta no espacio de saida da Casa-
Museo. A idea é que os visitantes que o desexen poidan ler no patio, habili-
tado conforme a esa posibilidade, alglin texto que amplie o cofecemento
sobre a figura de dona Emilia. Observamos que esta férmula goza de boa
aceptacion.

6.2- Biblioteca persoal

Un dos primeiros referentes para definir a silueta de dona Emilia foi a sta
biblioteca persoal. Sete mil cento noventa volumes, de tema, formato e orixe
moi variados, propiedade da Real Academia Galega por doazén dos habi-
tantes das Torres de Meirds no ano 1978.

O valor intrinseco que posie a biblioteca persoal de dona Emilia engé-
deselle tamén o valor testemuifial sobre a sda dona. Partindo do traballo feito
por dona Mercedes Couto, fixose unha aproximacién 6s obxectos-libros,
buscando en principio anotaciéns ou sublifiados feitos por ela -apropiaciéns
persoais, segundo Umberto Eco-, ediciéns mdis ou menos fermosas, libros
noutros idiomas, encadernacions posteriores & edicién, libros intonsos e
polo tanto non lidos, informacién sobre a situacién orixinal no andel da sda
biblioteca... Esta riqueza abundante, variada e Unica, posuia unha enorme
complementariedade co discurso expositivo por iso se lle engadiu un novo
valor, facela realmente colectiva e mostrala 6 pablico.

Chamou a atencién sobre todo a abundancia das dedicatorias: A la exi-
mia, A la poligrafa, A la gran escritora..., todas zumegan a gran considera-
cioén que se lle tifa, con ese xogo galante que unha muller recibe incluso
cando é respectada: “Su mds rendido admirador”, “su afectuoso amigo”...
pequenos textos de mil oitocentos oitenta e seis libros que son un auténtico
manifesto do recofiecemento e das extensas relaciéns que dona Emilia man-
tifla, que sitdan perfectamente a figura da nosa protagonista no panorama
cultural e social da sda época.

Trinta e ddas sinaturas que resumian este panorama foron seleccionadas
e incorporadas 4 exposicién. G criterio final foi amosar unha representacion
do grupo dos galeguistas, as primeiras plumas nacionais e as internacionais,
e entre elas, as que contivesen as dedicatorias mais significativas, tanto pola
sta sinatura como pola singularidade do texto.

Don Xesds Alonso Montero escribiu sobre elas un magnifico limiar, de
edicion limitada, que foi empregado como delicado agasallo na inaugura-
cion da Casa-Museo.

Estas dedicatorias son interesantisimas e, ademais do seu propio atractivo
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Casa-Museo Emilia Pardo Bazan. Sala lll. Exposicion "Feminismao”.
(FOTOGRAFIA: LUIS GONZALO).

Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn. Sala lll. Exposicion "Marineda".
(FOTOGRAFIA: LUIS GONZALO).
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tefien entidade suficiente para provocar unha investigacién que ilumine
novos aspectos sobre dona Emilia. Non s6 debuxan a sda posicién no pano-
rama cultural, sendn que amosan trazos sobre a persoa-escritora; por exem-
plo, Balsa de la Vega, quen lle fai 6 pai o Unico retrato que existe del no
museo, escribe en 1911: A mi antigua y querida amiga, ... (atin cuando el
ruido es mucho mayor que la cantidad de nueces)$; ou trazos sobre a fami-
lia, amigos persoais como Galdds, que na primeira paxina de Mijau escribe:
A D. Jaime Quiroga y Pardo Bazdn, futuro ministro de Alfonso Xll, su verda-
dero amigo. Tamén se aprecian relaciéns que evolucionan co tempo, como
a de Valera; a primeira das dedicatorias que conservamos é do ano 1886, no
que dona Emilia publica Los Pazos de Ulloa, que é eloxiada polo escritor, en
1898 este solicita a su discreta e ingeniosa amiga ... su indulgente juicio, e
no ano seguinte, cando son frecuentes as longas visitas da condesa & casa
dun Valera xa cego, o escritor unicamente pode asinar unha emocionada
dedicatoria: A fa ilustre amiga Emilia Pardo Bazdn, con mil expresiones de
carifio y de alta estimacion por su fértil, original y simpdtico ingénio, su
devoto admirador. Atrds quedan as duras criticas de 1883 a La cuestion pal-
pitante nos seus artigos de “El Arte Nuevo de escribir novelas”, as cartas con
Menéndez Pelayo que rebordan, repetidamente, e polos dous lados, unha
despectiva mirada sobre dona Emilia, ou o folleto do 91, Las mujeres vy las
Academias co que o escritor satiriza sobre a presencia das mulleres nestas
institucions.

As bibliotecas falan de quen as posde, son parte do universo intimo de
cada un, e esa mestura de titulos, de épocas, de formatos, de temas, dan idea
dunha familia ilustrada, na que é valorada a curiosidade. Dona Emilia apren-
deu con estes libros, aprendeu incluso idiomas e foi traducida en vida, 4 sta
vez, 6 alemdn, francés, inglés, italiano e ruso, son todos eles datos que ser-
ven para darmonos unha idea do alcance desta autora internacional.

6.3- Arquivo

A aproximacién é arquivo da escritora, propiedade da RAG, tamén se fixo
con esta dobre finalidade: por un lado cofiecer os textos desde a fonte pri-
maria, e por outro estudiar o documento como obxecto, que poderfa desve-
lar o caracter da escritora: a letra pequena e ordenada; a limpeza dos textos
manuscritos, con poucas tachaduras en xeral, incluso a forma da tachadura,

¢ Balsa de la Vega, R. Eugenio Lucas. Madrid, Marzo, MCMXI.
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grosa e recta; o recofiecemento de distinto tipo de plumas, ou de distintas
maquinas de escribir; os recortes, pegados, dos seus artigos na prensa da
época; a lectura de tantos textos sobre o tema galego; a calidade dos traba-
Ilos non publicados; os debuxos a marxe, a prumifa, limpos e delicados,
case coquetos... Todo ese conxunto de papeis, tesouro pola sta unicidade,
ten este interese engadido; fala da singularidade da persoa que os escribiu.

6.4- Arquivo grafico

Foi definitiva a aproximacién 6 arquivo fotografico para recofiecer os
individuos e as paisaxes onde se integraban, e fixéronse xestions para enri-
quecelo con outras fotografias atopadas noutras colecciéns, con vistas a dis-
pofier da mellor recompilacién posible de documentacién sobre a autora,
recompilacién que tamén achegara informacién sobre a época na que as
pezas pasaron a formar parte da coleccién familiar e o seu emprazamento
orixinal, sobre os amigos e familiares, sobre os faladoiros onde ela exercia
de salonniere, sobre os actos piblicos nos que participaba.... En xeral, sobre
calquera noticia que puidese enriquecer a exposicién.

Apuntar a forza didactica de certas fotografias. Ademais de utilizalas
como elemento estético, 6 sumalas & exposicién fan referencia documental
a temas significativos como:

% O uso engadido do retrato: reproduccions fotograficas e dedicatorias,
neste caso o retrato de Vaamonde dedicado a Pondal.

% Escenas familiares: nun entroido, nun xardin, as mulleres da familia
(Amalia, Vicenta, Blanca, Carmen e Benita)

% Fotografias con tipoloxia de retrato, moi de moda na época: Blanca e
Marfa del Carmen, en 1905 e 1907 respectivamente.

#* Localizaciéns de espacios onde transcorreu a vida familiar: a edificacién
do Pazo de Meiras; o Castelo de Santa Cruz; a sta doazdn posterior por
dona Blanca, vitiva de Cavalcanti 6s orfos de cabaleria.

% Sucesos familiares: foto de corpo presente de seu pai.

# Relaciéon coa corporacién municipal no mandato de Casés: visita a
Meirdas.

# Cavalcanti e o seu tempo: fotografia de Milldn Astray dedicada, outra con
Franco e Mola.

# A historia da casa: a sinatura da escritura de doazén do edificio.
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VII.- APROXIMACION O ESPACIO EXPOSITIVO

Para o visitante dun espacio onde viviu e traballou un artista, convertido
agora en museo, a slia presencia pasada é a idea que dirixe a experiencia da
visita e de feito é o que o incita maioritariamente a acudir a el.

Sen embargo este, coma moitos outros museos, é o resultado dunha trans-
formacién da vivenda orixinal -ela mesma describiu o seu estudio no tercei-
ro andar’-. A creacién dun novo espacio achégalle por conseguinte un novo
significado. Unha renovacién que impuxo inevitablemente unha interpreta-
cion do sitio, dictando a maneira na que o visitante o percibira. Incluso o
espacio persoal se nega coa sda transformacion nun espacio publico, co
sometemento as normas de seguridade, conservacién e admision de visitan-
tes, obriga de calquera centro expositivo.

No caso da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn partiuse dun plano que xa
propofifa un circuito fluido e facil, deseftiado por don Andrés Ferndndez-
Albalat. Ademais eliminouse unha das ddas portas de acceso e abriuse o
patio central creando asi un espacio de recepcién un pouco & marxe do
museo, que fixese de suceddneo do que Le Corbusier propofifa para a gale-
ria tradicional nos museos.

A pregunta foi: ;de que maneira o discurso pode contribuir dun modo
madis eficaz na percepcién e comprension do museo e do personaxe
sen impofier unha explicacién dnica de autenticidade, xa que non de
privacidade?

A resposta estaba en facer unha presentacién da stia produccién literaria
unida a unha reconstruccién do espacio intimo: o mobiliario, a pinacoteca
e os obxectos menores, que lle achegan algo do espirito orixinal a carén
doutro espacio que trae o visitante a un escenario actual, todo isto é unha
manifestacion da imaxe do personaxe, unha indicacién do tempo e da his-
toria nun espacio neutralizado, cun aire de eternidade, de inmortalidade
artistica.

7.I.- Exposicion do obxecto
En certo senso, a historia mesma dos museos é a historia de como as
diversas formas de instalacién das exposicions cambiaron a nosa percepcién

7 Existen valiosas referencias de xornalistas e escritores que visitaron a casa, desde
Kasabal, que escribe as stias impresions na revista La Ilustracion Artistica. Barcelona,
10 de maio de 1897, ata Carlos Martinez-Barbeito, en Revista do Instituto “José
Cornide” de Estudios Coruiieses, A Corufia, 1971.
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do que vemos. Agora recoféceselle importancia & composicion tridimensio-
nal, &s tensiéns espaciais. Nas exposicions de calidade apréciase o esforzo
por evidenciar o discurso con orixinalidade e creatividade. Sinceramente,
neste museo apoiouse a sta presentaciéon nun complexo equilibrio de facto-
res: principios de escaparatismo e escenografia adaptados a obrigada refle-
xion educadora, é dicir, levar 6 maximo a obtencién dos rendementos
expositivos, adecuando os cofiecementos a esa linguaxe e non perdendo
nunca & perspectiva do publico 6 que vai dirixida.

Debe quedar claro que o acto de seleccionar os obxectos e xustapofielos
con outros estd lonxe de ser aleatorio porque comporta profundas implica-
ciéns que afectan 6 espectador de diversas maneiras. Un dos métodos
empregados para levar a cabo unha montaxe baseada na realidade foi a
investigacién en hemerotecas ou arquivos fotogréficos que facilitaran evi-
dencias nas que apoiarse a hora de facer a exposicién, de af a ledicia de
atopar os artigos da revista Blanco y Negro e El Album Nacional nos que a
autora posa na slia casa de Madrid, acompafada de obxectos que enrique-
cen a coleccién, a sta existencia danos valiosa informacién do lugar que
ocupaban algunhas das pezas do museo, e sobre todo, do ambiente xeral da
vivenda, ainda que a simple existencia dalgtns deses obxectos no museo xa
é quen de desencadear o proceso mental que propicia a comprensién por
parte do visitante.

7.2~ Exposicions nas salas

A distribucién do espacio parte das relaciéns entre os sélidos e os espa-
cios baleiros, da importancia do obxecto e do método da presentacion.
Neste museo a concepcién espacial veu determinada pola sta mesma distri-
bucién arquitecténica, que tamén foi moi favorable a esa combinacién de
espacios “vividos” e de zonas de exposicién modernizadas pola que se
optou dende o principio.

Tratase de dous tipos de exposicién que parten de factores de unién; o
protagonista deles foi unha moi atinada decoracién dos paramentos en todo
0 espacio expositivo: un estuco que explica dalgin xeito a estructura e a
historia do propio edificio engadindo algo de calidez 6 simple paramento
espido.

Estes dous tipos de exposicién son:

% as salas escenogréficas nas que queda exposta a ambientacion histérica e
social do personaxe. A intencién foi adecuar as pezas 6 seu lugar de

orixe, nalgiins casos 0 mesmo no que agora estdn. Para isto recorremos a
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Casa-Museo Emilia Pardo Bazan. Gabinete de traballo.
(FOTOGRAFIA: LUIS GONZALO).

Casa-Museo Emilia Pardo Bazan. Sala IV. Caixas de luz e biblioteca de
acceso directo.
(FOTOGRAFIA: LUIS GONZALO).

PAX. 278
— Q

| NUM. 001



T -bLa
CADERNOS DE ESTUDIOS DA CASA ;
MUSEO EMILIA PARDO BAZAN

unha integracién expositiva de caracter historicista, unindo a informacion
obtida a partir fontes graficas a unha busca do resultado estético final.
Colocacién convencional nunha sala convencional, non existen distor-
siéns, acéptase plenamente a sala tradicional do museo.

Pero a escenografia resta protagonismo 4 obra, e a verdadeira obra de
dona Emilia é a sta produccién literaria, foi por iso polo que para expofiela
se optou por:

% 0s espacios neutralizados, nin asépticos nin escenograficos, suavizando o
didlogo da obra co espacio que a rodea, aproveitando a capacidade
expositiva da arquitectura e amortecéndoa cunha certa preponderancia
do desefio. Dende logo un desefio limpo, para que o que impere sexa esta
produccién literaria.

Coa presentacién e a xustaposicion de ambos espacios preténdese
responder & polémica conceptual sobre esta cuestién sen dar primacia
a unha sobre outra porque ningunha das opciéns cumpre todos os
obxectivos.

Nas zonas nas que se plasma unha certa ambientacién, a contemplacién
das pezas segue criterios independentes da stia valoraciéon intrinseca. BUs-
case reproducir o ambiente orixinal, ainda sabendo que non é posible, de ai
a xa mencionada escenografia, polo escenario que supén, porque o soporte
tecnol6xico se agocha tras as bambolinas o méis posible e porque, priorita-
riamente, o espectador se aproximase as pezas en funcién da visién e do
efecto que provocan nel.

Preténdese que o visitante se mova pola sala sentindose cémodo. Para
orientalo cara a valoraciéns de diversas pezas ou conceptos existen deter-
minadas técnicas de percepcién visual: condiciéns de luz, posiciéns da
peza, espacio que circunda o obxecto, cores, texturas, acabados...

O espectador debe sentirse ante un simulacro que recofiece ou que debe
identificar.

Nas salas neutralizadas utilizamos tamén o espacio como un compofien-
te pldstico méis, por iso nos apoiamos, menos do que quixeramos, na esté-
tica minimalista. O minimal é o primeiro movemento que acepta e consegue
aproveitar para as stas concepciéns intrinsecas o contorno arquitectonico.
Atrdenos del a linguaxe xeométrica, a orde, a simplicidade, a claridade e,
sobre todo, o alto nivel de acabado, excluindo aspectos como a factura
a4 man e intentando contrastalo co obxecto exposto que é, precisamente,
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o escrito & man por dona Emilia. Dicir que tampouco se desprezan as repro-
duccidns, 0 mesmo movemento minimalista non se preocupa dese gran con-
cepto do “orixinal”. A

Traballouse maioritariamente con dous materiais, o cristal e o aceiro,
acabados coa maxima simplicidade e integrados no espacio: cristal en lifias
que abarcan todo o pano de parede, grandes lifias onde se len comentarios
-en plotter e adheridos 6 cristal- dela e sobre ela. Aceiro como material sus-
tentador e non agresivo para as pezas. A forma predominante é a xeometri-
cidade mais absoluta, na que se inscriben incluso os bancos

VIII.- LOCALIZACION DE SALAS.

Xa falamos do circuito, do deambular polo espacio fisico; enténdese
Como un paseo no que o mesmo movemento define a actividade e nega a
pasividade. Para dar resposta 6 maior ndmero de esixencias museograficas
inclufuse no desefio o xa aludido patio central, unha pequenisima pérgola
que alude 6s xardins do Pazo de Meir4s (as plantas foron seleccionadas entre
as que ela cita nos Apuntes autobiogréficos) e que nos servird como espacio

polivalente: como recepcién de grupos, como obradoiro e como lugar de
descanso e lectura.

8.1- SALA 1. Vestibulo principal

Presentacion da nosa protagonista. Coa exposicién darase resposta a pre-
gunta mdis xenérica: ;Quen é dona Emilia? Por medio dun discurso visual
introdlcese a presentacidon da familia, incluso do neto, Jaime Quiroga
Collantes, morto na Guerra Civil e co que se remata a descendencia directa
da estirpe Pardo Bazdn. Ademais, a calidade da obra pléstica e do mobilia-
rio que contextualiza este espacio de recepcién falan do gusto e o poder
adquisitivo desta familia.

Na vitrina, libros que tamén presentan os personaxes: dende unha Cons-
titucién de 1868, 6 Sr. José pardo Bazan, diputado por La Corufia ou uns
folletos escritos por Jaime Quiroga y Pardo Bazdn, ata a obra de Ricardo

Palma® mostrando o capitulo “Los lunes de la Pardo Bazdn”, peza que intro-
duce a sala Il.

8 Palma, Ricardo. Recuerdos de Espaiia. Buenos Aires, J. Peuser, 1897
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8.2- SALA II. Saldn de faladoiros

A existencia de datos alusivos 6 uso e & decoracién desta sala facilita o tra-
ballo ainda que sempre se trate do salén de recibir da residencia na capital.
Os xornais da época sobre a mesa tefien a stia orixe nunha alusion sobre este
feito na publicacion de Monte - Cristo, Los salones de Madrid, o seu uso
didactico ¢é evidente.

Acompafiase a exposicion con retratistica familiar e obxectos menores,
bastantes deles tamén estdn reproducidos nesas fotografias.

Asi mesmo reservouse un espacio na sala para reproducir con fiabilidade
o espacio onde a filla e a nora da escritora, Blanca Quiroga y Manuela
Collantes, fixeron doazon do edificio & Real Academia Galega, no ano 1956.
Saliéntase este feito novamente coa fotografia que serviu de base para esce-
nografar o ambiente.

8.3- SALA HI. A Produccién literaria

Cada un dos espacios en que se divide esta grande sala serd dedicado a
analizar a obra de dona Emilia. A sia extensa e intensa produccion literaria,
que se prolonga cronoloxicamente durante mais de corenta anos, ofrécenos
un abano de posibilidades temadticas e técnicas que obrigaron, metodoloxi-
camente, a unha esquematizacién, polo que se intenta establecer unha
estructura na que se poidan encadrar grupos de publicacions para ofrecer
unha visién global da sda evolucion.

No momento da inauguracion, o primeiro que se ve desde a sala Il € unha
vitrina de 4’15 m onde estd exposta unha seleccion de trinta e ddas dedica-
torias, das que xa falamos; case toda a sta produccién literaria, a maioria
primeiras edicidns, que se editaron en vida da escritora, ademais de boa
parte das slGas conferencias, prélogos, colaboraciéns en prensa, tra-
duccidns..., o conxunto final, intenta facer visual, a modo de demostracion,
todo o que produciu a nosa protagonista, coas stas “15 cuartillas diarias”.

Os seguintes espacios amosan algins dos motivos fundamentais polos
que é maioritariamente cofiecida. Asi preséntase unha mirada sobre a sda
posicion feminista, sobre o seu traballo periodistico, sobre a sta postura
galeguista e sobre a sGa creacién literaria “Marineda”.

Como elemento dindmico, un proxector de datos emite informacién
sobre a escritora e 0 museo; neste momento, nunha pantalla de 1’80 m x
180 m mostrase unha magnifica proxeccion, agasallo da Biblioteca Virtual
Cervantes con motivo da inauguracion.
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En xeral, cada unha das secciéns consta de textos primarios, escritos por
ela ou polos seus contempordneos, manuscritos, reproducciéns de frases
alusivas a cada un dos temas, fotografias, maquetas, libros de autores que lle
serviron de inspiracién, os que fan referencia a cada tema e que consten
na sta biblioteca e criticas publicadas na época, ademais dun reposteiro
onde se resume o asunto e dunha superficie onde se desenvolva con maior
profundidade.

Cada certo tempo, a seccién cambiard e analizarase un novo tema ou
unha nova peza literaria, o cal dard pé a facer unha programacion cultural
coherente e de base rigorosa xa que se acompafiard de lecturas, comenta-
rios, mesas redondas, etc., que lle engadirdn & institucién calidade e unha
real integracién na vida cultural da zona.

8.4- SALA 1V. Sala das emocidns privadas, planificacion piblica. Gabi-

nete de traballo

Espacio intimo xa fisicamente no que se reproducird co maior rigor posi-
ble o estudio. Como fontes de documentacién directa temos textos e foto-
graffas, unha delas esta reproducida no panel anterior a entrada desta sala,
nela constatamos as alusidns que fai as sGas distintas mesas de traballo, sem-
pre coincide en describilas como de gran tamafio. A ledicia foi atopar a
seguinte referencia na lista de bens da ra Tabernas: Dos aparadores que for-
man, unidos, una mesa, la de trabajo de Emilia Pardo Bazdn. Achegouse asi
un elemento fundamental do que carecia a coleccién. As stas dimensiéns
fixeron que tivera que montarse neste espacio. Tamén fala a mitddo dun ramo
de “florecillas” silvestres no escritorio?, considerouse un bo detalle mantelo,
unha mostra delicada de respecto, que conectara co espirito da exposicion.
Felizmente, temaos tamén alusidns da escritora as vistas dese cuarto™ e amo-
sase O visitante por medio de vinilo recortado na parede mais préxima 4
ventd. Por outra banda, a pequena biblioteca recolle unha hoa parte dos
libros que ela cita como importantes nos Apuntes autobiogréficos.

Todo nesta sala debe dirixirse a mostrar a faceta interna da muller, ¢ seu
caracter, por iso é o lugar idéneo para analizar as relaciéns cos da sia
época, tanto as amizades (Castelar, Menéndez y Pelayo, Unamuno) como as
inimizades (Manuel Murgufa, Clarin, Curros Enriquez, Valle Inclan). Expuxo-
se tamén unha mostra das cartas que definen a faceta privada nunha vitrina.

9 Kasabal tamén fai alusién a este detalle no seu artigo de 1897. Op. cit.
¥ pardo Bazan, Emilia. De mi tierrg. La Corufia, 1888
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8.5~ SALA V. Pervivencia histérica

Museoloxicamente o maior reto a hora de decidir un circuito esta en con-
seguir que o visitante vexa tanto como sexa posible da exposicién, este pro-
blema evitase dandolle fluidez, claridade e ritmo variable tanto espacial
como conceptualmente e intentando superar o efecto da proximidade da
saida, pero chegados a este espacio, case ruta de transito, o publico sera
absorbido 6 final do traxecto.

Expositivamente, a forma dese espacio e a sda situacién con respecto 6
circuito (circulo que se pecha) definiu a materia a expofier. Por medio de
caixas de luz, faise unha revision da presencia actual da escritora nos espa-
cios nos que viviu, A Coruia e Madrid, e recupérase para ela a sda creacién
de “Marineda”, diluida hoxe.

Entre este espacio e o mostrador, ademais da pequena biblioteca de uso
directo, aparece unha cortiza onde se colgan convocatorias de interese.

Xa se dixo que a atencién 6 publico se coida con esmero. O publico sem-
pre espera recibir, e estd no seu dereito, unha atencién preferente por parte
do persoal do museo. Como lugar de encontro, o museo debe dar unha
imaxe de célida acollida co obxecto de romper a timidez do visitante e facer
que se familiarice co contido, sendo capaz de valoralo na sda xusta medida.

No mostrador de recepcién méstranse, ademais do catdlogo e outras
publicaciéns nas que a Casa-Museo participara, outras, non venais, presen-
cia dos cales se xustifica polo interese que pode ter o tema e que poderan
usarse no patio.

IX.-NECESIDADES MUSFOGRAFICAS

g9.7- Conservacion

E o grande obxectivo de tédolos museos. Poden ser moi diferentes polo
seu contido, o seu tamafo, o seu financiamento, o seu persoal, etc., pero
todas estas institucidns coinciden na sda misién de protexer e conservar o
seu patrimonio seguindo as pautas xerais, en beneficio do museo e da colec-
cién en si mesma.

Enténdese por conservacion o conxunto de medidas que tefien como fina-
lidade evitar a deterioracién dos bens que conforman a coleccién e incluso
poden actuar na prolongacién da sta vida. Estas medidas convertéronse en
normativa estricta na instalacién dos sistemas de seguridade™, ademais,
cumprir ou non a normativa é definitorio para poder contratar un seguro.

** Reglamento de Seguridad Privada, titulo IIL,, cap I, Art. 112 e 127
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Noutra orde de cousas, buscouse un sistema de climatizacién que asegu-
rase a correcta conservacion das obras, asi como os aparatos técnicos nece-
sarios para controlar o ambiente sen que fose demasiado oneroso para os
presupostos.

Para a conservacién ambiental, utilizamos sistemas de medicién e control
no emprazamento exacto dos focos de frio e humidade, situdndoos a pesar
da interferencia visual. Estes recursos foron o elemento técnico instalado
con mdis profesionalidade; a empresa Kclima encargouse de adaptar os seus
cofiecementos a un espacio museal e instalou seis deshumidificadores (un
por cada 12 metros cadrados) interconectados a uns climatizadores, que se
pofien en funcionamento automaticamente cando os valores superan por
exceso ou por defecto os sinalados nos equipos de medicidn.

Para levar a cabo unha axeitada conservacién das pezas elaborouse un
estudio previo das condiciéns ambientais, un estudio que nos asegurara que
non se aplicaba unicamente a norma*?, pola contra debfa ser cada espacio e
cada peza os que a impuxeran. No caso que nos ocupa, tratase dun edificio
de pedra, nunha ria estreita polo que a humidade relativa era elevada, corri-
xiuse paulatinamente e fixdronse os termohidrémetros ata os valores de 60-
65%, a partir deles os deshumidificadores poferanse en funcionamento. A
temperatura tamén quedou fixada entre os 17° e os 21°.Tritase de prever
alteraciéns moi prexudiciais para as pezas; se a temperatura e a humidade
baixan das cifras determinadas producirianse desecamentos de soportes e
pigmentos provocando lesiéns como desprendementos e craqueladuras. Se a
temperatura ascende e se une & humidade, o perigoso é a proliferacién de
microorganismos especialmente agresivos.

A iluminacién é un dos factores que poden condicionar a presentacion
dos obxectos, xa que permite acadar resultados estéticos e funcionais pre-
determinados. Con ela acddase o equilibrio entre os obxectos exhibidos, a
forma de mostralos e a sGa conservacién®. Por iso se contemplaron as nece-
sidades visuais das distintas dreas, os requirimentos estéticos de ambienta-
cién sensorial e de integracién coa arquitectura, e todo isto encadrado nun
marco econémico razoable. Na Casa-Museo EPB optamos por unha combi-
nacién de iluminacién natural e artificial, e esta diferénciase entre dous
ambitos en canto a niveis de iluminacién:

'* Dossier de References Technigues, Centre de documentation, UNESCO, ICOM,
1979.

3 Michalski, S. “Guias especificas de iluminacién”, IX Reunicn del ICOM-Comité
para la Conservacion, Paris, 1990.
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A primeira ten unha gran cantidade de radiacions ultravioletas e infraver-
mellas, co fin de minimizar estas emisidns instalanse filtros nas ventés. A luz
artificial complementa e regula a anterior.

Partindo dunha iluminacién artificial cenital, (tanto modernos plaféns
coma antigas lampadas de gas reconvertidas xa na época, ou de cristal de
roca, que tamén provefien da coleccién do museo) engadironse dous tipos
distintos de focos orientables (90°) e controlouse 6 maximo a iluminancia
(luxes) e a emisién de raios infravermellos e ultravioletas xa que son de feixe
frio e regulables en intensidade. Estes dous tipos de focos son, por un lado,
proxectores que se concentran nun punto, e por outro, bafladores de parede
con lente dispersora que non producen zonas marxinais de luz na zona que
iluminan. Tendo en conta a importancia de crear espacios con caracter e sig-
nificado, e respectando os valores reais de vulnerabilidade dos obxectos, nas
catro secciéns da sala Ill, onde haberd mais cantidade de papel, minimizou-
se a luz ambiental, pensando na conservacion do material e buscando crear
un ambiente onde primase o obxecto. Por exemplo na sala Il utilizdronse
ddas [dmpadas focais para iluminar os dous retratos pintados por Madrazo e
conseguir as “aureolas” que case sacralizan ddas das mellores pezas da
pinacoteca. Outro destes focos destaca a pequena biblioteca & final do cir-
cuito. En cambio non foi posible, por gravoso, instalar os feixes de fibra épti-
ca, respectuosa en grao maximo co obxecto, na vitrina das dedicatorias, a
tnica solucion axeitada foi iluminala dende o outro lado da sala e de manei-
ra frontal para que os reflexos non foran demasiado agresivos.

9.2- Deseflo. Marqueting, Sinalamento.

Todas as exposicions necesitan coidar o seu interior e o seu exterior, é
dicir, necesitan coidar informativa e publicitariamente a sda imaxe, tanto
desde a perspectiva visual como desde a compofente textual con que se
configurard a mensaxe. As caracteristicas que se lles impofian as ddas seran
un factor importante para determinar a clase de piblico que se sentird atra-
ido pola institucién. Por iso é necesario que un desefiador intérprete a infor-
macién e a presente de maneira creativa e educativa. O seu labor debe
unificar tanto a linguaxe non escrita (simbolos de aseos, ascensor, circuito)
como a escrita (cartelas, cabeceiras, titulos, textos, materiais de distribu-
cién), incluso a imaxe que ilustre cara ¢ exterior o museo e que sera a sda
presentacion. O desefio tende & simplicidade e 4 claridade na presentacién
dos contidos e sitdaa dentro dunha coherencia visual que ten como propé-
sito reforzar as mensaxes da exposiciéon facendo desta algo atractivo, dtil e
orientada positivamente a atencién do visitante.
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8.2- SALA II. Saldn de faladoiros

A existencia de datos alusivos 6 uso e & decoracién desta sala facilita o tra-
ballo ainda que sempre se trate do salén de recibir da residencia na capital.
Os xornais da época sobre a mesa tefien a stia orixe nunha alusion sobre este
feito na publicacion de Monte - Cristo, Los salones de Madrid, o seu uso
didactico ¢é evidente.

Acompafiase a exposicion con retratistica familiar e obxectos menores,
bastantes deles tamén estdn reproducidos nesas fotografias.

Asi mesmo reservouse un espacio na sala para reproducir con fiabilidade
o espacio onde a filla e a nora da escritora, Blanca Quiroga y Manuela
Collantes, fixeron doazon do edificio & Real Academia Galega, no ano 1956.
Saliéntase este feito novamente coa fotografia que serviu de base para esce-
nografar o ambiente.

8.3- SALA HI. A Produccién literaria

Cada un dos espacios en que se divide esta grande sala serd dedicado a
analizar a obra de dona Emilia. A sia extensa e intensa produccion literaria,
que se prolonga cronoloxicamente durante mais de corenta anos, ofrécenos
un abano de posibilidades temadticas e técnicas que obrigaron, metodoloxi-
camente, a unha esquematizacién, polo que se intenta establecer unha
estructura na que se poidan encadrar grupos de publicacions para ofrecer
unha visién global da sda evolucion.

No momento da inauguracion, o primeiro que se ve desde a sala Il € unha
vitrina de 4’15 m onde estd exposta unha seleccion de trinta e ddas dedica-
torias, das que xa falamos; case toda a sta produccién literaria, a maioria
primeiras edicidns, que se editaron en vida da escritora, ademais de boa
parte das slGas conferencias, prélogos, colaboraciéns en prensa, tra-
duccidns..., o conxunto final, intenta facer visual, a modo de demostracion,
todo o que produciu a nosa protagonista, coas stas “15 cuartillas diarias”.

Os seguintes espacios amosan algins dos motivos fundamentais polos
que é maioritariamente cofiecida. Asi preséntase unha mirada sobre a sda
posicion feminista, sobre o seu traballo periodistico, sobre a sta postura
galeguista e sobre a sGa creacién literaria “Marineda”.

Como elemento dindmico, un proxector de datos emite informacién
sobre a escritora e 0 museo; neste momento, nunha pantalla de 1’80 m x
180 m mostrase unha magnifica proxeccion, agasallo da Biblioteca Virtual
Cervantes con motivo da inauguracion.
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En xeral, cada unha das secciéns consta de textos primarios, escritos por
ela ou polos seus contempordneos, manuscritos, reproducciéns de frases
alusivas a cada un dos temas, fotografias, maquetas, libros de autores que lle
serviron de inspiracién, os que fan referencia a cada tema e que consten
na sta biblioteca e criticas publicadas na época, ademais dun reposteiro
onde se resume o asunto e dunha superficie onde se desenvolva con maior
profundidade.

Cada certo tempo, a seccién cambiard e analizarase un novo tema ou
unha nova peza literaria, o cal dard pé a facer unha programacion cultural
coherente e de base rigorosa xa que se acompafiard de lecturas, comenta-
rios, mesas redondas, etc., que lle engadirdn & institucién calidade e unha
real integracién na vida cultural da zona.

8.4- SALA 1V. Sala das emocidns privadas, planificacion piblica. Gabi-

nete de traballo

Espacio intimo xa fisicamente no que se reproducird co maior rigor posi-
ble o estudio. Como fontes de documentacién directa temos textos e foto-
graffas, unha delas esta reproducida no panel anterior a entrada desta sala,
nela constatamos as alusidns que fai as sGas distintas mesas de traballo, sem-
pre coincide en describilas como de gran tamafio. A ledicia foi atopar a
seguinte referencia na lista de bens da ra Tabernas: Dos aparadores que for-
man, unidos, una mesa, la de trabajo de Emilia Pardo Bazdn. Achegouse asi
un elemento fundamental do que carecia a coleccién. As stas dimensiéns
fixeron que tivera que montarse neste espacio. Tamén fala a mitddo dun ramo
de “florecillas” silvestres no escritorio?, considerouse un bo detalle mantelo,
unha mostra delicada de respecto, que conectara co espirito da exposicion.
Felizmente, temaos tamén alusidns da escritora as vistas dese cuarto™ e amo-
sase O visitante por medio de vinilo recortado na parede mais préxima 4
ventd. Por outra banda, a pequena biblioteca recolle unha hoa parte dos
libros que ela cita como importantes nos Apuntes autobiogréficos.

Todo nesta sala debe dirixirse a mostrar a faceta interna da muller, ¢ seu
caracter, por iso é o lugar idéneo para analizar as relaciéns cos da sia
época, tanto as amizades (Castelar, Menéndez y Pelayo, Unamuno) como as
inimizades (Manuel Murgufa, Clarin, Curros Enriquez, Valle Inclan). Expuxo-
se tamén unha mostra das cartas que definen a faceta privada nunha vitrina.

9 Kasabal tamén fai alusién a este detalle no seu artigo de 1897. Op. cit.
¥ pardo Bazan, Emilia. De mi tierrg. La Corufia, 1888

PAX. 282‘
NUM. 001



CADERNOS DE ESTUDIOS DA CASA
MUSEOEMILIA PARDO BAZAN

8.5~ SALA V. Pervivencia histérica

Museoloxicamente o maior reto a hora de decidir un circuito esta en con-
seguir que o visitante vexa tanto como sexa posible da exposicién, este pro-
blema evitase dandolle fluidez, claridade e ritmo variable tanto espacial
como conceptualmente e intentando superar o efecto da proximidade da
saida, pero chegados a este espacio, case ruta de transito, o publico sera
absorbido 6 final do traxecto.

Expositivamente, a forma dese espacio e a sda situacién con respecto 6
circuito (circulo que se pecha) definiu a materia a expofier. Por medio de
caixas de luz, faise unha revision da presencia actual da escritora nos espa-
cios nos que viviu, A Coruia e Madrid, e recupérase para ela a sda creacién
de “Marineda”, diluida hoxe.

Entre este espacio e o mostrador, ademais da pequena biblioteca de uso
directo, aparece unha cortiza onde se colgan convocatorias de interese.

Xa se dixo que a atencién 6 publico se coida con esmero. O publico sem-
pre espera recibir, e estd no seu dereito, unha atencién preferente por parte
do persoal do museo. Como lugar de encontro, o museo debe dar unha
imaxe de célida acollida co obxecto de romper a timidez do visitante e facer
que se familiarice co contido, sendo capaz de valoralo na sda xusta medida.

No mostrador de recepcién méstranse, ademais do catdlogo e outras
publicaciéns nas que a Casa-Museo participara, outras, non venais, presen-
cia dos cales se xustifica polo interese que pode ter o tema e que poderan
usarse no patio.

IX.-NECESIDADES MUSFOGRAFICAS

g9.7- Conservacion

E o grande obxectivo de tédolos museos. Poden ser moi diferentes polo
seu contido, o seu tamafo, o seu financiamento, o seu persoal, etc., pero
todas estas institucidns coinciden na sda misién de protexer e conservar o
seu patrimonio seguindo as pautas xerais, en beneficio do museo e da colec-
cién en si mesma.

Enténdese por conservacion o conxunto de medidas que tefien como fina-
lidade evitar a deterioracién dos bens que conforman a coleccién e incluso
poden actuar na prolongacién da sta vida. Estas medidas convertéronse en
normativa estricta na instalacién dos sistemas de seguridade™, ademais,
cumprir ou non a normativa é definitorio para poder contratar un seguro.

** Reglamento de Seguridad Privada, titulo IIL,, cap I, Art. 112 e 127
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Noutra orde de cousas, buscouse un sistema de climatizacién que asegu-
rase a correcta conservacion das obras, asi como os aparatos técnicos nece-
sarios para controlar o ambiente sen que fose demasiado oneroso para os
presupostos.

Para a conservacién ambiental, utilizamos sistemas de medicién e control
no emprazamento exacto dos focos de frio e humidade, situdndoos a pesar
da interferencia visual. Estes recursos foron o elemento técnico instalado
con mdis profesionalidade; a empresa Kclima encargouse de adaptar os seus
cofiecementos a un espacio museal e instalou seis deshumidificadores (un
por cada 12 metros cadrados) interconectados a uns climatizadores, que se
pofien en funcionamento automaticamente cando os valores superan por
exceso ou por defecto os sinalados nos equipos de medicidn.

Para levar a cabo unha axeitada conservacién das pezas elaborouse un
estudio previo das condiciéns ambientais, un estudio que nos asegurara que
non se aplicaba unicamente a norma*?, pola contra debfa ser cada espacio e
cada peza os que a impuxeran. No caso que nos ocupa, tratase dun edificio
de pedra, nunha ria estreita polo que a humidade relativa era elevada, corri-
xiuse paulatinamente e fixdronse os termohidrémetros ata os valores de 60-
65%, a partir deles os deshumidificadores poferanse en funcionamento. A
temperatura tamén quedou fixada entre os 17° e os 21°.Tritase de prever
alteraciéns moi prexudiciais para as pezas; se a temperatura e a humidade
baixan das cifras determinadas producirianse desecamentos de soportes e
pigmentos provocando lesiéns como desprendementos e craqueladuras. Se a
temperatura ascende e se une & humidade, o perigoso é a proliferacién de
microorganismos especialmente agresivos.

A iluminacién é un dos factores que poden condicionar a presentacion
dos obxectos, xa que permite acadar resultados estéticos e funcionais pre-
determinados. Con ela acddase o equilibrio entre os obxectos exhibidos, a
forma de mostralos e a sGa conservacién®. Por iso se contemplaron as nece-
sidades visuais das distintas dreas, os requirimentos estéticos de ambienta-
cién sensorial e de integracién coa arquitectura, e todo isto encadrado nun
marco econémico razoable. Na Casa-Museo EPB optamos por unha combi-
nacién de iluminacién natural e artificial, e esta diferénciase entre dous
ambitos en canto a niveis de iluminacién:

'* Dossier de References Technigues, Centre de documentation, UNESCO, ICOM,
1979.

3 Michalski, S. “Guias especificas de iluminacién”, IX Reunicn del ICOM-Comité
para la Conservacion, Paris, 1990.
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A primeira ten unha gran cantidade de radiacions ultravioletas e infraver-
mellas, co fin de minimizar estas emisidns instalanse filtros nas ventés. A luz
artificial complementa e regula a anterior.

Partindo dunha iluminacién artificial cenital, (tanto modernos plaféns
coma antigas lampadas de gas reconvertidas xa na época, ou de cristal de
roca, que tamén provefien da coleccién do museo) engadironse dous tipos
distintos de focos orientables (90°) e controlouse 6 maximo a iluminancia
(luxes) e a emisién de raios infravermellos e ultravioletas xa que son de feixe
frio e regulables en intensidade. Estes dous tipos de focos son, por un lado,
proxectores que se concentran nun punto, e por outro, bafladores de parede
con lente dispersora que non producen zonas marxinais de luz na zona que
iluminan. Tendo en conta a importancia de crear espacios con caracter e sig-
nificado, e respectando os valores reais de vulnerabilidade dos obxectos, nas
catro secciéns da sala Ill, onde haberd mais cantidade de papel, minimizou-
se a luz ambiental, pensando na conservacion do material e buscando crear
un ambiente onde primase o obxecto. Por exemplo na sala Il utilizdronse
ddas [dmpadas focais para iluminar os dous retratos pintados por Madrazo e
conseguir as “aureolas” que case sacralizan ddas das mellores pezas da
pinacoteca. Outro destes focos destaca a pequena biblioteca & final do cir-
cuito. En cambio non foi posible, por gravoso, instalar os feixes de fibra épti-
ca, respectuosa en grao maximo co obxecto, na vitrina das dedicatorias, a
tnica solucion axeitada foi iluminala dende o outro lado da sala e de manei-
ra frontal para que os reflexos non foran demasiado agresivos.

9.2- Deseflo. Marqueting, Sinalamento.

Todas as exposicions necesitan coidar o seu interior e o seu exterior, é
dicir, necesitan coidar informativa e publicitariamente a sda imaxe, tanto
desde a perspectiva visual como desde a compofente textual con que se
configurard a mensaxe. As caracteristicas que se lles impofian as ddas seran
un factor importante para determinar a clase de piblico que se sentird atra-
ido pola institucién. Por iso é necesario que un desefiador intérprete a infor-
macién e a presente de maneira creativa e educativa. O seu labor debe
unificar tanto a linguaxe non escrita (simbolos de aseos, ascensor, circuito)
como a escrita (cartelas, cabeceiras, titulos, textos, materiais de distribu-
cién), incluso a imaxe que ilustre cara ¢ exterior o museo e que sera a sda
presentacion. O desefio tende & simplicidade e 4 claridade na presentacién
dos contidos e sitdaa dentro dunha coherencia visual que ten como propé-
sito reforzar as mensaxes da exposiciéon facendo desta algo atractivo, dtil e
orientada positivamente a atencién do visitante.
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X.- O DESENO IDEAL

As estancias percorridas por onde se pretende recuperar o espirito de
dona Emilia cambiardan co tempo, porque nin a exposicién nin o discurso
estan pechados, faltan pezas importantes (a coleccién de abanos, os imper-
tinentes estilo directorio, a maquina de escribir que tantas protestas suscitou
no Ateneo de Madrid, as cartas...) e faltan analises polo mitdo de temas pro-
pios (a relixion, a politica...), namentres a quietude do museo recibira o visi-
tante iniciando aproximaciéns con el, pero esta institucién, inquieta en si
mesma, saberd facer novas propostas, difundindoas a sociedade, movemen-
to vital e agora imprescindible, onde estan a establecerse as stas primeiras
conexions, na procura de aproximarse a un museo ideal ainda que sabemos
que non existe,

Coa apertura do museo & cidade, esta atépase coa escritora e permite
ponela na actualidade, a proxeccién que o museo vai posibilitar non serd
soamente un maior conecemento dunha autora, senén que se verificard a
vida dunha muller comprometida co seu tempo.

EMILIA
Casa-Museo PARDO
BAZAN
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