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Otofio de 2011. Ciento setenta anos después de la inauguracion de este
emblematico teatro corufiés, el Rosalia de Castro, se estrena el film “Emilia Pardo
Bazan. La Condesa Rebelde”, un apasionante viaje a la intimidad literaria de
nuestra insigne escritora, que acertadamente ha llevado a la pantalla la productora y
directora Zaza Ceballos. Nunca mejor marco para servir de homenaje a nuestra Dofia
Emilia, el lugar que como gran aficionada al teatro y a la 6pera disfruté y frecuentd
con asiduidad. Irénicamente, el local a ella dedicado, el Teatro-Circo Emilia Pardo
Bazan, se encontraba ubicado frente al Rosalia Castro, fue inaugurado en 1904 y
denominado asi en honra de su nombre. Seis afios después, el coliseo de Riego de
Agua que, en la todavia pequefia Marineda, competia en programacién con el Teatro
Circo, fue denominado Rosalia de Castro como ofrenda a la insigne poetisa.

Finalizada la proyeccién de la pelicula, ain calientes los aplausos del publico
que habia abarrotado la presentacién, Susana Dans radiante y feliz, recibia mil
felicitaciones por la inteligente interpretacion que ha realizado de la escritora
protagonista. A la salida del teatro nos encontramos con una exhausta Zaza, que
acaba de ver finalizado uno de sus muchos suefios/proyectos. Xulia Santiso y yo
(Javier Ozores) le preguntamos, bajo los soportales del teatro, cémo concibi6 la idea
de realizar este film dedicado a Emilia Pardo Bazan.

La respuesta es inmediata: “Buscando figuras del siglo XIX, en el afio 2006
produjimos la miniserie de un personaje real muy comercial, la Bella Otero. Se vendié
en ltalia, en toda Espafa y todavia continuamos vendiéndola internacionalmente. Me
parecié que esa figura era la mds apropiada para ser la primera coproduccién porque
es un personaje muy conocido en Italia y Francia.

Se habfa hecho una versién italiana en los afios ochenta, con Angela Molina y
Harvey Keitel pero en ella no se recogian los trabajos de Borobé y otros posteriores,
que demostraban que Carolina Otero era de Valga. Lo que hace nuestra serie es
reivindicar esto.

Ese fue el comienzo de “Mujeres en la Historia”, que pretende recuperar figuras
que hubiesen aportado algo y de las que no se hubiesen hecho biografias. Fue directo
llegar a Pardo Bazan.

Coincidimos que ese ambicioso proyecto necesitaba una conversacion mads
pausada y acordamos reunirnos con Zaza Ceballos en un marco mas apropiado, la
Casa-Museo Emilia Pardo Bazan.

Pocos dias después del estreno, rodeados de los muebles de su casa, recuerdos y
fotografias de la Condesa de Pardo Bazan, iniciamos la charla.

JAVIER OZORES: Fue un lujo la categoria y calidad de mujeres que tuvimos
en Galicia a finales del siglo XIX y principios del XX, y curiosamente quedan muy
localizadas en una ciudad como A Coruna; los nombres de Rosalia de Castro, Emilia
Pardo Bazéan, Concepcidén Arenal, Juana de Vega...

XULIA SANTISO: ... Maria Barbeito...

JAVIER OZORES: Son mujeres que influyeron y siguen influyendo cultural y
politicamente.
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Tertulia/entrevista sobre la pelicula “Emilia Pardo Bazan. La Condesa Rebelde”

De esquerda a dereita: Xulia Santiso, Zaza Ceballos e Javier Ozores.

ZAZA CEBALLOS: Y fueron muy activas en cuanto a la instruccién publica, lo
que era entonces la educacién. Emilia fue asesora del ministerio de Instruccién
Pdblica. Concepcién Arenal, una de las intelectualidades mas reconocidas sobre
la cuestion social y la instruccién de la sociedad. La aportacion de Rosalia sobre la
reivindicacién de la mujer en la literatura estd ampliamente reconocida y Juana de
Vega fue el ejemplo de la moral y de la caridad en los dificiles afios del siglo XIX.
Todas ellas fueron precursoras de un feminismo que tuvo sus principales defensoras
ya en el S. XIX.

JAVIER OZORES: Me gustan porque eran mujeres que no eran militantes feministas
“al uso”, sino que eran mujeres que trabajaban por el feminismo y perseveraban
muchisimo. La labor no era facil pero lograron unas metas que a lo mejor con
pancartas no las habrian logrado. Los logros de ellas fueron a raiz del trabajo.

ZAZA CEBALLOS: La imagen que tenemos del feminismo es la anglosajona,
derivada de las peliculas y las novelas. La pena es que no nos han explicado que
nuestro feminismo proviene también de personas como Emilia Pardo Bazén, Rosalfa,
Concepcién Arenal o Maria Barbeito. Todos tenemos la imagen de las sufragistas
britanicas o norteamericanas, casi todas con pancartas. Para mi Emilia, Concepcién
o Rosalia si que eran activas y feministas hasta la médula. Pero era un feminismo
intelectual y de aquella época, del XIX, que se basaba en el trabajo. Ese es ademas
un estilo muy gallego, el del mérito por encima de todo.

JAVIER OZORES: Aparte que las metas que consiguieron fueron excepcionales.

A lo largo de la pelicula, aunque casi no se nota, hay un “leit motiv” que me gusté
mucho. A la protagonista se le ve repetidas veces subir escaleras. Eso estd hecho a
propdsito, 3no?
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ZAZA CEBALLOS: Si, completamente. Los propios escenarios nos facilitaron este
recurso. En el Ateneo, nada mas entrar, impone ver una escalera que sube de varias
piezas: hay otra escalera que sube desde el interior, desde la galerfa de retratos.
También utilizamos la escalera hacia abajo. Por ejemplo, cuando Benito ve por
Gltima vez a Emilia, él baja hacia ella. Eso también esta hecho a propésito.

JAVIER OZORES: Mas que la escalera, es el peldafio. Sobre todo esos primeros
planos. Del botin, eso es muy significativo.

ZAZA CEBALLOS: Si, en la calle Tabernas. Al principio, cuando los pies suben
caminando.

XULIA SANTISO: Esa es la presentacion del personaje, esos pies que caminan. Es
un detalle muy poco usual y hace que quieras ver el personaje entero. Son pies que
se estdn moviendo rapido. Eso es muy bonito.

JAVIER OZORES: A mi me parece magnifico el retrato de Emilia Pardo Bazan. El
problema es que tiene una vida tan intensa que se hubiera necesitado como minimo
una miniserie de cinco capitulos para hacer un eshbozo de la sefiora, ya no digo una
vida completa. ;Qué datos manejaste?

ZAZA CEBALLOS: Dentro de las tres o cuatro mujeres gallegas del siglo XIX que
fueron tan importantes, decidir que Pardo Bazan fuese la primera fue precisamente
debido a la riqueza de documentacién que hay sobre ella. La Casa-Museo, con
todos sus objetos personales, fotografias, obra y multitud de estudios. Ademas es una
personalidad sobre la que todavia se sigue publicando y a la que se sigue estudiando.
Tener la posibilidad de que el guion y cualquier aspecto de la pelicula fuese revisado
con rigor, nos daba la seguridad de tratar el tema apropiadamente. Los profesores
Gonzélez Herran, Dario Villanueva y Barreiro Ferndndez asi como Xulia Santiso
leyeron el guion y lo que es mas importante: informaron sobre él.

JAVIER OZORES: Eso es fundamental, es importantisimo.

ZAZA CEBALLOS: Previamente a los informes, la primera conversacién fue con
Gonzélez Herran. El nos dio toda la documentacién necesaria y hablamos mucho
sobre el personaje. Xulia Santiso nos dio igualmente mucha informacién y puso a
nuestra disposicién todos los ejemplares de La Tribuna que utilizamos cada vez que
tenfamos dudas sobre cualquier tema. Esta magnifica revista fue fundamental durante
el desarrollo y la preparacién de la pelicula porque trata aspectos muy variados de
Emilia, contiene muchas imagenes de su época y de su familia. Cuando escribimos
una serie tenemos que elaborar primero una “biblia” que recoje los aspectos que no
debemos olvidar de los personajes y su entorno. Pues bien, La Tribuna fue la nuestra
durante todos los procesos de produccion.

Aparte de los equipos de arte, vestuario, maquillaje, etc., La Tribuna fue una
herramienta magnifica para la guionista, Puri Seixido, para mi'y para la actriz. Susana
Dans empez6 a leer articulos cuando estabamos por la tercera o cuarta versién del
guion. Asf ella fue inunddndose de Emilia, viendo fotos y haciéndose con ella.
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Tertulia/entrevista sobre la pelicula “Emilia Pardo Bazan. La Condesa Rebelde”

JAVIER OZORES: Hay un momento en la pelicula que me emociona. Cuando de
repente dejas a la Emilia publica, la mujer trabajadora y hay una escena de amor. Lo
humana que es esa escena. Es quizds la escena que mds me gusta. Ella estd en ropa
interior y de repente es mujer. Deja de ser Emilia y es mujer. Ahi, en esa escena,
la actriz me sorprendié muchisimo. La Pardo Bazan era una mujer altiva, hieratica,
y de repente se nos muestra como una mujer total, carifiosa, entregada. Me gusté
muchisimo el tratamiento y el estudio que hizo Susana del personaje.

ZAZA CEBALLOS: Cuando se sienta en el “colo” de Benito Pérez Galdds.

XULIA SANTISO: Y dice: “jqué suerte tengo de que seas tan miope!”. Es magnifica
porque es humana, por la franqueza que desprende.

ZAZA CEBALLOS: Esa escena estaba escrita primero en la cama de la Calle de
la Palma y la cambié después del casting. Cuando hicimos el casting para buscar a
Benito en Madrid, Ilamamos a varios actores que o bien habian hecho ya a Benito
Pérez Galdés en obras de teatro o bien se parecian fisicamente, ya que siempre se
buscé que cada actor tuviese un parecido con el personaje real. Para nosotros es
un valor de produccién que la imagen de la actriz que interpreta a Pardo Bazan se
parezca a la real.

JAVIER OZORES: La eleccién de Susana fue acertada, porque esa era Pardo Bazan.
Como nosotros somos estudiosos o fans de Emilia, nos hubiera roto los esquemas....

ZAZA CEBALLOS: Si, si no se hubiese parecido tanto o hubiese sido demasiado
guapa. En esa secuencia, cuando hicimos el casting de los “Benitos” no teniamos
una cama en la sala, asi que la hicimos en una silla. Yo le indiqué a Susana que se
sentase en el “colo” del actor, siempre utilizando la palabra “colo”. Los actores no
preguntaban qué era el “colo” (regazo), tampoco sabfan muy bien a qué se referia.
A Susana también se lo indiqué alli mismo, con lo que los actores no esperaban que
ella se sentase encima. Unos tuvieron cierto pudor y no la abrazaron inmediatamente,
otros se sorprendieron antes de reaccionar. Cuando llegé el actor que interpretd a
Benito, Manolo Solo, que es poquita cosa y se parecia a como Emilia llamaba a
Benito: “miquifo” o “ratino”; Susana se sentd en su “colo” y parecia que Manolo
Solo se iba a romper, pero él la abrazé y la achuché. Yo dije, “ya lo tenemos”. Es un
magnifico actor que le dio la sensualidad que la secuencia necesitaba.

JAVIER OZORES: Sobre todo la expresion. Al estar ella mas erguida ves més la
expresion.

ZAZA CEBALLOS: Por supuesto.

JAVIER OZORES: A mi me gusta mucho esa humanidad que desprende de esas
escenas.

ZAZA CEBALLOS: Ademds del parecido razonable, Susana es una grandisima
actriz y yo no dudaba de que podria hacerlo. En las primeras conversaciones nunca
hablamos de “qué” Pardo Bazan tendria que interpretar. Le pedi que primero leyera

la obra de Pardo Bazéan y que ya hablariamos del personaje. El dia que empezamos a
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prepararlo nos reunimos Susana, el director de fotografia y yo. Me pareci6 importante
la presencia del director de fotografia, Juan Carlos Lausin, para tener un estudio de
la actriz completo. Teniamos en la mesa varias fotos de Pardo Bazan que me habias
dejado td (a Xulia Santiso).

Hay una muy bonita, que era la que ella utilizaba mas en las postales, en la que
esta girada con el perfil izquierdo y tiene una especie de halo.

XULIA SANTISO: Cudl, ;la del pastel de Joaquin Vaamonde?

ZAZA CEBALLOS: Exacto. Estd muy embellecida e idealizada. Le dije a Susana
que esa era la Pardo Bazan que queria, la sensual. Una mujer que siendo como era
se llevaba a los hombres de calle tendria que ser tremendamente sensual, ;no? Y no
solo atraia a los hombres, sino también a las mujeres. Este truco nos sirvié para que
ella siempre estuviese guapa. Susana hace que dofia Emilia sea siempre atractiva.

Cuando entra en escena, llama la atencién. Esta fotografiada siempre desde la
izquierda, porque su mejor perfil coincide con el de Pardo Bazan. Fue una suerte
para la pelicula. La luz siempre se cuidé mucho, para que la envolviese. Se trata
de una luz muy briténica, pero sobre todo favorece a Susana. Por eso no marcamos
excesivamente los recortes, siempre la envolvemos en luz.

JAVIER OZORES: Ademads tiene otra cosa que a mi me gusta mucho, el movimiento.
Se mueve muy bien. Se mueve como yo me imagino que se deberia mover la Pardo
Bazan, creo que eso ya lo habiamos comentado. Es una sefora, pero también es un
poco... No exactamente “bruta”, un poco intempestiva en movimientos a veces.

ZAZA CEBALLOS: Si.

JAVIER OZORES: Y el sefiorio que tiene, pero muy “echada para alante”
XULIA SANTISO: Expresiva, desenvuelta y muy llena de humanidad, también.
JAVIER OZORES: Incluso un poco “chuleta” a veces.

ZAZA CEBALLOS: La mayoria de los casting los hicimos con Susana, asi se iba
metiendo en el personaje. No eran ensayos, porque yo apenas le daba indicaciones.
Queria ver como Pardo Bazan iba saliendo poco a poco. Cémo ella iba montando
a Pardo Bazan. El director de fotografia me indicé varias veces la falta de gracia
en sus movimientos, dudaba de que Susana pudiese “parecer” una condesa. Los
movimientos que hacia eran aiin mas fuertes que los de Pardo Bazén. Yo le decia que
esperase a que se vistiese, se pusiese peluca, se girase y se encontrase guapa.

XULIA SANTISO: Pardo Bazan decia que no tenia cualidades “externas”, pero que
“internas” las tenfa todas.

ZAZA CEBALLOS: Creo que asi era Pardo Bazéan. Ella nos ensefia que una mujer
que no responde a los canones de belleza termina siendo guapa por dentro y por
fuera. Y Susana lo iba a hacer.

Aqui también usamos trucos. Cuando terminaban los castings con los demas
actores a ella le hacifamos ponerse chales, girarse a derecha e izquierda, para que
empezase a moverse COmo una mujer que atrae.
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JAVIER OZORES: Y encontrarse por ejemplo con vestuario en los castings.

ZAZA CEBALLOS: No exactamente con vestuario pero si con prendas que
pareciesen del vestuario. A ella le deciamos que no viniese con pantalones sino con
falda larga, blusas y sobre todo chales, porque cuando una mujer lleva un chal en los
hombros tiene una postura distinta. Emilia Ileva muchos chales en la pelicula.

JAVIER OZORES: Y saber llevar sombrero, sobre todo sombreros de esa época.

ZAZA CEBALLOS: Eso le encanté a Susana. Los lleva muy bien. Fue de sus mayores
ayudas, una de sus mejores herramientas. También la peluqueria. La peluquera que
es de las mejores de Espana, gallega por cierto, Mara Collazo, cuando trabaja cuida
todo detalle. La peluqueria, el maquillaje y el vestuario dejan a la actriz lista para
la pelicula, si la caracterizacién es buena. Todos le deciamos a Susana lo bien que
estaba de Emilia y ella se encontraba maravillosa.

XULIA SANTISO: Son muy especiales los sombreros de Emilia. Dan para una
exposicion. Los voy mirando y veo que cada uno determina un momento de su vida.
“Que me dé altura”, debia decirle al sombrerero.

ZAZA CEBALLOS: Claro. Creo que la propia Emilia debfa estudiar muchisimo
su imagen, sin duda. Sobre todo queria atraer. Sin importar los cdnones de belleza,
es una mujer en la que uno se fija y que utiliza a favor lo que otros consideran un
defecto.

XULIA SANTISO: Exactamente. A pesar de todo lo que es, llega a ser todo lo que es.
ZAZA CEBALLOS: Eso es de muy “mujer”. Y muy intelectual a la vez, el hecho de

pensar en una misma como una figura con una apariencia determinada. Ahora hay
“coaching” para esto. Emilia se hizo su propia imagen.

JAVIER OZORES: Emilia ademds tiene la ventaja de que empezé a dejar de ser
nina desde muy joven. Empezé a leer muy joven, empez6 a pensar y a escribir muy
joven, se casé jovencisima, con dieciséis afos.

ZAZA CEBALLOS: Pero entonces las mujeres se casaban muy pronto.

JAVIER OZORES: Si. A esa edad era ya una sefiora, que vivia fuera de A Corufia
y estaba en Santiago con su marido. Ahi ya hay independencia y distancia. Era una
separacion total, una ruptura del hogar.

ZAZA CEBALLOS: Yo creo que una de las cuestiones mas serias es cémo alimenté
la autoestima. Y eso importa siempre, da igual ser hombre o mujer.

JAVIER OZORES: Y también lo viajera que fue. Viajé mucho y estuvo muy bien
introducida. Los viajes fueron muy dtiles. Gracias a ellos se introdujo dentro de la
cultura nacional e internacional.

ZAZA CEBALLOS: Era muy curiosa. Emilia Pardo Bazan es una figura que tiene
muchos aspectos de los que se pueden hacer una pelicula o una serie.

JAVIER OZORES: Era necesario realizar algo sobre su figura. A Emilia como
escritora se le ha aislado. Yo no sé por qué razones, porque calidad, la tiene.
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XULIA SANTISO: Pero tiene muchos frentes. Por un lado es la condesa, por otro es
la carlista, por otro lado es la feminista... Va por libre, no se incluye en ningtn grupo.
Forma una identidad muy compleja.

ZAZA CEBALLOS: Pero eso que, deberia ir a favor, yo creo que es el olvido.

XULIA SANTISO: No, hoy en dia estamos acostumbrados a simplificar, a resumir
y Pardo Bazan no se deja.

ZAZA CEBALLOS: Mi impresion, aunque no sé cémo trabajan las editoriales, es
que ahora hay tanta produccién que es necesario redescubrir a los autores. Igual
que en otros paises se han ido redescubriendo autores olvidados, lo mismo podria
suceder en Espaa.

JAVIER OZORES: En Espaia no ha llegado ese momento.

ZAZA CEBALLOS: Tampoco en cine y television, de hecho se ha empezado a
hablar del pasado hasta hace poco. Nos habiamos quedado en la Guerra Civil y hacia
atrds hay poco. Desde hace tres o cuatro afios se estan produciendo contenidos sobre
lo mucho que tenemos de historia, que es de gran riqueza. Pardo Bazén ya tiene su
pelicula y conozco otros proyectos que quisieron contar otros aspectos sobre ella.
Pero es muy dificil levantar una pelicula sobre un personaje histérico. En muchas
cadenas televisivas no son temas que consideren interesantes, ni ella, ni Concepcién
Arenal ni Juana de Vega. La obsesién es Rocio Jurado o Rocio Durcal o la Duquesa
de Alba.

JAVIER OZORES: O series melodramdticas de mucho personaje.

ZAZA CEBALLOS: O un serial de la época tal o cual. Pero las televisiones piblicas
si pueden hacer que ocurra. De hecho, Concepcién Arenal se pudo financiar con
mas rapidez que Pardo Bazan. Entre Television de Galicia, Televisién de Catalufa
y Televisién Espanola, por el momento. Las peliculas sobre Pardo Bazan o Clara
Campoamor han dado pie a que la de Concepcién se produzca en el 2012. Y
acabamos de empezar. Yo sé que de Pardo Bazan podrian hacerse dos o tres obras
mas, entre ellas una miniserie de su época en el Ateneo.

Fotografia da gravacién do filme "Emilia Pardo Bazan. La Condesa Rebelde" na Casa-Museo Emilia Pardo Bazén.
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JAVIER OZORES: Hay partes importantisimas en su vida, por ejemplo la relacién
con Lazaro Galdiano, que es preciosa, es su segunda juventud. Ayudé a esa persona,
lo llevo a las alturas, fue ella. Todo eso falta, es que es imposible abarcar todo en hora
y media.

ZAZA CEBALLOS: Es imposible y quizas uno de los mayores problemas que hemos
tenido. Si hay que detectar un error en la pelicula es querer abarcar tanto. Pero si
nos hubiésemos centrado, por ejemplo, en su relacion con Benito, o en la separacién
de su marido o en su trayectoria final en la Universidad, habria sido incompleto. Su
lucha en el Ateneo no se entiende sin haber contado antes su inicio, su separacion
y lo mucho que le cost6 llegar alli. Uno de los temas de la pelicula que se quedaria
sin explicar por no abarcar suficientes acontecimientos de su vida es que se puede
caer muchas veces y fallar. Hay que intentarlo siempre y subir para conseguir lo que
se quiere. Eso es Emilia. Siempre mas.

JAVIER OZORES: ;Cémo te encontraste ti mentalmente con ella? Es decir, qué
afinidades has encontrado en ella, como llegaste a admirarla...

ZAZA CEBALLOS: Responde a una figura femenina que no me es ajena. Aunque
sabia poco de su entorno, me desperté mucha curiosidad cuando empecé a leer
sobre ella o sus escritos. Porque Emilia atrapa. Por ejemplo, buscando el texto que se
escribe en la pizarra al final de la pelicula acabé leyendo casi todo el capitulo.

JAVIER OZORES: Mi abuelo era muy amigo de ella y la estimaba. Su grupo de
amistades la adoraba porque era una mujer muy entretenida, divertidisima. Aunque
es una mujer que debié de pasarlo muy mal en su vida.

ZAZA CEBALLOS: Por eso era interesante que en el guion también se la viese
sufriendo. Aunque fuese rica y famosa, trabajoé y se esforzé muchisimo.

JAVIER OZORES: Era rica porque “se lo curraba”.

ZAZA CEBALLOS: Exactamente. Heredé de su padre, construy6 las Torres de
Meiras y viajé. Eso es ser rico, sobre todo en aquella época, pero trabajé mucho. Mi
admiracién viene también de su capacidad de trabajo aparte de su vitalidad.

JAVIER OZORES: Ella vivia de ella, de sus libros y tenia sus discusiones
econémicas. Lo lef muchas veces, ella queria ganar dinero. De hecho, ahi esta el
libro de La Cocina Espafola, que para mi es una trampa total, porque el libro eran
recortes de las revistas francesas. Ella no cocinaba. Quien cocinaba muy bien era
su madre. Las recetas de verdad de Meirds, que adn estdn vigentes, eran todas de
la madre. La mayoria del libro son recortes de las revistas francesas y las tradujo al
espanol. Después adapté las medidas y sustituyé los ingredientes que no eran faciles
de encontrar en su pars.

ZAZA CEBALLOS: Los libros de cocina actuales hacen lo mismo. ;Cuantas horas
trabajaba al dia, cudntas me habias dicho?

JAVIER OZORES: Empezaba a las seis de la mafiana.
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XULIA SANTISO: “Con la salida del sol” escribe Vales Villamarin. Trabajaba seis
horas por la manana y otras dos por la tarde, cuando se dedicaba mas a labores
epistolares, sociales. Si, ocho o nueve.

ZAZA CEBALLOS: Tenia una fantastica gestién del tiempo.
XULIA SANTISO: Ademas tenia una vida social enorme.

JAVIER OZORES: Antiguamente se recibia continuamente en las casas. Comidas,
meriendas, cenas. Era muy complicado.

ZAZA CEBALLOS: También tuvo la suerte de tener una familia de las de verdad.
Ella vivié siempre con sus padres, que o atendian a sus hijos o vivian con ella, eso la
ayud6 mucho en su separacion.

Lo que quiero decir con esto es que la vida de Emilia parece actual. Es una
mujer de hoy pero en el XIX y rompié muchas barreras. Antes preguntabas cémo
me habia encontrado con Emilia, al principio me acerco a ella con lo poco
que sé, me cae simpdtica y me despierta la curiosidad. Me fue ganando porque
podemos identificarnos con ella en la actualidad, es igual que yo, que nosotras.
Este reconocimiento es muy importante para cargarla de empatia. Las peliculas de
televisiéon son vistas por millones de personas, algo que al cine le cuesta mucho
conseguir, y necesitan personajes que lleguen al gran publico, como Emilia.

Por eso yo digo que no hay rechazo. El posible rechazo es sélo un prejuicio hacia
ella.

XULIA SANTISO: Claro, es un prejuicio sobre todo desde una visiéon masculina.

ZAZA CEBALLOS: Y femenino. Un prejuicio social, de la época, una imagen que
ha prevalecido sobre ella, hasta que piensas, “esta mujer es simpatiquisima, jtenia
que ser la pera!”

Se resume en la frase que dice Tomas, “si fuese un hombre, seria yo”. Es un
prejuicio social. A una mujer como ella, hoy en dia, le pasaria lo mismo.

JAVIER OZORES: Por todas esas frases cortantes, que tenia muchisimas. La
(anécdota) de Benavente fue muy divertida. Benavente siempre fue un poco loco. Se
encontraron en la épera y no se llevaban bien, y entonces, se acercé a él y le dijo:
“hermoso pero sin sexo”. Y le respondié Benavente: “dijo la zorra al busto”.

(Rien)
ZAZA CEBALLOS: Es una mujer muy atrevida, por eso digo que es muy actual.

Pocas mujeres a dia de hoy se atreverian a hacer lo que hizo ella, por mucho dinero
que tuviesen.

JAVIER OZORES: Asi como Concepcién Arenal es un poco mas hombre, es mas
sobria... Esta es una mujer muy femenina.

XULIA SANTISO: Concepcién Arenal, por fuera, era asi. Lo de que fuera disfrazada
de hombre no es cierto, eso si que seria radical en la época. Pero era tan austera y
tan sin volantes y tan de negro...

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 285-306.



Tertulia/entrevista sobre la pelicula “Emilia Pardo Bazan. La Condesa Rebelde”

JAVIER OZORES: Y tan poco atractiva porque, por ejemplo, dentro de los canones
de belleza de la época en que vivié, Emilia Pardo Bazén tiene un gran atractivo. Me
gustaria saber tu opinién sobre este tema, ya que por otro lado era una mujer muy
“carca”. Era muy antigua en la educacién de los hijos, muy clasica.

XULIA SANTISO: Pero no con los hijos. Ella escribe a Giner sobre sus dudas en
cuestiones pedagogicas.

JAVIER OZORES: ;Qué piensas ti de su relacion familiar, por ejemplo? Lo del
marido ya lo sabemos, pero de su vida con los hijos, como madre.

ZAZA CEBALLOS: Creo que tuvo ciertas preocupaciones a la hora de educar a
su hijo Jaime y son muy interesantes las cartas a Giner de los Rios preguntandole
cémo debfia hacerlo. A mi me interesaba mucho su relacién con Giner de los Rios y
hago hincapié sobre esto en la pelicula. Por cierto, Giner me parece una figura poco
tratada de la historia de Espafa y recuperable por encima de todo.

Aparte de su preocupacion por Jaime delegé la educacién de sus hijos a su madre
y a su tia. Creo que no exigid a sus hijas lo mismo que su padre le exigié a ella y creo
que sus hijos se criaron con mujeres. No tenian un hombre, un padre tan cercano
como el que tuvo ella. Yo le doy mucho valor a la figura del padre en una familia y
ahi no habia un padre o figura paterna. Por eso los hijos no se han educado como
deberfan. Ella vivié sin un hombre al lado. Su casa era un gineceo y eso debilité la
educacion de sus hijos.

XULIA SANTISO: Eso es clarificador, tienes mucha razén. ;Qué opinas de Pepe
Quiroga?

No sé cudl fue su relacién con Pepe, la pelicula le trata bien porque creo que
ella lo respetd, de ahi esa secuencia en la mitad de su vida. Ademas ella seguia las
convenciones sociales. Mas que “carca” es clasica, por su educacién. No podia
decirle que no a todo, tenia capas. Creo que toda persona inteligente debe tenerlas.
No termina con todo lo anterior, con lo impuesto, pero va aprendiendo.

Ciertas cuestiones, como en su catolicismo, el pecado y la culpa siempre estan
presentes en su obra. Todo termina bien pero dentro del orden y lo mismo pasa
con su familia, es clasica. También creo que ella no consideraba que ese trabajo de
instruir a sus hijos fuese primordial. Es un poco contradictorio, pero fue asi.

XULIA SANTISO: Cuando matricula a Blanca en el Instituto Cardenal Cisneros de
Madrid y la hija no quiere estudiar...

JAVIER OZORES: Date cuenta que dentro del estatus social, en ese estilo de
familia, la educacion de los hijos estaba tradicionalmente en manos de la “nanny”,
de la “fraulein” o de la “mademoiselle” francesa. Los padres tenian una vida social
mas intensa, a lo mejor aburrida, pero mds intensa. Entonces la educacién era en las
casas, los colegios casi no existian.

ZAZA CEBALLOS: Pero a ella le pasé lo mismo y su padre le dejaba los libros cerca. Y
la incentivaba.
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JAVIER OZORES: ;0 era ella quien iba a por ellos?

ZAZA CEBALLOS: Las dos cosas. El padre se lo “exigia”. Hablo de la exigencia sin
vara. Es la exigencia moral, la “auctoritas”. La presencia del padre exige a un hijo.
Tiene alguien a quien dirigirse y a quien admirar. Si hubiese tenido una madre tan
intelectual como ella seguramente habria sido su patrén, pero su patrén es su padre.
También le sucede a Concepcion Arenal, su patrén es su padre y no se llevaba bien
con su madre, mientras que la relacién de Emilia con la parte femenina de su familia
era buena. Deduzco que la madre de Emilia debia ser una mujer muy inteligente.

JAVIER OZORES: Y Emilia era muy bien aceptada socialmente. Tenia problemas
en sitios en los que no era accesible su género, como el Ateneo, la Real Academia
Espafola, etc., cuando era inconcebible que una mujer estuviera ahi. Pero después
estaba muy bien aceptada. Me imagino que seria muy criticada como en todas las
pequenas ciudades; al ser una mujer que destaca, normalmente la despellejan, pero
era una persona con muchos y buenos amigos.

ZAZA CEBALLOS: Si, unos mas interesados que otros, porque sabian que tenia
mucho poder, tanto por el reconocimiento intelectual, que se lo gané ella, como por
el social, que también lo trabajé.

JAVIER OZORES: Por fotos, escritos, cartas y postales, se ve que era una mujer
muy cercana, como cualquier amiga. De repente se va a Madrid o a cualquier ciudad
y envia una postal a todos sus amigos. Socialmente no hacfa una vida aparatosa, con
comidas o excursiones. Todas las fotografias que se ven son en la casa de “fulanito”,
en una comida campestre, totalmente informal. Ella hacia mucha vida informal. En
las Torres de Meiras, las meriendas eran continuas.

ZAZA CEBALLOS: Y fiestas. Tiene algunas con disfraces que fueron famosas.

JAVIER OZORES: Pero esas ya eran un poco mds aparatosas. Meriendas, reuniones,
comidas normales. Yo tengo menus de comidas mas oficiales, o de inauguracion, esos
si que eran larguisimos y complicados, siempre escritos por su mano en francés.

ZAZA CEBALLOS: Eso me recuerda uno de los aspectos mas dificiles para la actriz
y de los que mas hablamos, que era la compostura, la forma de hablar y las palabras
utilizadas. Puri Seixido, y yo lo revisamos mucho. Queriamos que sonase coloquial,
pero no vulgar. Puri me decia que ella la veia muy campechana, yo le decia que sin
hacerla demasiado literaria, no podiamos hacerla demasiado campechana.

Dicho esto, el guion quedé como queds, y la actriz, tiene algtn rasgo del gallego
en el castellano que le aporta localismo. Nadie ha comentado esta particularidad
pero todos notamos que cuando habla en castellano tiene un cierto deje corufiés.

Por otro lado, personas que han visto la pelicula y han estudiado a Pardo Bazén
han criticado su habla coloquial y su compostura poco “noble”. Es estupendo que
haya disparidad de opiniones, pero si dicen que no parece condesa, yo respondo
“cuidado”, reforzando lo que ti dices.
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JAVIER OZORES: Cuando se dice “condesa” muchas veces la gente cree que va
con capa de armifo y corona. Es una persona “normal”, que tiene un titulo como
puede ser perito agricola. Es de familia, no lo ha ganado ella. Es lo que te da haber
nacido en un estatus social mas rico y que ha tenido la suerte de tener dinero. Era
una familia muy normal, como las hay en todas las ciudades y muy abierta. Dentro
de su magnifica coleccion de abanicos, el mas importante era el abanico mental. A
ella le gustaban los abanicos, pero yo creo que el gran abanico que esta mujer tenia
era la mente, porque aireaba bien y se abria bien.

ZAZA CEBALLOS: Es tremendamente cosmopolita. Sobre lo que decias antes,
de que a veces se habla en contra de Pardo Bazan porque era condesa, tenemos el
ejemplo de la duquesa de Alba: lo que més se dice de ella cuando cae bien es lo
cercana que es. Lo mismo se dice de los reyes. Eso es lo que quisimos hacer nosotros
en la pelicula con Emilia: acercarla.

XULIA SANTISO: Pero la critica sobre la condesa no la hace su circulo social,
que también, ademas la hacen los galleguistas, con los que no tiene un trato directo,
afable ni cercano, y dicen, “aln por encima eres condesa”, no es un estigma, forma
parte de su persona, de su idiosincrasia, pertenece a ese grupo, se mira en él.

JAVIER OZORES: ;Esas criticas son las actuales o las de la época de ella?

XULIA SANTISO: Ambas. En la época y actualmente. Hoy sigue siendo un
espécimen extrafo, incomprensible.

JAVIER OZORES: Yo creo que en la época, no la criticaron los galleguistas, sino
que mas bien tenian enfrentamientos puntuales. Por ejemplo Murgufa.

XULIA SANTISO: No, habia critica. Curros también la criticaba. No sé Pondal,
porque la critica literaria sobre él es de las mejores que se han escrito sobre el poeta,
con lo que evidencia una valoracién que no podia provocar algo en contra.

JAVIER OZORES: Que yo sepa con Pondal no. Con Curros yo creo que era mas
por problemas politicos, de personalidad, de ideologia, que por otra razén.

XULIA SANTISO: Claro, pero acabaron enfrentados. Cada uno de los grupos de
pertenencia se fue cerrando y enfrentdndose al otro.

JAVIER OZORES: En un lugar pequeio como A Corufia tenias que andar a
empujones si querias ocupar alguna silla, ya no te hablo de un sillén. Daba igual
que fuera Emilia condesa, Emilia mujer o cualquier otra persona. En este caso, del
sexo femenino.

ZAZA CEBALLOS: Era competencia aqui a lo mejor, pero no en Madrid.

JAVIER OZORES: Eso digo. Ella fue muy criticada a nivel nacional. Con una critica
muy torpe y muy facil.

ZAZA CEBALLOS: Segun.
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JAVIER OZORES: Para mi hubo criticas muy torpes. Yo lef criticas contra ella 'y no
estaban bien razonadas. Mds bien era por mania personal que por la valia de ella. En
la pelicula hay una escena que lo refleja.

ZAZA CEBALLOS: La de “Clarin.

JAVIER OZORES: Una frase ocurrente y graciosa para que se rian los acompanantes
y punto. Sin ninguna base.

ZAZA CEBALLOS: Fue muy pensado el hecho de inventar a este personaje,
Gaspar, que suena a nombre decimonénico y es el paradigma de todas aquellas
voces criticas contra ella. Podiamos haber derivado a lo cémico. Hemos ido lo justo
para que podamos sonreirnos, pero para que a la vez digamos “cuidado, esto era
verdad”. Si hubiésemos hecho a este personaje excesivamente serio, el tono de la
pelicula habria sido completamente distinto. Jugamos a esa sonrisa que creo que
despertaria Pardo Bazdn cada vez que utilizase o bien la sorna o bien la ironfa. Por
eso su opositor, su contrario, su antagonico que es Gaspar, tenia que ser mas o menos
igual. Asi provocamos cierta sonrisa sin llegar a la comedia.

JAVIER OZORES: Ademas estas hablando de una persona que es inteligente.
ZAZA CEBALLOS: Que utiliza el humor como signo de inteligencia.

ZAZA CEBALLOS: Alguien del equipo llegd a pensar que Gaspar, el actor Albert
Forner, nos llevaba demasiado al tono de comedia. Yo le decia, “ya verds cémo no”.

Interesaba mucho que hiciese algin aspaviento y que de vez en cuando
sonriésemos. Pero es verdad, si nos hiciese pensar “jqué tipo mds tonto!”, entonces
también caerfa Emilia, fue un riesgo.

XULIA SANTISO: El tono del librero es muy bueno también.

ZAZA CEBALLOS: El tono del librero era mucho mas sencillo, contencién total,
ademas debia representar la moral social frente a ella. Sin dejar la sorna o la ironfa
en sus conversaciones.

XULIA SANTISO: Exactamente. {“Morris” esta genial! Irreverente pero nunca
descortés.

ZAZA CEBALLOS: En cambio Tomds es aquel que comienza en contra y
termina siendo un convencido a favor. Es el menos prejuicioso. Por eso le hicimos
presidente del Ateneo y académico desde el primer minuto. Intentamos obtener
todas las posturas de la sociedad ante esta mujer en tres personajes. Si no, habriamos
necesitado demasiados.

JAVIER OZORES: Aparte de Emilia querria hablar un poco de ti. Me asombra, y no
sé si te pasa a ti también, Xulia, lo bien estudiada que tenias la pelicula. Perfectamente
definidos a los actores y a los personajes y sabiendo lo que querias decir, que eso no
es tan facil.

XULIA SANTISO: Y directora, manejando personas, ideas, luces, voces...
Multiplicada y polivalente.
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JAVIER OZORES: A eso le doy menos mérito porque eso es...
ZAZA CEBALLOS: Oficio.

JAVIER OZORES: Eso es oficio. Lo que no es oficio es todo lo que hay detras y
saber decir como ir poniendo a un personaje. En una pelicula hay ayudantes y hoy
en dia ves que hay mds facilidad por el video, para repetir las escenas. Para mi eso
es un poco mas sencillo. Es tener cierta personalidad, cierta fuerza y no cansarse
demasiado, aguantar fisicamente, que eso es importante.

Pero lo que me gusta mucho es cémo ibas poco a poco desgranando el personaje de
Emilia, de Gaspar, de Galdés, de los padres, del marido, cémo los estudiaste uno a uno
y pensaste cémo podrian funcionar dentro de la pelicula, porque a veces es necesario
modificar a los personajes, si no sale muy falso. Eso lo has hecho muy bien.

ZAZA CEBALLOS: Con pocos medios, como decia antes Xulia, hay que ser muy
sintético. Yo no podia usar veinticinco personajes para explicar la sociedad de la
época. Busqué personajes -esto lo hablamos mucho Puri y yo- que representasen
posturas ante ella.

Arturo, otro personaje representa la juventud romantica. Deberfa haber sido mas
escritor y haber discutido méas los elementos roméanticos que se van con ella y con
el Naturalismo. Finalmente se rebajé ese tema porque las conversaciones se hacian
excesivamente literarias. Pero Arturo es el romdntico, al que ademads le gusta Pereda
y Valera y le atrae la figura de Emilia. Arturo es el cambio del Romanticismo al

Zaza Ceballos durante a gravacién do filme na Casa-Museo Emilia Pardo Bazan.
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Realismo y al Naturalismo, refleja cémo cambia la juventud y cémo Emilia atraia a
hombres mas jévenes que ella.

Gaspar, Tomds, Benito e incluso Dositeo, el bedel del Ateneo, tienen una postura
determinada ante ella, reflejando lo que podrian haber sido los representantes de
la sociedad a favor, en contra o transformandose de uno a otro lado. Sélo el librero
permanece inamovible, aunque al final le encienda el pitillo para que ella gane
alguna batalla.

JAVIER OZORES: Y las ha ganado.

ZAZA CEBALLOS: Esa fue la funcién de cada uno de los personajes, solamente
Benito era real.

JAVIER OZORES: Has hecho muy creibles todos los personajes, los personajes no
existentes, incluso parece que han existido. Estd muy bien pensado. Eso me gusté mucho
en el guion.

ZAZA CEBALLOS: El mayor problema del guion son las elipsis.

JAVIER OZORES: Una vida tan intensa no siempre es totalmente cinematogréfica.
No hay grandes aventuras amorosas o conflictos muy dramdticos. Es una vida,
después de toda la variedad que ha tenido, bastante normal, muy intelectual y de
muchisimo trabajo.

ZAZA CEBALLOS: Hubo momentos en los que quiso algo y lo consiguid, y en otros
no. Ese es el tema central de la pelicula. El primer bloque llega hasta su separacion.
En el segundo bloque consigue ciertos avances porque el paso del tiempo ayuda,
como ser socia del Ateneo. Es persistente y hay algo que quiere conseguir: ser jefa
de la Secciéon de Literatura, y utiliza su ingenio para conseguirlo. Ese mecanismo
es invencién de Puri. El instrumento para conseguirlo fue hacer esa reunién del
chocolate con tantas mujeres. Es inventado pero podria haber sido posible. Ademds
en el Ateneo comprobamos que toda la documentacién sobre esos anos se quemd
en la Guerra Civil, con lo cual tenfamos la libertad de inventar, de lo contrario no lo
habriamos hecho.

En alguna fase del guion la “batalla” que habfamos elegido era conseguir ser
miembro de la Real Academia Espafiola. Pero el profesor Dario Villanueva me indicé
muy claramente que en ningtin momento Emilia habfa sido propuesta formalmente,
no hubo candidaturas y nos dio documentacién sobre ese asunto. Podia haber sido
una “batalla” preciosa aunque no lo hubiese conseguido, pero no habia una base
para construir una trama.

La uUnica batalla que imaginamos que debié producirse fue la de ser jefa de la
Seccién de Literatura. Si que son ciertos varios acontecimientos dentro del Ateneo,
como las clases que impartié en cursos que también dio Unamuno, entre otros. El
cartel que aparece en la pelicula es real, Emilia tuvo ochocientos veinticinco inscritos
en su curso. Pero probablemente ser jefa de la Seccién de Literatura suscité mds
politica interna y Puri utilizé el recurso del chocolate para conseguirlo. Toda la gracia
reside en que sean las mujeres quienes la ayuden.
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XULIA SANTISO: Claro, y que suban todas las escaleras.

ZAZA CEBALLOS: Si (rfe), con una mdsica que parece la de la caballeria
inglesa.

XULIA SANTISO: Eso, jpor qué el estilo inglés? Que parece que ella se
corresponde con eso.

ZAZA CEBALLOS: ;A qué te refieres?
XULIA SANTISO: Al estilo inglés de la pelicula.
ZAZA CEBALLOS: ;lLa luz inglesa?

XULIA SANTISO: Puede ser, y a los planos, y a ese “no sé qué”, ese encanto
especial que se ve en las peliculas clasicistas inglesas.

ZAZA CEBALLOS: Porque son los que mas han hecho este tipo de producciones
y porque a mi me gusta mucho esta estética.

XULIA SANTISO: Si, es impecable, elegante y realista a la vez.

JAVIER OZORES: Yo veo que la pelicula es muy creible en cuanto a decorados.
Cuando comentabas los sitios en los que se habia rodado, como el instituto, me lo
tragué, yo creia que era una cafeteria en Madrid, incluso sabia qué cafeteria era.
(Rien)

ZAZA CEBALLOS: iEso es genial!

JAVIER OZORES: El problema que veo en el cine histérico es que a veces huele
a cartén piedra y a polvo. En esta pelicula (el decorado) estd construido con clase
y eso es importante. Al cine espanol, y sobre todo al cine de época, le falta mucha
clase, mucha calidad, cosa que no se ve en el cine francés ni en el inglés. Hay un
decorado de una casa y te lo crees, aqui es siempre mds zarrapastroso. Si se hace
cine de época, de repente parece que todas las casas son palacios. Pero esta es una
casa normal, con una decoracién mas recargada, como se ve aqui en la Casa-Museo.
Sobre todo en los muebles que hacia José Quiroga, que eran estilo “remordimiento”
(Rien). Eran tremendos, pero a ella le encantaban. Estdn recargados al gusto de
la época, pero son creibles. Yo creo que también ha influido mucho encontrar el
espacio de la Casa-Museo.

ZAZA CEBALLOS: La Casa-Museo es un lujo.
JAVIER OZORES: Cuéntame cémo ha sido esto posible.

ZAZA CEBALLOS: Pienso que Xulia se atrevié con mucha valentia. Rodar en un
museo no es lo normal.

JAVIER OZORES: Valentia “pardobazanesca” (Rfe)

XULIA SANTISO: Exactamente. (A Zaza Ceballos) Con respecto a tu trabajo debo
decir algo. El guion que tG me presentaste era el tercero que habia leido para hacer
una pelicula sobre Pardo Bazan.

ZAZA CEBALLOS: Ah, ;si?
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XULIA SANTISO: Si. Pero ademas de la calidad del texto, a este hubo que anadirle
tu capacidad de lucha. Al haber seguido el desarrollo del proyecto desde el principio,
vi cémo ibas, peleando, avanzando y consiguiendo, subiendo esas escaleras y
bajando, volviendo otra vez. Retrasé un camino de Santiago con mis hijos porque me
habiais dicho que vendriais a grabar y luego no vinisteis porque habia problemas. Y
alin asi te ganaste que cediera el museo para vosotros.

ZAZA CEBALLOS: No sabfa que habia sido asi. Me alegro de que lo hayamos
conseguido, porque nos lo mereciamos. (Rie). Pero también te agradezco la
valentia.

ZAZA CEBALLOS: (a Javier) Se atrevid, porque aunque la avisamos de que
habria un gran equipo por el museo, ella lo tenfa muy claro. Las condiciones en
las que estuvimos trabajando fueron marcadas por Xulia. No se movié un objeto
si no lo hacian las personas previamente designadas. Se contraté a una empresa
exclusivamente para ello.

XULIA SANTISO: Se aislaron completamente, se sellaron y se impermeabilizaron
las piezas que, sobre todo por cronologia no entraban en el decorado. Las otras
se mantenifan protegidas (filtros, defensas, etc.) hasta el momento exacto de la
grabacién.

ZAZA CEBALLOS: Aunque para nosotros fue un esfuerzo acoplarnos a esas
condiciones, sabia que la ganancia serfa enorme. Podriamos haber utilizado un
decorado, pero la atmésfera es distinta, este aire no se produce. Buscamos eso

’ . -y
{ i

Fotografia tomada durante a gravacién do filme na Casa-Museo Emilia Pardo Bazan.
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también cuando examindbamos viviendas para reconstruir sus habitaciones, que
finalmente se localizaron en Villa Isabel, en San Pedro. En las primeras fotos, que son
de cémo estaba la casa antes de que nosotros entrdsemos, ya habia esa atmdsfera.
Allf habfa vida y eso no se puede producir. Tenemos un platé de ochocientos metros
en Santiago y podriamos haber hecho alli la libreria y otros decorados con mas
facilidad. Pero en el cine, la atmdsfera es la atmésfera, por tu experiencia td lo sabes
bien Javier.

JAVIER OZORES: Fundamental. Lo que veo es que, por muy bueno que sea el
guion sobre la vida de una persona, una biografia -no me gusta nada la palabra
“biopic”-, si no la rodeas de elementos vividos por la protagonista, es una falsedad.

ZAZA CEBALLOS: Eso es lo “anglosajon” del asunto.

JAVIER OZORES: Es la atmésfera que huele a cera lo creible. Lo que rodaste en
el instituto Eusebio da Guarda, que me sorprendié muchisimo, era un café auténtico.
Otra cosa que me gusté es lo bien que mueves los extras.

ZAZA CEBALLOS: (Rie) Con los pocos que tenemos!

JAVIER OZORES: Tan pocos y como dieron de si. La segunda vez que se ve
la pelicula ya se observa con mas detalle y hay unas escenas en el café que me
gustaron muchisimo, por lo creible que es el extra. Estin muy bien dirigidos y ademas
creibles.

ZAZA CEBALLOS: Tenemos una direccion de casting muy buena. Tanto en el
casting de los principales como en el de los figurantes, las caras eran de verdad.
La persona que hizo el casting, Natalia Flores, estuvo en todo el rodaje con el
ayudante, que es quien mueve a los figurantes. Como tenfamos tan pocos, tuvieron
que trabajar mucho para que se moviesen bien. El mismo figurante de espaldas y de
frente parece dos. Eso lo hemos hecho varias veces (rie). Pero esto se hace en cine
en todas partes.

JAVIER OZORES: Esas cosas no las desveles.

ZAZA CEBALLOS: jPero si lo pueden decir hasta los directores de cine
americano!

Hay una sola secuencia en la que debo decir que sufrimos mucho. Fue en la
Fabrica de Tabacos. Tuvimos que cortarla en montaje justamente por la figuracion,
porque por las razones que fuesen no dio lo que se esperaba. Se corté y usamos el
plano muy alejado. Y eso que teniamos mucho rodado.

JAVIER OZORES: Cortar una secuencia es como amputar...

ZAZA CEBALLOS: Cuesta mucho, pero el cuarto o quinto visionado del montaje
final se intenta hacer con personas que ayuden en esa decisién. Yo tenia el problema
de ser productora y directora. Normalmente quien corta es el productor pero esta vez
me costaba eliminar.

JAVIER OZORES: Ademds tampoco tienes la vision real de la pelicula.
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ZAZA CEBALLOS: Exacto. Hay una secuencia que he dejado y debia haber cortado.
Cuando la visioné en el Rosalia de Castro bajé los ojos porque me molesta.

JAVIER OZORES: Si te molesta, cambiala.

ZAZA CEBALLOS: No, se lo pregunté a mds personas y me decian que no la
cortase. Yo que sé, a lo mejor ellos cortarfan otra.

JAVIER OZORES: Nunca preguntes.

ZAZA CEBALLOS: Hemos tenido dos montadores y el segundo montador ayudé
mucho. Gerardo Rodriguez, que hizo el montaje final, tenfa la distancia, la opinién
y el criterio.

XULIA SANTISO: Hablanos del equipo.

ZAZA CEBALLOS: El equipo de rodaje es primeramente el equipo de Zenit. En
Zenit no somos muchos, pero todas las personas que estamos producimos de la
misma manera. Hemos hecho peliculas como “El bonito crimen del Carabinero” o
“Cota Roja”.

Son peliculas que aparentan ser de mayor presupuesto que el real, quizés
porque nuestra clave es preparar con tiempo y no hacerlo los dos dltimos meses.
Desarrollamos durante un periodo largo el guion, las localizaciones, el casting, la
documentacioén...

JAVIER OZORES: ;Tenéis equipo técnico propio? Trabajais siempre con el mismo
equipo, ;no?

ZAZA CEBALLOS: Si, en la medida en que podemos. Por ejemplo con Mara, en
peluqueria. Esta claro que en una pelicula de época es necesario un maravilloso
peluquero y un estupendo figurinista. De figurinista [lamamos a Bina Daigeler, que
es de las mejores de Espafia y trabaja sobre todo en cine, con la que hicimos “Bella
Otero”. Pero no podia y nos aconsej6é a Maria Gil, también especialista en época,
sobre todo el XIX. No habiamos trabajado nunca con ella pero entré rdpidamente
en nuestro sistema, llamémosle “pelicula de bajo presupuesto con mucha energia”.
Y volveremos a trabajar con ella en Concepcién Arenal, donde vamos a repetir el
equipo. Mantener un equipo ya conocido y que sabe tus exigencias es fundamental.

JAVIER OZORES: Ahorra mucho dinero y tiempo.
XULIA SANTISO: Los que yo conoci son muy buenos cada uno en su campo.

ZAZA CEBALLOS: Son mejores, saben mucho de lo suyo y solo piden tu opinién
y decision final. Son muy exigentes con su trabajo y lo realizan muy bien.

XULIA SANTISO: Y son muy profesionales. Esto es un museo y fue contemplado
con mucho temor. Pero cada uno fue perfecto en lo suyo. Aceptaron todo, consultaron
y respetaron siempre.

ZAZA CEBALLOS: Un procedimiento muy basico es organizar muy bien a los
responsables de los equipos. Luego cada uno es libre hasta que hay una decisién
que supera su cometido y en ese momento consultan. Esa es la funcion del director,
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no hay que hacer més. Por ejemplo, tuvimos un problema con las reproducciones de
obras escritas por Pardo Bazan, no se hicieron tantas como habriamos necesitado.
Aunque yo les preguntaba cada vez que eran necesarias, el equipo de Arte resolvia
sin decirme que no habia practicamente reproducciones. No querian ponerme
nerviosa y yo tampoco insisti porque, finalmente, resolvian.

JAVIER OZORES: Lo importante no es la cantidad, sino que sea creible, la
credibilidad. No hace falta que haya cincuenta libros. A lo mejor hay seis, pero hacen
creible que estd escribiendo mucho. Esa es la credibilidad. La ambientacién artistica
es muy creible.

ZAZA CEBALLOS: Debo decir que jugamos mucho con los elementos fisicos
para encuadrar, siempre teniamos algo en primer término y componiamos mucho
los planos. Libros, piezas de mobiliario, flores... Tenfamos unas flores para Galicia y
otras flores para Madrid. El departamento de Arte, que estaba dirigido por Alexandra
Fernandez, tuvo mucho trabajo, debian tener muchos recursos y eso en arte no es facil.
No es solamente lo que ya estd escrito en el guion, sino lo que se pide en el instante.
También el trabajo durante el rodaje, por ejemplo mover una vela o un candelabro
y que se viese al girar de una determinada manera. Ademas, trajeron muchisimo
material de Madrid porque aqui no hay tanto, desde mobiliario a objetos.

XULIA SANTISO: Con el vestuario ;seguisteis contando con la casa de Madrid?
ZAZA CEBALLOS: Si, todo el vestuario fue de Cornejo.

XULIA SANTISO: Me encanta el detalle, no lo sabia. Que todo el vestuario
histérico se concentre en una sola sastrerfa.

ZAZA CEBALLOS: Cornejo era la casa que mds variedad tenfa. Luego se le
confeccionaron tres o cuatro vestidos a Emilia, que se qued6 Cornejo, pero los disefi6
la figurinista basdndose en fotos y utilizando los colores que usamos para segin qué
época de su vida.

XULIA SANTISO: Yo estaba aqui cuando se rodé la pelicula y me dije “en esta
gama esta el vestido de Pardo Bazan”.

JAVIER OZORES: Me habias comentado el problema de que necesitabas hortensias
pero era pleno invierno y no las habia, jte acuerdas?

ZAZA CEBALLOS: Si, pero ahora hay unas floristerias magnificas que tienen de todo,
imenos mal!

ZAZA CEBALLOS: Una de las secuencias mas dificiles para nosotros fue la del
duelo. Queriamos un bosque que pareciese castellano y que estuviese cerca de las
otras localizaciones en A Corufia. Y existe. No pudimos mover la cdmara, solamente
pudimos encuadrar con el caballo viniendo. Si girdbamos un poquito a la derecha,
veiamos un muro. Detrds teniamos la autopista y al lado el Instituto Social de la
Marina.

JAVIER OZORES: En Meirds no tuvisteis problemas, ;no?
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ZAZA CEBALLOS: No nos pusieron ninguna traba para rodar en las Torres.

JAVIER OZORES: Solo pudisteis rodar en el exterior, ;no? Ademas el interior en la
actualidad es muy diferente a cémo era en la época de Emilia.

ZAZA CEBALLOS: Teniamos que cambiar muchas cosas y “atrezzar” mucho.
La entrada, el hall y la escalera estan llenos de cuadros y era tanto el trabajo que
tenfamos dentro que no compensaba. Ademas era necesario iluminar. Habria salido
carisimo iluminar esos decorados, json enormes!

JAVIER OZORES: Zaza, quiero terminar felicitandote. Habéis logrado acercar y
hacer creible a uno de los mds importantes personajes corufeses. Su inteligencia,
simpatia y fuerza logra traspasar la pantalla. El éxito lo tenéis merecido.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 285-306.





