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RESUMEN: Procedente dunha colección privada, a Real Academia Galega mercou este 
cadro en febreiro de 2013. O seu valor intrínseco é grande, constitúe unha peza importante 
dese gran crebacabezas que supón a biografía de Emilia Pardo Bazán. 

A análise obxectual, a revisión do asunto e a maneira de presentalo convertéronse en 
canles para chegar a interesantes conclusións.

Apuntamos aquí algunhas pinceladas sobre o que suscita a observación do óleo 
sobre lenzo titulado Emilia Pardo Bazán no Ateneo de Madrid. Cátedra de literatura 
contemporánea. 1897, de autoría de Joaquín Vaamonde

DESCRICIÓN TÉCNICA 

Autor: Joaquín Vaamonde Cornide (1871-1900)
Título: Emilia Pardo Bazán no Ateneo de Madrid. Cátedra de literatura contemporánea.
Técnica: Óleo sobre lenzo.
Dimensións: 60 x 40 cm. 
Fecha: 1897 
Firmado. Vaamonde.
Inscricións: Restos dunha inscrición ilexible a lapis na marxe inferior esquerda.
Estado de conservación: Bastidor orixinal afectado por xilófagos e danos na tea, 
requiriuse restauración profesional. Moldura moderna.

“Conferencia”, podería ser o título. Unha muller le ante un público atento.  Non 
hai data. A factura é boa: rápida, segura, pinceladas amplas, un certo xogo matérico. 
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A composición é clara e elegante; divídese a escena en terzos, o primeiro para a 
protagonista, o segundo para o público e o terceiro permanece baleiro marcando 
unha diagonal que rompe e dinamiza a horizontalidade da peza. 

A sinatura non deixa lugar a dúbidas, coñecemos ao autor e tamén a súa 
vinculación coa biografía da retratada. 

O AUTOR. 

Joaquín Vaamonde1 (A Coruña, 1871- Meirás, 1900) aparecera na vida de Pardo 
Bazán a finais do verán de 1894. O 30 de setembro dese ano Emilia escribe ao seu 
bo amigo Lázaro Galdiano unha carta onde acusa recibo dos materiais necesarios 
para o retrato que lle van pintar; unha caixa de cores e papel. Ao mesmo tempo, un 
tanto escéptica prega: “¡Dios ponga tiento en las manos del artista!”2.

Vaamonde foi o pintor ao que Emilia, e tamén a súa nai Amalia, protexeron e 
impulsaron en Madrid. O seu traballo comprace á escritora e preséntao enseguida ao 
“gran mundo” madrileño con aquel “chocolate artístico” do que se falou nos xornais3. 
Así mesmo, Amalia axúdalle montar estudo da rúa Jardines de Madrid e tamén ela, 
protagonista dun magnífico retrato que pertence á Casa-Museo, foi a designada para 
executar o testamento do artista4. Pero foron os propios méritos –a calidade dos seus 
debuxos, a idealización das persoas retratadas, a beleza e elegancia que respiran 
as súas obras– que o converteron no espello no que toda a alta sociedade española 
quixo verse reflectida. A inxente cantidade de traballo na que se viu envolto para 
poder atender toda esta clientela obrigouno desatender a súa propia formación e 
levouno á crise á que dona Emilia fai referencia no seguinte texto:

Su afán, residir largo tiempo en el extranjero, y allí educarse, completar su 
iniciación artística. Su ídolo, Sorolla, y la pincelada viril, amplia, fuerte, con luz 
plena y realidad hasta brutal. Su tormento, la ocupación a la que se consagraba. Yo 
solía recordarle, para calmar su fiebre, la frase de Alfredo de Musset: “Mi vaso es 
chico, pero bebo en mi vaso”5. 

1 Para unha maior aproximación a este pintor, remito ao magnífico catálogo da exposición monográ-
fica que tivo lugar nas salas da Fundación Pedro Barrié de la Maza en colaboración co Museo de Pon-
tevedra no ano 2001. Joaquín Vaamonde: 1871-1900. Catálogo de exposición, Fundación Pedro Barrié 
de la Maza, A Coruña. 2000. No minucioso traballo de Ángeles Tilve Jar cuestiónanse e resólvense os 
interrogantes que puidese suscitar a súa figura.

2 Thion Soriano-Mollá, Dolores. Pardo Bazán e Lázaro. Del lance de amor a la aventura cultural. 
Fundación Lázaro Galdiano, Madrid, 2003.

3 Abate Faria, en “Noticias de Sociedad”, El Día, Madrid, 24 de xaneiro de 1895.

4 Santiso Rolán, Xulia, coord. Catálogo da Casa-Museo Emilia Pardo Bazán. Real Academia Galega, 
Deputación da Coruña, 2008.

5 Pardo Bazán. Emilia, en “La vida contemporánea”, La Ilustración Artística, 3 de setembro de 1900.
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Á súa morte, a escritora dedícalle a magnífica novela La Quimera. 

No era la riqueza, y acaso no era ni la fama lo que buscaba el artista, era la 
realidad, si así puede decirse, de lo quimérico, la satisfacción de transformarlo en 
verdad un instante6.

O ESPAZO

Tamén coñecemos o espazo. A escena está tomada no salón de Actos do Ateneo 
de Madrid.

O edificio, inaugurado o 31 de xaneiro de 1884, é obra dos arquitectos Luís 
Landecho e Enrique Fort. A decoración é de Arturo Mélida y Alinari7 e este salón 
de actos constitúe o primeiro exemplo do Modernismo en Madrid. Mélida resolve 
iconograficamente a razón e función do Ateneo. Na cátedra sitúanse tres grandes 
paneis en alusión aos epítetos do Ateneo; Ciencia, Literatura e Arte, vinculándoos 
coas tres culturas que constitúen a idiosincrasia da sociedade española. A Ciencia 
está representada por unha alegoría á civilización árabe, a Literatura por outra á 
civilización romana e a Arte –este é o panel que aparece esbozado no cadro de 
Vaamonde- queda vinculada a unha alegoría á civilización cristiá, unha sección 
deste panel é o que apreciamos, esbozado, enriba da oradora. 

O CADRO: QUE CONTA, COMO O CONTA.

Cunha paleta moi curta, en tons sepias próximos ao branco e negro, Joaquín 
Vaamonde executa esta peza a modo de “apunte do natural” deixando clara a 
rapidez de execución. En realidade poderíamos estar falando dunha instantánea 
tomada da realidade. Este é seguramente o obxectivo, deixar constancia gráfica dun 
feito importante na vida profesional de Pardo Bazán. 

Como todas as instantáneas, o produto final ten moito que ver coa selección do 
encadre, que neste caso reforza o contido conceptual. Está tomada a escena desde 
un punto de vista baixo, para magnificar á autora exercendo como protagonista, e a 
rodea dun empaste mais claro para destacala do fondo. Descarga a forza compositiva 
da parte superior do cadro no terzo inferior, baleiro, onde as pinceladas acuosas 
deixan constancia desa inmediatez. 

6 Pardo Bazán. Emilia, en “La vida contemporánea”, La Ilustración Artística, 13 de maio de 1912.

7 Arturo Mélida tamén é o autor do monumento a Colón na praza homónima e da reforma do Palacio 
Bauer, na rúa San Bernardo, case enfronte da residencia de Pardo Bazán en Madrid.
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Nesta escena hai atmosfera, e “buen tono” plasmase aquí, con elegancia, a boa 
sociedade curiosa de aprender. O público enche a sala ata saír do cadro (all-over). 
Seguro que nalgures colgaba un aviso: “Aforo completo”. 

Enriba da mesa unha copa de auga e un reloxo. Na parede esquerda da 
oradora outro reloxo que indica un horario estraño hoxe en día para asistir a unha 
conferencia, as 14:25 h. (xantábase ao mediodía exacto en todo o século XIX, vivíase 
coa luz natural). En canto ao obxecto circular da dereita, non sabemos demasiado 
e tampouco no Ateneo puideron aclarar a dúbida, quizais unha iluminación de gas 
para deixar anotados conceptos na lousa...

Pero si resolveron unha cuestión de maior importancia Manuela Sánchez e 
Carmen Pazos, persoal especializado da Biblioteca do Ateneo e da Biblioteca Xeral 
da Universidade de Santiago respectivamente. 

Por que esa case monocromía? a mesma Emilia escribe que en Vaamonde sempre 
“hay ambiente, tonalidad, buen colorido”8. Por que non aproveitar esa virtude do 
pintor? Toda esa evocación dun feito real, a alusión clara ao apunte do natural, algo 
que podería ser fotografado... terá algunha relación coa función divulgadora da 
prensa?

Hai xornais que se ocupaban especialmente das actividades do Ateneo de 
Madrid. Un deles era La Época e foi doado atopar este apuntamento na sección 
“Nuestro Suplemento Ilustrado” baixo o epígrafe “Grabados”: La autora de “La 
cuestión palpitante” leyendo una lección en el Ateneo. 

8 Revista Galicia moderna, nº 4. Pontevedra, 15-6-1897.
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Aí estaba. Seguramente para deixar constancia pública, dona Emilia pediulle 
a Vaamonde que a retratara exactamente como ela quería aparecer. A imaxe da 
primeira muller que ocupa o estrado para dar un curso na Escuela de Estudios 
Superiores do Ateneo de Madrid aparece en prensa. 

Pardo Bazán de pe, riseira, recortada contra o fondo, no estrado do salón de 
actos do Ateneo de Madrid, ao que tanto traballo custaba chegar, onde aínda non 
podía entrar como socia -institución á que pertenceron case todos os presidentes 
de Goberno de España- nunha convocatoria onde cada conferenciante cobraba 
máis dunha peseta por minuto9. Primeira profesora con 11 leccións por diante para 
esmiuzar a “literatura contemporánea” comezando pola literatura francesa, tema que 
fora o trampolín desde o que saltara ao recoñecemento público unha vez que se 
nomeara a si mesma a “capitana verdades” do naturalismo e alzara aquela Bandera 
Negra neste mesmo periódico a principios de 1884.

En realidade a única profesora en toda a traxectoria deste evento. 
Nesta tribuna de oradores non houbera moitas mulleres que fixeran iso antes dela 

e non houbo moitas mais durante bastante tempo. En 1884 Rosario de Acuña fora a 
primeira que ocupara esta palestra para ofrecer unha velada poética. En 1887 Emilia 
Pardo Bazán sería a primeira conferenciante, cunha serie de intervencións editadas 
despois co título de La Revolución y la novela en Rusia, que configuran o primeiro 
traballo sobre esta corrente literaria e a súa exposición pública en España. 

9 Villacorta Baños, Francisco, El Ateneo de Madrid (1896-1907). La Escuela de Estudios Superiores 
y la Extensión Universitaria, Consejo Superior de Investigaciones Científicas (CSIC), Madrid, 1979.
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Concepción Gimeno de Fláquer, Blanca de los Ríos ou Sofía Casanova serán das 
poucas que ocuparán ese estrado despois dela10.

No curso de Pardo Bazán inscribiranse 825 alumnos e alumnas –nótese que case 
triplican aos inscritos na seguinte cátedra máis solicitada– as 21 leccións dun “Plan 
y método para el estudio de la sociología” impartido polo krausista Gumersindo de 
Azcárate ao que acoden 245 persoas. O feito de que aparezan mulleres é obxecto 
de controversia, e tamén aparece no cadro. O elemento feminino está representado 
convenientemente, hai 8 mulleres (9 con ela) e 12 homes, incluso hai dúas mulleres 
xuntas, sen parella masculina, novo apuntamento de modernidade. Por este cadro11 
coñecemos as datas exactas. Once sesións, case todas en luns. 

Hay «días de moda», en que el público del Ateneo parece el público de un 
primer turno del Real. Son estos días aquellos en que la autora ilustre de La cuestión 
palpitante, sencillamente vestida de negro, sube a la cátedra para dar sus lecciones 
de literatura. La gente les llama «los lunes clásicos del Ateneo»12.

10 Concepción Jimeno de Flaquer dará aquí, entre outras, unha conferencia titulada «Las mujeres de la 
Revolución Francesa» en 1891 e outra titulada «El feminismo», publicada en Madrid en 1903.

11 Ateneo Científico, Literario y Artístico De Madrid. Escuela de Estudios Superiores. Curso de 1897 
a 1898. Lista de Profesores y Asignaturas y Memoria de Secretaria Referente al Curso de 1897 Á 1897. 
Dirigida al Excmo. Sr. Director De Instrución Pública en Cumplimiento da la Real Orden del Ministerio 
de Fomento de 20 de noviembre de 1896. Folleto conservado no Arquivo do Ateneo.

12 El Liberal. Madrid, mércores 27 de xaneiro de 1897.
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O CONTEXTO. 
O ATENEO DE MADRID E O PROGRAMA DA ESCOLA DE ESTUDOS 
SUPERIORES (1896-1907). 

Sabemos que o Ateneo supón un marco de referencia para observar a evolución 
ideolóxica dos diferentes sectores da burguesía intelectual española neste tránsito 
de séculos XIX a XX. Analizar os seus debates é asomarse á realidade sociolóxica de 
España nesta época e o lenzo que nos ocupa supón unha peza importante para dar 
visibilidade a unha complexa situación13. 

Tras o fracaso do Sexenio Revolucionario, recoñecemos entre os socios mais 
activos do Ateneo os nomes do mais escolleito dos profesores universitarios 
krausistas, e tras a “Segunda Cuestión Universitaria”, iniciativas como a “Escuela 
de Estudios Superiores” demostran que ao Ateneo buscábaselle dar un carácter de 
“universidade libre”, espazo fóra do control ideolóxico da universidade centralizada 
e burocrática. A valentía das convocatorias así o levan demostrado14. 

No caso que nos ocupa, por vez primeira en toda a súa historia o Ateneo 
retribúe con dignidade aos seus catedráticos. Esa peseta por minuto, segundo sentida 
expresión do xornalista F. de Montemar15, provén dunha subvención estatal de 
50.000 pesetas que Moret consegue do entón Ministro de Fomento, Linares Rivas16. 
Segundo o criterio do claustro da “Escuela”17, as mais prestixiosas figuras, os maiores 
especialistas, serán os encargados das cátedras. 3.391 alumnos e alumnas e 356 
leccións son a proba do éxito deste primeiro ano18. 

13 Nerea Aresti Esteban, “El Ángel del hogar y sus demonios. Ciencia, religión y género en la España 
del siglo XIX” demostra unha vez mais a incidencia das teorías sociolóxicas vixentes para determinar 
a situación da muller na historia de España. En Historia contemporánea, Universidad del País Vasco, 
nº 21, 2000.

14 1874-75. Na sección de Ciencias Morales y Políticas debátese sobre “Si el actual movimiento de las 
ciencias naturales y filosóficas en sentido positivista, constituye un grave peligro para los grandes prin-
cipios morales, sociales y religiosos en que descansa la civilización” e na de Ciencias Exactas, Físicas 
y Naturales “Si puede y debe considerarse la vida de los seres organizados como transformación de la 
fuerza universal”.

15 Félix de Montemar, satírico personaxe de Espronceda, protagonista en El estudiante de Salamanca 
foi o seudónimo do xornalista Fidel Melgares segundo a súa necrolóxica no ABC o 5 de febreiro de 
1946. As crónicas que nos ocupan, no Heraldo de Madrid, datan do 23 de febrero, 9 de marzo e 6 de 
abril de 1897 segundo a súa necrolóxica no ABC o 5 de febreiro de 1946.

16 Real Orden de 20 de novembro de 1896.

17 Non queda demasiado clara a composición e o número deste claustro da “Escuela”. Villacorta 
apunta que está formado pola Xunta Executiva, ex presidentes do Ateneo, os Presidentes das Seccións 
e seis socios en representación da xunta xeral.

18 Pouco a pouco e por motivos variados, vaise desfacendo a forza e a idea inicial ata que nos “Pre-
supuestos Generales del Estado, año económico de 1900, Ministerio de Instrucción Pública y Bellas 
Artes”, aparece unha minguada subvención de 20.000 pts para manter estas cátedras. Non será o final, 
pero si o esvaecemento desta actuación cultural. Villacorta, op.cit.
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En palabras de Segismundo Moret, presidente do Ateneo, a ESCUELA DE 
ESTUDIOS SUPERIORES nacía co obxectivo de 

crear un organismo científico de tal naturaleza que, ampliando y sistematizando 
cuanto se enseña en los centros docentes oficiales, sea al propio tiempo lugar 
especialísimo donde se cultive la ciencia por la ciencia [...] y desde la cual puedan 
suplirse las inevitables deficiencias de la enseñanza oficial19.

Como proban os títulos das convocatorias de 1874 e 1875, xa desde hai tempo 
que está a producirse unha inflexión no pensamento español, especialmente no 
tránsito da metafísica idealista a unha mentalidade positivista. Esta viraxe supón a 
fin progresiva do protagonismo do pensamento krausista, de corte liberal idealista 
(cristianismo liberal e tolerante) cara unha nova especulación filosófico-científica 
que se impón como canon rigoroso de coñecemento e incluso como estrito modelo 
de comportamento social. 

Estamos asistindo pois a un diálogo –e ás veces enfrontamento- de dúas 
maneiras de apreciar a realidade, ambas as dúas dentro do Ateneo, no mesmo 
espazo onde tamén aparece Pardo Bazán como paradigma de muller intelixente 
e capaz, personalizando unha complicación engadida, xa que o positivismo, que 
se ía convertendo en xuíz incuestionable, enfrontado abertamente ao dogmatismo 
católico e achegándose ao socialismo, sorprendentemente non admite cambios no 
que establece a tradición sobre a cuestión home/muller e baseándose en probas 
físicas como a da menor capacidade cranial destas ultimas, rebate o espírito krausista 
que apoia a formación pedagóxica do elemento feminino para a súa incorporación 
á sociedade activa. 

En 1891, seis anos antes da imaxe que analizamos, EPB xa contestara con 
valentía a Urbano González Serrano (de formación krausista pero evolucionado 
cara o positivismo) sobre a imposibilidade da amizade entre homes e mulleres “no 
puede dejar de notarse en las mujeres cierta inferioridad intelectual respecto de los 
hombres”, escribe González Serrano, e Pardo Bazán replica: “No es la naturaleza, 
es la sociedad tal cual hoy se encuentra constituida quien acaso desequilibra a la 
mujer”20.

A presenza da escritora nesta “Escuela” pon de manifesto unha realidade que non 
é posible obviar. O grande éxito de público nas súas “clases” apunta como mínimo 

19 Discurso pronunciado por el Excmo Sr. D.Segismundo Moret el 22 de de octubre de 1896 en el 
Ateneo Científico, Literario y Artístico de Madrid con motivo de la apertura de las Cátedras. Folleto 
editado polo Ateneo madrileño. 

20 Pardo Bazán, Emilia: “del amor y la amistad (A pretexto de un libro reciente)” en Nuevo Teatro 
Crítico, nº 13. marzo 1891.
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a un apoio social cara a experiencias deste tipo, ademais dun enorme poder de 
convocatoria por parte da escritora. 

Como tantas veces na súa vida, a actividade de Pardo Bazán está moi por diante 
do desenvolvemento desta España decimonónica. 

En xeral a “Escuela” pódese cualificar como un éxito21, incluso polas críticas que 
orixina. Dentre o sector da prensa madrileña que segue a diario as novidades do 
Ateneo atópase El Heraldo de Madrid que non tarda en lanzar os seus dardos contra 
algúns dos poñentes. Nel adoita publicar Clarín, do grupo heteroxéneo dos krausistas, 
que en marzo escribe sobre as clases de Pardo Bazán tachándoas de «superficiales 
rapsodias de asuntos manoseados» engadindo que a presenza de algúns oradores 
provoca a afluencia masiva de mulleres. Asegura que o guía o anhelo de elevar o 
nivel das cátedras ateneístas, onde disertan «superiormente varios ínfimos reclutas de 
las ciencias y de las letras»22. 

Ademais da novelista, outro “recluta” é un xoven «que está explicando nada 
menos que los orígenes de la lengua castellana». Chámase Ramón Menéndez Pidal 
que no futuro será tamén presidente do Ateneo.

Ao curso seguinte, máis da metade dos catedráticos repetirán, xunto con outros 
tantos nomes novos entre os que se conta Leopoldo Alas. Ela non aparece na lista23. 
En setembro envía unha carta a Moret renunciando participar: 

...no puedo tampoco comprometerme para enero, pues si lo hiciese, me 
creería en el deber de sostener el compromiso, y no pudiendo realizalo, tendría un 
disgusto. Prefiero decir ya desde luego que por este ano no me será dado compartir 
las tareas de los Profesores de ese docto Centro. Esta carta tiene valor oficial, pero 
si no es bastante pondré una comunicación; hasta puede V. remitirmela redactada 
para que la firme. 

Pero xa conseguiu o que quería: demostrar que unha muller, ela, pode alcanzar 
a dignidade de catedrática e relacionarse coas figuras máis notables do panorama 
cultural español24. 

21 García Martí, Victorian,. El Ateneo de Madrid. 1835-1935. Madrid, Dossat, S.A. 1948.

22 20 de febreiro de 1897.

23 Acosta, Eva, Emilia Pardo Bazán. Biografía. La luz en la batalla, Editorial Lumen, Barcelona 2007.

24 Quesada Novás, Ángeles. “Una meta alcanzada” en La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-
Museo Emilia Pardo Bazán, nº 4, 2006. Describe o ambicioso -e ilusionado- programa proxectado 
para esta cátedra, anuncio do que mais tarde será o seu programa universitario. “Desearía enseñar la 
materia que conozco” dí a autora en entrevista de Carmen de Burgos, publicada en El Liberal o 19 de 
febreiro de 1911.
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É certo que a asistencia de mulleres comezara a tomar os asentos do Salón de 
Actos, xa con anterioridade a este curso. Un acordo tomado en “Junta general” de 
11 de maio de 1884 que regula o reparto de billetes de convite para conferencias e 
veladas, asigna a cada socio o dereito a dous billetes de señora. Quizais co tempo 
a afluencia considerarase excesiva, porque na “Junta de 24 de abril de 1892” 
introdúcense modificacións a este acordo. 

A las veladas musicales y poéticas y a las conferencias científicas y literarias no 
podrán asistir más señoras que las invitadas por la Junta de Gobierno. 

Regúlase tamén o lugar que han de ocupar estas invitadas:

Las señoras que concurran a las sesiones musicales y poéticas podrán ocupar 
los asentos de la cátedra y los de las tribunas alta y baja, indistintamente. En las 
conferencias científicas o literarias el número de invitaciones estará limitado por el 
de asientos de la tribuna alta, única que podrán ocupar las señoras, quedando la 
baja a disposición del público. 

Hai outra proba de que o conflito está servido e que Pardo Bazán é un dos seus 
protagonistas; o artigo que acompaña á reprodución do cadro en La Época “El 
profesorado mixto y la coeducación en el Ateneo” firmado polo krausuista Rafael 
Torres Campos, secretario da “Sociedad Geográfica de Madrid”. Comeza así: “El 
curso de Dª Emilia Pardo Bazán ha suscictado vivas discusiones como fenómeno 
social y pedagógico, que representa el acceso afortunado de una mujer a la más alta 
cátedra del país para dar enseñanza a publico de ambos sexos.”

PARDO BAZÁN PRIMEIRA SOCIA DE NÚMERO DO ATENEO DE MADRID. 
PRIMEIRA PRESIDENTA DA SECCIÓN DE LITERATURA.

Non podemos rematar este texto sen deixar de aludir ao ingreso de Pardo Bazán 
como socia no Ateneo madrileño. 

Rafael María de Labra cóntanos25 as xestións que preceden ao ingreso de Pardo 
Bazán como socia de número. Ao principio de 1905 un grupo de 53 socios presentara 
unha proposición á Xunta de goberno para que esta determinara se poden ou non 
ser socios do Ateneo as señoras. Esta Xunta, presidida entón por Segismundo Moret 
mostrouse favorable e acordou admitir á señora Pardo Bazán como socia en sesión do 
día 8 de febreiro, feito que foi ratificado ao día seguinte pola Xunta Xeral de socios. 

25 María de Labra, Rafael, El Ateneo de Madrid: orígenes, desenvolvimiento, representación y porvenir 
- El Ateneo de Madrid 1835-1905: notas históricas, Editorial Ateneo de Madrid, 1910.
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En días sucesivos fanse eco desta crónica algúns xornais26, uns a favor e outros 
en contra de dona Emilia. Finalmente a revista madrileña La última moda, no seu 
número de 26 de febreiro, publica unha opinión da escritora: 

Soy la primera mujer que pisa oficialmente el Ateneo y ésto es para mi una de 
las mayores satisfaciones que recibí. 

Como era de esperar, a entrada oficial de Emilia no Ateneo foi o comezo dunha 
nova dinámica. A seguinte fonte histórica é a “Lista de señores socios: abril de 1909”. 
Aclarar que Emilia Pardo Bazán figura como Socio de mérito, categoría que, segundo 
o regulamento, outórgase aos socios de número que presten servizos eminentes á 
institución. 

Obsérvase que malia os 4 anos transcorridos desde a primeira admisión a unha 
muller, a relación de socios delata que o avance foi moi lento, porque só figuran na 
lista sete mulleres: 

Emilia Pardo Bazán (nº 7.925, 8 de febreiro de 1905 ) 
Blanca de los Ríos (nº 7.935, 10 de marzo de 1905)
Carmen de Burgos (nº 7.945, 10 de marzo de 1905) 
Rafaela Sánchez Aroca (nº 7.960, 10 de abril de 1905)
Teresa Castelo (nº 8.082, ingresa en 1906) 
Condesa de Requena (nº 8.131, ingresa en 1906) 
Marquesa de Ayerbe (nº 8.160, ingresa en 1906) 
Zillah Eselegh (nº 8.339, ingresa en 1907)

Pouco tempo despois será tamén a primeira muller que accede a un cargo 
directivo, ao resultar elixida presidenta da Sección de Literatura durante os cursos 
1906-07 e 1907-08. 

Pero esa é xa outra historia. 

26 Diario La Época. 15 de febreiro de 1905. Primeira páxina.


