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RESUMEN: El presente estudio plantea una aproximacién a la Gltima obra narrativa de Emilia
Pardo Bazan desde una perspectiva de género. A través de sus personajes femeninos, la escritora
no solo construye un tenso didlogo con los valores politicos e ideolégicos de la Espafia de
comienzos de finales del siglo XIX y principios del XX, sino también con sus propias creencias
cristianas. Las tres Gltimas novelas que escribié dofia Emilia constituyen un buen ejemplo de la
tensién creadora que caracterizé su mundo literario.
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ABSTRACT: The present study raises an approximation to Emilia Pardo Bazan’s last narrative
work from a perspective of gender. Across his feminine prominent figures, the writer not only
constructs a tense dialog with the political and ideological values of the Spain of beginning of
ends of the 19th century and beginning of the XXth, but also with his own beliefs. The last three
novels that dofa Emilia are a good example of the creative tension that his world literary one
characterizes.

KEY WORDS: Spanish Literature, Narrative XIX Century, Emilia Pardo Bazan, La Quimera, La
Sirena Negra, Dulce Duefo, Female Characters, Gender, Equality, Spirituality, Faith.

Cuando en 1889 hizo su aparicién la novela Insolacién, una fuerte polémica se desaté
entre los criticos e intelectuales del momento. Inmoral, obscena y pornografica fueron
algunos de los adjetivos que le prodigaron a la obra de Emilia Pardo Bazan, cuyo contenido
se entendi6 como una apologia del amor carnal®. La protagonista de la ficcién, Asis
Taboada, desafia el ideal femenino perpetuado por el Antiguo Régimen cuando sucumbe a

La critica siempre ha vinculado la ficcion literaria de esta novela con la breve relacion amorosa de la escritora
con el editor José Lizaro Galdiano. Sin embargo, como opina acertadamente el profesor Gonzéilez Herran
(1999: en linea) los datos cronolégicos no coinciden, ya que Insolacién, incluido el episodio erético, comienza a
redactarse en junio de 1887, mucho antes de que Pardo Bazdn mantenga una relacién con Lizaro durante mayo

de 1888.
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las delectaciones del placer sexual con un hombre mas joven que apenas conoce. De esta
manera, y de acuerdo con el andlisis de Maryellen Bieder (1998: 86), la mujer abandonaria
definitivamente la condicion de objeto erético que socialmente le ha sido asignada para
asumir ahora un rol activo por el que se convertiria por primera vez en duefa de la mirada
erdtica y victimaria del deseo carnal.

Ahora bien, el tono complaciente que desprende la obra en torno a la liberacién sexual
femenina y la rendicion a los placeres de la carne habria que entenderlo como un caso
excepcional en la produccién novelistica de Emilia Pardo Bazan. El fuerte catolicismo de
la autora entraba en conflicto con la carnalidad, pues, como opina Marina Mayoral (1990:
en linea), los valores cristianos no pueden asimilar en ningin caso el goce del cuerpo en
la produccién pardobazaniana. De hecho, en Insolacion introdujo elementos externos
a la voluntad del personaje —una supuesta insolacién y el consumo de alcohol habrian
anulado la capacidad de decision de la viuda, lo que de paso cubria la composicion de un
barniz naturalista aunque, en realidad, no lo fuera— que justificarian un comportamiento
moralmente inapropiado para una mujer de la época; un desenlace que, como es légico,
también aplacaria las posibles diatribas de la critica literaria.

Casi en la totalidad de las novelas de dofia Emilia es posible percibir esta eterna lucha
entre la carne y el espiritu, la tension entre el deber moral y el impulso sexual, que muy a
su pesar nunca llegarfa a resolver y que traeria como consecuencia ciertos planteamientos
narrativos ideolégicamente contradictorios, sobre todo en lo concerniente a sus personajes
femeninos si reparamos las convicciones feministas de la condesa. Obstinada en erradicar
la discriminacién social por razén de sexo, preconizé el derecho de la mujer a la educacion,
al ejercicio de cualquier tipo de profesion, a la independencia econémica vy a la libertad
de decisién®. Sin embargo, en sus creaciones literarias dio vida a numerosos personajes
que de alguna manera encarnaban un sistema de valores basado en la obediencia, la culpa
cristiana y el perfeccionamiento espiritual. La Prueba y Una Cristiana (1890) constituirian
un valioso ejemplo de esta aparente contradiccién en el pensamiento de la escritora,
especialmente porque este proyecto narrativo defendia el sacrificio moral y la belleza
espiritual a través de la historia de una mujer que consagra su vida, aun detestandolo, al
cuidado de su marido enfermo y ni siquiera tras el fallecimiento del esposo la protagonista
sucumbe al deseo erdtico por otro hombre. En estas novelas de tesis, dofia Emilia ya nos
advierte de que el camino de los sublimes de espiritu no puede desvirtuarse por razones
tan terrenales como el instinto, de manera que reprime todo impulso sexual y eleva a la
categoria de santa a esta heroina cristiana de valores inquebrantables.

En este sentido, las Gltimas novelas de Pardo Bazan conforman una magnifica fuente
de informacién para comprender el enfrentamiento de los ideales cristianos con los

2 Dofia Emilia supo aprovechar los diferentes medios de comunicacién que disponia para difundir sus ideas sobre
la emancipacion femenina. Ya fuese a través de la revista que ella misma fundé en 1981, Nuevo Teatro Critico,
desde el escenario con sus poco aclamadas piezas dramdticas o incluso las conferencias que impartid, Pardo
Bazin abordaba sin pudor temas controvertidos como la violencia de género, la desigualdad en el matrimonio,
la doble moralidad, la independencia laboral de la mujer o la educacion femenina. Véase al respecto Geraldine
Scalon, “Gender and Journalism: Pardo Bazdn’s Nuevo Teatro Critico”, en Jo Labanyi y Lou Charnon-Deutsch
(eds.), Culture and gender in nineteenth.century Spain, Oxford, The Clarendon Press, 1995 y Rocio Charques
Géamez, Emilia Pardo Bazdn y su “Nuevo Teatro Critico”, Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 2011.
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presupuestos feministas que también defendié de forma militante. Si bien La Quimera
(1905), La Sirena Negra (1908) y Dulce Duefo (1911) no consiguieron suscitar tanto
interés como su etapa naturalista®, los personajes femeninos que hace desfilar la autora en
su Gltimo corpus cristalizan a la perfeccion la tensién entre los principios, en apariencia
inconexos, que codificaban el pensamiento de la autora, una tensién que podemos Ilamar
creadora y que siempre caracterizé su produccion novelistica.

En la primera, la historia del pintor Silvio Lago viene determinada por las diferentes
relaciones que este establecié con tres mujeres: Minia Dumbria, Clara Ayamonte y Espina
Porcel. Minia, compositora musical, a diferencia de Silvio, representa el equilibrio, la
constancia y el esfuerzo de un artista; una mujer exitosa, soltera e independiente que vive,
segln entiende la sociedad patriarcal del siglo XIX, de ese “propdsito del todo varonil”
(Pardo Bazan, 1999: 136) que supone el arte. El joven Silvio le dird a este respecto: “Contra
la corriente de los convencionalismos; desdenando ataques y groserias, escribi6 usted sus
famosas Sinfonias campestres” (Pardo Bazan, 1991: 150). Se configura asi como una mujer
culta, experimentada y autosuficiente, es decir, un perfil casi idéntico al de la propia dofia
Emilia. Bajo la piel de este personaje se esconde la personalidad de la escritora, pues no
solo encarna la madurez artistica y la templanza, sino también la creencia espiritual y la
reivindicacion de la fe catélica como la Unica via de consecucion del Ideal. Por eso, la
célebre compositora serd la portavoz de las ideas religiosas de Pardo Bazdn, insistiendo
a lo largo de la novela en la existencia de cierta esencia metafisica inalcanzable para el
hombre, la existencia de “una verdad que no esta en el barro, ni en la fisiologia” (Pardo
Bazéan, 1991: 523). Precisamente estas convicciones religiosas son las que diferencian el
estilo de vida de Minia del resto de los personajes femeninos de la novela. Ella rechaza
por voluntad propia cualquier cuestion relacionada con la sexualidad, que por cierto no
tiene ningln peso en la vida de la compositora; su cuerpo se ha diluido, se ha entregado
al perfeccionamiento del espiritu y a la desmaterializacion del ser. Al aunar los valores
cristianos y los regeneracionistas, resulta, en definitiva, el ideal feminista que preconizaba
dona Emilia.

En el otro extremo se sitla Espina Porcel, prototipo de la femme fatale, figura muy
del gusto decadentista y encarnacién de la New Woman®*, la mujer librepensadora que
amenazaba los c6digos morales de la vieja Europa e instituciones como la maternidad y
el matrimonio, epicentro de la conservadora sociedad burguesa. La autora activa en La
Quimera el mito de la mujer fatal con la intencién de aproximarse a la nueva estética
finisecular, a pesar de que el arquetipo rivalizaba, al tratarse de una prolongacién del

3 Maria Isabel Borda Crespo publica en 1995 un trabajo de conjunto sobre la tltima produccién de la escritora
gallega, tnico hasta la fecha y titulado precisamente La #ltima manera espiritual de Emilia Pardo Bazdin:
temas, técnicas y estilo. A excepcion de esta tesis, encontramos estudios preliminares o articulos que analizan
estas novelas de forma individual, como muchos de los ensayos de Marina Mayoral, Juan Oleza, Marisa Sotelo
Vézquez, José Manuel Gonzdlez Herrdn o Cristina Patifio Eirin, por citar solo algunos casos.

4 Sobre el desarrollo del feminismo y el nuevo status de la mujer en el contexto decimondnico, consultese, entre
otros, C. Smith Rosemberg, “The New Women and the new History”, Feminist Studies, 3, 1-2, 1975; Elisabeth
de Sotelo (ed.), The New Women of Spain, Miinster, Lit, 2005; Geraldine Scanlon, La polémica feminista en la
Esparia contempordnea, 1868-1974, Madrid, Akal, 1986; Iris Zavala, Ideologia y politica en la novela espanola
del siglo XIX, Salamanca, Anaya, 1971.
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discurso miségino de la época, con su compromiso feminista’. A diferencia de lo que
sucedia con Minia Dumbria, dofa Emilia no se siente comoda con este personaje porque,
por un lado, estaria comulgando con el imaginario patriarcal y, por otro, participando de
la hipersexualidad [sic] que igualmente rehusaba. Espina Porcel, de belleza extraordinaria
y exdtica, utiliza la sensualidad para subyugar a los hombres, razén por la que representara
la perversidad moral, la virtud perdida, el espiritu envenenado®. Es una mujer libre y
honesta con su sexualidad, ideal femenino de la modernidad que no sacrifica su deseo
ni lidia con la culpa cristiana por ello. Es muy probable que el enfrentamiento entre la
abanderada libertad sexual de Espina y las creencias de dofia Emilia determinasen el final
tragico de esta figura femenina y, en consecuencia, su fracaso como modelo de progreso
feminista.

Al Gltimo personaje que hemos citado en lineas anteriores, Clara Ayamonte, la escritora
le reserva un destino no solo diferente al de Porcel sino mas acorde a sus propios intereses.
La joven vive una aventura romantica con el caprichoso pintor, a quien llega a proponerle
un matrimonio de conveniencia a fin de que él pueda dedicarse sin preocupaciones
econdmicas al arte. Al igual que a Asis Taboada en Insolacion, doha Emilia le proporciona la
autonomia necesaria para desenvolverse libremente en la sociedad al otorgarle hdbilmente
no solo la condicién de aristdcrata sino también la de viuda. De hecho, el doctor Luz, el
padrino de Clara y defensor de la liberacion sexual de las mujeres, le repetia: “la mujer no
es duefa de sus acciones hasta que enviuda” (Pardo Bazan, 1991: 215)”. Y afadfia:

Yo quisiera ir mas alld y liberarte en lo intimo de tu conciencia. Si fueses hombre, seria
innecesario; la vida, para el hombre, es desde muy temprano escuela de libertad, hasta de
licencia. [...] es verosimil que se despertase en ti el deseo amoroso [...] cuando eso suceda
[...] ni rebajan tu dignidad, ni quitan ni ponen a tu personalidad moral, [...] Tus pasiones
en nada te deshonrardn [...] en tu interior no te creas humillada ni culpable (216).

5 Sobre la codificacion de las identidades de género en el contexto decimonénico, véase Mary Nash, “Identidad
cultural de género, discurso de la domesticidad y la definicién del trabajo de las mujeres en la Espafia del
siglo XIX”, en Georges Duby y Michelle Perrot (eds.), Historia de las mujeres en Occidente. Vol. IV. El siglo
XIX, Madrid, Taurus, 1993, pp. 585-598; Lucien Israel y Aurelio Lopez Zea, La histeria, el sexo y el médico,
Barcelona, Toray-Masson, 1979; Catherine Jagoe, Alda Blanco y Cristina Enriquez de Salamanca, La mujer en
los discursos de género: textos y contextos en el siglo XIX, Barcelona, Icaria, 1998; Christine Bard, Un siglo
de antifeminismo, Madrid, Biblioteca Nueva, 2000; Isabel Morant et al., Historia de las mujeres en Espaiia y
América Latina. Del siglo XIX a los umbrales del XX, Madrid, Catedra, 2006 y Pilar Errdzurriz Vidal, Misoginia
romdntica, psicoandlisis y subjetividad femenina, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2012.

S El fin de siglo vinculé el arquetipo de la mujer fatal con la castradora. Véase Lily Litvak, Erotismo fin de siglo,
Barcelona, Antoni Bosch, 1979 y muy especialmente Erika Bornay, Las hijas de Lilith, Madrid, Céatedra, 20035.

7 En el Libro Primero Titulo IV del Codigo Civil de 1889, dedicado al matrimonio, se estipula que las mujeres
han de obedecer al marido y necesariamente seguirlo donde fuese. Cualquier mujer menor de edad estaria
bajo la tutela paterna. Por el contrario a estos casos, la viudez otorgaba una posicién social de libertad y las
mujeres viudas podian volver a casarse, disfrutar de herencia, tomar decisiones legales y administrativas con
independencia y gestionar por si mismas la economia. Incluso habia un apartado dentro del Codigo Civil (desde
el articulo 959 hasta el 967) donde se abordaba el tema de los embarazos durante el estado de viudez y sus
consiguientes derechos, lo que las situaba en clara ventaja frente a la situacion del resto de mujeres de la sociedad
espafiola decimonénica.
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Bien es cierto que dofa Emilia denunciaba, como hace el doctor Luz, la doble moral
y la discriminacién por razén de sexo, pero, prisionera de sus propios ideales, induce
al personaje a una evolucién —mas bien una ascensién— repentina, o mejor, abrupta.
Después del rechazo intencionadamente humillante de Silvio Lago, Clara se sumerge en
la introspeccién de la condicién humana y reflexiona sobre sus propias pasiones para
finalmente determinar: “lo vil, lo miserable, es esto que llaman amor. {Qué vergiienza!”
(Pardo Bazdn, 1991: 242). Observando la radiografia de su mano en el gabinete del doctor
Luz, una especie de epifania parece sobrevenir al personaje, quien se pregunta: “;dénde va
la carne? No hay carne; la carne se ha diluido” (278). De pronto, todo se impregna de una
esencia mistica y misteriosa, hasta milagrosa podriamos decir, que contrasta abiertamente
con el entorno clinico y cientifico en el que se encuentra la joven. Una vez mas, la razén 'y
el alma se oponen en esta escena que crea astutamente dofia Emilia para respaldar su tesis
de que la ciencia o la razén (“esa vieja chocha” que decia Minia) no pueden dar respuestas
a cuestiones del alma. A partir de este momento, Clara entiende que la carne se desvanece
porque solo queda el espiritu y, por esa misma razén, debe desprenderse de todo aquello
que sea material para entregarse a aspiraciones mas profundas.

Finalmente, dofia Emilia convierte a su personaje al catolicismo y la sumerge en el
convento de Avila para que, siguiendo los pasos de Santa Teresa de Jesis, alcance la
unién mistica con Dios, que es el Gnico amor capaz de transcender la vida humana.
Las circunstancias sociales y los codigos morales de la época hacian que el ingreso en
los conventos fuese bastante habitual entre las jovenes que desvirtuaban los valores
tradicionales. Cualquier comportamiento que desestabilizara de alguna manera el régimen
instaurado habia de ser duramente castigado. Solo basta recordar el tragico destino de la
joven Manuela de La Madre Naturaleza (1887), que es ingresada en un convento por haber
mantenido de manera inconsciente una relacién extramarital e incestuosa. Por el contario,
creemos que el enclaustramiento voluntario en un convento constituia una alternativa
para aquellas mujeres que renegaban del matrimonio y desobedecian, por tanto, el orden
patriarcal, como serfa el caso de Clara Ayamonte, que elige libremente retirarse del mundo
terrenal y glorificar su vida mediante la dedicacién a Dios.

La dltima novela pardobazaniana que vio la luz, Dulce Duefio, abordard de forma
més explicita el modelo teresiano que habfa desarrollado timidamente en La Quimera®. En
el texto se cita a la santa como una de las (re)escritoras de la hagiografia de Catalina de
Alejandria. De hecho, la conexién de ambas mujeres se hace explicita mediante la alusién
a un poema que Santa Teresa le dedicé y que titulé “Santa Catalina, martir”. Dofa Emilia
rescata la leyenda de esta figura cristiana, simbolo del triunfo del cristianismo frente al
paganismo, para construir a su imagen y semejanza a la protagonista de Dulce Duefio.
La novela plantea la bisqueda del amor ideal y verdadero en términos absolutos por
parte de la joven Lina Mascarefas, quien inicia su periplo personal primero en el mundo

8 Recomiendo encarecidamente el clarificador articulo de Hathy Bacon (2007) sobre la presencia de las
hagiografias cristianas en la construccién de los personajes femeninos de la narrativa pardobazaniana, asi como
al estudio de Denis DuPont, Writing Teresa. The Saint from Avila at the fin de siglo, Maryland-Plymouth,
Bucknell University Press-The Rowman and Littlefield Publishing Group, 2012.
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terrenal y mediante tres pretendientes que aspiran a conseguir su mano. Dotada con una
alta inteligencia y tendente a la inquietud intelectual, Lina es consciente de que las rigidas
normas sociales y morales de la época estipulan un Gnico destino para las mujeres, como
sefiala su amigo Carranza, el claustro o el matrimonio. La joven teme perder su autonomia
y ver coartados sus habitos intelectuales si cede ante la institucién matrimonial, tal y
como pensaba la propia Pardo Bazdn cuando defendia que la educacién de las mujeres
era necesaria para alcanzar un matrimonio en condicién de igualdad®. La propia Lina
se define como una “soltera que ha vivido libre y que no es enteramente chiquilla. He
leido, he aprendido mas que la mayoria de las mujeres, y quizas de los hombres” (Pardo
Bazdn, 1973: 203). Por esta razén, fiel a los presupuestos feministas de dofa Emilia, Lina
Mascarefas exigira un pretendiente que respete sus pretensiones y su independencia.
Dofa Emilia, de esta manera, acerca a Lina Mascarefias al prototipo femenino de la
mujer nueva, aquella con aspiraciones mds alla del matrimonio, que cultiva el intelecto
y enriquece su espiritu mediante el conocimiento. No podemos pasar por alto que a
finales del siglo XIX la iconografia de la misoginia habia proliferado enormemente en el
imaginario cultural, social, clinico vy filoséfico de la época. Desde el discurso cientifico,
las teorias de Darwin, los estudios de la raza y la evolucién inauguran un dilatado debate
sobre el cuerpo y el control del bios femenino para proteger la funcién reproductora de
las mujeres. Un considerable ndmero de ensayos nacidos de la psicologia, la patologia
y la criminologia —La mujer delincuente (1876), César Lombroso; Psicopatologia de la
vida cotidiana, Freud (1901); Psicopatia sexual (1886), Krafft Ebing; Degeneracién (1892),
Max Nordau; La cuestion sexual (1906), August Forel, por citar solo algunos de los
volimenes mas conocidos de la época— proclamaban la inferioridad intelectual de las
mujeres por razones evolutivas y fisicas, como el tamafio del crdneo. En contra de este
tipo de teorizaciones provenientes de la rama clinica finisecular, Pardo Bazan construye
personajes femeninos que pongan en tela de juicio las acusaciones miséginas que situaban
a las mujeres al nivel de los salvajes y perpetuaban su condicién de nifez intelectual. La

9 . . . . s

Las carencias educativas en las escuelas femeninas le dejaron una huella tan profunda que el asunto se convirtié
en el caballo de batalla del discurso feminista de Pardo Bazdn. En 1892 comenzé a componer la coleccion la
Biblioteca de la Mujer para difundir la cultura entre las mujeres espafiolas. En octubre del mismo afio, presentd
en el Congreso Pedagdgico una conferencia titulada La educacion del hombre y la mujer. Sus relaciones y
diferencias. En este texto analiza los distintos tipos de educacién (religiosa, social, intelectual, moral, etc.) y
expone dofia Emilia la urgente necesidad de instaurar el libre acceso de las mujeres a la educacion en todos
sus niveles —y al ambito profesional como consecuencia del aprendizaje-, pues las mujeres debian recuperar
un destino propio, ajeno a la maternidad y al hogar. Alli afirmaba la condesa: “Apenas pueden los hombres
formarse idea de lo dificil que es para una mujer adquirir cultura autodidéctica y llenar los claros de su educacién
[...] Todas ventajas, y para la mujer, obstaculos todos” (1886: 711). Dofna Emilia cree con vehemencia que los
problemas sociales se deben en gran medida a la situacién de la mujer, porque una sociedad que no ofrece una
educacion igualitaria no puede funcionar. En relacion a esta idea, en 1890 publicé el ensayo La Mujer Espariola,
cuya premisa fundamental era que el hombre no deseaba la evolucion del otro sexo, ya que preferia mantener
a las mujeres en eterna infancia para perpetuar el modelo femenino del Antiguo Régimen. Anteriormente, en
el proemio que compuso a La Esclavitud Femenina de Stuart Mill expresaba la conditio sine qua non: solo a
través de la educacion igualitaria se obtendran relaciones igualitarias en el matrimonio, como las de Stuart Mill y
Harriet Taylor. Entiende dofia Emilia que la mujer carece, de tal modo, de cualquier base educativa y social, por
lo que su supuesta ‘inferioridad’ se debia a restricciones machistas, no a causas bioldgicas o providenciales, como
aseguraba la medicina finisecular. Con el paso de los afios, el compromiso feminista de la escritora evolucioné
hacia presupuestos mds categoricos y lleg6 a concluir: “la mujer ha sido creada por el hombre, nada méds. No
tiene existencia propia ni individualidad, fuera de su matrimonio y sus hijos” (1999: 153).
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condesa defendia que la diferencia entre hombres y mujeres se basaba en la educacién,
de ahi que de entre sus criaturas nazcan modelos controvertidos que transgreden la norma,
como la heroina Feitas Neiras de Memorias de un solterén (1896), la cigarrera de La Tribuna
(1883) o Nucha de Los pazos de Ulloa (1886), ademas de las ya mencionadas en relacién
con el anélisis de La Quimera.

Pero centrdandonos en el caso de Lina, la autora cree estar creando el modelo mas
perfecto de su produccion novelistica al otorgarle valores intelectuales y, sobre todo,
cristianos. Es importante subrayar, como ya hizo Meryellen Bieder en sus estudios sobre la
condesa, que Lina Mascarenas es el tinico personaje femenino pergefiado por dofia Emilia
que es intelectual y escritora; y de ahi que los referentes sean precisamente Santa Teresa y
Santa Catalina, ambas avidas de conocimiento y, en el caso de la primera, escritora. Bajo
el signo de estos modelos de conducta, atina dona Emilia la faceta espiritual y la intelectual
para alumbrar el ideal femenino y feminista que deseaba. Ya se habia acercado a este
modelo en La Quimera con figuras como Minia y Clara —-recordemos igualmente que Silvio
Lago rememora la hagiografia de Santa Catalina en el capitulo IV-, pero ahora pretende
desarrollar con mas profundidad la psicologia de Lina y ahondar en las relaciones con el
instinto y las pasiones, de modo que la evolucién espiritual del personaje -y, por tanto, la
intencionalidad final de dofia Emilia— quede absolutamente justificada®®.

Cuando la refinada Mascarefias comienza su andadura sentimental con los pretendientes,
va descubriendo ciertas experiencias eréticas que desestabilizan sus valores morales.
Rodeada por el exotismo de la Alhambra, la mdsica y el calor del ambiente andaluz, Lina
experimentard un intenso deseo erético hacia su atractivo primo, momento en el que la
sexualidad y el poder de la seduccién alcanzaran el punto culminante de la novela. A partir
de ese momento, Lina Mascarenas serd consciente de que el impulso carnal constituye un
grave peligro para la integridad y la autonomia de una mujer. Como consecuencia de este
episodio, acude a una consulta médica con la intencién de entender cientificamente la
sexualidad y de aprender a controlar el instinto. El médico pone en escena una explicacién
detallada —propia casi del naturalismo— mediante ilustraciones y libros de anatomia
que dejan a la joven horrorizada: “jQué vacunacién de horror! [...] Las formas son
grotescas, viles, zamborotudas. Dirfase que proclaman la ignominia de las necesidades...
;Necesidades? Miserias...” (Pardo Bazédn, 1989: 208-209). Si Clara Ayamonte habia
asistido a una revelacién en el laboratorio del doctor Luz, Lina Mascarefias también lo
hard en un gabinete médico, pues dofia Emilia opone de esta manera el racionalismo y el
positivismo a las cuestiones espirituales, que siempre vencen a la ciencia como muestra de
la superioridad divina. Alli, en la consulta, Lina siente que el absoluto que quiméricamente
perseguia es un imposible, debido a que el amor fisico le resulta tan grotesco que nunca
podra encontrar el ideal en este tipo de imperfecciones humanas. Por eso, Lina reprime y
hasta suprime cualquier sensacién vinculada a la carnalidad y a la voluptuosidad, lo que

|//

la acerca cada vez mds al “camino de perfeccién” que le tiene reservado dofa Emilia.

10 Remito al estudio de Angeles Ezama Gil (2005) que incluyo en la relacién bibliogréfica.
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Sin embargo, la conversién mistica de Lina detona con la muerte de su prometido
Agustin. No podemos dejar de insistir una vez mas en que la mutacién espiritual, como la
de Clara Ayamonte, resulta un proceso antinatural que resta credibilidad al proceso interior
de la protagonista. Como explica Marina Mayoral,

su blsqueda de Dios parte del desprecio a las criaturas y no del amor [...] Lina
convence en su soberbia y su maldad, no en su faceta amorosa y mistica. [...] se perfila
como una neurdtica o una desequilibrada mas que como una santa, [...] porque no se
puede amar a Dios sin haber amado antes a un solo ser humano (1990: en linea).

A partir de este suceso, Lina Mascarefias se somete, “sedienta de martirio” (Pardo Bazan,
1989: 276), a la expiacién de sus pecados y del de su prometido que habia atentado contra
Dios mediante el suicidio. Asi, imitando a grandes rasgos el patrén teresiano, dofia Emilia
conduce a su protagonista hacia la purificacion del alma, un estado que exige la caridad
y despojamiento de todos los bienes materiales y terrenales. En esta etapa, las referencias
a Santa Teresa, San Juan y la Biblia se entremezclan con un ambiente de indeterminacién
y abstraccion que, una vez mds, alcanza la categoria de éxtasis, de revelacion divina. En
efecto, las Gltimas palabras de su viaje espiritual serdn “hagase en mi tu voluntad” (291),
cumpliendo asf el destino que palpitaba desde las primeras paginas de la novela en las que
retumbaban los ecos de la cancién que rezaba “Jesucristo te llama”. La bisqueda del Ideal
ha cesado al encontrar la perfeccién en Dios, el “dulce dueio” al que se unird en mistico
matrimonio para aspirar “a la vida radiante, beatifica, divina, del amor” (276).

En esta persecucion del Ideal, doha Emilia aproxima a Lina al prototipo de la santa
abnegada que se somete voluntariamente a un proceso de martirizaciéon con el fin de
alcanzar la virtud y la pureza del alma. La idea del martirio y de la expiacién cristiana
esconden un alcance verdaderamente misdgino al entender que el estado natural de las
mujeres es el sacrificio, la entrega y la abnegacion. El dolor y el sufrimiento son una prueba
de obediencia y devocién a Dios en primer lugar y después al hombre. En el siglo XIX, se
llevé a cabo toda una apologia de la domesticidad —y la domesticacién-y la esposa debia
aspirar a la virtud y a la integridad moral no solo de ella misma sino también del esposo o
del padre!!. Consagrada al virtuosismo, la martir Gnicamente ofrecia su (auto)sufrimiento
a Dios, como Santa Teresa o Santa Catalina, para redimir sus pecados y salvaguardar

g mejor ejemplo de la mujer que expia los pecados del marido o del padre lo encontramos en la novela
de Barbey d’Aurevilly Un cura casado (1865). Mediante la oracién y el sacrificio, Calixte Sombreval intenta
compensar los pecados de su padre, un clérigo que ha renegado de Dios por el conocimiento cientifico. El
martirio fisico de la joven, simbolo de entrega y devocién, hace que su cuerpo, ya en un estado deplorable,
se extinga hasta la muerte para que Dios perdone la inmoralidad de su padre. Consultese para un estudio en
profundidad sobre la figura de la martir en el decadentismo Bram Dijkstra, Idolos de perversidad, Madrid,
Debate, 1994.
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su espiritu'?. Segin los estudios de género, las mujeres que aspiraban a la santidad son
igualmente victimas de la necesidad que histéricamente se les ha creado de sacrificarse al
hombre, en este caso, a un ser superior como alternativa, y de entregarles incluso su vida.

Sin embargo, el tipo de martirio que propone dona Emilia dista mucho del tradicional
suplicio fisico de la santa y se reinterpreta aqui como un sacrificio mas moral que corporal,
tal como sefiala Angeles Fzama (2005a: 242) al entronizar a Lina Mascarefias como la
figura de la santa moderna:

A partir del modelo de la santa cldsica de Catalina de Alejandria se reformula la
santidad en un sentido moderno en la figura de Lina Mascarefias. La eleccion del modelo
no es casual, ya que Santa Catalina de Alejandria [...] presenta en su mas alto grado
el gusto por la sabiduria y la belleza, la defensa a ultranza de la individualidad y la
libertad femeninas, y la fusion entre los valores religiosos y artisticos (la santidad y la
superioridad estética (251).

Ahora bien, si dofia Emilia ya habia configurado un personaje femenino que
representaba los principios regeneracionistas y feministas, que rechazaba el matrimonio y
la maternidad como destinos inherentes a la naturaleza femenina, cabe preguntarse, ;por
qué este destino para Lina Mascarefas? ;Por qué este “fracaso existencial”, que diria Lopez
Quintans (2008)? Ante todo, debemos comprender que la liberacién femenina para dofia
Emilia no es equivalente a la liberacién sexual. Pareciera que el equilibrio entre el amor
humano y el divino es del todo imposible para dofia Emilia. El instinto —la “bestezuela
brava” (Pardo Bazan, 1989: 174) que le llamaba la joven Mascarenas— envilece el espiritu
y provoca insatisfacciones en el alma humana. La dnica via de purificacion y recuperacién
de los valores primigenios es la que vuelve la mirada a Dios, al Ideal, al Absoluto.

Por otro lado, Lina empleaba el artificio del esteta y los bienes materiales como via
de expresién de la belleza, que cambiard por la pureza y la sencillez del Amor Ideal a
Dios. Asi, dofia Emilia pone de relieve la evolucién de un personaje altamente egoista y
quintaesenciado hacia la perfeccién espiritual, que conseguira gracias a la devocién y a
la fe. Cuanto mayor fuese el materialismo de Lina, mayor debia ser su despojamiento v,
en consecuencia, su expiacion. Si Lina Mascarefas vivia el lujo hasta el extremo, también
lo hard de la misma manera con el espiritualismo. La escritora pretendié asimilar las
caracteristicas estilisticas del decadentismo francés cuando configur6 en Lina a la mujer

12 para un acercamiento al estudio de las relaciones entre la figura de la mdrtir cristiana y el discurso de género,
véanse los estudios de una de las mayores especialistas en el tema: Amparo Pedregal, “La damnatio ad lenonem
de las mdrtires cristianas”, Corona Spicea. In Memorian Cristébal R. Alonso, Oviedo, Universidad de Oviedo,
1999, pp. 255-68 y “Las martires cristianas: Género, violencia y dominacién del cuerpo femenino”, Studia
Historica. Historia Antigua 18, 2000, pp. 277-94. También son muy recomendables los siguientes ensayos: ]J.
Torres, “El protagonismo de las primeras madrtires cristianas”, en Isabel Gémez-Acebo (ed.), La mujer en los
origenes del cristianismo, Bilbao, Descleé de Brouwer, 2005, pp. 169-210; Margaret Ruth Miles, Becoming Male.
Women Martyrs and Ascetics, Boston, Vintage Books, 1989 y Brent D. Shaw,”Body/Power/Identity: Passions of
the Martyrs”, Journal of Early Christian Studies 4. 3, 1996, pp. 269-312; Patricia Bastida Rodriguez, Santas
improbables: re-visiones de la mitologia cristiana en autoras contempordneas, Oviedo, KRK, 1999.
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esteta, la mujer dandy que ya habia disefiado anteriormente con Espina Porcel'®. Ella
misma reconocia: “Yo tengo un ideal de lujo, hambre atrasada de mil refinamientos” (Pardo
Bazan, 1989: 124). La aristocrata Lina Mascarefias se deleita en la concepcién de si misma
como una obra de arte y encuentra placer en la contemplacion frente al espejo de su
cuerpo desnudo acompafiado de joyas, telas y perfumes, como vemos en algunas escenas
de fuerte erotismo en la intimidad de su tocador. Sin embargo, desde el inicio de la historia
sabemos que Lina es fiel admiradora de la figura de Santa Catalina de Alejandria, toda
una encarnacién de la entrega y la obediencia mistica que se contrapone con la esencia
narcisista y materialista de la protagonista. Recordemos que la narracién se inicia con el
imperativo “Escuchad” para captar la atencion ante la lectura de la hagiografia de Santa
Catalina, quien se convertird, pese al deseo de belleza artificiosa de Lina, en un modelo
a imitar. A través de este personaje, Pardo Bazan moldea una personalidad compleja
de valores aparentemente opuestos que juegan en beneficio de la intencionalidad de la
escritora.

Finalmente, y a pesar del contenido miségino de la simbologia cristiana y de la figura
de la martir, no seria justo creer que dofa Emilia flaqueaba en su compromiso con la
igualdad entre hombres y mujeres'*. Sus personajes femeninos fueron portavoces de sus
ideas regeneracionistas y buscaban realidades alternativas a los modelos antifeministas
de la sociedad burguesa del siglo XIX. Gracias a la presencia de la escritora en la esfera
publica y a su constante cuestionamiento de los valores establecidos, el debate feminista
pudo ver la luz en la Espaia del siglo XX. A la mujer librepensadora y auténoma que
proclamé dofia Emilia, se suman unas convicciones catélicas tan intensas que la cuestion
sexual que tantos debates suscité en este periodo no pudo integrarla equilibradamente,
haciendo explicito su pudor en cada uno de sus personajes. Ademas, debemos sefialar que
los principios catélicos de Pardo Bazan se imponian al margen del sexo de sus personajes.
Todos los protagonistas de las ultimas novelas que compuso -Silvio Lago, Gaspar de
Montenegro y Lina Mascarefias— presentan el mismo retorno a la fe catélica. La intencién
espiritualista tifie las tres composiciones otorgandoles un matiz, asi lo explica Joan Oleza
(1976: en linea), de novela de conversién. Aunque dofa Emilia aclara que las implicaciones
espirituales surgieron durante la composicién “involuntariamente” y “sin premeditacién”
(Pardo Bazan, 1991: 121), es dificil creer que fuese un motivo fortuito como quiere
hacernos pensar la autora. Influida seguramente por el modelo de A contrapelo, en el
que Des Esseintes abrazaba el catolicismo en un intento desesperado de salvacién, dofia
Emilia forja tres finales idénticos para tres historias distintas, cuyos elementos comunes son

13 Vase el estudio de Susan Kirkpatrick “Dulce Duesio: la mujer esteta”, en Mujer, modernismo y vanguardia,
Madrid, Cétedra, 2003, pp. 108-128.

4 Los siguientes estudios profundizan con acierto en las relaciones entre el feminismo y la creencia cristiana:
Jean-Marie Aubert, La femme: Antifeminisme et christianisme, Barcelona, Herder, 1976; Peter Brown, El cuerpo
y la sociedad. Los cristianos y la renuncia sexual, Barcelona, El Aleph, 1993; Allen Carr, La Femme dans I’Eglise.
Tradition Chrétienne et Théologie féministe, Paris, Cerf, 1993; A. Esser, A. Hunt Overzee y S. Roll (eds.),
Re-Visoning Our Sources. Women’s Spirituality in European Perspectives, Holanda, Peeters Publishers, 1997;
Aurora Bernal, Movimientos feministas y cristianismo, Madrid, Rialp, 1998.
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la redencion cristiana y la restauracion de la fe como via de expiacién a las pasiones que
habfan envilecido a sus neuréticos antihéroes decadentistas.

Ya habia confesado dona Emilia que encontraba algo en esta “fase decadente” que hacia
vibrar su espiritu (Pardo Bazan, 1916: 1550)"°. Es muy probable que fuese el misticismo y
el rechazo del materialismo de la corriente finisecular lo que mas llamaban la atencién de
dona Emilia (1916: 1549): “Y de estos caracteres nacieron tendencias sentimentales, y un
catolicismo, [...] opuesto al racionalismo y mirando al materialismo con ndusea y horror”.
Como ya sucedié con el naturalismo, dofia Emilia asimil6 la tendencia decadentista pero
no sus valores ideolégicos o filoséficos porque no logré reconciliar la ética y la estética
en sus propuestas.

Con todo, y a diferencia de otros autores de la época, Emilia Pardo Bazéan tuvo la
valentia de enfrentarse al conflicto entre la realidad terrenal y la espiritual que materializ6
en sus personajes. Como explica Oleza (1976: en linea):

Era catdlica y vio, la mayoria de las veces, la superacién de este conflicto en una
actitud religiosa ante la sociedad, la vida y el cosmos. El hombre insatisfecho deberia
asumir su insatisfaccion, porque la satisfaccion del espiritu no es alcanzable en el
mundo, y proyectarla en una actitud cristiana y en la esperanza de su realizacién en la

divinidad.

Bien es cierto que, al final, el deber catdlico y la pureza espiritual se imponen, pero no
sin antes haber librado una tensa batalla con varias realidades, como la cuestién sexual,
el discurso feminista y el mundo terrenal. Cuando dofia Emilia dio vida a personajes
como Minia Dumbria, estaba estableciendo desde el principio los valores fundamentales
que componian su ideario y eludiendo, de este modo, el conflicto entre el individuo y
las realidades metafisicas, es decir, entre el impulso carnal y la perfeccion espiritual. El

15 Antes de escribir sus dltimas novelas bajo la influencia decadentista, ya habia dedicado varios ensayos al
estudio de la nueva estética. En las crénicas Al Pie de la Torre Eiffel (1889) y Por Francia y Alemania (1890)
expone como el naturalismo habfa cumplido su ciclo para dejar paso a una corriente caracterizada por el aire
roméntico de la crisis de fin de siglo, el misticismo y la estilizacién extrema. Afios mas tarde publica La Nueva
Cuestion Palpitante (1894), un ensayo sobre el mundo finisecular en el que rebate las teorias de Max Nordau
y Pompeyo Gener, que catalogaron de patoldgico el nuevo modelo estético. Poco después, en 1897 escribe El
Saludo de las Brujas, una novela que podemos considerar el puente conector entre el realismo y el decadentismo,
es decir, una timida evolucién hacia la estética de fin de siglo. La autora crea una atmésfera artificiosa con
apariencia histdrica en la que se desenvuelven unos protagonistas motivados por las intrigas y las conspiraciones.
El refinamiento de los escenarios y los asuntos, junto al exotismo y exquisitez de sus personajes, hacen de esta
composicion una significativa tentativa la aleja de los paradigmas realistas. Esta evolucion artistica culminard
afios mas tarde con La Quimera. Con todo, cuando se decidi6 a experimentar con la estética decadentistas en
sus ultimas novelas, adn seguian presentes algunas caracteristicas del naturalismo —concepto que citamos con
cautela porque la escritora no terminé de plasmar el determinismo que requeria este movimiento literario- como
la importancia del dato fisico, las amplias descripciones, la extension de las obras y un lenguaje, en ocasiones,
de caricter naturalista. La Sirena Negra, por ejemplo, intercala rasgos modernistas, roménticos y realistas. En
palabras de Joan Oleza (1976: en linea), “ni su naturalismo fue auténtico naturalismo, ni su decadentismo acabo
de serlo”. Remito asimismo a los siguientes estudios criticos: Inmaculada Ballano, “El psicologismo francés de fin
de siglo y Emilia Pardo Bazan”, en F. Lafarga (ed.), Imdgenes de Francia en las letras hispdnicas, Barcelona, PPU,
1989, pp. 335-343; John W. Kronik, “Entre la ética y la estética: Pardo Bazan ante el decadentismo francés”, en
Los pazos de Ulloa, Madrid, Catedra, 1989, pp. 162-173 y Yolanda Latorre, Musas trdgicas (Pardo Bazdn y las
artes), Lleida, Pageéseditors, Universitat de Lleida, 2002.
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sosiego de Minia se opone al sufrimiento de las otras protagonistas, pues estas deben
iniciar un camino para alcanzar un Ideal que Minia ya habia encontrado. El periplo al
que somete dofa Emilia a sus protagonistas evidencia las fricciones internas que un
individuo debe resolver en su persecucién de la redencién. Tanto Lina Mascarefias como
Clara Ayamonte, incluso Silvio y Gaspar, encuentran la resolucién del conflicto carnal y
vital en la religiosidad, a la que han accedido contemplando la belleza. No podia ser de
otra manera tratdndose de dofia Emilia. Ni siquiera ella misma fue capaz de eludir este
conflicto, lo que suscité en la autora una fuerte tensién creadora que le hacia oscilar entre
ideas contrapuestas, entre las que por encima de todo, finalmente, vencia la fe, como
manifestaba tempranamente en La Cuestion Palpitante (1884): “no hay mds moral que la
moral catélica, y sélo sus preceptos me parecen puros, integros, sanos e inmejorables”
(Pardo Bazan en Borda Crespo, 1995: 568).
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