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RESUMEN: El rico didlogo intertextual que se establece en los cuentos de Pardo Bazdn
con autores y obras de diferentes literaturas invita a lectores y lectoras a adentrarse, de forma
atractiva, en los clasicos literarios. En este trabajo analizo la presencia de una serie de obras y
autores, mencionados, aludidos o citados en los relatos de dofia Emilia, a través de los que el
alumnado extranjero de nuestras aulas puede entrar en contacto con textos significativos de su
propia literatura primero, y de la literatura espanola después.
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ABSTRACT: The intertextual dialogue established in Pardo Bazan’s stories with authors and
works from different literatures helps readers to get to know the literary classics. In this paper
I study the presence of a series of works and authors, mentioned, alluded to or quoted in the
stories of Dofia Emilia, through which foreign students in our classrooms can come into contact
with significant texts from their own literature first, and from Spanish literature later.
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EN EL AULA CON EMILIA PARDO BAZAN

En 1916 el Ministerio de Instruccién Pdblica nombra a dofia Emilia Catedratica de
Literatura Contemporanea de Lenguas Neolatinas. Como Dario Villanueva sehal6 en 2001,
en el contexto de una conmemoracién similar a la actual (hoy el centenario de su muerte;
entonces los 150 de su nacimiento), este hecho supuso una doble novedad: por una parte,
el acceso de una mujer a la docencia universitaria en Espafia y, por otra, en paralelo, la
creacion de la primera catedra comparatista, en la Universidad Central (Villanueva 2003:
66).
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El comparatismo pardobazaniano, que se explica y se ejerce tanto en sus ensayos como
en las obras de creacién, deja, en estas Gltimas, huella indeleble de sus lecturas, de su
personal biblioteca y canon, leido, asimilado y devuelto al papel al servicio de una ficcién
nueva, integrada perfectamente en su microcosmos literario.

Este viaje de ida y vuelta entre diferentes literaturas, desde la biblia hasta su propio
tiempo, del oriente al occidente trasatlantico, pasando por las manifestaciones de las
lenguas peninsulares, constituye una de las sefias de identidad de la escritora, tal y como
los especialistas en la materia han puesto de relieve (Gonzalez Herran 2003). Pero, ademas,
este didlogo intertextual puede ser Gtil en la docencia en literatura espafiola, singularmente
en la que se dirige al alumnado extranjero, a la hora de introducirle en el ambito de los
cldsicos. Mi intencion en este trabajo es abordar las referencias literarias explicitas en
una serie de cuentos, que me han servido para iniciar a mis estudiantes, procedentes de
diferentes programas de intercambio internacional, en el conocimiento de los clasicos. Aun
cuando la presencia de la literatura en la literatura pardobazaniana ha sido objeto (como
tendré ocasién de mencionar) de importantes estudios, en las paginas que siguen apunto
mi propia pesquisa sobre una selecciéon de referencias que, convenientemente organizadas
y secuenciadas, pueden convertirse en una guia de lecturas para noveles estudiantes de
literatura. Para casi todos ellos, en lo que a mi experiencia se refiere, dofa Emilia es una
perfecta desconocida. La indiferencia con que reciben las primeras nociones sobre su
contexto historico, estético y cultural se transforma en asombro a medida que descubren
su arrolladora personalidad, la extraordinaria vigencia de sus textos y la modernidad de
sus propuestas. El interés que suscita la escritora mueve la curiosidad por los cuentos que
se les proponen como lecturas. Y ahi, en los cuentos, les aguardan, de modo en absoluto
inocente, los nombres y personajes de sus propias literaturas (Tasso, Goethe, Shakespeare,
Poe...), preparados para romper fronteras y tender lazos hacia los hitos mas relevantes de
la nuestra.

MIRADAS A LA LITERATURA INTERNACIONAL DESDE LOS CUENTOS.

Lépez Quintans (2015) ha explicado el reconocimiento de las letras italianas en Pardo
Bazan, de la que da abundantes muestras de devocion. Una de ellas (solo una de ellas) es
Tasso, constante en su legado desde los ensayos de La Ciencia Cristiana (1879)" hasta la
iconografia pétrea de su universo literario en el balcon de las Musas de las Torres de Meiras
(Sdnchez Garcia 2021: 150).

En los cuentos destaca su presencia como protagonista de “La noche buena en el
cielo”. El italiano es colocado en el mismo plano que Cervantes, e incluso se confunde con
él. El narrador vislumbra en el cielo navidefio un personaje muy parecido a don Miguel

! “Los poetas épicos cristianos. Tasso” se publica en nueve entregas de La Ciencia Cristiana, 9, 1879 (pp. 5-14, 97-108, 239-
250, 289-304, 399-409, 533-548), 10, 1879 (pp. 97-112) y 11, 1879 (pp. 5-20, 97-111) Posteriormente en libro (Los poetas épicos
cristianos, Madrid, Administracién, 1891) y en Teatro Critico Universal (I1I-27, 28 y 29, 1893).
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en el “avellanado rostro” (VIII:24)?, pero que resulta ser el Cisne sorrentino, coronado
del laurel solemne que el papa le concede péstumamente (1545). La evocacién conjunta
de ambos escritores contribuye a crear el ambiente de irrealidad en que se sumerge el
relato. El discurso de Tasso, por su parte, salpimentado de alusiones literarias, musicales
y artisticas, convierte ese cielo de los justos que comparte con otros creadores en un
paraiso de armonia y belleza en el que el tiempo se suspende. En este contexto, el Divino
menciona, ademads, la leyenda medieval del monje que, ensimismado con el canto de
un pajarillo, vuelve en si trescientos afios después (VIII: 26). Tasso brinda asi un pretexto
motivado para abordar algunos fragmentos célebres que reescriben, en el ambito hispano,
el apdlogo medieval del monje adormecido, entre otros la Cantiga 103 de Alfonso X el
Sabio, que recoge la leyenda de San Ero de Armenteira.

Goethe asoma en “Remordimiento” para contribuir a la descripcién del personaje
principal, el vizconde de Tresmes. La narradora evoca al escritor en el tiempo de su
viaje a ltalia (1786-1787) para equiparar, a las suyas, las facciones del protagonista del
cuento (VIII: 73). La descripcién del autor aleman que leemos en él remite al cuadro de
Johann H. W. Tischbein, Goethe en la campifia romana (Museo de Franncfort), también
de 1787. Fue donado por un particular cien afios después, en 1887, al Instituto Stadel de
Franncfort, donde quiza pudo verlo dofia Emilia en su paso por la ciudad, con Galdés,
en 1889 (Acosta 2021: 288). Su impresion reciente la llevaria, quiza, a reproducirlo en
“Remordimiento”, publicado en Nuevo Teatro Critico en 1893 y, de forma paralela, en
“Los amores de Goethe”, manuscrito pardobazaniano que Quesada Novas data entre 1891
y 1893 (Quesada Novas 2011: 429). De hecho, en las cinco primeras de las 25 cuartillas
que se conservan de este proyecto, puede leerse la descripcion de un joven Goethe muy
préxima a la del cuento.

Tampoco Shakespeare es ajeno al didlogo referencial que los relatos entablan con
otras literaturas, especialmente a través de Hamlet. El principe de Dinamarca aporta su
valor connotativo a la descripcion de diferentes personajes en distintas narraciones. En
“Cuento inmoral”, por ejemplo, apuntala el dibujo del tormento que sufre Desiderio, que
se arrepiente de no haber aprovechado la oportunidad de ser invisible para delinquir.
Como sefala ir6nicamente la voz que narra, “Hamleto de la codicia, como el otro fue de
la venganza, asesindbale la indecision” (VIII: 332).

Hamlet y don Quijote, “los dos ilustres dementes de la literatura”, al decir del narrador
de “El esqueleto” (XI: 121), aparecen repetidamente asociados. Pero también Hamlet y
Espronceda, a los que se presenta, juntos, como modelos alternativos de conducta para el
suicida Federico Molina, en “Eximente” (X: 108). El autor espafiol encarna la concepcién
de la muerte como descanso, frente al inglés, que prefiere sufrir los males del mundo
antes que arriesgarse a un viaje sin retorno. A juicio del narrador, el desdichado Federico
no ha tenido la fortuna de ser atormentado por una sombra que le haga reflexionar
sobre la posibilidad de un mas alld incierto, como si le sucede al principe. Por el

? Tomo las citas de los volimenes VIII a XII de la edicion de las Obras Completas de Emilia Pardo Bazén, edicién y prélogo de
Dario Villanueva y José Manuel Gonzilez Herrin (Madrid, Ediciones de la Fundacién José Antonio de Castro, 2004-2011).
En adelante referencio el volumen y la pigina correspondientes a esta edicién.
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contrario, el desarrollo del cuento demostrara que es la certeza de ser vigilado por una
presencia inexplicable la que conduce a Federico a la desesperacion y a la muerte’. La
cita entrecomillada, “acaso sonar...” del célebre monélogo shakespeariano, resume la
diferencia entre Molina y Hamlet, que radica, esencialmente, en la capacidad de dudar,
en la desconfianza de lo desconocido de la que el primero carece.

La tragedia de Shakespeare se pone también al servicio de la caracterizacion femenina
en “Aire” (X: 295), en concreto para dar nombre a la dolencia de Cecilia Bohorques,
aquejada, como Ofelia, de “locuras de aire”: “Aquel gran médico alienista que se llamé
-0 no se llamé- Guillermo Shakespeare, conocia maravillosamente el diagndstico y el
pronéstico...” (X: 295). Una vez mads, la evocacion literaria contribuye al dibujo del
personaje y aporta claves (las avanza draméaticamente, en este caso), para interpretar los
hechos narrados.

De modo similar, la belleza de Ofelia describe la de Puri, la Casta, y el delirio de
amor del danés al novio de la muchacha en “No lo invento”. Sin embargo, el auténtico
protagonista de este relato es el siniestro tio Carmelo, sepulturero que evoca, en quien
haya leido a Shakespeare —dice el narrador- al de Hamlet, “con su risa de cementerio y
sus chanzas de ultratumba” (XI: 45).

Las referencias a Poe se inscriben en esta misma isotopia. El norteamericano es invocado
expresamente al hilo de la palidez cadavérica de la exangtie en el cuento homénimo (IX:
563). De él bebe el narrador para encontrar las palabras y las “frases que pertenecen al
lenguaje poético” (ibid.) que dan cuenta de la terrorifica tortura de la protagonista en
Filipinas a manos de un cacique tagalo.

En cuanto a la literatura rusa, Patifio Eirin (2008: 127) ha sefalado ya su influencia
intertextual en cuentos como “El té de las convalecientes”, “El talisman”, “La turquesa”,
“Las dos vengadoras” o “El alba del Viernes Santo”. En este Gltimo, en concreto, una cita
literal tomada de Tostoi (“No son nuestros defectos, sino nuestras cualidades, las que nos
pierden”, XI: 143) sintetiza el sentido del relato y anticipa su desgraciado desenlace?.

El riquisimo cosmos literario de la autora permite, incluso, guifios a la cultura oriental.
Uno de los cuentos mas interesantes en este sentido es “El templo” (IX: 541) que toma
como punto de partida un episodio real: el ascenso al trono, como emperatriz, de Vu,
concubina del emperador Tai-Sung, primero, y de su hijo Kao-Sung después. A partir de
ahi, el relato discurre por derroteros nacidos de la imaginacion de la autora, a la que quiza
fascin6 el hecho de que la historia china no coloque a Wu en la lista de soberanos, por
considerarla una usurpadora. La fuente histérica que el narrador dice seguir es el padre
Amior, al que cita explicitamente al final del cuento, y cuya obra principal se recoge en el

* Aun cuando no aparezcan en Eximente menciones explicitas al respecto, cabe destacar la conexién de este cuento con Le
Horla, de Maupassant, que ha sido estudiada por Paredes Nifiez: “Y en ambos es idéntico el motivo: el terror inexplicable
que lleva a la alucinacién y la muerte. El protagonista de dofia Emilia sufre la misma excitacién nerviosa que el de Le Horla.
Los dos sienten el mismo miedo a la soledad de la noche y al insomnio, y ambos son conscientes de que no se encuentran
solos, que una presencia extrafia e invisible tortura su existir. Los dos intentan escapar de este tormento, pero finalmente,
convencidos de la inutilidad de su intento, terminan quitindose la vida” (Paredes Nuifiez 1983-1984: 118).

La cita procede del primer capitulo de El principe Nekliudoff (traduccién de A. Riesem, Barcelona, Sopena, 19017),
concretamente de la carta que la condesa Beloretskaia envia a su sobrino Dimitri, avisindole de la imprudencia que supone
abandonar sus estudios universitarios para dedicarse a la vida rastica que el joven parece anhelar.
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tomo XV de Mémoires concernant I’Histoire, les sciences, les arts, les moeurs, les usages
etc des chinois (Paris, Nyon, 1791)’.

Y UN PASEO POR LA LITERATURA HISPANICA

Las lineas que dibujan Allan Poe, Tolstoi y el oriente, por un lado, Tasso, Goethe y
Shakespeare, por otro, crean una red de referencias, desde la Edad Media al XIX, que van a
facilitan al alumnado extranjero el anclaje en ella de los autores y obras mas destacados de
nuestras letras, precisamente los que privilegia Pardo Bazdn como protagonistas presentes
o evocados de sus cuentos.

La fina ironia de la narradora es una atractiva via de acceso a los clasicos de nuestra
literatura. Un fragmento del cuento “Pifia”, por ejemplo, remite a algunas afirmaciones,
fuera de contexto, de Luis Vives y Fray Luis de Ledn (con La perfecta casada al fondo)
a propésito de la superioridad del hombre sobre la mujer, aunque, en realidad, ambos
autores subrayan su desprecio por quien abusa y maltrata (VIII: 115). Tanto la tematica
como la técnica del relato funcionan, pues, como interesantes modalidades de captatio.

En otros casos los clésicos del Siglo de Oro son el punto de partida para abordar la
literatura satirica de la época y el sustrato popular que se incorpora a la creacion culta de
los escritores canénicos. Asi, en “El milagro del hermanuco”, la narradora acude a Quevedo
para describir a dofia Mariquita, una de las beatas de las Recoletas de Marineda. Su
apariencia general, préxima a la de una bruja, se describe a partir del romance quevediano
“Pintura de la mujer de un abogado, abogada ella del demonio”, al que la narradora alude
explicitamente: “Era el rostro de dofa Mariquita de aquellos que [...] pueden servir a San
Antonio de tentacién y cochino (VIII: 154)”%. El rasgo fisico fundamental de la beata es un
Unico diente, “largo y temblén”, que asoma en mitad de la chupada boca, similar (aunque
menos safiudo) al de la mujer del citado romance’.

No son infrecuentes las citas de versos, a menudo de poemas muy conocidos de la
literatura espafiola, que sirven de pretexto para abordar en aula el poema de origen. Este
es el caso del soneto 82 de Gongora, “La dulce boca que a gustar convida”, sefialado en el
verso “como ente flor y flor sierpe escondida...” de “En Babilonia” (X: 215).

También el romancero deja su impronta en los Cuentos de la tierra. Los versos de uno
de los romances del rey don Sancho en la toma de Zamora, nuevamente reunidos por
Agustin Durdn en su Romancero de romances caballerescos e historicos de 1832 (Madrid,
Aguado: 82) y en el Romancero general de 1849 (Madrid, Rivadeneyra: 504), forman parte
del discurso irénico del narrador de “Sin querer”. Este relata el enfrentamiento “homérico”

Sin embargo, aunque no lo menciona, el cuento contiene citas literales de China. Descripcién histérica, geogrdfica y literaria, de
M. G. Pauthier, traducida al espafiol en 1845: “La historia china no coloca a la empreatriz Wu-Heu en la lista de los soberanos
que han gobernado China porque era considerada como usurpadora” (Pauthier 1845: 284).

En concreto a los cuatro primeros versos del poema: “Viejecita, arredro vayas, / donde sirva, por lo lindo, / a San Antén esa
cara / de tentacién y cochino” (F. de Quevedo, Poesia original completa [1981], ed. de J. M. Blecua, Barcelona, Planeta).

7 . . . . . . .
Cuantos a boca de noche / aguardan a sus enemigos, / a la orilla de tus labios / aciertan hora y camino. / El diente, que
viene a ser / el trono de ovas vestido, / y los raigones tras €, / diciendo “Aqui fue colmillo” (Quevedo 1981).
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de Juanifo de Rozas y Culas de Bonsende, que lejos de saldarse con la intervencién del
Cid (como ocurre en el romance), se resuelve al grito de “Yo soy hombre para dos... / Esta
noche ha de haber lefia” o “cualquier otro de los retos que atesora la musa popular” (X:
542).

Incluso podemos leer una estancia pastoril en octava rima que don Diego Sarmiento
de la Cerda redacta, en “Medio ambiente” (XI: 193-194) a imitacién de Francisco de
Figueroa (1535-1588), el Divino, amigo de Cervantes, soldado en lItalia y diplomético en
Francia y Alemania, cuyas poesias se editan modernamente en 1785 (Madrid, Imprenta
Real). En efecto, en los versos del cuento asoman Fili y Damén, la amada y el amigo,
respectivamente, del Pindaro espanol que sin duda dofa Emilia conoce. Pero esta de
Sarmiento es una composicién de tema y ritmo clasico, cuya despreocupada visién del
mundo cortesano subraya, por contraste, la crueldad del auto de fe que se estd celebrando
en el Madrid de Carlos I, el miedo a la Inquisicién y el aféan por complacer al Santo Oficio
para evitar sospechas y persecucion.

Bien diferente es, por contraste con todo ello, el tono y el sentido del fragmento
elegiaco de Ventura Ruiz Aguilera, procedente del poema “El dolor de los dolores”, que el
narrador cita en recuerdo de “Pilarito”, la muchacha muerta prematuramente en el cuento
homénimo (XII: 336).

Tampoco faltan versos de otras literaturas, como los de la despedida de Berenice y Tito
en la tragedia de Racine, que Robespierre lee con dulce acento en “Idilio” (X: 477).Y, por
supuesto, cualquier pretexto es bueno para introducir en el discurso a Feijoo y a Sarmiento.
En “El rosario de Coral” (XI: 305) la mencién de ambos subraya la personalidad del padre
visitador que llega al convento a esclarecer un supuesto milagro y, al tiempo, la del padre
Mauro, el confesor, que, tras narrar los hechos, ciertamente ilégicos, afirma: “De casos
como estos, no pienso nada. [...] He contado lo que he visto” (XI: 306).

En otros relatos, determinadas referencias histéricas, que pasan como argumento
literario a reescrituras de diferente naturaleza, pueden dar pie a abordar el complejo
entramado de los origenes y difusién del legendario literario. Este es el caso de Maria
Coronel, la sevillana que desfigura su rostro para huir de la insistencia amorosa de Pedro
[, cuya vida -y leyenda- se incorpora rapidamente a la literatura espanola. “Madre”, de
Cuentos nuevos, es una particular reescritura de este personaje, acosado en Pardo Bazéan
por los celos de su propia hija. La bella condesa de Serend renuncia a su hermosura en aras
del bien de la familia. Solo la intervencién final del narrador y su acompafante permite
sospechar que el sacrificio, si no voluntario, ha sido al menos consentido. Tras explicar las
circunstancias que habian rodeado el incendio en la habitacién de la sefiora, concluyen:
“—3Qué opina usted de las quemaduras de la condesa? —pregunté al llegar aqui el narrador.
—Que esta Marfa Coronel vale mas que la otra” (VIII: 165).

También Macias hace acto de presencia en los cuentos como el personaje de Larra que
padece y muere por Elvira, equiparada, a su vez, con la abuela de Lucio en “El legajo”,
“enferma de afioranzas de la felicidad perdida y del horrible destino del ser querido, hasta
mas alla de la tumba...” (X: 590).
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Por otra parte, Macias forma parte del trio que completan Romeo y Marsilla. Juntos
son el simbolo del amante desgraciado, del enamorado vehemente e incluso loco,
desventurado y abocado a la desgracia, como Agustin Oriol en “Si, sefior” (XI 432), a quien
el narrador emparenta con ellos.

También la prehistoria de Argimiro Rosa, el escritor de novelas por entregas de “Linda”
resulta una sintesis muy ajustada del panorama de la literatura popular en el medio siglo, a
medio camino entre el “pseudo romanticismo ojeroso y espeluznante y un pseudo realismo
de presidio y taberna” (VIII: 221). Los titulos nacidos de la pluma de este Argimiro Rosa
pardobazaniano se ajustan con precision al esquema de los que sirven de reclamo para
la venta de las novelas “a peseta” de los autores que el cuento menciona: Fernandez y
Gonzélez, Ortega y Frias, Ayguals de Izco y Pérez Escrich.

Pero si hablamos de leccién literaria, sin duda he de referirme a dos cuentos construidos
al trasluz del Quijote (Patifio Eirin 2001 y 2005). El primero es “Desencanto” (XI: 199-
203), publicado en 1903 en Blanco y Negro. El narrador (Silvio, un pintor especializado
en retratos, como su homénimo de La Quimera afos después) enmarca su narracion
(como es habitual en la cuentistica pardobazaniana) en un contexto dialogal motivado
entre varios amigos y, a su vez, declara ser solo transmisor de una historia contada por
un tercero. El protagonista de la misma —“a quien no nombraré”, apostilla Silvio— sufre
intensos dolores de cabeza, intenta sobresalir entre sus contemporaneos y se abisma en el
mundo caballeresco de sus lecturas (“se dio a leer y estudiar autores de golilla; luego de
sayo y capuz; libros de caballerias...”). Con una constancia digna del Ingenioso Hidalgo,
rebusca en bibliotecas, lee libros poco comunes, Tirante el Blanco... La diferencia entre
este loco de las caballerias y don Quijote se plantea con pretendida objetividad realista
y sarcasmo: el cervantino se crefa un caballero andante, pero “no pasé de un matoide
inteligente y cristiano viejo, con un gafan marrullero que le aguantaba y le reprendia”
(ibid.). El héroe del cuento, sin embargo, se transforma en un caballero andante verdadero,

|//

habitante de un siglo fabuloso (en contraposicién al “no ha mucho que vivia un hidalgo”),
en una insula de encantamiento (vs. La Mancha), duefio de brioso corcel blanco, que no
caballejo Rocinante, y armado de pies a cabeza, con casco coronado en lugar de bacia de
barbero. Un auténtico mago (“mégico de barba fluvial y birrete de cucurucho”) le bautiza
como el Caballero del Verde Laurel y le envia a cumplir trabajos para liberar a la princesa
Bobalina. La enumeracién de los lugares del mundo que recorre el del Verde Laurel son
el contrapunto desmitificador del universo romancesco por el que parece deslizarse en
ocasiones el cuento. Uno de los personajes que escucha el relato interviene, en dos
ocasiones, para intentar entender, en vano, la aparente contradiccién de todo ello. En
realidad, lo que el narrador propone es aceptar la l6gica de lo imposible y aceptar que
los caballeros no encuentran a las princesas, pero pueden encontrarse y desencantarse a
si mismos.

Otro de los cuentos que invita a repensar el Quijote es “La joya del Museo”, de 1918.
En este caso el pretexto es el fetichismo del protagonista en torno al Ingenioso Hidalgo.
Isidoro Infante, hidalglielo arruinado, de “cabeza macerada y espiritualisima”, es un
“monomaniaco inofensivo y sonador”, al igual que el manchego, y como aquel, casi
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al pie de la letra, con “algo mds de vaca que de carnero en su menguada olla diaria”.
Colecciona viejos objetos a los que solo su obsesion da valor: una bacia, un lanzén,
alforjas viejas, tinajas como las del Toboso... y el verdadero retrato de don Alonso Quijano.
Lo cierto es que tras los desvarios de Isidoro emerge el debate literario entre la verdad y la
verosimilitud, que resulta, en Gltima instancia, el que se dirime en la novela de Cervantes
y determina la evoluciéon del romance hacia la novela moderna. En palabras del narrador,
“Hay dos maneras de entender la verdad: o aceptdndola como es, o haciéndola como debe
ser. Y, sin duda, la Gltima es la mas poética” (XI: 503).

Otra de las presencias recurrentes en la cuentistica de dona Emilia es Zorrilla v,
especificamente su Don Juan Tenorio. Como ha sefialado Carmen Becerra, en Pardo Bazan
coexisten tres figuras donjuanescas: el don Juan mitico, el que no se arrepiente ni se redime
y el tipo donjudn, “en el que se integra un amplio ndmero de sus personajes masculinos”
(Becerra 2016: 100). En efecto, responden al tipo personajes como Polvorosa, en “Las
caras” (X 122) o Tresmes, en “Ricahembra” (X1 297), mientras que “La Gltima ilusion de don
Juan” (VI 383) representa al mito romantico en busca del ideal y en “Sor Aparicion” (VIII
479) don Juan de Camargo encarna al burlador irredento y cruel que la infeliz religiosa,
humillada en el siglo por él, no olvida. Estos dos dGltimos cuentos, que Carmen Becerra
(2016) ha estudiado con detalle, no son, con todo, las Gnicas muestras de interés que tanto
don Juan como Zorrilla suscitan en la escritora.

En ocasiones, el sentido connotativo del burlador explica la desgracia de quienes
asumen, sin mayor reflexion, la pose de don Juan. Asi, Cleto, en “Irracional”, se deja
arrebatar por el papel de Tenorio, sus “panteones, estatuas y demas zarandajas” (X 93),
en una de las representaciones estudiantiles con las que distrae su tiempo de estudio en
Madrid, y termina malviviendo como imitador de animales en la compafiia de Rafael
Calvo.

En otros casos las referencias a los topicos asociados con don Juan sirven para
reflexiones muy alejadas de las cuestiones amatorias. El doctor Sdnchez del Abrojo de “La
exanglie”, por ejemplo, se emparenta a si mismo con Tenorio en el sentido de desvivirse
por afadir “una méas en la lista” (IX 566), en su caso una curacién mds, una vida mds
arrancada a la muerte: “No tengo veta de Tenorio, peros soy otro como él, que retine y
archiva en la memoria emociones de un género dado” (IX 566).

Reescritura del Tenorio de Zorrilla es también “Cenizas” (1902; X1 149-153; Gonzdlez
Herran 2021: 147-152). Que el seductor se llame Juanito y la joven monja seducida sea
sobrina del marqués de Ulloa son coincidencias menos relevantes que otros constituyentes
romanticos esenciales del mito. Retumban en el cuento los ecos de las campanas del reloj,
que ritman el paso de un tiempo “marcado con el sello de la eternidad” y a cuyo sonido
“los muertos yacentes bajo las losas [...] se revuelven en la hiimeda tierra y entrechocan sus
huesos gimiendo de inmensa fatiga” (XI 150). El protagonista es atractivo y pendenciero,
“simpdtico y perdido como nadie”, temido, detestado y adorado por toda la escala social.
Entre sus armas de seduccién destaca su facilidad para escribir e imitar a Espronceda y a
Zorrilla. Posee un catdlogo de conquistas tan amplio como le permiten los limites de su
ciudad. Modistillas, fregonas y sefioritas de medio pelo le sumergen en la monotonia v,
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para igualar la gesta de E/ trovador y Tenorio, decide raptar a una religiosa, benedictina
e inaccesible, en la fortaleza de su convento. Sus pretensiones son objeto de burlas en
una revista llamada E/ negro capuz. Y el desenlace de sus amores con la muchacha es
grotesco: la sdbana con la que ha intentado descolgarse desde la ventana de su celda, tras
limar los barrotes, se desgarra y el cuerpo de la joven cae al vacio. Como en el Tenorio de
1844, el burlador huye cobardemente, en este caso a Brasil desde Portugal, pero no vuelve
al pante6én de sus mayores, sino que se retira tranquilamente a un balneario. Zorrilla,
Espronceda, Escosura, Garcia Gutiérrez, una obra de cada uno de ellos y la estructura de
un mito se entreveran para dar entidad a una parodia que el narrador, desde la distancia
que ha impuesto el paso del tiempo, evoca con desilusién y escepticismo.

“La voz de la sangre” (IX: 405-408) da una vuelta de tuerca mds al mito de don
Juan. Su protagonista es la joven Aurora, caracterizada, una vez mas, con la ayuda de
un referente literario muy conocido. En este caso se trata de Haidée, personaje de Don
Juan, de Byron. La voz narradora sefala que la muchacha posee angel, atrae y embelesa,
y tiene la capacidad de crear en su entorno “una atmdsfera de vida”, como la joven del
texto inglés, a la que bautiza como Hyadea. La cita procede de una de las traducciones
del poema byroniano, probablemente de la que Villalva publica en 1876% En cualquier
caso, la protagonista es la Gltima de las victimas de un seductor que, como en el Tenorio
de Zorrilla, se humilla ante —en este caso— los padres adoptivos de Aurora. La protagonista,
sin sospechar la identidad del desconocido, se siente atraida por él (“Me ha fascinado”,
afirma). El galdn, conocedor de los sentimientos que inspira, maldice su poder para dar pie
a cierta clase de sentimientos (“y los inspiro con una facilidad que ha llegado a infundirme
tedio y horror. [...] yo todo lo convierto en pecado”) y sale de la estancia en que se ha
desarrollado la accién con ademanes teatrales, que parecen anunciar su particular y
personal caida de tel6n: “Si es voz de la sangre, es voz que maldice- respondié el Tenorio
saludando respetuosamente y saliendo abrumado por el dolor” (IX: 408).

Al lado de don Juan, también dofa Inés hace acto de presencia en los cuentos como
representacion de la pasién contenida y del sacrificio amoroso. “Dofias Ineses de Ulloa”
parecen al narrador las monjas de “El misterio del convento”, de quienes “bajo las tocas
y la jerga del habito, su corazén trepidaba con involuntario y misterioso ardor” (XI: 128).

CUARENTA CUENTOS PARA DAR LA VUELTA AL MUNDO

Como vemos, en la prosa de Pardo Bazan, y sensiblemente en sus cuentos, desfilan
los cldsicos y los modernos que conforman su biblioteca vital. Los lectores y lectoras que
acceden a sus textos por vez primera se sorprenden de la variedad, interés, actualidad y
rédito narrativo de titulos y autores de sus propias literaturas en la de dofia Emilia, pero

8 Byron llama a su personaje Haidée, tal y como consta en el volumen The Poetical Work of Lord Byron (London, Frederick
Warne, 1869, p. 522) de su biblioteca. La cita del cuento es idéntica a la de la traduccién de 1876: “alrededor de Haidée habia
siempre una atmosfera de vida” (Don _Juan, trad. de F. Villalva, Madrid, Leocadio Lépez, 1876, tomo 1, p. 206). Similar la de
1883: “Esparcfa Haida en derredor suyo cierta atmésfera de vida” (Don Juan el hijo de dofia Inés, trad. de J.A.R., Barcelona,
Nueva de San Francisco, 1883, p. 135; ed. 1895, p. 128). Para las traducciones espafiolas de Byron, véase Chamosa 2009:
152-154.
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también de la rica referencialidad hispanica que entrevera la forma y el contenido de sus
narraciones. Y qué mejor que las lecciones de una historiadora de la literatura (que lo es,
como han puesto de manifiesto diferentes estudiosos de su obra, entre ellos los profesores
Gonzalez Herran 2003 y Lépez Quintans) para instruir en la materia, sobre todo si sus
ensefanzas van dirigidas, como ella desea y manifiesta en carta a Clarin (1883) sobre
su proyectada Historia de las letras castellanas, no a los sabios, sino a los semi-profanos
(Gamallo Fierros 1961: 233 apud Gonzalez Herran 2003: 92).

La cuarentena de relatos a los que me acabo de referir ofrecen otros tantos puntos
de partida para asomarnos, desde el aula de literatura espafiola para extranjeros, a las
primeras manifestaciones literarias en romance peninsular, a las cantigas de Alfonso X,
a los apdélogos medievales de circulacion paneuropea, al romancero, a Fray Luis, Vives,
Figueroa, Quevedo, Gongora, Feijoo, Sarmiento, Larra, Espronceda, Escosura, Garcia
Gutiérrez, Hartzenbusch, Ventura Ruiz Aguilera, el legendario hispdnico fijado en el
Romanticismo, la literatura folletinesca del siglo XIX y, por supuesto, Zorrilla y Cervantes,
don Juan Tenorio y don Quijote.

Cien afios después de pisar las aulas, dofia Emilia sigue ejerciendo labores docentes
en la Universidad espafola’. Estoy segura de que la perspectiva de explicar literatura a
un auditorio tan diverso como el de intercambio que puebla hoy nuestras universidades
la habria llenado de intima satisfaccién... y probablemente le hubiese proporcionado
argumentos interesantes para seguir escribiendo cuentos.

’ Explica Quesada Novas que no consta la existencia de un documento de cese en su labor como catedritica: “lo cierto es
que entre la documentacién, no aparece nada concerniente a esta situacién de cesante, que en el Escalafén de antigiiedad de los
Catedrdticos numerarios de las Universidades del Reino de 1 de enero de 1919, todavia aparece consignado su nombre como titular
de la Citedra de Doctorado en la Universidad Central y que en el ltimo documento del expediente, dirigido al Subsecretario
del Ministerio de Instruccién Puablica y Bellas Artes, el Decano de la Facultad participa que ‘el dia 12 de los corrientes ha
fallecido el Catedritico de Literatura contempordnea de las lenguas neolatinas de esta Facultad, Excma. Sefiora Dofia Emilia
Pardo Bazin’” (Quesada Novis 2006: 77-78).
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