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RESUMEN: El presente articulo analiza el proyecto llevado a cabo por Emilia Pardo Bazén
(1851-1921) titulado La literatura francesa moderna. A partir del estudio del fondo documental
inédito de la autora se analizard la singularidad y las repercusiones que esta obra tuvo en la
evolucién de su voz autorial. El articulo repasard cada una de las etapas de composicién,
correccién y difusién de los distintos volimenes, asi como el aparato critico y el método
historiografico que lo sustenta. Finalmente, se estudiara el lugar que ocupa esta obra dentro del
campo de la critica literaria de la época.
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ABSTRACT: This paper analyzes the project carried out by Emilia Pardo Bazan entitled
Modern French Literature. Based on the study of the author's unpublished documentary
collection, the singularity and the consequences that this work had on the evolution of her
authorial voice will be analyzed. The paper will review each of the stages of composition,
correction and dissemination of the different volumes, as well as the critical schema and the
historiographic method that supports it. Finally, the place that this work occupies within the field
of literary criticism of the time will be studied.

KEYWORDS: Emilia Pardo Bazdn, Modern French Literature, literary historiography, Ateneo
de Madrid lectures.

Bien conocida es la resistencia de Emilia Pardo Bazan a etiquetas y encasillamientos.
Frente al hdbito de compartimentar los autores literarios en estrictos moldes, ya sea
genéricos o periodolégicos, Pardo Bazan se escurre una y otra vez de marbetes definitivos,
debido al cimulo de empresas acometidas de manera magistral por la autora. Una de
ellas es su faceta de critica literaria que, lejos de ser tangencial o esporddica, responde a

Este trabajo estd dedicado a Fernando Bermejo Rubio, quien me ha regalado infinitamente mds que los ejemplares de La
literatura francesa moderna.
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uno de los pilares de su pensamiento. En efecto, el ejercicio de la critica atravesé toda su
vida, ya desde su primera obra publicada en 1877, Estudio critico de las obras de Feijoo,
hasta el final de sus dias, en los que no cesé de apuntalar una sélida teoria literaria que,
variada en tema, resultaba tan ambiciosa como la propia autora®. Esta labor adquiri6 las
mas diversas formas y destinos. A lo largo de este trabajo analizaremos su historia de La
literatura francesa moderna. Nuestro objetivo no es Gnicamente trazar la intrahistoria de tal
empresa sino analizar su singularidad y las repercusiones de esta obra en la evolucién de
la voz autorial de la escritora. La consulta de los archivos depositados en la Real Academia
Galega seran claves para determinar las distintas fases criticas de esta tetralogia inconclusa.

Tal proyecto surgié de su nombramiento como responsable de la Catedra de Literatura
Contemporanea en el Ateneo en 1896. El tema escogido para el curso, una historia de la
literatura francesa, no sorprendi6 a nadie, debido a su francofilia sobradamente conocida.
Tras anos cultivando la critica literaria en sus mas diversas manifestaciones, ya con un
puesto de prestigio en el campo cultural de la época y una nutrida biblioteca en su haber,
Pardo Bazan se embarca en un proyecto historiografico de calado que perdurara hasta su
fallecimiento. Las conferencias de este curso fueron el germen de la Literatura francesa
moderna, publicada entre 1910 y 1914. Posteriormente, la trilogia cobré nueva vida,
prosiguiendo un proceso de reescritura en nuevos foros; repensandose, amplidndose,
corrigiéndose y completdndose; diseminada en apuntes, articulos, conferencias y legajos
muchos de ellos adn inéditos.

1.-PRIMERA CALA. ESCUELA DE ESTUDIOS SUPERIORES EN EL
ATENEO (1896).

La trilogia de la literatura francesa presenta cinco calas en el tiempo. La primera de ellas
se remonta a 1896 con la inauguracién de la Escuela de Estudios Superiores en el Ateneo
y el flamante estreno de Emilia Pardo Bazdn como directora de la Cétedra de Literatura
Contemporanea. Su nombramiento como “catedrética” le permitié compartir pasillos y
cartel con conferenciantes de la talla de Menéndez Pidal, Joaquin Costa, Ramén y Cajal o
Juan Valera, del mismo modo que apuntalé su proyeccién social incluyéndola en la elite
académica e intelectual de la época. Esta “pasaba indudablemente por el reconocimiento
oficial en forma de cargos, nombramientos y pertenencia a determinadas instituciones
como la Universidad o la Real Academia” (Quesada 2006: 43). Entre el 18 de enero y
el 26 de abril de 1897 impartié un ciclo de once conferencias que versaron sobre la
literatura francesa. Su llegada a las aulas levanté no poca expectacion, al tiempo que un
profundo orgullo por parte de la autora, que vefa al fin materializarse uno de sus deseos
mas profundos: la docencia. La prensa periddica de la época da noticia del acontecimiento
social que supuso la creacién de la Escuela de Estudios Superiores, a la que acudia un
publico que “parece escogido de entre lo mas selecto de la ciencia, de la politica y de la

José Manuel Gonzilez Herrian (2003: 85-86) recoge en su estudio “Emilia Pardo Bazin, historiadora y critica de la
literatura” una relacién pormenorizada de la aportaciones y contribuciones de la autora a la critica literaria, ya sea como
conferencias, articulos periodisticos, ensayos, discursos o resefas.
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literatura” (E/ Liberal, 27/1/1897). Entre el amplio abanico de conferenciantes y disciplinas,

sin duda alguna, era Emilia Pardo Bazan quien reunia un mayor y mds selecto auditorio:

Con los cursos de estudios superiores recién inaugurados, merced a la generosidad
del Gobierno y que explican nuestras eminencias de la ciencia y la literatura en el
Ateneo de Madrid, parece que a nuestro primer centro literario han vuelto aquellos dias
de gloria en que la vieja casa de la calle de la Montera se iluminaba a diario y a diario
se ilustraba con la palabra de los Moreno Nieto y los Revilla.

Las conferencias nuevas han despertado un entusiasmo general, sincero y legitimo.
Hallase estas tardes como remozado y con su antiguo vigor el Ateneo. Acude a él la
gente en cantidad y en calidad tales como no se vefan desde hace mucho tiempo en
aquella docta casa.

El publico que asiste a algunas de las conferencias parece escogido de entre lo mas
selecto de la ciencia, de la politica y de la literatura. La aristocracia social ha respondido
al llamamiento de la aristocracia de los intelectuales, y por las tardes, a la hora de
comenzar la conferencia de turno, larga fila de coches va deteniéndose en la calle del
Prado, para dejar a la puerta del Ateneo a las damas més linajudas y mas encopetadas.

Hay «dfas de moda», en que el piblico del Ateneo parece el piblico de un primer
turno del Real. Son estos dias aquellos en que la autora ilustre de La cuestion palpitante,
sencillamente vestida de negro, sube a la catedra para dar sus lecciones de literatura. La
gente les Ilama «los lunes cldsicos del Ateneo» (...).

Todo este publico aplaudia anteayer la conferencia brillantisima de la sefora Pardo
Bazan, que dedicaba la leccién segunda del curso que empieza a profesar —dentro del
tema iniciado el lunes anterior— a las figuras de De Maistre, madame Staél y Lamartine,
y a explicar los origenes de la influencia en la literatura francesa, de la literatura del
norte (El Liberal, 27/1/1897).

Del éxito de estas sesiones da cuenta no solo la prensa de la época, sino también el
alto ndmero de inscritos en comparacién con otros colegas. Asi, “la memoria del Ateneo
de ese curso nos indica que a las once conferencias que impartié Emilia Pardo Bazan entre
enero y abril de 1897, asistieron 825 alumnos” (Rodriguez Gutiérrez 2007: 667-668).
El resto de los conferenciantes, entre los que estaba Ramén y Cajal, no superd los 250
alumnos de media. Sin embargo, contrariamente a lo esperado, el protagonismo de Pardo
Bazéan en el Ateneo resulté efimero. A partir de esa fecha la autora no impartié ninguna
leccion mds. Tampoco ninguna otra mujer entre el largo periodo de 1888-1905: “Aunque
en la inauguracién de los cursos se habia anunciado que la asignatura impartida por Dofa
Emilia iba a desarrollarse a lo largo de tres afios, nunca mas se supo de ella” (Rodriguez
Gutiérrez 2007: 669). Descartada la hipétesis de que su figura hubiese caido en descrédito,
la historia nos conduce, de nuevo, a un relato de impedimentos, envidias y malestar
suscitado por la presencia de una paradigmatica e inclasificable mujer en un espacio
tan hieratico como masculino. Pardo Bazan se acabé convirtiendo en una catedratica sin

alumnos, lo que dejé en ella una indeleble herida.
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2.- SEGUNDA CALA. LA LITERATURA FRANCESA MODERNA (1910-
1914).

A pesar de que Emilia Pardo Bazan no sigui6é gozando del privilegio de contar con el
foro de la Catedra de Literatura contemporanea, sus conferencias impartidas en el afo
1897 seran el germen para su proyecto de historia de la literatura francesa moderna,
planificada en una tetralogia que comprenderia los volimenes El romanticismo (1910), La
transicion (1911), £l naturalismo (1914) y La decadencia o la anarquia. Este Gltimo nunca
llegé a publicarse. Los tres primeros vieron la luz entre 1910 y 1914 y constituyen la
segunda cala en el tiempo de las conferencias que impartié mas de una década antes. En
el prélogo al volumen de E/ romanticismo (1910: 13), la autora rememora el origen de su
historia de la literatura francesa:

Quizas para las generaciones jévenes del Nuevo Mundo, subyugadas por sus
admiraciones hasta sacrificarles las preciosas prendas de la independencia y la
sinceridad, prendas de valor inestimable en todos los 6rdenes de la vida, ofrezca algin
provecho un andlisis sereno y relativamente breve del movimiento que les arrastra. Tal
es el fin a que he mirado al coordinar y dar forma muy distinta de la que tuvieron en un
principio estos apuntes, que sirvieron de base a mis lecciones en la cdtedra de Literatura
Extranjera Moderna, profesada en la Escuela de Estudios superiores del Ateneo Cientifico
y Literario de Madrid, el primer afio en que la Escuela funciond, por iniciativa de mi
ilustre amigo D. Antonio Cdnovas. S6lo expliqué entonces la materia de este tomo:
el Romanticismo. Los estudios sobre la Transicion, el Naturalismo y la Decadencia o
Anarquia formardn otros volimenes.

Sus conferencias sobre el romanticismo en el Ateneo sirvieron de acicate a la hora
de concebir una empresa mas ambiciosa y duradera que sobrepasara el cardcter efimero
de una disertacién ocasional. Impregnada de lecturas tanto clasicas como de imperiosa
actualidad y comprometida con una continua revision de la critica literaria y de la filosofia
de la historia, Emilia Pardo Bazan dirige especialmente este proyecto a las “generaciones
mas jévenes” con el danimo de que se impregnen de la actualidad literaria, “del movimiento
que les arrastra”. Una de las particularidades que distingue a la autora como historiadora
es su anclaje a la contemporaneidad, heredado de su innata vocacion critica. En efecto,

”3

Pardo Bazén llega al oficio de historiadora desde el ejercicio de la critica en la prensa
periédica y, por tanto, desde un afdn por examinar y diseccionar el presente literario,
estético y filoséfico en sus mas diversas manifestaciones. El objetivo de su historia de la
literatura francesa es comprender el presente desde el pasado mas inmediato, marcado por
el adjetivo “moderna”, de ahi que el abanico temporal abarque Gnicamente un siglo, lo
cual no deja de convertir esta historia de la literatura en una excepcionalidad.

La cuestién palpitante, publicada en 1880, y sus tres lecciones tituladas La revolucion
y la novela en Rusia, impartidas en 1887, suponen dos ejercicios previos de una critica
literaria sistémica centrada en el género novelistico contemporaneo. De este modo, con
su historia de la literatura francesa, la autora amplia el marco periodolégico y genérico ya

Con respecto a los supuestos metodolégicos de la trilogfa ¢fr. Adolfo Sotelo (2007).
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que, ademas de la triada de los géneros cldsicos, dedicara capitulos completos a la historia
y a la critica. Paralelamente, las propias caracteristicas del género historiografico obligan a
Pardo Bazan a marcar su voz autorial, como veremos mas adelante.

La publicacién de la trilogia marca asi un hito en la trayectoria de Pardo Bazan. Si ya
habfa consolidado con creces una reconocida posicién dentro del campo intelectual de la
época como autora y critica literaria, asumird ahora, gracias a la trilogfa, también el titulo
de historiadora de literatura extranjera. Emilia Pardo Bazan se incorpora asi a una tradicion
que tenfa como inmediato precedente a Marcelino Menéndez y Pelayo (cfr. Romero Tobar
2012), quien publicé entre 1883 y 1891 su Historia de las ideas estéticas en Espana. Sus
vollimenes cuarto y quinto estan dedicados al siglo XIX, el primero de ellos focalizado
en Alemania y el quinto al romanticismo en Francia. Emilia Pardo Bazan y Menéndez y
Pelayo, a partir de metodologias y objetivos diferentes, abordan una literatura extranjera,
en este caso la francesa, desde el campo cultural e historiografico espafol, lo cual no
deja de otorgar a estas obras un considerable valor. Aunque no es este el espacio idéneo
para realizar un andlisis comparativo entre ambos manuales, si procede subrayar ciertas
divergencias. Mas alla del relato de las suspicacias que se dirigieron Menéndez y Pelayo y
Pardo Bazdn, interesa subrayar la metodologia historiografica que predomina en cada una
de las obras y el prurito de originalidad que las distingue.

Con respecto al método historiografico, ambas transitan por senderos diferentes.
Menéndez y Pelayo (1940: 167) declara su fidelidad a Sainte-Beuve: “El gran maestro de
esa critica, no igualado ni excedido por ninguno de los posteriores ha sido consultado
por mi a cada paso en sus innumerables volimenes”. Sin embargo, Pardo Bazan, aunque
simpatiza con sus preceptos basicos, marca severas distancias con el extremo biograficismo
en el que cae en ocasiones y que obliga a que un buen critico deba:

Estudiar a éste en su pafs natal y en su raza, en su parentela, abuelos, padres,
hermanos y hasta hijos; averiguar cémo y dénde se educd, qué aprendi6, qué amistades
cultivaba cuando empezé a revelarse, qué pensaba en religién, qué efecto le causaban
los paisajes, qué alboroto le producian las mujeres, qué comia, si era prédigo o tacafo,
y de qué pie cojeaba en suma... (Pardo Bazdn 1906: 353-354).

En linea con el tono irénico empleado, Pardo Bazdn (1906: 354) afirma que “si
el respeto que merece Sainte-Beuve no me contuviera, diria que el método parece la
chismografia de la erudicién”. Aunque Pardo Bazan rescatara del critico otra serie de
cualidades, su practica del historicismo conecta preferentemente con Taine y, sobre todo,
con Brunetiére. A diferencia de Menéndez y Pelayo, que se autoinscribe en una corriente
critica determinada, Emilia Pardo Bazan (1906: 351) apuesta por un sincretismo de
varias, puesto que “si existiese algin sistema de critica totalmente verdadero, positivo e
irrefragable, todos podriamos aplicarlo y aprovechar su luz”.

Paralelamente, ambos coinciden en sefalar el escaso conocimiento de la literatura
francesa en Espafa. Partiendo de este presupuesto, en la “advertencia preliminar” que abre
el volumen Menéndez y Pelayo sefala que su libro sobre el romanticismo francés “no es
una compilacién ni un resumen; es mi trabajo propio sobre las fuentes”. El historiador
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(1940: XI) insiste en su sello personal e intransferible, al afadir que la obra ha sido
concebida desde “mi juicio y gusto propio”, erigido sobre un aparato critico notable:

He procurado siempre iluminar y robustecer mi juicio con el parecer ajeno, e
indico en notas todos aquellos estudios y monografias que contienen la expresién mas
autorizada de la critica francesa sobre cada materia.

Frente al resto de los volimenes que comprenden su Historia de las ideas estéticas, este
afan de originalidad es especialmente elocuente, sobre todo por parte de un bibliéfilo e
historiador avezado. El afdn por destacar su juicio propio ante otra serie de criterios mas
propios de los estudios historiograficos, como cuestiones periodolégicas, canénicas o
genéricas, apuntan la particularidad del volumen dedicado al romanticismo. La cercania
temporal de la materia escogida, asi como su deuda personal hacia la literatura francesa,
son posiblemente dos de las causas que explican este propésito. El propio autor (1940:
XIl) apuntaba que a los criticos franceses “debo una buena parte de mi educacion literaria,
y me complazco en reconocer aqui la deuda que con él tenemos todos los que poco o
mucho hemos trabajado sobre literatura francesa”.

La huella pardobazaniana transitard por distintos senderos. Por un lado, la publicacién
de una historia de la literatura es una excepcionalidad en su produccién. Asimismo, su
génesis es bien diferente, puesto que procede de la reelaboracién de un texto destinado a
una serie de conferencias y dirigido a un amplio auditorio. Menéndez y Pelayo lo escribié
desde la soledad y el aislamiento propios del historiador, como él mismo confiesa en el
prélogo. Aunque ambos parten de una intima filiacién con la literatura francesa, Menéndez
y Pelayo la vincula a su “educacién literaria”, mientras que en Emilia Pardo Bazéan su
historia de la literatura francesa contribuye a su identidad como autora vy critica. El tiempo
y una determinada voluntad derivé en largas estancias en Francia, sobre todo en Parfs,
asi como en el cultivo de amistades y circulos intelectuales que la convirtieron en una
auténtica especialista en el campo, tal y como ya habia demostrado con la publicacién
de La cuestion palpitante. A diferencia de Menéndez y Pelayo, su estudio de la literatura
francesa llegara desde su voz de autora y critica, no de historiadora profesional, lo cual
determinara su genuina manera de abordar el objeto de estudio.

La historia de la literatura francesa de Pardo Bazan esta escrita desde la férrea voluntad
de ser reconocida dentro del campo intelectual y literario del momento. A lo largo de
sus paginas la escritora no solo vierte opiniones personales sobre distintas corrientes o
autores, sino que también incluye anécdotas o referencias biogréficas. Lejos de restarle
legitimidad al discurso historiografico, esta incursién de la primera persona del singular
retroalimenta la figura de la propia autora, aportando datos relevantes de diversa indole
que no menoscaban la rigurosidad cientifica del texto. Por un lado, Pardo Bazan (1910:
173), en El Romanticismo, incluye testimonios de su encuentro con algunas de las figuras
mas insignes de la época, como Victor Hugo:

Cuando quise saludar en Paris a Victor Hugo, ya muy anciano, recuerdo que me
preguntaron algunos franceses, de los muchos que empezaban a burlarse francamente de
él: —«;Por qué va usted a verle?». —«Porque es el Gltimo representante del romanticismo»
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—contesté yo. —«jYa lo creo! —con malicia replicaron—; como que se ha empenado
en enterrarnos a todos y en que le hagan el centenario en vida». Eran injustos mis
interlocutores.

Este tipo de anecdotario se cuela de manera frecuente a lo largo de los tres volimenes.
En ocasiones con férmulas breves del tipo “deciame en cierta ocasion Edmundo de
Goncourt”, “yo le conoci...”, “cuando conoci a Daudet”, etc.; otras de manera mas
profusa, al situarse como testigo y agente directo de los cendculos mas frecuentados de la
época, auténticos hervideros de intelectuales que no cesaban de causar cierta fascinacién
en el publico espanol:

Los escritores naturalistas, como los del romanticismo, tuvieron sus tertulias, que se
diferencian de los dos cenaculos romdnticos, el de Victor Hugo y el de Sainte-Beuve,
en que, lejos de ser como aquel, una vega abierta, donde entraba todo afiliado y todo
admirador, rutilante la melena y en motinesca actitud, eran un circulo algo cerrado,
compuesto en su mayor parte de escogidos, de eminencias, la nata de la intelectualidad
francesa, y aun de la extranjeria. No asi la fanatica corte de Victor Hugo, que vi con
mis ojos, y se reducia a una hilera de devotos arrodillados ante un altar. Al contrario;
en estas tertulias, que primero se reunieron en casa de Flaubert, y, muerto Flaubert, en
casa de Goncourt, se discutia acaloradamente, se disertaba a perte de vue, se comentaba
todo; no habia exclusivismos admirativos, y nadie era ni vidente, ni profeta, ni semidios
(Pardo Bazan 1914: 142).

La autora se sitGa como testigo y participe de las tertulias francesas mas selectas del
periodo que le ocupa, principalmente de aquella que se establecia en torno a Victor
Hugo, representante maximo del romanticismo y otra en casa de Goncourt, vinculado
estrechamente al movimiento naturalista. El deliberado pleonasmo “la fandtica corte de
Victor Hugo, que vi con mis ojos” y el hecho de subrayar su presencia en las tertulias
naturalistas, distinguidas por ser “un circulo algo cerrado, compuesto en su mayor parte de
escogidos, de eminencias, la nata de la intelectualidad francesa, y aun de la extranjeria”
da cuenta de su afan por subrayar su posicién privilegiada y reconocida en el campo
cultural de su época. Santiago Diaz Lage (2007: 368) subraya cémo este afan por situarse,
construirse y definirse en el seno de la elite intelectual y literaria distinguié su trayectoria
vital:

Toda la trayectoria literaria de Pardo Bazan estd marcada por su voluntad de hacerse
una red de influencias y la necesidad de consolidar las posiciones conquistadas, para
construir y ocupar un lugar especifico y reconocible en el campo cultural de su campo.
Su propdsito primero es distanciarse de la estética y los cauces de difusién de las
llamadas literatas contemporaneas, apoyandose constantemente, como veremos, en
formas de legitimidad estética e ideolégica entonces reservadas a los escritores hombres,
a los profesionales de la escritura y la palabra publica.
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Mas alla de que estas incursiones de la autora puedan ser interpretadas Gnicamente
como una forma de reforzar su posicionamiento en el campo literario, lo cierto es que
resultan de inestimable valor para el estudio de génesis e influencias, asi como para la
reconstruccién de su red cultural. La presencia de la primera persona abarca también otras
funciones de gran interés. Por otra parte, remite a los origenes de la publicacién, dando
cuenta de la recepcion critica de sus lecciones en el Ateneo:

No sé si he dicho que cuando yo explicaba literatura francesa en la catedra de
Estudios superiores del Ateneo de Madrid, un critico se quejaba, en un diario muy leido,
de que mi explicacién versaba sobre cosas sobrado sabidas ya. Y el caso era que, al
quejarse, barajaba y confundia autores y obras, estropeando los nombres de escritores
conocidisimos, lo cual parecia extrafio en persona tan versada en el asunto. Me reprendia
también por las anécdotas, que, segln él, nadie ignoraba. Aun cuando me inclinaba a
jurar que él lo ignoraba todo, lo cierto es que tomé del enemigo el consejo. El piblico
espanol, no cabe duda, tiene poca aficion a Memorias, confidencias, correspondencias y
autobiografias, que tanto escasean en nuestra literatura (Pardo Bazdn 1911: 244).

Este fragmento es destacable. La trilogia de Pardo Bazan contara con dos estadios de
recepcion critica, el primero de ellos resultado del ciclo de conferencias que le permitira
pulir, revisar el contenido e incluso evitar ciertas criticas. Asi lo expresa en la cita
mencionada, donde confiesa que “tomé del enemigo consejo” y depuré su texto final de
anécdotas, tan poco caras al puiblico espafiol. La prensa periédica y el propio auditorio
seran la voz de esta critica primera de la que Pardo Bazan, mujer atenta y a la escucha,
tomara buena nota. Una segunda etapa se enmarca en la publicacion de la trilogia a partir
de resefias literarias o historiogréficas en una prensa mas especializada. Este dato refuerza
la particularidad de la obra, enriqueciendo la historia de su recepcién critica.

De gran relevancia serd su testimonio sobre sus intenciones a la hora de escribir La
cuestion palpitante, asi como los datos sobre su acogida, incluidos en su volumen del
Naturalismo:

Cuando yo escribi La cuestion palpitante, el naturalismo no era novedad en Francia,
ni mucho menos, pero si en Espafia, donde asustaba doble por lo mismo que apenas si se
le conocia de otro modo que por su mala reputacion. No me propuse hacer propaganda
de la escuela, ni recomendar sus fundamentos filoséficos, que, al contrario, reprobé,
sefalando especialmente los peligros del determinismo materialista; pero quise dar a
conocer sus caracteres meramente estéticos y mostrar sus puntos de contacto con el
realismo, tendencia tan infiltrada en nuestra tradicién nacional. Como era de temer, no
logré que la mayoria me entendiese, a pesar de la resonancia inusitada que lograron
mis articulos y del chaparrén de controversias que provocaron (Pardo Bazdn 1914: 17).

Por dltimo, la autora proyectara en ocasiones sus intimas impresiones como lectora,
como sucede en el caso de la novela de Goncourt:

No soy yo excesivamente nerviosa, pero, al fin, algo tengo de artista, y sin incurrir en
extremos, segln se ha ido refinando un poco mi estética, he llegado a encontrar placer
o mortificacion muy reales en la forma de los objetos. Los hay que positivamente me
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hacen dafo. Asi es que pude comprender el terror de Edmundo, al creer que perdia su
lindo azucarero (Pardo Bazan 1914: 89)

Estas incursiones autoriales no dejan de ser un atractivo suplementario a su historia
de la literatura francesa, al tiempo que manifestaciones de una autoria poliédrica donde
confluyen la voz de la escritora literaria, la lectora y la critica.

La historia de la literatura francesa quedé inconclusa. Concebida como una tetralogia
su siguiente volumen La decadencia o la anarquia no vera la luz. Sin embargo, el proyecto
continda.

3. TERCERA CALA. UNIVERSIDAD CENTRAL DE MADRID (1916).

La tercera cala llega en 1916 con una nueva oportunidad de retomar su ambicioso
proyecto. Emilia Pardo Bazadn regresa a las aulas, en esta ocasién como Catedratica
numeraria de literatura contempordnea de lenguas neolatinas en la Universidad Central de
Madrid. A pesar de la ilusién con la que la autora recibi6 el titulo, su ambicioso programa
inicial, es decir, ofrecer una panoramica que incluyese la literatura francesa, italiana y
portuguesa, nace truncado a causa de la Primera Guerra Mundial y acaba por ceilirse,
principalmente, a la lirica francesa. En consecuencia, este regreso a la tematica de la
trilogia se explica, no tanto por filiaciones o rentabilidades académicas, sino ante todo
por cuestiones imperiosas de tipo pragmatico que ella misma relata. En este sentido, la
documentacién inédita del archivo es sumamente reveladora:

Puesta en la forzosa necesidad de elegir alguna de las literaturas que acabo de
enumerar, para dar principio a mi Curso, naturalmente concedi la precedencia a la
francesa oficial; y no parece que nadie hubiese hecho otra cosa. Sucede con la literatura
francesa que, siendo la de mayor y mas activa influencia, activa hasta la absorcién, en
Espafa, no es tan conocida por informacién exacta como pudiera presumirse. Hace
anos, en el Ateneo de Madrid, di yo, por encargo del mismo Ateneo, al fundarse la
Escuela de Estudios Superiores, subvencionada modestamente por el Gobierno, un curso
de Conferencias que versaron sobre la literatura francesa (...).

Mi curso en la Escuela de Estudios superiores del Ateneo versé sobre el romanticismo.
Al volver a tratar de letras francesas en la Universidad, me arriesgo a decir que habia
acrecentado un poco mi caudal de conocimiento y publicado tres libros bajo el titulo de
El Romanticismo, la Transicién y el Naturalismo, a los cuales seguird otro bajo el titulo
de la Decadencia. Facilita la labor realizada ya la que estaba por realizar, y fue este
otro motivo que me impulsé a empezar por la literatura francesa, en la cual tenia mds
seguridad y confianza. Y lo voluntario se hizo indispensable cuando la guerra cerré los
caminos de Europa (Pardo Bazan, Archivo RAG, 279/32-VI).

La | Guerra Mundial, cuenta Pardo Bazan, le impidié tanto viajar a Italia y a Portugal
con la finalidad de asistir a compromisos académicos ya cerrados, como también dificultd
sobremanera la pesquisa y la actualizacién bibliogréfica necesaria para su curso. La autora
se vio, pues, obligada a retomar la literatura francesa para sus lecciones a partir del acopio
de lecturas que ya tenia y su relativa facilidad para conseguir nuevas obras:
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Cada vez se acenttia mas el triunfo de las Furias sobre las Musas, y yo a las musas
seré fiel mientras viva, y a su peplo me agarraré para atravesar con repugnancia esta hora
triste de la humanidad. No pudiendo pues, como diriamos en lenguaje comercial, recibir
nuevo surtido de Europa, hube de vivir de las provisiones que tenia, y traté de Francia,
cuya cultura me era tan familiar casi desde la nifiez y con la cual tenfa, por lo menos,
la ventaja de poseer datos y de poder sin maxima dificultad obtener los que me faltasen,
aun cuando hasta la bibliografia francesa se ha visto estorbada en su propagacién por las
consecuencias de la guerra y hoy sufre sobreprecio que ha de perjudicarla mucho (Pardo
Bazan, Archivo RAG, 279/32-VI).

Aun asi, la situacién no deja de generar cierta incomodidad a la autora debido a
la imposibilidad de viajar personalmente a Francia y cotejar, contrarrestar, discutir y
deliberar sobre las dltimas novedades editoriales, aportes criticos o reediciones. Forzada
por las circunstancias, Pardo Bazan recupera su trilogia ya publicada y trabaja sobre ella,
revisandola, amplidndola y corrigiéndola. La documentacién conservada en el archivo
de Pardo Bazdn custodiado en la Real Academia Galega a propdsito de este ciclo en la
Universidad Central goza de un incalculable valor. El testimonio gréfico de este proceso de
reescritura o revisién son las propias cuartillas apaisadas en las que Pardo Bazan escribia
sus lecciones, elocuentes por si mismas. En funcién de la documentacién conservada
podemos establecer cuatro grados de revisién o reescritura.

El primer nivel se corresponde con una plena fidelidad al texto publicado. La autora
pega, literalmente, en cuartillas blancas apaisadas fragmentos de su trilogia sin ningtn tipo
de correccién o anotacién. En ocasiones incluye a letra manuscrita en el margen izquierdo
los titulos de los subepigrafes que le servirian como guion de su alocucién o introduce el
nimero y titulo de la leccién. Un ejemplo de ello seria su leccién 29 sobre Leconte de
Lisle, donde ella misma apunta “esta leccion ya figura impresa en el tomo el Naturalismo”.
A continuacion, pega en distintas cuartillas el texto integro incluido en el volumen tercero
de la trilogia.

Mas interesante resulta cuando el texto ya publicado es subvertido y alterado mediante
distintos mecanismos. En este segundo nivel de reescritura se introducen cambios que no
alteran sustancialmente el texto de origen. Un ejemplo se observa en una cuartilla dedicada
a Victor Hugo. Por un lado, el texto original pegado incluye anotaciones circunstanciales
dirigidas al auditorio, a saber, recordatorios, llamadas de atencién o anécdotas tan del
gusto de la autora. Acompafando a estas marcas se insertan también correcciones minimas
de erratas o aclaraciones de contenido que no alteran practicamente el original. Entre las
marcas circunstanciales que se transcriben en forma de llamada figuran “y ahora me refiero
a las Contemplaciones” o incluye “la muerte de su hijo”, nota aclaratoria a “una catastrofe
horrenda”, ademds de observarse alguna correccién de erratas.

Otra opcién dentro de este segundo nivel es ampliar, desarrollar, algin aspecto
concreto del texto original. Este ejemplo remite a un trabajo sobre Brunetiere publicado
en 1907. En este caso, la autora incorpora dos llamadas que reenvian a sus textos
correspondientes, el primero de notable extensién: “Al pronto, Brunetiere recelaba de la
‘democracia cristiana’ viendo en ella una divisién mds entre catélicos, etc..”. Una segunda
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[lamada “a su regreso de Roma, Brunetiére expuso la doctrina contenida en estas enciclicas
del glorioso Pontifice”.

Un tercer nivel de injerencia en el texto conlleva la sustitucién o introduccién de un
fragmento cuantitativa y cualitativamente relevante, de modo que el primero acaba siendo
alterado o desplazado de forma notable. Esto sucede en La Transicién (1911) donde incluye
un parrafo dedicado a las ideas de Guyau y tacha siete lineas del final. Otra posibilidad
es conservar una parte breve del texto original que se subordinara a una parte nueva, tal y
como sucede con el fragmento dedicado a Julien Sorel, también en este volumen.

Por dltimo, nos encontramos con la creacién de nuevos temas y epigrafes que no
estaban en la trilogia, como lo observamos en la leccién 17, en lo que supone una clara
ampliacién del proyecto inicial. Las conferencias le permitieron salir de la perspectiva
panordmica y asi profundizar y actualizar aquellos aspectos que la trilogia, debido a su
caracter de compendio historiografico, no podia desarrollar en exceso.

4. CUARTA CALA. REGRESO AL ATENEO (1918).

Pero la historia no termina aqui. En el afio 1918 Emilia Pardo Bazan es invitada a
impartir un nuevo curso literario en el Ateneo de Madrid entre los meses de marzo vy abril.
El tema escogido en esta ocasidn sera La literatura francesa decadentista, lo que supone
una nueva oportunidad para cerrar su vasto proyecto. Bajo el titulo “la decadencia” la
leccién primera comienza asi:

En cursos anteriores, en los cuales no he tenido la fortuna de agrupar a mi alrededor
una pequeiia cohorte de alumnos, he explicado la literatura francesa, desde sus origenes,
para llegar a la época presente, pues no hay medio de que se comprenda una evolucién
del arte sin buscarla en su nicleo primitivo y en las raices del pasado.

Muchas veces he desertado de mi catedra o, por mejor decir, es mi catedra la que
ha desertado de mi, pues yo no hubiese deseado otra cosa sino despertar en la juventud
algo de interés por el asunto de mis explicaciones; y no lo he conseguido. Si: lo confieso
con pena, no he podido romper la costra de hielo de la indiferencia. El mismo asunto y
la misma voz que en otros locales ha conseguido encender hasta diria que la chispa del
entusiasmo (...). Aqui estoy como otros afios, con el temor de tener que renunciar a mi
tarea por falta de auditorio, o con un auditorio tan reducido, que asi como un arbolillo
en un descampado haya resaltar mejor la soledad que me rodea (Pardo Bazan, Archivo
RAG, 29/26).

Esta confesion inicial esta muy lejos de ser una mera captatio. Bien al contrario, Emilia
Pardo Bazdn entona un lamento recordando una vieja herida y expresando los temores
ante una nueva decepcion. A continuacion, abordard el término de decadencia, sus
antecedentes, sus repercusiones sociales e histéricas. Estamos ante el germen del cuarto
volumen de la tetralogia.

La caja nimero 280 del archivo pardobazaniano de la RAG recoge este material,
mucho de él todavia por estudiar (cfr. Guzman Guzman 2013). Este cimulo de apuntes,
anotaciones, algunas en forma de cuartillas desparejadas y otras en cuadernos cosidos,
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llegd, tras la muerte de la autora, a su secretario Luis Araujo-Costa, quien comprobé con
sorpresa el caracter inconcluso del cuarto volumen de la tetralogia:

Imaginaba yo que la inmortal poligrafa tenia terminado y dispuesto para su
publicacién inmediata el tomo IV de la Literatura francesa moderna que habia de llevar
por subtitulo La anarquia y decadencia. Los cinco legajos de notas, esbozos y —lo que era
mas interesante— cuartillas ya preparadas para el piblico que examiné con toda minucia,
no formaban un estudio completo de la literatura francesa, del 90 al 91 que se ajustase al
plan de los volimenes anteriores: El romanticismo, La transicion y El naturalismo (Pardo
Bazdn 1926: V).

Consciente de las carencias del proyecto, Araujo-Costa decidié publicar bajo el titulo
El lirismo en la poesia francesa la parte mas lograda y completa la poesia. Llegamos asi a la
quinta y Gltima etapa que cierra el relato de esta empresa que ocupé mas de dos décadas
de la vida de la autora. Su secretario nos da cuenta del destino que la autora le habia
predispuesto:

El presente libro péstumo de la condesa de Pardo Bazadn no agota el tema del lirismo
en la poesia de Francia. Proponiase la autora concluir su estudio con los poetas que
vieron estallar la gran guerra en 1914. El curso no dio mas de si y el libro acaba en época
todavia un poco distante de nosotros. Ahora bien, los apuntes de clase aqui reunidos
presentaban puntos de vista originales y certeros, juicios perfectamente formulados, una
critica sana, concienzuda y profunda, sentido admirable de la historia de las ideas y un
acierto en la vision de enunciados y problemas, que dejarlos inéditos hubiera sido privar
a la critica espanola de unas paginas que vienen a glorificarla (Pardo Bazan 1926: X-XI).

Este “proponiase” incide en el caracter inacabado del vasto proyecto. Emilia Pardo
Bazdn nunca abandond su Literatura francesa moderna, lejos de ello, la definié en su faceta
de conferenciante ateneistica y universitaria y le permitié incluir el titulo de “historiadora”
a su ya larga némina. La publicacion de la trilogia, lejos de clausurar el proyecto, fue una
etapa mas de una historia literaria que prosiguié en lecturas, incluyé nuevos nombres y
corrientes, al tiempo que continué corrigiendo y reescribiendo. Su trilogia cumplié una
doble funcién: afianzar a la autora como critica literaria en el campo de fuerzas de poder
de la época al tiempo que le permitié ahondar en sus propias influencias literarias y criticas
que la definian como autora. Si hubiese gozado de mas tiempo y mas vida quiza habriamos
visto publicada una nueva edicién revisada y aumentada. La documentacién conservada
en el archivo de la RAG, las publicaciones dispersas en prensa periddica sobre este tema y
sus nuevas lecciones en el Ateneo y la universidad central asi lo avalan.

©2023 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nam. 18, pp. 167-179.



Emilia Pardo Bazan y la literatura francesa: estudio de una tetralogia inconclusa

BIBLIOGRAFIA

Archivo Real Academia Galega. Emilia Pardo Bazan. Literatura francesa moderna.

Diaz Lage, Santiago (2007): “Conciencia literaria y conciencia de periodista en
Emilia Pardo Bazdn”, José Manuel Gonzdlez Herran et alii (ed.): Emilia Pardo Bazén: el
periodismo, A Corufia, Real Academia Galega, pp. 367-383.

Gonzélez Herrdn, José Manuel (2003): “Emilia Pardo Bazan, historiadora y critica de
la literatura”, Ana Maria Freire Lopez (ed.): Estudios sobre la obra de Emilia Pardo Bazan:
actas de las Jornadas conmemorativas de los 150 afios de su nacimiento, A Corufa,
Fundacién Pedro Barrié de la Maza, pp. 81-100.

Guzman Guzmadn, Aranzazu (2013): “La literatura francesa decadentista con textos
inéditos de un ciclo de conferencias de Emilia Pardo Bazan”, EPOS, XXIX, pp. 165-193.

Liberal, El, “Emilia Pardo Bazan en el Ateneo”, 27/1/1897.

Menéndez y Pelayo, Marcelino (1940): Historia de las ideas estéticas en Espafia. tomo
V. Introduccién al siglo XIX (Il Francia), Madrid, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas.

Pardo Bazan, Emilia (1906): “La critica moderna en Francia”, Obra critica (1888-
1908), Madrid, Taurus, pp. 343-367.

Pardo Bazan, Emilia (1910): La literatura francesa moderna. El romanticismo, Madrid,
Renacimiento.

Pardo Bazan, Emilia (1911): La literatura francesa moderna. La transicion, Madrid,
Renacimiento.

Pardo Bazan, Emilia (1914): La literatura francesa moderna. El naturalismo, Madrid,
Renacimiento.

Pardo Bazan, Emilia (1926): £l lirismo en la poesia francesa, Madrid, Pueyo.

Quesada Novas, Maria Angeles (2006): “Una meta alcanzada: la catedra universitaria
de Emilia Pardo Bazan”, La Tribuna: cadernos de estudos da Casa Museo Emilia Pardo
Bazan, nim. 4; pp. 43-81.

Rodriguez Gutiérrez, Borja (2007): “Emilia Pardo Bazan y Marcelino Menéndez
Pelayo ante la literatura romantica francesa”, J. M. Gonzélez Herran, Cristina Patifio
Eirin y Ermitas Penas Varela (eds.): La literatura de Emilia Pardo Bazédn, A Corufia, Casa
Museo Emilia Pardo Bazan, pp. 665-675.

Romero Tobar, Leonardo (2012): “Menéndez Pelayo ante el romanticismo”, Boletin
de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, LXXXVIII, ndm. 1, pp. 197-210.

Sotelo Vazquez, Adolfo (2007): “Emilia Pardo Bazan, historiadora de la critica
literaria francesa del siglo XIX”, J. M. Gonzélez Herran, Cristina Patifio Eirin y Ermitas
Penas Varela (eds.): La literatura de Emilia Pardo Bazan, A Corufia, Casa Museo Emilia
Pardo Bazan, pp. 707-715.

©2023 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nam. 18, pp. 167-179.

179



	_Hlk136623780
	_Hlk136627366
	_GoBack

