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Como se indica en otro lugar de esta seccion, el espectaculo Cigarreras se represent6 en
el Teatro Fernan-Gémez, de Madrid, entre el 19 de septiembre y el 26 de octubre de 2024,
con una notable acogida de publico (especialmente, en las funciones llamadas “escolares”,
los dias 18, 23 y 24 de octubre) y excelentes criticas, una de las cuales reproducimos en estas
pdginas.

Con motivo de esas representaciones, el director de aquel teatro, Juan Carlos Pérez de
la Fuente, encargd a quien esto firma que organizase y moderase una mesa redonda en
la que especialistas en la literatura pardobazaniana y en su novela La Tribuna analizasen y
explicasen el contexto histérico-literario de esa novela y de la version teatral que en esos dias
se representaba. Con la intervencién de las profesoras Ana Romero Masid y Marisa Sotelo
Vazquez, y de los profesores Santiago Diaz Lage y José Manuel Gonzalez Herran, el acto
tuvo lugar en la tarde del 4 de octubre, ante los espectadores reunidos en una de las salas
de aquel teatro y se pudo seguir a través de una retransmision telematica (cuya grabacion
estd accesible en el enlace: https://www.instagram.com/reel/DAtajgpKAFx/?utm_source=ig_
web_copy_link).

Transcribimos aqui los textos que en esa mesa redonda leyeron sus intervinientes:

DR. JOSE MANUEL GONZALEZ HERRAN

Buenas tardes: bienvenidas/bienvenidos a esta mesa redonda “La Tribuna, de Emilia Pardo
Bazan, en el escenario”, con motivo de las representaciones de Cigarreras, de Candido Paz6,
por la Compania Contraproducciéns, bajo la direccién del mismo Candido Pazé (y a la que
supongo que asistirdn ustedes mads tarde: aunque me consta que algunos ya la han visto con
anterioridad; como —por supuesto— nosotros cuatro).

El objetivo de esta mesa redonda es, fundamentalmente, enmarcar, preparar o introducirles
a ustedes en esa representacién, a partir de lo que aqui diremos o debatiremos acerca del
contexto socio-histérico de la autora y de su literatura, de la novela La Tribuna y de la version
teatral que aqui se representa.
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De acuerdo con ello, en primer lugar hablaremos, no mas de 10 minutos cada uno de
nosotros y, respectivamente, sobre los temas que enseguida precisaré; luego nos referiremos
mas especificamente a como esos temas se reflejan —o no— en el espectdculo teatral. Y
reservaremos la Gltima media hora para las intervenciones, preguntas y comentarios de
ustedes

Comenzaré por presentarnos, siguiendo el orden de nuestras posteriores intervenciones:

Dra. Ana Romero Masid: Historiadora, arquedloga y profesora. Fue catedritica de
bachillerato y directora de Instituto; es académica correspondiente de la Real Academia
Galega, y actualmente dirige el Instituto “José Cornide de Estudios Corufeses”. Entre otros
estudios arqueoldgicos e historicos, nos interesan los que ha dedicado a la Fabrica de Tabacos
de A Corunia, sus cigarreras, sus luchas sindicales, y especialmente el titulado “Las cigarreras
que conoci6 dofa Emilia”, que sera precisamente el asunto que aqui tratard.

Dr. Santiago Diaz Lage: Ha ensefiado en las Universidades de Rennes 2, A Corufia, Vigo,
Santiago de Compostela, y actualmente es Profesor de Literatura espafiola en la UNED
(Madrid). Sus investigaciones versan principalmente sobre la literatura y la cultura espanolas
del siglo XIX, con especial atencion a la prensa periédica; ha publicado varios trabajos sobre
la obra periodistica y costumbrista de Pardo Bazan (mds concretamente sobre su articulo
“La cigarrera”, precedente en cierta medida de La Tribuna). Su intervencién se centrard en la
autora, en relacién con la literatura naturalista de su tiempo.

Dra. Maria Luisa Sotelo Vazquez: Catedratica de Literatura espanola y Profesora Emérita
de la Universidad de Barcelona, especialista en la novela y la critica literaria de Emilia Pardo
Bazdn, Galdés y Clarin entre otros escritores del siglo XIX. Ademads de otros estudios sobre la
obra de Pardo Bazan y sus ediciones de varias novelas de esta (entre otras, la de La Tribuna),
nos importa aqui su libro La cigarrera revolucionaria: “La Tribuna”, de Emilia Pardo Bazdn
(2010), asunto al que dedicard su primera intervencion.

Y yo mismo, Dr. José Manuel Gonzdlez Herran: Catedrdtico de Literatura espafiola,
Profesor Emérito de la Universidad de Santiago de Compostela y académico correspondiente
de la Real Academia Galega; autor de estudios y ediciones de la obra de Emilia Pardo Bazan:
entre ellas, las Obras completas en la Biblioteca Castro, en colaboracién con el profesor
Dario Villanueva, algunas antologias de cuentos y la coordinacién de dos libros colectivos
sobre La Tribuna. Mas pertinente aqui es haber colaborado como asesor histérico-literario de
Candido Paz6 para su version teatral de la novela; versién que sera precisamente el asunto
de mi intervencion.

Dicho todo lo cual, comenzamos con la intervencién de la profesora Romero Masig, a
quien paso la palabra.

DRA. ANA ROMERO MASIA

La Fabrica de Tabacos de A Palloza. A Coruia

Si dofa Emilia queria escribir una novela sobre un colectivo femenino de trabajadoras lo
tenfa muy facil, lo tenia en su propia ciudad, a poca distancia de su propia casa: la Fabrica
de Tabacos de A Coruna. Alli podia documentarse, hablar con las protagonistas, conocer sus
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problemas y también sus ambiciones y suefos. Y sin dudarlo, alla se fue la escritora, a convivir
unas jornadas con las cigarreras. Las de entonces debieron pensar que era una excentricidad
absoluta que una condesa se interesase por su trabajo y condiciones —y hasta parece que
no la recibieron de muy buen talante al principio—, pero las de las siguientes generaciones
y hasta las ex cigarreras actuales sienten que tienen una deuda moral con dofa Emilia y
por eso, un numeroso grupo de ellas —de las Gltimas que trabajaron en A Palloza, las que
tuvieron que pasar por el doloroso trance de tener que cerrar su fabrica— todos los anos, el
dia de la celebracion de la fiesta de su patrona, la Virgen de la Consolacion, van a depositar
un ramo de flores ante el monumento dedicado a Pardo Bazdn en los Cantones corufieses y
recitan, de memoria, pasajes de La Tribuna. Las cigarreras corufiesas no olvidan que las hiciese
protagonistas de una de las mejores novelas de la escritora corufesa.

La Palloza fue la mayor fabrica corufiesa durante los casi 200 anos de su existencia. Las
primeras instalaciones datan de 1804, cuando los Correos Maritimos con América pasaron
a instalarse en Ferrol y varias de sus dependencias fueron ocupadas por la nueva fabrica
dedicada a la elaboracién de cigarros. Sus inicios fueron duros, pues quedaba en una zona
muy alejada del centro urbano y las primeras mujeres se quejaban de lo incomodo que les
resultaba ir a trabajar a tanta distancia de sus casas. Pero pronto vieron las ventajas del salario
y su nimero fue aumentando hasta contar con varios miles de cigarreras a mediados del siglo
XIX, cuando la prensa daba la cifra de 4.000 mujeres.

El nimero exacto de cigarreras durante la primera fase de la fabrica —entre 1804 y
1887 cuando la comercializacion y elaboracién del tabaco era un monopolio explotado
directamente por el Estado— no era facil de conocer, pues las condiciones establecidas en su
reglamento les permitian poder compaginar el trabajo en la fabrica con las labores domésticas
y obligaciones familiares, do modo que podian dejar de asistir a la fabrica durante varios dias
sin que por ello perdiesen su puesto de trabajo. Pero cuando doia Emilia visit6 la fabrica,
llegaban (segtin los datos de los padrones de A Corufia y Santa Marfa de Oza, el ayuntamiento
limitrofe del que también iban muchas mujeres a trabajar a la fabrica) casi a 3.000. No es de
extranar que este colectivo tan numeroso llamase la atencién de Pardo Bazan. Pensemos que
estas mujeres suponian, aproximadamente, el 13% de la poblacion total de A Corufia y que
habia muy pocas familias que no tuviesen algin familiar que trabajase en tabacos.

La Granera pardobazaniana era mucho mds que una simple fabrica. Su reglamento inicial
(y en todas las normativas posteriores) establecia que para la entrada de nuevas operarias
se preferia a los familiares (tanto mujeres como hombres) de las que ya estaban trabajando,
de modo que era muy frecuente que alrededor de las mesas de trabajo —los ranchos— se
reuniesen tres y hasta cuatro generaciones. Pero esta condicion no siempre era suficiente
y por eso habia que recurrir a las recomendaciones, como bien anota Pardo Bazan en su
novela.

Como la posibilidad de jubilacién no se establecié hasta bien entrado el siglo XX y las
cigarreras entraban como aprendizas con 8 o 9 afios, ese largo tiempo de su vida laboral
permitia esa convivencia de varias generaciones, situacién que describe muy bien La Tribuna,
destacando la sororidad y solidaridad que se establecia entre ellas cuando las mds mayores
tenfan dificultades para la correcta elaboracion de los cigarros, la masoneria de mujeres en
palabras de Pardo Bazan. Porque las cigarreras corufiesas trabajaban hasta que la salud se
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lo permitia. En la prensa local de la época eran frecuentes noticias relacionadas con viejas
cigarreras que, sintiéndose mal, fallecian al poco tiempo de ser llevadas desde la fabrica al
hospital. Recuerdo una placa que estaba a la entrada de la fibrica conmemorativa de la
imposicion de la Medalla al Mérito del Trabajo concedida a la cigarrera Antonia Martinez
Loriga en 1929; jllevaba 75 afios trabajando en A Palloza!

Precisamente esas largas permanencias de decenas de afios trabajando en la fabrica
obligaban a sus dirigentes a acomodar las diferentes tareas en funcién de las edades y
capacidades de las cigarreras, tal como nos describe Pardo Bazdn, los varios espacios y
talleres para el tipo de trabajo que se realizaban en cada uno de ellos. Identificaba dona
Emilia el taller de desvenado y picadura del tabaco con el infierno por las malas condiciones
de humedad y polvillo que se desprendia de la manipulacién de la hoja del tabaco,
condiciones que no mejoraron del todo y que las cigarreras de todas las generaciones
sufrieron; en los Gltimos tiempos de la fabrica le llamaban el taller Londres por las condiciones
ambientales y era un lugar de castigo para cumplir las sanciones impuestas por el director.
Pero ese infierno era también un refugio para aquellas mujeres mayores que, privadas de la
vista y de la necesaria habilidad manual para elaborar correctamente los cigarros, podian
seguir manteniendo su puesto en los que luego se llamaron talleres de labores auxiliares y
donde, como nos relata Pardo Bazan, las mujeres mayores en el [6brego taller del desvenado
podian realizar su trabajo de forma mecanica sentadas entre enormes fardos de tabaco. Los
elevados beneficios econémicos que proporcionaba al Estado la venta del tabaco permitian
poder mantener este tipo de trabajadoras, una situacién excepcional que facilitaba el
mantenimiento de sus familias.

Las condiciones generales del trabajo de las cigarreras eran mucho mejores que las del
resto de las trabajadoras de otras fabricas en las que las mujeres eran mayoritarias como,
para el caso de A Coruna, las fabricas de cerillas o tejidos, al no tener que depender de
un empresario particular. Sin embargo, estas condiciones podian empeorar en momentos
puntuales, lo que provocaba su protesta materializada, en numerosas ocasiones, en motines.
A diferencia de las huelgas, el motin es el resultado de la acumulacién de malestar que estalla
en un momento determinado sin que previamente se hubiese planificado la accién.

;Por qué protestaban las cigarreras corufiesas del siglo XIX? Dos eran los motivos
principales: la mala calidad del tabaco que se les proporcionaba y el trato vejatorio de algunos
inspectores de labores, aspectos que describe con precision dona Emilia en el capitulo XXIX
de La Tribuna. Hay que tener en cuenta que las cigarreras trabajan por obra realizada, a
destajo, de modo que cobraban en funcién de su produccién. Pero si el tabaco era de mala
calidad, el inspector no aceptaba como valido su trabajo, de modo que perdian perdian el
salario de la jornada. Y si el inspector era especialmente puntilloso a la hora de examinar los
cigarros, el ambiente se iba caldeando hasta estallar en motin. Por estos motivos, dos de estas
protestas fueron especialmente graves: la de 1831y la de 1874; de este Gltimo motin tal vez le
llegasen a Pardo Bazan las noticias que luego recogeria en su obra. Un tercer motivo disparé
el enfado de las mujeres de A Palloza: la introduccién de médquinas, situacion que originé un
grave motin de caracter ludista en 1857. La detallada descripcién que de este acontecimiento
nos dej6 un periodista contempordneo del suceso, asi como los datos contenidos en el
abultado expediente a que dio lugar la destruccion de las maquinas y los desperfectos
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que se ocasionaron en la fabrica, nos permiten conocer el alcance del motin, que acabd
resolviéndose con el indulto real a las varias cigarreras que destacaron en las acciones.
Puntualmente también podia soliviantar a las cigarreras el atraso en el cobro de su trabajo,
pero las protestas no solian tener la gravedad de los acontecimientos de los motines citados.

Muchos de los problemas de la fabrica se fueron solucionando con la extension de la
filiacién de las cigarreras en asociaciones y sindicatos. Las primeras en asociarse fueron
las maestras y las porteras para hacerlo, posteriormente, el conjunto de las operarias. Pero
tardaron en crear sus propios sindicatos y hasta tuvieron problemas con las directivas de
los sindicatos masculinos, que no vefan con buenos ojos la participacion de las mujeres
en las organizaciones sindicales o en la participacion en los actos del Primero de Mayo. En
el caso corunés, la mayoria de los colectivos obreros masculinos estaban asociados en la
Federaciéon Local Obrera, de tendencia anarcosindicalista, pero sus dirigentes no prestaban
demasiada atencién a las cigarreras. Por ello, unas cuantas se dirigieron al lider socialista
Severino Chacén y fundaron en 1916 la organizacién Unién Tabacalera. El éxito de afiliacion
y los primeros éxitos laborales y salariales animaron a Chacén a fundar poco después la
Federacion Tabaquera Espanola que agrupaba a miles de afiliados de todas las fabricas de
tabacos peninsulares. A sus gestiones se deben las grandes mejoras conseguidas gracias
a la puesta en practica de novedosas tacticas emprendidas para conseguir cesiones de la
Compaiiia Arrendataria de Tabacos, la compania que administraba la gestién de las fabricas
en Espafna. Uno de los éxitos mas destacados fue la creacion de centros tabaqueros en A
Corufia —la popularmente conocida como la casa de las cigarreras, en las proximidades de la
fabrica— y el de Alicante, ambos finalizados poco antes del inicio de la guerra civil de 1936.
Atrds quedaban numerosas y exitosas gestiones (subidas salariales, mejora de jubilaciones,
centros de capacitacion, congresos tabaqueros, revista y periddicos propios...) pero también
enfrentamientos en la ciudad entre las opuestas tendencias sindicales de socialistas y
anarquistas. La Federacién se mantuvo independiente de las grandes centrales sindicales,
la UGT y la CNT, hasta el inicio de la guerra en que, como resultado de un referendo, se
integraron en la UGT.

El tipo de trabajo a destajo era una destacada caracteristica de las cigarreras que permitia,
en palabras de Pardo Bazdn, que en las yemas de los dedos tenian el medio de acrecentar
sus rentas, sin que nadie pudiese averiguar si cobraba ocho o cobraba diez. De este modo,
siempre se distinguieron las cigarreras por ir mejor vestidas que otras mujeres trabajadoras
de fabricas, por lo que eran consideradas como una especie de aristocracia proletaria. Una
vez que se estableci6 la jornada de 8 horas y el salario fijo (década de 1920), el trabajo ya
no era a destajo, pero se mantuvo la posibilidad de aumentar el salario-base incrementando
la produccién individual; las maestras de rancho o de taller anotaban en la tirita (una
estrecha tira de papel) las cantidades de cada operaria, lo que se traducia en complementos
econémicos a cobrar mensualmente. En todas las épocas, esos complementos (declarados o
no a la familia) podian dedicarse a pequefos caprichos (ropa, calzado, complementos) o a
cubrir imprevistos.

;Hasta qué punto estaban politizadas las cigarreras coruiiesas de finales del siglo XIX? No
es facil constatar con documentacién la vision que en La Tribuna nos ofrece Pardo Bazan. Si
que es muy posible (en otras fabricas se tienen datos concretos) que existiese una lectora a la
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que pagaban entre todas una parte de su salario por el tiempo que no laboraba por dedicarlo
a la lectura en voz alta en el taller. Pero mas dudoso resulta el fervor revolucionario y la
defensa, en concreto, de la republica federal. Veo en este perfil que dona Emilia quiere dar
a las cigarreras corufiesas un eco claro de la pasion que en la defensa de la republica federal
demostraba, por las fechas de la redaccion de La Tribuna, el médico Ramén Pérez Costales,
amigo y colaborador de Pardo Bazdn en varios proyectos, el viejo de blanca barba que
presidia en la ficcién —y también en la realidad corufiesa— el Casino republicano de la ciudad
herculina. Bien pudiera ser una muestra de su amistad el hacer a las cigarreras defensoras de
esta idea, bastante contraria a las de la propia dofia Emilia.

Con el paso de los anos fueron mejorando las condiciones salariales y laborales de las
cigarreras coruiiesas, pero también se fue reduciendo su nimero debido a la mecanizacién
de las labores que se realizaban en la fabrica y a la apertura de nuevos centros de elaboracion
del tabaco.

En 2002, a tan solo dos afios de poder celebrar su 200 aniversario, la fabrica corunesa
cerro sus puertas. De nada valieron las stplicas de su personal ni las masivas manifestaciones
de la ciudadania corufiesa pidiendo su continuidad. Los intereses econémicos se impusieron
sobre los sociales y hoy ya solo nos queda su recuerdo y un magnifico edificio dedicado a
otros usos.

DR. SANTIAGO DIAZ LAGE
Emilia Pardo Bazan vy la literatura naturalista de su tiempo

El preciso panorama que ha trazado Ana Romero Masid nos permite entender mejor qué
realidad contemplaba Emilia Pardo Bazan cuando concibié y empezé a madurar el proyecto
de escribir sobre las obreras de la Fabrica de Tabacos de su ciudad natal, proyecto que
acabarfa dando lugar, entre otros textos, a La Tribuna, en 1883. En la observacién y el andlisis
directos de esa realidad cercana, pero no conocida ni vivida, por las distancias sociales que
separaban a la autora de ella, se encuentran la materia y el fundamento de su poética.

Los primeros indicios de que aquellas cigarreras llamaban la atencién de dofa Emilia
se encuentran, como saben mejor que yo José Manuel Gonzdlez Herrdn y Marisa Sotelo
Vdzquez, en un articulo aparecido en 1878 en El Heraldo Gallego de Ourense. No se trata
de una novela ni un cuento, porque la autora, aunque al parecer habfa publicado su primer
ensayo narrativo, Aficiones peligrosas, en 1866, se dedicaba entonces a otros géneros. En los
primeros anos de la Restauracién, la joven Pardo Bazan parece considerar la novela género
de entretenimiento y se dedica a estudios que tiene por mas serios, importantes y exigentes,
como su “Examen critico” de las obras de Benito Jerénimo Feijoo o sus articulos en La Revista
Compostelana y La Ciencia Cristiana, entre otros periodicos. Su vocacion inicial fueron las
obras de estudio serio, y quizd tardé en considerar a la novela como tal.

Sus primeras aproximaciones al género, Pascual Ldpez: autobiografia de un estudiante
de medicina y Un viaje de novios, aparecen en 1879 y 1881. En los meses que las separan
experimenta la autora una notable evolucion, debida a sus estudios y reflexiones, pero también
a la lectura de varias obras recientes y a la influencia del medio cultural en que se mueve. Si
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no antes, entonces se sumerge en la novela francesa de su siglo: Henri Beyle Stendhal, Honoré
de Balzac y, quiza por encima de todos, Victor Hugo, entre los autores pertenecientes a la
generacion anterior; Gustave Flaubert, los hermanos Jules y Edmond de Goncourt, Alphonse
Daudet y Emile Zola, entre los representantes de las nuevas corrientes. Conoce el género
de costumbres y la narrativa espaiola mas o menos actual, desde Ferndn Caballero, Pedro
Antonio de Alarcén y Juan Valera hasta dos autores con quienes parece sentir mayor afinidad,
José Marfa de Pereda y Benito Pérez Galdés. Del Realismo y el Naturalismo franceses, de las
raices espafiolas de toda narrativa realista y de sus derivaciones contempordneas da cuenta
en una célebre serie de articulos titulada La cuestion palpitante, que aparecerd poco después,
en 1882-1883, en el diario conservador madrilefio La Epoca.

Desde la década de 1860, las nuevas tendencias literarias, englobadas bajo la
denominacion genérica de Realismo, venian despertando cierta polémica en Espafia, donde
la estética llamada idealista habfa cobrado carta de naturaleza. Todavia no se hablaba
entonces de Naturalismo. Las referencias a Zola en la prensa espafola desde mediados de la
década de 1870 no indican que sus obras estuviesen teniendo una gran incidencia en Espana,
pero en lectores como Benito Pérez Galdos, Emilia Pardo Bazan y Leopoldo Alas pronto dejé
huella la lectura de obras como Germinie Lacerteux (1865), de los hermanos Goncourt, y
L'Assommoir (1877), de Emile Zola.

Los debates sobre el Naturalismo propiamente dichos se desencadenan en el traspaso de
década, como reaccién a varios factores. Los principales novelistas inspirados por la teorfa
y el método naturalistas, e incluso algunos de sus seguidores o epigonos, tienen ya largas
trayectorias: después del fallecimiento de su hermano, Edmond de Goncourt ha explorado
el mundo de los bajos fondos, los lupanares y las carceles en La fille Elisa, de 1877; Zola ha
continuado la serie de Les Rougon-Macquart, y en 1880 da a la imprenta Nana, pero también
ha desarrollado sus postulados en los textos tedricos y criticos que recogera en Les romanciers
naturalistes y Le roman expérimental y, en suma, ha conquistado un lugar central en la sociedad
literaria de su tiempo. Su influencia ha llegado a los escenarios, que eran un elemento clave
de su campania, y no solo se escriben dramas de cardcter mds o menos naturalista, sino que
se adaptan al teatro algunas de sus novelas. El estreno de la version teatral de L/Assommoir en
enero de 1879 es recibido con escandalo y aspavientos en Paris, como recoge, precisamente
en La Epoca, un cronista que firma con el pseudénimo Mascarille: “se ha llegado a decir que,
asi como el piblico de 1830 tuvo el honor de asistir al estreno de Hernani, el piblico de 1879
ha asistido al del Assommoir” (24-1-1879, p. 4).

No todas las reacciones serdn asi de llanas. A propésito de aquel mismo acontecimiento,
un periodista que firma como V. P. Nulema remacha en La llustracién Catdlica: “caminamos
a L'Assommoir (la taberna) como la saeta al blanco y el reo al patibulo” (28-1-1879, p. 3).
Los detractores del Naturalismo se prodigan, entre otros lugares, en la tribuna, la prensa,
el pulpito: objetan que los novelistas de la nueva corriente se recrean en la representacion
desnuda de realidades desagradables, obscenas, escandalosas, escabrosas o sérdidas y traen
ideas controvertidas que atentan contra la moral y la doctrina catdlica y, en consecuencia,
socavan los fundamentos de la sociedad.

Los partidarios del Naturalismo o receptivos a ella en Espana son pocos, pero de mucho
talento y peso especifico: Galdés, Clarin y Narcis Oller, entre otros, entran en relacién
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con la nueva tendencia y llevan sus principios a la practica, en mayor o menor medida, o
promueven, en distintos dmbitos, la reflexion sobre ella. Entre ellos esta desde el primer
momento y sobresale, por su obra critica y por sus novelas, Emilia Pardo Bazan. El método
naturalista no es incompatible con su aficién por el estudio, porque la llamada novela
experimental requiere un examen riguroso de la realidad, de toda la realidad, o de una visién
proporcionalmente mas amplia de la realidad, y un andlisis de las fuerzas que rigen en ella: las
visitas a la Palloza, la Fabrica de Tabacos de A Coruna, le permiten ir mas alld de la vision un
tanto convencional de las cigarreras que ofrece aquel articulo de 1878 que cité al principio
de mi intervencién, y en ellas se origina la simpatfa de la autora y la narradora hacia sus
protagonistas, y de rechazo podemos preguntarnos, y creo que esa pregunta es clave en la
adaptacion de Candido Pazg, si esa simpatia puede haber sido reciproca. Pardo Bazdn, como
los otros simpatizantes espafoles del Naturalismo, también vio en el método zoliano una
dignificacion del disciplinado trabajo de escritura y reescritura que necesariamente precede
a cualquier publicacion, no solo artistica, y el manuscrito de La Tribuna que se conserva en la
Real Academia Galega asi lo demuestra. En fin, la voluntad de captar un ambiente y de darle
dignidad artistica a su representacion, dignificando la realidad que vive en él, para transmitirle
al lector las sensaciones adecuadas, también fue un aliciente para el temperamento de artista
de la escritora que se defini6 a si misma como “infatigable coleccionista de vocablos”.

DRA. MARISA SOTELO VAZQUEZ

La novela La Tribuna, de Emilia Pardo Bazan

La novela La Tribuna fue escrita por Emilia Pardo Bazan al compds de los polémicos
articulos sobre el naturalismo publicados en el periédico madrilefio conservador La Epoca
entre noviembre de 1882 y abril de 1883, y recogidos posteriormente en libro con el acertado
titulo de La cuestion palpitante, con prélogo de Leopoldo Alas, Clarin. El argumento de La
Tribuna aparentemente es el fracaso de una historia de amor entre una humilde cigarrera y
un oficial del ejército.

Sin embargo, leida y analizada con mds detenimiento, es evidente que La Tribuna plantea
varias cuestiones importantes derivadas tanto del marco histdrico en que se sitda la accion
narrativa, desde los meses inmediatos a la Gloriosa, como se denomind la revolucién liberal
de septiembre de 1868, hasta la proclamacién de la primera Republica en 1873. Y también
de la condicion femenina de su autora que, aunque de procedencia social muy distinta a la
de Amparo, la humilde cigarrera protagonista de la novela, trasluce su empatia y cercania ante
la problematica de las mujeres obreras de su tiempo.

En la novela asistimos al desarrollo de la personalidad de Amparo. Es decir, a la
transformacién de una nifa de clase muy humilde —aficionada a callejear—, hija de un
barquillero y de una ex trabajadora de la fabrica de Tabacos “La Granera” en Marineda
—A Coruna—, en una obrera revolucionaria, apodada “la Tribuna”. Esta metamorfosis es
posible por el ingreso de Amparo en la fabrica de Tabacos —verdadero proceso inicidtico—
y su aficion a la lectura en voz alta que se manifiesta muy tempranamente siendo nifia en
la barberfa de su barrio, y que adquiere verdadera profesionalidad cuando se incorpora a
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la fabrica, como lectora apasionada de prensa revolucionaria: El Faro salvador del pueblo
libre o El vigilante federal, entre otras publicaciones.

En consecuencia, podemos decir que la novela es la primera narracién espanola sobre
el proletariado femenino, que presenta una vertiente politica evidente, aunque el mensaje
ideolégico y politico es ambiguo, pues los ideales revolucionarios e igualitarios, que Amparo
presupone a la Republica, se verdn contrastados por la voz mas escéptica de la narradora,
trasunto de la ideologia de Emilia Pardo Bazan, que los juzga en cierta medida utépicos.

La novela presenta también, precisamente derivada de la aficion a la lectura de la
protagonista, una vertiente quijotesca. Amparo se metamorfosea en “Tribuna del pueblo” a
base de leer apasionadamente y dar credibilidad a todo lo que lee en la prensa revolucionaria
de la misma manera que Alonso Quijano, el Bueno, se transforma en don Quijote a base
de leer libros de caballeria. Es mds, Amparo protagoniza dos hazanas revolucionarias, dos
huelgas en la fabrica de Tabacos, en las que resuenan las dos salidas del héroe cervantino.
Cervantes fue un referente para todos los novelistas realistas del siglo XIX, especialmente para
Galdos.

En cuanto a la historia sentimental de la protagonista, aquella chica de la que se dice “que
vale un Perd” y su enamoramiento de un oficial llamado Baltasar Sobrado (hay que fijarse
en el nombre) fracasa estrepitosamente, a pesar de que Amparo espera un hijo fruto de esa
relacién clandestina. Este fracaso evidencia no solo los convencionalismos de la época y las
diferencias insalvables de clase social, sino también hasta qué punto Amparo habifa creido
ciegamente en las bondades de la Republica que vendria a solucionarlo todo e imagina
ingenuamente que acabaria con las diferencias sociales y posibilitaria su ansiado matrimonio.
Esa confianza en que con la Republica se abolirian las clases sociales y todos serian iguales
aparece también en La desheredada de Galdés, novela que con toda seguridad dofa Emilia
habia leido y en la que Isidora Rufete aspira a ser reconocida como marquesa de Aransis.

En la vertiente feminista, muy evidente en la novela, hay que destacar varias cuestiones:
la fabrica, es una verdadera masoneria de mujeres con auténtica solidaridad entre ellas. Y
también hay que valorar la defensa del derecho de la mujer para elegir su companero de
vida, desde su libertad e independencia en la reaccion final de Amparo que, tras su fracaso
amoroso, no acepta casarse con el bueno de Chinto, el muchacho que empezé ayudando a
su padre en el trabajo de hacer y vender barquillos y estd dispuesto a casarse con ella y darle
un nombre a su hijo. Por el contrario, Amparo no acepta el ofrecimiento de Chinto y decide
criar a su hijo sola porque no quiere compasién sino que reclama justicia.

Asi como es muy elocuente y simbdlico que el nacimiento del hijo se produzca a la par
que la proclamacion de la Republica. “jViva la Republica federal!” son las palabras que al
compds del andar turbulento de un grupo de cigarreras cierran la novela. Y que pueden tener
varias interpretaciones: una, la esperanza en la Republica simbolizada en el hijo recién nacido,
y otra, mds negativa, el fracaso amoroso de Amparo, pues Sobrado no acepta casarse con
ella, premonitorio del fracaso de la Republica.

;Cémo se documentd la autora para escribir La Tribuna?

La autora se document6 a través de la lectura de la prensa de la época vy, sobre todo,
a base de la observacion directa de las cigarreras cada tarde a la salida de la fabrica de
Tabacos. Dona Emilia se fij6 en cémo vestian, de qué hablaban, si eran mujeres urbanas o
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de procedencia rural, qué ideas las unian (como, por ejemplo, la defensa de la exencién de
quintas), y también visitando los talleres de la fabrica para familiarizarse con las diferentes
tareas de liar cigarrillos, puros, empaquetarlos..., etc. De esta nueva forma de documentarse a
través de la observacioén directa del natural, propia de realismo-naturalismo, habl6é dofa Emilia
en una entrevista mantenida con Gémez Carrillo para la seccién de “Intimidades madrilefias”
en £l Madrid Cémico (16 de abril de 1898).

La Tribuna la escribi con pasion artistica, empleando en su preparacién un sistema muy
poco usual entonces en Espafia y ya en Francia adoptado con frecuencia por los maestros
del realismo, el sistema de la observacion detallada y del verdadero andlisis del modelo vivo
en todos los momentos interesantes de la vida, y sobre todo el medio ambiente en que se
mueve y cuya influencia naturalmente contribuye a su evolucién personal. Durante dias fui
a la fabrica de Tabacos de la Corufa, para examinar a las obreras, y eso causaba extrafeza
por la persistencia con que yo lo hacia

De manera que, aunque La Tribuna pueda ser considerada una novela brutal es sobre todo
un estudio muy veraz de la vida de aquellas cigarreras revolucionarias.

Otro aspecto a tener en cuenta es la pintura de ambientes. Dofla Emilia siempre fue
una extraordinaria pintora de ambientes y paisajes, que describe con gran plasticidad y
extraordinario colorido. Su aficién al color y a la pintura —manifiesta en la critica de arte
que practicé en muchos momentos de su trayectoria literaria— la lleva a pintar con palabras,
a describir con verdadera fuerza y maestria algunos capitulos de la novela, como “Tabaco
picado”, “El carnaval de las cigarreras”, “Ensayo de literatura dramadtica revolucionaria”, e
incluso en el capitulo que levanté mas criticas, “Lucina plebeya”, en el que describe el parto
de la protagonista.

En cuanto a los personajes secundarios, la huella del naturalismo es muy evidente
en la caracterizacion de Chinto, verdadera “béte humaine”, en palabras del profesor
Gonzalez Herran. Caracterizado siempre de forma expresionista, con rasgos animalizados,
zoomorficos, y poniendo en evidencia hasta qué punto el origen campesino del personaje
actuaba como un estigma en su personalidad primitiva, primaria, a pesar de ser un hombre
generoso y honrado. Quizas la ideologia de la autora se deja traslucir algo en el retrato cruel
del personaje. También los rasgos tanto fisicos como fisiol6gicos se intensifican notablemente
en la novela cuando la autora describe los estratos mas bajos, mas humildes de la ciudad de
Marineda, sirva como ejemplo el retrato de los cuatro hermanos de la Guardiana, companera
de Amparo en la fabrica, “todos marcados con la mano de hierro de la enfermedad hereditaria;
epiléptico el uno, escrupuloso y raquiticos dos y la Gltima, nifia de tres afios, sordomuda”.

También se ha especulado sobre un posible modelo real para la creacién de la figura de
Amparo. La historia de una cigarrera que se suicidd tras el fracaso de su aventura amorosa. Y
en algunos aspectos ideoldgicos que ya he sefialado sobre la creencia en que la Republica iba
a ser el remedio de todos los males e injusticias sociales las semejanzas con La desheredada
de Galdés.

Se ocuparon de la recepcion critica de la novela, Clarin que la considera naturalista por
todos los lados, y hace una pequena objecién y es que la autora deberia haber profundizado
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mas en el cardcter de Amparo. José Yxart, el critico mas importante de la Renaixenga,
consideré que Emilia Pardo Bazdn con esta novela habia pasado de “predicador a celebrante
del naturalismo”, naturalismo mas flexible y menos dogmadtico que el francés. Otros criticos
como Jerénimo Vida, senalaron la maestria de la autora en la pintura de ambientes y
costumbres.

DR. JOSE MANUEL GONZALEZ HERRAN
Cigarreras, version teatral de La Tribuna escrita por Candido Pazé

Como ustedes recordaran, en 2021 se cumplieron los cien afos del fallecimiento de Emilia
Pardo Bazan, y con tal motivo hubo muiltiples actividades (congresos, simposios, seminarios,
mesas redondas, ciclos de conferencias, exposiciones, programas especiales de radio y
television, representaciones teatrales, conciertos, recitales, proyecciones cinematograficas...)
y publicaciones (ensayos, monografias, volimenes colectivos, nimeros monograficos de
revistas, ediciones, antologias, traducciones y adaptaciones de sus textos), dedicadas a
recordar, difundir y estudiar la biografia, personalidad y obra de la escritora corunesa. En
ese marco se inscribe Cigarreiras, espectaculo basado en la novela La Tribuna, con texto y
direccion de Candido Pazd, que se estrend en el teatro Rosalia de Castro, de A Coruia,
el 24 de septiembre de 2021, y que desde entonces se ha venido representando, tanto en
la version gallega del estreno, en teatros de toda Galicia y Portugal, como en la castellana,
Cigarreras, estrenada en Avilés en febrero de 2022 y que ha pasado desde entonces por
muchas ciudades espanolas. Ahora, al fin, a los casi tres afios de su estreno, llega el estreno
madrilefio, lo que estd significando una notable atencién en los medios, y posiblemente, mas
representaciones en lugares por donde hasta ahora no pasé.

Para abordar su analisis y explicacién, permitan que me remonte a la etapa de su
preparacion. A finales de 2019 tuve las primeras noticias de este proyecto de Candido Pazé;
mi larga dedicacion e interés por la obra de Pardo Bazan hizo que me interesase por ello, y
gracias a la intervencion de amigos comunes pude entrar en contacto con €l y conocer las
primicias de su texto, ain en redaccién: mantuvimos varios encuentros, lo que me permitié
conocer sucesivas versiones, hacer algunas sugerencias y propuestas de correccion (algunas,
atendidas; otras no), hasta que alcanzé un estado mds o menos definitivo (dentro de las
peculiares condiciones de un espectdculo teatral en constante revisién) a comienzos de
2021. En esa primavera, el proyecto entré en su fase de ensayos, a alguno de los cuales tuve
la fortuna de asistir, merced al generoso permiso tanto del autor-director como de las actrices
y de cuantos participaban en los preparativos del espectaculo.

Por todo ello, acepté, muy gustoso y honrado, su peticion de escribir un breve texto de
presentacion con destino al programa de mano del estreno, y que se ha repartido en algunas
representaciones, aunque no en estas madrilefias. Por ello, me permito leer algunos parrafos,
prescindiendo de los primeros, que se refieren a la novela, con datos y explicaciones que ya
se han expuesto aquf:

La historia de Amparo y sus companeras cigarreras llega ahora a la escena en una
relectura de la novela, que su autor y director presenta en estos términos: «La escritora estd
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sola en la casa. Relee su tercera novela, La Tribuna, once anos después de haberla escrito.
Este releer la va llevando a pensar, a recordar, a imaginar... A hablar con sus lectores, que
acaban por ser el publico del teatro. A hacer vivir algunos de los personajes e incluso
interactuar con ellos, directamente o ddndoles las réplicas en algunos de sus didlogos».

Ese ingenioso procedimiento dramatirgico imaginado por Candido Pazé permite a
los espectadores no solo asistir a la puesta en escena de los episodios cruciales de la
trama argumental, recreados ante nosotros por algunos de los personajes que entonces
los vivieron, sino —sobre todo— reinterpretar el sentido de aquella historia, segin una
doble perspectiva, histérica y social: la que asume y expresa la escritora, conocedora de
lo ocurrido entre aquellos ilusionados anos —1867 a 1873— y el desengaiado presente
(1894) desde el que lo evoca; la del espectador actual, que puede afiadir a las decepciones
de dona Emilia, las muchas acumuladas a lo largo del lastimoso siglo XX y lo transcurrido
del no menos lamentable XXI.

Entrando ya en el andlisis de Cigarreras (que forzosamente serd breve y sucinto), me
parece fundamental y muy clarificador el breve texto con que el autor presenta la version
escrita de su texto (todavia inédita, pero de la que su autor me ha facilitado una copia):

DRAMATURGIA DEL PENSAMIENTO

La escritora estd sola en casa.
Relee su tercera novela, La Tribuna, once afios después de escribirla.
Este releer la va llevando a pensar, a recordar, a imaginar...
A hablar con sus lectores, que acaban por ser el piblico del teatro.
A hacer vivir algunos de los personajes e incluso a interactuar con ellos,
directamente o dandoles las réplicas en algunos de sus didlogos.
Se creara asi un juego de primeros y segundos planos que,
mostrados simultineamente,

el espectador habra de percibir siempre como vivos y presentes,
pues asi deberd de disponerlos la puesta en escena
y asi habran de entenderlos y encarnarlos las actrices.

El recurso escénico que permite poner en pie esa “dramaturgia del pensamiento” es
bastante sencillo y por demds convencional: en la escena inicial aparece dofia Emilia en
casa, “con un ejemplar de su novela La Tribuna en las manos”, leyendo en silencio, mientras
la voz de la actriz correspondiente, grabada, recita las lineas iniciales del prélogo a aquella
novela. La lectura se interrumpe y “tras una pensativa pausa”, la sefiora (“con 43 afos de los
de entonces”, precisa la didascalia), se dirige al plblico; en ese momento, es interrumpida
por la aparicién de una criada que le anuncia una visita. No serd una visita normal, como la
sefnora intuye (“Tengo la impresion de que es uno de mis personajes el que viene a verme”).

En efecto, se trata de una de las cigarreras que conocid y traté —para que le sirviesen
de referentes— cuando preparaba su novela de 1883, La Tribuna. En ese momento, dice el
texto de la pieza, “el pensamiento se hace mdsica. Y la musica da paso a la accion (...) Suena
la campana de la Fabrica y entran en escena las cigarreras”. Pero dofa Emilia no desaparece
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de escena, sino que permanece en ella: no solo para contar, sino para explicar lo que allf se
representa; tanto la escritora como sus personajes se mantienen en sus respectivos ambitos,
lo que no impide que, ocasionalmente, rompan aquella barrera temporal y dialoguen entre
si. A'lo largo de la escena —y de toda la pieza— se mantendra ese doble juego por parte de
la escritora: unas veces, dialogando con sus criaturas de ficcion; otras, comentando la accion
que se representa.

No seguiré explicando el desarrollo de la pieza, pues mi intencion es tan solo prevenirles
para que, ya desde el principio, se sitden en ella y en ese doble dambito.

Pero si me importa llamar la atencién sobre el aspecto acaso mas original y significativo
de este espectdculo. El elenco de Cigarreras esta formado tGnicamente por actrices, de modo
que los personajes masculinos no comparecen directamente en la representacién, sino que
son incorporados (es decir, interpretados) —teatro en el teatro— por la misma actriz que hace
de dona Emilia, que es también autora y narradora.

Aparte de su indudable carga feminista, este experimento dramatico es tan arriesgado
como eficaz, a mi juicio. Paz6 ha comprendido, acertadamente, que hay dos personajes
masculinos imprescindibles para contar la historia: Baltasar, el militar que seducira a Amparo,
la cigarrera; y Chinto, el secreto e infeliz enamorado de la muchacha. Los parlamentos de
ambos varones, siempre en didlogo con Amparo, son dichos por dofa Emilia; y como podran
comprobar, el recurso funciona muy bien en la representacién, gracias, sobre todo, al talento
de la actriz Susana Dans. Quien, por cierto, ya habfa incorporado a Pardo Bazan en la pelicula
de TVG, La condesa rebelde (2011), dirigida por Zaza Ceballos, que les sugiero vean.

Para terminar esta mi primera intervencién quiero plantear la pregunta de hasta qué punto
Cigarreras se limita a traducir teatralmente La Tribuna, o si anade algo al sentido de la novela.

Recordemos que, como ya dije, la autora evoca y recrea aquella historia once afios
después de publicada La Tribuna, cuando recibe la visita de Fina, una de las cigarreras que
recred en su relato, con una peticion muy concreta: “en la Fabrica queda vacante un puesto
de taller y (...) usted, que tiene tantas influencias, a lo mejor podria ayudarme”. Algo que
—por cierto— tiene una base real, pues se alude a ello en una carta de dofia Emilia a Pérez
Galdés,como la profesora Sotelo, conocedora y editora de epistolario pardobazaniano,
podria confirmarnos.

Pero lo que ahora me importa y quiero destacar es cémo el didlogo entre la escritora y
ese personaje, en las escenas finales de la pieza, se centra precisamente en la cuestion del
significado, no solo de la novela La Tribuna, sino de la pieza Cigarreras: qué sentido tiene la
evocacion que se ha representado, y que —como escribi en mi nota para el programa— se
produce segln la perspectiva “que asume y expresa la escritora, conocedora de lo ocurrido
entre aquellos ilusionados aflos —1867 a 1873—y el desengafiado presente (1894) desde el
que lo evoca”. Sin olvidar que, a medio camino de ese marco histérico —entre 1867 y 1894—
se sitia el momento en que se escribid y publicé la novela: 1883. Merece la pena citar unas
frases del didlogo entre Fina, la cigarrera, y dofia Emilia:

FINA - Es que, no sé... {Tenfamos tantas esperanzas puestas en aquel cambio! jTantas!
Y acabé todo... como acabé.

DONA EMILIA - Se vefa venir.
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FINA.- No me haga trampas, doiia Emilia, que lo escribié usted diez anos después. Asi
cualquiera.

DONA EMILIA.- Tienes razén, perdona. Es que con tanto jugar con el tiempo...

En efecto: ese “jugar con el tiempo” (1873 / 1883 / 1894) es lo que afiade un nuevo
sentido a la historia que contaba la novela. Escrita en 1883, evocaba algo sucedido diez afios
antes, pero recordado once anos después, cobra un significado mas amplio; en el que adn
podemos profundizar mas desde nuestra perspectiva, cuando lo vemos representado en
2024.
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