Trib 4
CADERNOS DE ESTUDRIOS DA CASA
MUSEOQ EMILIA PARDO BAZAN

CLARIN Y E. PARDO BAZAN: ESTAMPAS DE UN
CONFLICTO LITERARIO

Laureano Bonet

(UNIVERSITAT DE BARCELONA)

Como casi huelga recordarlo, el enfrentamiento entre Leopoldo Alas y E.
Pardo Bazan constituye uno de los temas que mds han concitado la atencién
de aquellos criticos interesados en el quehacer literario de ambos escritores.
Conflicto agrio, incluso irritante que —en el dmbito pdblico- serfa sobre todo
protagonizado por Clarin pues la reaccion de la novelista corufiesa fue, a lo
que parece, muy tenue, silenciosa incluso, si bien en algln articulo suyo
inventase probablemente un lenguaje cifrado que sélo aquél podia interpre-
tar: “No me quejo porque dofia Emilia me haga objeto [...] de alegorfas y
simbolos que sélo ella y yo entendemos”, se lamentard nuestro autor en una
resefia al Nuevo Teatro Critico que vio la luz en La Correspondencia de
Madrid, el 15 de febrero de 1891". Las lindes literarias y extra-literarias de
esa rivalidad se han ido acotando mas y mas gracias al hallazgo de nuevos
papeles y la recuperacién de textos hasta hace bien poco inéditos para los
investigadores: los repertorios hemerograficos que, pongo por caso, estd edi-
tando hoy Yvan Lissorgues son a ese fin utilisimos.

Constituye asimismo un hito fundamental entre los estudiosos el rescate
por A. Rodriguez—-Mofiino del epistolario entre el creador de La Regenta y ).
Lazaro Galdiano (que originé la tan convulsa disputa con Pardo Bazan): un
breve repertorio de cartas que se inicia el 20 de mayo de 1890 y concluye
mediado el mes de junio del mismo ano. Conclusién, empero, no definitiva
dado que algln tiempo después, en 1896, reaparecerd fugazmente cuando
Alas, en actitud un tanto temerosa, ruega al propietario de La Esparia Moder-
na que le abra una vez mds las paginas de esta revista. Peticién que desoye
Lazaro adn herido por las tan dsperas misivas que Clarin le habia enviado
seis aflos antes: “Después de aquellas cartas no puedo aceptar su colabora-
cion: si la aceptase serfa, mds que inconsecuente, inconcebible [...]. Adids,

Y Ermitas Penas, Clarin, critico de Emilia Pardo Bazin, Lalia, Series Maior, 17, Uni-
versidade de Santiago de Compostela, 2003, p. 143. (A partir de ahora mencionaré este
libro con la abreviatura E. Penas). Sobre alguna reaccién privada de la autora corufie-
sa ante la “fobia” que le mostré Clarin, a partir de 1890, véase la anécdota recogida
por Carmen Bravo-Villasante, Vida y obra de Emilia Pardo Bazdn, Revista de Occi-
dente, Madrid, 1962, pp. 165 y 260.
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pues, y fuera de La Espafia Moderna créame su atento servidor que le besa
la mano”*.

Ahora, gracias a la antologia Clarin, critico de Emilia Pardo Bazdn —tan
pulcramente preparada por Ermitas Penas— ese enfrentamiento queda ya per-
filado en todas sus aristas con la aportacién de articulos en parte descono-
cidos y, a su vez, por medio de un prélogo que contextualiza y pone al
descubierto los resortes que propiciaron las casi siempre dificiles relaciones
entre ambos escritores. En efecto: a través de una paciente exploracion la
profesora Penas va revelando pdgina a pagina las rafces tanto ideolégicas
como animicas de una crisis ciertamente penosa, e incluso insoportable,
para los admiradores de Leopoldo Alas. Més adn, y aqui radica otro notabie
rasgo de dicho estudio —sin duda su tesis principal—, consigue nuestra inves-
tigadora alumbrar los antecedentes lejanos del conflicto: una “inquina” que,
a la altura de 1885, y medio agazapada por entre la espesura verbal, se adi-
vinaria ya en alguna de las primeras resefias de Clarin a la narrativa pardo-
bazaniana?.

Muy recordada resulta todavia hoy la exclamacion que dona Emilia des-
liza en su carta a E. Ferrari del 26 de agosto de 1901, y con motivo de la
muerte de Alas: “;Quién nos desgarrara como aquel perro? Mire usted que
yo pasé cinco o seis afios de mi vida sin que un solo instante dejasen de
sonar en mis ofdos los ladridos furiosos del can”4. Cinco o seis aiios. Ese
retazo cronolégico apunta la época de mayor hostilidad de Clarin contra la
autora de Morrifia (novela por cierto tan menospreciada por él): entre abril
de 1890 y los afnos 96 6 97. Ahora bien, segiin hizo notar Sergio Beser en su
clasico libro Leopoldo Alas critico literario, cuatro meses antes de la prime-
ra fecha, el 18 de enero de 1890 —para ser mas exactos—, un “palique” del
Madrid Comico daba a conocer ya diversos reparos que hacen pensar en un
cambio de “tono” en nuestro autor que preludia el no lejano choque con
José Lazaro y Emilia Pardo®,

* Antonio Rodriguez—Moiiino, “Clarin” y Ldzaro. Noticia de unas relaciones literarias
(1889-1896), Fundacion Ldzaro Galdiano-Ollero y Ramos, Madrid, 2001, p. 78.
(Carta con fecha 20 de febrero de 1896). Epistolario publicado inicialmente en Biblio-
filia, V, Valencia, 1951, pp. 49-70.

3 E. Penas, p. 13.

4 Marino Gémez—Santos, Leopoldo Alas “Clarin”. Ensayo bio-bibliogrifico, Instituto
de Estudios Asturianos, Oviedo, 1952, p. 103. Cita recogida de José Maria Martinez
Cachero, “La condesa de Pardo Bazdn escribe a su tocayo el poera Ferrari. {Ocho car-
tas inéditas de dofia Emilia)”, Revista Bibliogrdfica y Documental, I, n® 2, abril-junio
1947, pp. 249-256.

5 Sergio Beser, Leopoldo Alas, critico literario, Gredos, Madrid, 1968, p. 308.
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Ermitas Penas estrujard al méximo tales posibilidades, deteniéndose
incluso en etapas anteriores a esas dos fechas para, con ello, localizar algu-
nas raices que sugieren ya la “crisis tan violenta” que estallaria entre los dos
antagonistas®. Una crisis, empero, no exenta de repliegues por parte de Alas
quien nunca podrd negar enteramente la recia personalidad de dofa Emilia:
y, aqui, el contraste con sus sucesivas ‘quemas’ de la efigie de intelectual de
Cénovas es, qué duda cabe, bien notorio. Que la escritora gallega tiene,
pese a todo, talento sera calificativo no infrecuente en la pluma clariniana,
incluso en los momentos de mayor revuelo polémico: en el afio 1900, por
ejemplo, se verfa obligado a reconocer que “esa sefiora tiene positivo talen-
to, cultura excepcional en mujer espafola””. Bien es cierto que tal denomi-
nacién no se sitda en los peldafios superiores de la escala de valores del
autor, unos peldanos usufructados por las personalidades excepcionales que
tanto veneraba él: conlleva algunas sombras. Talentosa seria Pardo Bazan,
sin duda, como también lo era Palacio Valdés, mientras que algunos grandes
hombres serian para Clarin un Giner, un Renan o un Zola, por mencionar a
tres contemporaneos que consideraba maestros suyos: “tratar con ella, siem-
pre es aprender mucho” dird a lo sumo Alas el 17 de septiembre del 85, en
época de relacion apacible y en resefia a £/ Cisne de Vilamorta. Una resefa
que concluye, sin embargo, con lenguaje poco habitual en nuestro critico,
en exceso adulador y algo postizo -la escritura clariniana solia ser mas
sobria en sus elogios y cuando esos eran desmedidos escondian guifios ir6-
nicos un tanto inquietantes: asi algln escrito suyo sobre Campoamor-.
Exclama efectivamente Alas, que “dia llegard, me lo da el corazén” que
podra decir “Ahi tienen ustedes una obra maestra [de Pardo Bazdnl”, para
rematar luego: “Esto profetizo; y si no, al tiempo”s.

No obstante, y seglin destaca Ermitas Penas, las primeras semillas del
conflicto entre los dos autores debieran situarse ya entre 1884 y 1886, “en
la época en que ambos |...] publican sus obras mas granadas”®. A este res-
pecto, un gérmen de la futura crisis puede atisbarse en el hecho que dofia
Emilia no dedicara puiblicamente ningln renglén a La Regenta, aunque si
aleccionase a su autor en varias cartas, como bien avisé Gamallo Fierros

6 E. Penas, p. 13.
7 E. Penas, p. 171. (“Palique”, Madrid Cémico, 3 marzo 1900).

8 E. Penas, pp. 60 y 63. (“El cisne de Vilamorta. Novela por dofia Emilia Pardo
Bazan”, El Globo, 17 septiembre 1885).

9 E. Penas, p. 12.
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en 1987, A ese silencio ~acaso hiriente para Clarin- se le superpondria
otro hecho, también de aquellas mismas fechas, del cual se hara eco mds
tarde el critico asturiano en una misiva que escribe a Galdds, en plena dis-
puta ya con Pardo Bazan: el fracaso de don Benito por entrar en la Acade-
mia de la Lengua. Fracaso cuyo culpable, asegura Alas, fue la “envidia” de
Cénovas (es muy reveladora esa fusion entre el politico y la escritora en el
animo de nuestro autor, en forma de imagenes conflictivas que, dirfase, se
nutren unas a otras: incluso cuando Alas aluda a que dofia Emilia “parece
artista, y no lo es; parece erudito, y no lo es”, tales negaciones guardan
algln parentesco con el folleto donde Alas tanto ridiculizé al politico mala-
guefio)™. De acuerdo, en suma, con E. Penas, “La carta que Pardo Bazan le
envia el 13 de diciembre de ese afio [de 1886], cuando ya habfia salido el
primer tomo de Los Pazos, y faltaban pocos dias para gue lo hiciese el
segundo, no concede crédito a esa supuesta envidia pero s admite, y esto
parece mds verosimil, el influjo de “teclas politicas que ofuscan el espiritu,
mas grande y mds sereno’. El caso es que afios mds tarde el propio Clarin
escribird a Galdds (17 de junio de 1891) recordando este episodio, y consi-
derdndolo la causa por la que habfa comenzado a ‘enfriar con esa sefiora’
[...]. Tal vez [por ello] esa incipiente inquina de finales de 1886 se trasluzca
en el primer articulo, desconcertante y ambiguo, que Alas consagra a Los
Pazos de Ulloa; o cual [...] podria demostrar que la crisis se adelante al
extemporaneo episodio de 18907,

Una lectura de los casi sesenta trabajos clarinianos allegados por la pro-
fesora Penas vy, a la par, las reflexiones que se desprenden de su amplio pré-
logo al libro —veintisiete paginas— hace posible ya la fijacion de una
cartografia que recoja los sedimentos psiquicos e ideolégicos insertos en el
repudio de Pardo Bazan por parte de Clarin: verdaderos fantasmas emocio-
nales algunos de ellos, ciertamente. Tal cartografia bien podria sustanciarse
en seis rasgos que, a su vez, esbozan un cuadro de las costumbres literarias
de la Espafia del XIX, en caso de utilizar una expresién muy de entonces y

1 E. Penas, p. 13. Véase asimismo Dionisio Gamallo Fierros, “La Regenta, a través de
cartas inéditas de la Pardo Bazdn a Clarin”, en “Clarin” y “La Regenta” en su tiempo.
Actas del Simposio Internacional, Universidad de Oviedo, Ayuntamiento de Oviedo y
Principado de Asturias, 1987, p. 309.

't Gamallo Fierros, ibid., pp. 310-311. Y para la cita clariniana, E. Penas, p. 211
(texto perteneciente a “Sdtura”, E/ Dia, 11 abril 1892 y reimpreso en Palique con el
titulo de “A Gorgibus”).

'* E. Penas, p. 13. Y Gamallo Fierros, ibid., p. 311.
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reiterada por el mismo Alas en algunas de sus mejores paginas, aquellas que
sobre todo examinan la élite cultural del tiempo desde un doble dngulo
mental y sociolégico: recuérdese su folleto Un viaje a Madrid o el descar-
nado prélogo al frente de Nueva campana.

Asi, en primer lugar, muy visibles son en estos articulos las dificultades
de Clarin por asumir el paradigma de la mujer sabia y letrada. Tal ocurrfa,
por descontado, en muchas otras mentalidades masculinas de aquella cen-
turia, impotentes por transgredir los esquemas de la alteridad femenina: eso
es, la mujer como “diferencia complementaria”, que dira significativamente
nuestro autor en 1899, En este sentido, la fijacién clariniana del estereoti-
po femenino cristalizaria alrededor de una imagen literaria que se posard
con gran fuerza en su escritura desde los afios mozos -y a la que acude
en alguno de sus textos contra Pardo Bazdn-: la Margarita goethiana. Es
decir, la mujer vista como el territorio de la afectividad en su mayor pureza,
una afectividad no contaminada por la psique del varén inmerso en la gue-
rra (cultural) urbana. Por todo ello, y conforme sostiene Ermitas Penas con
frase muy gréfica, el catedrdtico ovetense no parece aceptar facilmente el
hecho de que dofia Emilia desempefie “un trabajo de hombres en un mundo
masculino”4.

Ya en 1879 compone Alas un texto que fija los trazos de ese arquetipo
femenino que el futuro proceso de la reconstruccién / deformacién del retra-
to pardobazaniano ird urdiendo sin tregua: un feed-back tenaz, obsesivo,
donde todos los pliegues semanticos de esta efigie se anudan entre si, sin
apenas matices que moderen una tan implacable enunciacion. Dicho escri-
to hace referencia a que “la mujer ideal” seria aquella “que parece prosa y
es la mds pura poesia”, es decir —aflade—, “la mujer que el sabado coge la
escoba”*s. En el Fausto, recordémoslo, Goethe ponia en boca de uno de los
estudiantes que persiguen a las criaditas por las calles de una villa alemana
la expresién “jCorre aprisa, no dejemos perder la caza mayor! La mano que
el sdbado coge la escoba, es la mejor que os acaricia el domingo”... Frases,

'3 Clarin, “Nietzsche y las mujeres. Conclusién”, en Obra olvidada, ed. de A.
Ramos~Gascén, Jicar, Madrid, 1973, p. 206. (Articulo publicado en E! Espafiol, 7 sep-
tiembre 1899).

™4 E. Penas, p. 34.

IS Clarin, “Libros. Episodios Nacionales. Los Apostélicos”, por D. Benito Pérez Gal-
dés”, en Leopoldo Alas, Preludios de “Clarin”, ed. de ]J.-F. Botrel, Instituto de Estu-

dios Asturianos, Oviedo, 1972, p. 197. (Articulo publicado en La Unidn, 10 septiembre
1879).
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imdgenes, estereotipos (la criada hacendosa, Margarita, la muchacha que
confiesa a Mefistéfeles que “ni soy sefiorita ni linda”)*®, todo ello persegui-
rd a Clarin en el curso de su vida hasta el punto de sostener —en parte con
palabras ajenas— que esa mujer aparentemente “prosaica” es, sin embargo,
la “ideal belleza” que “flota en las entrafias como un suefio”. En resumidas
cuentas, la criatura “mas hermosa” de la literatura moderna y “el triunfo de
la burguesia en el arte”"7.

Tales citas goethianas aluden bien a las claras, y en segundo lugar, a la
perenne polarizacion clariniana entre la prosa y la poesia, tan exquisita-
mente intepretada estos dltimos tiempos por Gonzalo Sobejano. Dicho de
otro modo, el conflicto entre una realidad (y su correlato literario) material,
vulgar, y el vuelo quebradizo de una idealidad —piénsese en el mito de Ariel-
que, en rigor, y en manos de los mejores artistas, bien podria purificar aque-
[la realidad: y aqui radica la feliz f{érmula clariniana tendente a plasmar un
realismo ‘trascendido’, pero no negado como, por su parte, ha estudiado con
no menor agudeza Yvan Lissorgues™®. Para el critico asturiano, Pardo Bazdn
es ejemplo bien revelador de la mujer letrada ajena al estereotipo goethia-
no, incapaz de depurar esa prosa, sutilizindola por medio de una artistici-
dad ‘desinteresada’ y un lirismo casi metaffsico. Por consiguiente ella seria
prosa, una prosa huera de idealidad segin atestiguan sus novelas: la antes
mencionada Morrifia —argumentara con notoria dureza— es “una especie de
Hermann y Dorotea en prosa... y prosaico”*?,

x6 J. W. Goethe, Fausto, en Obras literarias, tomo II, trad. de R. Cansinos Assens,
Aguilar, Madrid, 1945, pp. 486b y 509a.

*7 Leopoldo Alas, “Un prélogo de Valera™, en Solos de Clarin, A. de Carlos Hierro,
Madrid, 1881, p. 221.

8 Fn el sentir de nuestro autor la antitesis pardobazaniana entre [o matérico y lo espi-
ritual serfa un desatino artistico, por dificultosa que sea la mezcla de ambas dimensio-
nes (el dolor lirico, el reir llorando, tal y como indicamos en otro parrafo de
esta resefla). Exclama a ese respecto: “[...] ¢no me serd licito decir que no concibo la
realidad partida en dos pedazos? Que no comprendo a mi buena amiga cuando dice que
para los de teja arriba le convenia la filosofia mistica, y para los de teja abajo el
criticismo kantiano? jTejas arriba! Tejas abajo!” (E. Penas, p. 79; “Los pazos de Ulloa,
novela original, precedida de unos apuntes autobiograficos por Emilia Pardo Bazdn”,
La Opinién, 30 noviembre 1886). Comp.: “Me persuadi de que para lo de tejas arriba
me convenia la filosofia mistica, que sube hacia Dios por medio del amor, y para lo
de tejas abajo, el criticismo, método prudente que no anda en zancos, pero no expone
a caidas” (Emilia Pardo Bazdn, “Apuntes autobiogrédficos”, en Cuentos. Critica litera-
ria (seleccién), ed. de H. L. Kirby, Jr., Obras Completas, tomo III, Aguilar, Madrid,
1973, p. 7117

9 E. Penas, p. 114. (“Emilia Pardo Bazan y sus Gltimas obras”, en Museum, Fernando
Fe, Madrid, 1890, p. 84).
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Esta tesis tan desprovista de claroscuros, amén de algo mecanicista, se
vislumbra ya en los primeros articulos que Clarin consagra a Pardo Bazan
~los menos agresivos, pues— y se acrecentard notablemente tras la ruptura de
1890. Por tanto es de suponer que L. Alas nunca lograria conciliar las esqui-
nas contrapuestas de la triangulacién conceptual entre mujer / sabiduria /
pureza lirica. Un desajuste que se radicaliza todavia mas teniendo en cuen-
ta que, con la década del 90, nuestro autor se decanta por una escritura
neoidealista e introspectiva, convirtiéndose pues dofia Emilia en contra-
modelo de este nuevo discurso en busca del “misterio [...] insondable” que
late en la naturaleza y en los “recénditos rincones del alma propia”: con-
tra—modelo o ‘banco de pruebas’, por asi decirlo, de sus intimas querencias
de cardcter simbolista*®. A ese fin se preguntara, por.ejemplo, y con gran
violencia dialéctica, qué hubiera ocurrido si Jesis “en vez de encontrar
junto al pozo a la Samaritana, se encuentra con [...] Pardo Bazdn. Pues bien,
en mi opinién, JeslUs se hubiera abstenido de decir las cosas sublimes que
alli dijo, por miedo de parecerle a dofia Emilia... demasiado romdntico”**.

En tercer lugar, la curiosa referencia de Clarin —presente en varios escri-
tos— de que Pardo Bazan fracasa en sus intentos por manejar lo cémico y
esta, por tanto, desprovista de humor, congenia asimismo con la anterior
alusién a su sequedad lirica, a su torpeza por hilar un lenguaje ‘dulce’ que
. Recuérdese que
el humor definido por los romdnticos (un F. Schlegel, un Jean Paul, un Schi-
[ler) seria fruto siempre sutil de [a toma de conciencia del artista ante el cho-
que del trasmundo ideal con la realidad mas grosera: una conciencia que se
torna melancélica, muddndose por tanto en un reir que [lora, “esa suprema
alegria de lo comico” que —decfa ya Alas en 1878- “cuando es el verdadero
cémico es tan noble y sublime como o mds sublime y lo mds noble de la

a2

se encamine hacia las “misteriosas perspectivas ideales

belleza”*3. Por el contrario, apuntard nuestro critico a la altura ahora de los

*® Clarin, “El retrato de Renan”, en Palique, Victoriano Suarez, Madrid, 1893, p. 160.
Como declarard, en fin, Alas en la resefia a Los pazos de Ulloa citada en nota 18, nues-
tra condesa “no quiere ensefiarnos su espiritu en sus novelas” (E. Penas, p. 78).

21 E. Penas, p. 116. (“Emilia Pardo Bazdn y sus dltimas obras”, en op. cit. en nota 19,
p. 88).

%2 E. Penas, p. 104. (Ibid., p. 61).

23 Clarin, “Libros. Episodios Nacionales. Segunda serie. Un voluntario realista [...]”,
en op. cit. en nota 15, p. 157. (Articulo publicado en El Solfeo, 30 mayo 1878).
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afios noventa, apenas sabe dofia Emilia cultivar “las mdscaras alegres”, y el
“arranque festivo”, la “gracia” no “son de su reino”, evidenciando siempre
una ostensible falta de espontaneidad: suele, en el mejor de los casos, hacer
gala de “una agudeza [...] extrafa al arte”*4,

Cuando mas arrecian las acusaciones se adivina, en cuarto lugar, una afi-
nidad entre la condicién femenina y la avidez por lo novedoso que en Pardo
Bazan —entiende Alas— seria perceptible en sus ansias por absorber cualquier
moda literaria de manera frivola, sin intentar macerarla con sosiego: y ello
pese a que ambos postulen una parecida Weltliteratur encaminada a moder-
nizar nuestra cultura. A la autora de Insolaciéon, en efecto, “lo mundano la
deslumbra, la domina: sus misticismo de ocasién y de libreria es como un
polvo dorado con que se tifie el alma” y vive, en fin, “en perpetuo psitacis-
mo, esclava, particularmente, del que impone la moda”?s. A lomos, asimis-
mo, de esa tipologia femenina tan influida por los valores masculinos del
tiempo, Clarin considera en quinto [ugar que, al ser mujer, dofia Emilia no
debiera explorar en sus novelas aquellas parcelas mas repulsivas de la sexua-
lidad: se lo prohibirfa el decoro (nuestro critico, pues, parece cortar las alas
del vuelo pardobazaniano no sélo en pos del clair de lune idealista sino,
también, en direccién ahora hacia las escabrosidades de la vida). Tal inca-
pacidad dard pie al autor de Palique a esgrimir una contradiccién —supone—
implicita en Pardo Bazdn y que, en puridad, reflejaria una dicotomfa entre
lo masculino y lo femenino que Clarin no logra quebrar: segin él, la

*4 E. Penas, pp. 194 y 98-99, respectivamente. (“La novela novelesca”, El Heraldo de
Madyrid, 4 abril 1891 y “Movrrifia. 117, Madrid Cémico, 23 noviembre 1889).

*5 E. Penas, pp. 211 y 219. (“A Gorgibus”, art. cit. en nota 11, y “Palique”, El Heral-
do de Madrid, 5 marzo 1897). Quizi en esa imagen de una dofa Emilia esnob y mun-
dana se perciba también un cierto malestar clasista en Alas. Nuestro critico no acepta
ficilmente la conducta de una aristécrata que organiza salones literarios, exhibe “cier-
ta habilidad” en sus contactos sociales e incluso ~lo que escandaliza atin mds a Clarin—
sea proclive a los “manejos internacionales” de caricter editorial (E. Penas, pp. 195 y
198; “Palique”, Madrid Cémico, 19 noviembre 1891). Por otro lado, todos esos signos
tan negativos que componen la imagen pardobazaniana en Alas serian compartidos por
algin otro intelectual de la época: asi ocurre con Josep Yxart, quien no asume tampo-
co el paradigma de la mujer sabia compitiendo en un espacio cultural masculino. Escri-
bfa a Narcis Oller, en carta del 12 de agosto de 1890 y a propésito de los dicterios
contra dofia Emilia contenidos en Museum: “[...] diu [Clarin] amb abstraccions el que
nosaltres podriem dir en casos concrets, de sa pedanteria, de sa vanitat, de sa ciéncia
aparatosa, etc.; no la judica com escriptor —femella siné a la inversa, com mascle afe-
minat: no com dona artista {...] siné com homa que [...] revela que és dona” (Manuel
de Montoliu, José Yxart, el gran critico del renacimiento literario cataldn, Instituto de
Estudios Tarraconenses, Tarragona, 1956, p. 178; las cursivas son del autor).
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literata corufiesa “piensa como hombre y siente como mujer”, considerdn-
dola —como bien dice E. Penas— poco menos que un “ser andrégino”, una
androginia que se reflejaria en un rostro, escribe con abierta crueldad Alas,
semejante a “la rubicunda faz de un candnigo”?.

Situados en este punto, y a modo de simple digresién nuestra, jpodria ser
tal dicotomia el detonante de la singular masculinizacion que experimenta
alguna figura femenina en la pluma de L. Alas? Recuérdese, entre otros
casos, la poderosa dofa Paula, una mujer “cortada a hachazos”, de “carne
dura”, “mal hecha” y “angulosa”, con “piernas largas, fuertes, que debfan ser
como las de un hombre”*”... ;Qué contraste tan enorme con la tipologia
femenina —blandura, suavidad, pureza—- que imperaba en el imaginario de
nuestros burgueses ilustrados! Una tipologia, aducen Geneviéve Fraisse y
Michele Perrot, consecuencia siempre de que “el cuerpo y el corazén de una
mujer se describen [en el XIX] en oposicién al hombre”?8. O segln sefalard
igualmente Solange Hibbs, refiriéndose una vez mds a la estimativa del hom-
bre decimondnico, si éste “posee la inteligencia”, “la mujer tendria el senti-
miento”, conteniendo pues tales clichés una “disociacién entre el corazény
el espiritu” que, si volvemos a L. Alas, apenas pudo superar en su prosa
ensayfstica®®. Por consiguiente bajo dicha luz -y como mujer que rehlye esa
codificacién—, Pardo Bazdn parece convertirse para nuestro critico en con-
flicto, tensién, rechazo.

Por dltimo, y en sexto lugar, tiende Clarin de manera involuntaria a esta-
blecer una cierta disparidad entre la salud casi escandaiosa —“antipatica”,
dice- que exhibe la escritora y sus ya conocidas dificultades por avistar “
fos abismos del alma”, unos abismos “donde germina la genuina vegetacion

6 g, Penas, pp. 54, 19 y 209, para todas estas citas. (“La Tribuna. Novela original de
dofia Emilia Pardo Bazdn”, El Dia, 2 marzo 1884,y “A Gorgibus”, art. cit. en nota 11).

*7 Leopoldo Alas, La Regenta, tomo I, Biblioteca “Arte y Letras”, Barcelona, 1884,
cap. XV, pp. 498, 501 y 502.

28 Geneviéve Fraisse y Michele Perrot, eds., Historia de las mujeres en Occidente, tomo
IV, Circulo de Lectores, Barcelona, 1994, p. 16.

29 Solange Hibbs, “Vulnérabilité féminine et corps occulté dans la littérature édifiant

du XIXC sidcle”, en S. Hibbs y J. Ballesté, eds., Les maux du corps, Lansman Editeur,
Morlanwelz, 2002, p. §7.
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del arte”3°. ;Algin oscuro repliegue, una vez mas, en este planteamiento
nunca expuesto de manera precisa y, probablemente, otro dardo dialéctico
que nuestro critico lanza contra la creadora de Los pazos de Ulloa? ;Un sin-
toma de la progresiva mala salud de Leopoldo Alas y la huella que eso
podria depositar en su escritura lirica, en su andlisis de psiquismos en oca-
siones morbosos y crepusculares??* De acuerdo con lo que ya apunté arriba,
los sucesivos textos reunidos por E. Penas van perfilando poco a poco una
madeja de vectores emocionales y literarios en cuyo interior las ideas viva-
ces 0 sugerentes conviven con suspicacias, rencores y tics por entero sub-
conscientes: Clarin, pues, al desnudo.

Recordando el viejo simil de don Juan Manuel también nosotros nos
hemos sentido engolosinados por la miel que se desliza por este libro de la
profesora Ermitas Penas: a saber, las connotaciones escandalosas del choque
Alas-Pardo Bazdn y el griterio, a veces tan estridente, que desprenden algu-
nos articulos del autor de Mezclilla. De ahi, la amplitud de los parrafos dedi-
cados a este tema donde, vale repetirlo, lo ideolégico y lo mental, lo estético
y lo instintivo se atraen mutuamente por la orilla clariniana, ofreciendo
como fruto un insélito conflicto literario en la Espafia de finales del siglo
XIX. Ahora bien, la melezina que lieva aquella cosa dulce -el armazén y
alcance de la presente antologia— exige por fuerza unas poquisimas lineas en
el ditimo cabo, ya, de la presente ‘nota de lectura’.

A ese respecto es obligado aludir a las variantes que la profesora Penas
anota a pie de pégina, procedentes todas ellas del texto clariniano aparecido
inicialmente en prensa y que, mas tarde, el autor decidi6 reeditar, tras corre-
gir “errores gramaticales, estilisticos y, sobre todo, signos de puntuacidn”,

3% E. Penas, pp. 190 y 107, respectivamente. (“Palique”, Madrid Cémico, 7 marzo
1891 y op. cit. en nota 19, p. 68). En fecha atin temprana como 1886 planteaba ya Alas
ese antagonismo entre la robusta salud de Emilia Pardo y su incapacidad lirica o
introspectiva, si bien con mucha mayor snavidad (lo cual ratifica una vez mds la tesis
de Ermitas Penas de que los gérmenes conceptuales de la futura hostilidad clariniana
bullian ya en época de trato afable entre ambos escritores: ocurrird pues que, a partir
del 20 de mayo de 1890, esos ideologemas irdn impregndndose con una fuerte capa
emocional...). Decia por ejemplo Alas, y a propdsito de Los pazos de Ulloa, que su
autora goza de “un temperamento de exuberante fuerza asimiladora, que necesita
mucho aliento, que consume mucho y vive a expensas del ambiente que busca afanoso,
y no de su propia sustancia. Por eso mismo es el de dofla Emilia un espiritu tan sano...”
(E. Penas, p. 71; art. cit. en nota 18).

3T Asf lo apunté en mi conferencia “Clarin en Pereda, Pereda en Clarin: unas cartas
sobre La Regenta”, en A. Vilanova y A. Sotelo Vdzquez, eds., Leopoldo Alas “Clarin”.
Actas del Simposio Internacional. (Barcelona, abril de 2001), Universitat de Barcelona,
2002, pp. 261-293).
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lo cual demuestra que Alas “pulidé y mejord el texto de la primera edicidn”32,
Tenemos pues, aqui, el punto de partida de una futura —e indudablemente
muy compleja— edicién critica de toda la prosa ensayistica recogida en volu-
men por Clarin y que, hasta la fecha de hoy, no se ha realizado todavia en
su integridad. Pero no resulta, por Gltimo, menos dtil el listado de aquellos
articulos, paliques o fragmentos textuales que el autor asturiano consagré a
dofia Emilia, de menor entidad ya, y que nuestra investigadora recoge a
modo de guia para los estudiosos interesados en este dspero enfrentamiento
entre los dos escritores. Con lo que una vez mds, y como complemento
ahora a la antologfa, tales fichas (cerca de setenta) ayudan a completar el
dibujo de ese “impacto —casi obsesivo— que Emilia Pardo Bazan produjo
siempre en el animo de Leopoldo Alas”, conforme sentencia Ermitas Penas
en su tan luminoso prélogo33.

32 E. Penas, p. 35.
33 E. Penas, p. 35.
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