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Estudio y edicion de cuatro poemas:
“Descripcion de las Rias Bajas”, “Playa del Cantabrico”,
“La Bahia” y “Pelo rubio™’

Yago Rodriguez Yanez

(I.E.S. GREGORIO FERNANDEZ. SARRIA, LUGO)

Ciertamente la dimension poética de Pardo Bazadn es la mas desconocida
de su obra, y no sélo para el lector comin, sino también para los estudiosos
(Montero Padilla 1953: 12, Serrano Castilla 1954: 103%), pensamiento que
hacen suyo en los tiempos actuales Rosendo Fernandez (1997: 2-3)* y
Gonzdlez Herrdn (2000: 107)°. Si nos atenemos a la opinién de dofa Emilia,
constataremos la baja estima en que tenia sus creaciones liricas, hasta el
punto de catalogarlas como pecados en los «Apuntes autobiograficos», que
datan del afio 1886: «Lejos de defender mi hacienda poética, hasta caigo en
la mania de ocultar mis rimas como si fueran pecados. Y es que por pecados
las tengo» (Pardo Bazan 1973: 713)°.

En realidad estas declaraciones precisan ser matizadas, pues si bien es
verdad que la autora corufiesa se negd a divulgar una gran parte de su obra
lirica, no es menos veridico que muchas de sus composiciones aparecen
diseminadas en mdltiples publicaciones periédicas, y no Gnicamente de
origen gallego. Por otro lado, es justo reconocer que la autora de Los Pazos

! Nos guiamos en todo momento por los criterios de la autora, tanto en lo que se
refiere a la disposicion de los poemas como a la ortografia de los mismos, insertando
los términos entre corchetes en caso de tachadura y el signo de interrogacion invertido,
también entre corchetes, cuando aparece una secuencia ilegible.

2 José Montero Padilla (1953): «La Pardo Bazén, poetisa», Revista de Literatura, 111,
pp. 363-383.

3 Francisco Serrano Castilla (1954): «Una oda, muy poco conocida, de la Pardo Bazdn»,
Cuadernos de Estudios Gallegos, XXIX, pp.103-115.

# Maria Sandra Rosendo Fernandez (1997): «Himnos y suefios, libro de poesias inéditas
de Emilia Pardo Bazan. Edicion, estudio y notas», Santiago de Compostela, Memoria de
Licenciatura [Inédita] dirigida por el Prof. José Manuel Gonzdlez Herrdn, Universidade
de Santiago de Compostela.

> José Manuel Gonzélez Herrdn ( 2000): «Una “romdntica rezagada”: la poesfa juvenil
inédita de Emilia Pardo Bazdn (1865-1875)», Romanticismo 7, La poesia romdntica.
Actas del VII Congreso (Népoles, 23-25 de marzo de 1999), Bologna, Centro
Internacional de Estudios sobre Romanticismo Hispanico - Istituto Italiano per gli Studi
Filosofici, pp. 107-124.

8 Emilia Pardo Bazan (1973): «Apuntes autobiograficos», Emilia Pardo Bazdn. Obras
Completas, edicion de Harry L. Kirby, Madrid, Aguilar, , tomo III, pp. 698-732.
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de Ulloa no es recordada por sus aportaciones al campo de la poesia, pero
éstas constituyen sin lugar a dudas una 6ptica complementaria sin la cual no
podriamos emitir un juicio pleno sobre su producciéon. Hemos seleccionado
para su correspondiente edicion y estudio cuatro creaciones pertenecientes
al ciclo de Otras poesias, acuiiacion debida a Hemingway y cuyo contenido
se nos antoja muy disperso, ya que en él tienen cabida todas aquellas
composiciones conocidas a través de publicaciones periddicas y que no
hallan un hueco en los restantes epigrafes de las obras liricas de Pardo Bazan.
De acuerdo con Gonzdlez Herrdn (2000: 107), incluiriamos en esta némina
«una treintena larga de poesias sueltas, aparecidas en albumes [...] entre
1866 y 1886». Desgraciadamente Hemingway no tuvo acceso de primera
mano a los manuscritos de la Real Academia Galega, vy si tenfa fotocopia de
los mismos no goz6 de tiempo material para estudiarlos debido a lo avanzado
de su enfermedad; este razonamiento parece ser la explicacién de que hiciese
constar bajo el rétulo de Otras poesias la creacién titulada “Descripcion de
las Rias Bajas”’, que figura en Himnos y suefos, tanto en el borrador, de
caracter fragmentario (signatura 260/16.0), como en la redaccién definitiva
(signatura 260/1.0). Ambos manuscritos se conservan en el Fondo de la Real
Academia Galega, en donde encontramos gran parte de las creaciones que
Hemingway presenta en la denominacién de Otras poesias®. Ello ocurre
con “El clavel artificial” (10, 114-120), Signatura 260/33.0, “A la Caridad”
(16, 126-129), Signatura 261/59.0, “Playa del Cantabrico” (28, 145-146),
Signatura 261/13.0, “La bahia” (30, 147-148), Signatura 261/34.0 o con “Pelo
rubio”, titulado ‘Las mieses maduras, el heno cortado’ en Hemingway (36,
151), Signatura 261/51.0.

Si analizamos minimamente los integrantes de Otras poesias, comprobamos
que el grado de confusion puede ser maytsculo, aunque quizas menor que la
dificultad documentada en el Album de poesias o en el Libro de apuntes. El
Album de poesias recoge composiciones fechadas entre 1865y 1871, y fueron
publicadas a titulo péstumo por Maurice Hemingway junto a E/ Castillo de la
Fada, Jaime y Otras poesias en 1996. Su apariencia es elegante; conservadas
en la Fundacién Lazaro Galdiano, exteriormente se trata de un libro negro

7 . . o . . .
Escribimos los titulos de las composiciones tal y como figuran en los manuscritos,
respetando la ortografia original.

8 Vid. Maurice Hemingway (1996): Emilia Pardo Bazdn. Poesias inéditas u olvidadas,
Exeter, University of Exeter Press. Utilizamos los paréntesis para indicar el lugar que
ocupan los poemas citados en la edicién de Hemingway, marcado en negrita, y las
paginas que les corresponden.
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con los bordes de las hojas dorados, cuya tapa delantera dice Album. El
interior contiene 41 composiciones escritas por Emilia Pardo Bazan, 1 por
Luis Vermell (ndmero 6), 3 por Leandro Prieto (ndmeros 43, 45 y 46) y 1
por S. Montes (ndmero 44). El manuscrito es de cardcter autégrafo, con letra
cuidada; en algunas poesias figura la firma del autor en cuestion. La signatura
de esta obra es M 23-14, perteneciente al inventario 15333, manuscrito 709
(Yeves Andrés 1998: 505-507)°.

Las coincidencias con Himnos y suefios y el Libro de apuntes son notables;
constatamos la presencia de “A nuestro Santissimo Padre, Pio IX en el
Vigésimo Quinto Aniversario de su glorioso Pontificado” (10v.-16r.), “A los
Catélicos. Homenage a nuestro Smo. Padre Pio IX en el 25 Aniversario de su
glorioso Pontificado” (16r.-19v.) y “A Maximiliano” (20r.-20v.), incluido en
el primer cuaderno de Himnos y suefios, asi como también encontramos “La
gira” (26v.-28v.), composicion documentada en el Fondo Emilia Pardo Bazan
de la Real Academia Galega, Seccidn poesias, Signatura 261/25.0. Por tanto,
las interrelaciones son miultiples.

En su conjunto, el Libro de apuntes consta de 180 folios (202 x 145 mm.),
los cuales contienen un total de 161 poemas (Yeves Andrés 1998: 448), que
en gran parte no nos son desconocidos, pues hemos localizado composiciones
que aparecen igualmente en Himnos y suenos, al tiempo que documentamos
una referencia a la libreria Puga de A Coruia, situada «en el recto de la primera
hoja de guarda» (Yeves Andrés 1998: 449). Son frecuentes los ejercicios de
estilo y el dibujo de cabezas de mujer, a lo que hemos de afiadir la confusion
que puede acarrear el computo de paginas. En algunas apreciamos la doble
numeracion, a pluma y a lapiz, pero ninguna parece convincente.

Posiblemente las composiciones que ahora proponemos constituyan
la captacién mas plena por parte de dofia Emilia de la sensibilidad del
Romanticismo hispanico; creemos pertinente realizar un estudio de cada
poema, para asi proceder a continuacién a su correspondiente edicidn,
apuntando las diferentes variantes. En las notas a pie de pagina sefalamos
igualmente las lecturas causadas por la modernizacién de la ortografia, que
ayudan a consolidar el panorama editorial que intentamos ofrecer.

Los poemas figuran de acuerdo con su orden de aparicién en la prensa
periddica, de tal modo que el primer lugar es ocupado por «Descripcion de
las Rias Bajas», seguido de «Playa del Cantabrico», «<La bahia» y «Pelo rubio».

9 Juan Antonio Yeves Andrés (1998): Manuscritos espaiioles de la Biblioteca Ldzaro
Galdiano, Madrid, Fundacién Lazaro Galdiano, tomo I, pp. 448-453; 505-508.
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En sus respectivas notas reflejamos las diversas numeraciones apreciables en
los manuscritos de la Real Academia Galega (a veces establecidas por los
estudiosos), indicadas entre corchetes cuando son eliminadas.

En “Descripcion de las Rias Bajas”, integrante de Himnos y suefos, el ritmo,
el 1éxico y la sonoridad de cada verso demuestran una perfecta asimilacién
del Romanticismo. La férmula inicial («Cuando») anuncia el detallismo con
que se cuida cada rasgo de la tierra de Galicia, pues «revela este poema
cualidades descriptivas al lado de un espiritu soflador, envuelto todavia en
un halo romantico, pero no de aquel primer romanticismo declamatorio y
vacio en tantas ocasiones, sino del que trajo, retardadamente, Gustavo Adolfo
Bécquer [...]» (Montero Padilla 1953: 374).

La estrofa empleada es el sexteto (AaBCcB), la cual permite transmitir
agilmente los contenidos vertidos en cada linea. A lo largo de su desarrollo,
ademds de los motivos comunes (el mar, el pelo rubio), creemos percibir un
prematuro tono modernista. El paisaje escenificado entronca con la visién
romantica, pero a su lado estd latente la vena modernista. Fijémonos sino en
la estrofa nimero nueve:

De la luna 4 los palidos fulgores

los dulces ruisefores

recelando la luz de la manana
lanzan sus trinos, sus canoras notas
que mece el aire rotas

como un hilo de perlas se desgrana.
(Signatura 260/1.0: vv. 49-54)

No decimos que en dofia Emilia esté instaurado un Modernismo
claramente desarrollado, pero si existe un tratamiento de ciertos elementos
que nos hacen pensar en un proximo cambio estético; prueba de ello es la
abundante utilizacién de sinestesias (vv. 50-51), junto con el detenimiento en
los valores puramente sensitivos. En el Romanticismo el lenguaje se tifie de
arcaismos y de palabras con un hondo sabor histérico. A esta preocupacion
dofia Emilia anade la introduccién de términos ricos en matices sonoros y en
sugestiones (azul como el zafiro, v. 25, canoras notas, v. 52, ver cuajarse la
mar, v. 57)'°. Pero no nos equivoquemos. El poema estudiado se inserta en la
[inea romantica, pese a contener resquicios que podemos emparentar con el
Modernismo.

10 .
La letra cursiva es obra nuestra.
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Los dos poemas que vienen a continuacion, incluidos en Otras poesias
por Maurice Hemingway, responden a los titulos de “Playa del Cantdbrico”
y “La bahia”, que completan el cuadro marino esbozado en “Descripcion
de las Rias Bajas”. Estamos ante tres de las mejores composiciones liricas
de Emilia Pardo Bazan, tanto en lo que se refiere a la forma, como por el
modo de exponer los sentimientos desmenuzados en sus versos. En “Playa del
Cantabrico” utiliza los serventesios (ABAB), que dotan al poema de un aire
épico, acorde con las reminiscencias clasicas que lo jalonan. Dofa Emilia
pretende unir la mitologia con la playa descrita, ilusion fragmentada en la
estrofa final:

Nunca, risuefia Vénus, aqui surgiste,
jamas se concibieron griegas ficciones
en donde la resaca, gimiendo triste,
arrulla el suefio oscuro de los pefiones.
(Signatura 261/13.0: vv. 33-36)

La musicalidad de esta composicién se aleja de la «linea de brumas,
melancolias y ternuras, nortefia, [...] en que se encuentra la mayor parte de
su producciéon poemdtica» (Montero Padilla 1953: 378), al contrario de lo
que sucede en “TG no me amas, ti no me amas”, signatura 261/2.0 de la Real
Academia Galega, o con los diversos Ciclos del “Mar del Norte”, Signaturas
261/11.0 y 261/12.0, custodiados en la citada institucién.

El ritmo consolida el contraste claridad / oscuridad, puesto de manifiesto con
mayor vigor en «los dos magnificos versos finales» (Montero Padilla 1953: 379),
al tiempo que Pardo Bazan parece anticipar el «estilo de un Salvador Rueda»,
antes que situarse en la estela heineana (379). La caracterizacion del ambiente
se aproxima a la imagineria modernista («Cuando pinta del alba luz indecisa
/ en 6palo los mares tornasolados», Signatura 261/13.0, vv. 17-18), con la
sucesion de tres divinidades (Galatea, Afrodita y Venus), la dltima de las cuales,
simbolo de la maxima belleza, concentra las virtudes de las diosas anteriores.

“La bahfa” es una composicion que resulta indispensable leer a partir de
un acercamiento global. La sucesién de versos endecasilabos, hexasilabos
y dodecasilabos evoca los movimientos de una barca en las aguas del
mar, por lo que el esquema semeja muy elaborado, deudor de los patrones
esproncedianos, especialmente por lo que respecta al |éxico, a la cadencia y
al acortamiento de los versos («no boga, que corre, / no corre, que vuela», vv.
7-8), cualidades que hacen que nos acordemos de la “Cancién del pirata”:
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Con diez cafiones por banda,
viento en popa, a toda vela,

no corta el mar, sino vuela

un velero bergantin.
(Espronceda 2001: 158, vv. 1-4)

En la creacién del citado autor romantico el protagonista es un bajel
pirata, motivo que desarrolla la escritora de “La bahia” mediante una lancha,
que avanza rauda sobre el mar calmo. Ambas obras tratan de transmitir la
libertad, en el caso de Espronceda a través de la figura del pirata cercado de
«olas de plata y azul», mientras que dofia Emilia recrea la contemplacién de
una barca, representativa de las ansias de aventura en un «lago de plata».

El poema titulado tradicionalmente ‘Las mieses maduras, el heno cortado’
(en funcién de su primer verso) se encuentra en la Signatura 261/51.0 del
Fondo de Poesias de Emilia Pardo Bazan de la Real Academia Galega, con
su epigrafe original: “Pelo rubio”. En esta composiciéon hay una diferencia
notable entre las ediciones de Galicia Moderna, Leandro de Saralegui, José
Montero Padilla y Maurice Hemingway, con respecto al manuscrito, ya que
ne éste los cinco primeros versos de cada una de las dos estrofas se hallan
desdoblados, conformando asi unidades de seis silabas.

La «estructura paralelistica» asignada por Montero Padilla (1955: 99)
se mantiene intacta'', aunque en lugar de los dieciocho versos que le
corresponden en las ediciones sefialadas, la Signatura 261/51.0 consta de
dos secciones de catorce versos; en este texto los elementos contrastivos son
ain mds evidentes que en “Playa del Cantabrico”, a lo que contribuye la
repeticién de idéntico molde métrico a lo largo de su desarrollo.

Resulta curioso que independientemente de la solucién que escojamos (ya
sea la aportada por la Signatura 261/51.0 o la divisién expuesta en las diversas
ediciones ya citadas), obtengamos un poema escrito en torno a unos criterios
métricos muy estudiados. La lectura contenida en la versién manuscrita opta
por el hexasilabismo en los primeros diez versos de cada estrofa, mientras
que los cuatro Gltimos alternan las medidas decasilabica y dodecasildbica,
siempre con rima asonante en los versos pares, consiguiendo una simetria
perfecta. Por el contrario, los restantes testimonios se decantan por el
dodecasilabismo en los cinco versos iniciales de cada parte, mientras que los
cuatro restantes se sujetan a la estructura propugnada en el manuscrito.

" José Montero Padilla (1955): «Algunos poemas poco conocidos de la Pardo Bazan»,
Revista de Literatura, tomo VIII, 15, pp. 97-100.
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Gravado de Emilia Pardo Bazan reproducido en E/ Eco de
Galicia, nim. 253, 30/10/1898. BRAG.
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La parte inicial de la composicién, de raigambre madrigalesca (Montero
Padilla 1955: 99), describe la belleza de unos cabellos rubios en medio de
un ambiente becqueriano, cuya alegria no consigue desterrar el negro destino
que se cierne sobre el “yo poético”; en medio de la profunda igualdad de las
dos secciones que componen este poema se halla el juego opositivo, apoyado
en el uso de los elementos naturales.

La estrofa introductoria remite a los colores amarillo y verde, sinénimos de
vida, representados por las mieses, el heno, las hojas de otofio, la madeja del
cafamo vy los rayos del sol, que encuentran un cauce opuesto en la mora, el
jacinto, la tupida yedra, el lecho del profundo lago, la noche tenebrosa vy el
fondo callado del abismo, relacionados con la coloracién apagada y sérdida,
sensacion en la que incide el empleo del hipérbaton.

Los cuatro dltimos versos de cada seccion actdan a modo de conclusion,
cuyo resultado es negativo. Observemos que la primera linea consta de
idéntico esquema constructivo en ambos casos («asi son tus cabellos
hermosos» / «Asi tiene mi suerte maldita»), acompafnado de la intensificacion
de las cualidades puestas de relieve («tan rubios y rizos, tan dulces y largos» /
«color tan sombrio, tan negro y extrafio»), positivas en el primer caso y tétricas
en el segundo, de las que se deriva una consecuencia, reflejada en los versos
siguientes. Podemos sintetizar esta explicacion en el siguiente esquema:

1% parte 2% parte
12 estrofa = Amarillo y Verde 1% estrofa = Oscuridad
mieses / heno mora / jacinto
hojas de otofio yedra
cahamo lago
sol noche
mar fondo del abismo
22 estrofa = Vitalidad 22 estrofa = Desolacién

El paralelismo existente entre las dos secuencias de esta composicién
(sostenido en torno a la oposicién positivo / negativo, mediante los elementos
naturales que les son propios a cada una de estas parejas) se manifiesta en
las estructuras métrica y sintactica, como ya hemos matizado anteriormente;
basta observar sino la primera estrofa de las dos partes en las ediciones
correspondientes, compuesta de cinco versos monorrimos, el Gltimo de los
cuales finaliza con tres puntos suspensivos. Este recurso demora el poema
unos instantes, para insistir a continuacion en las sensaciones que se quieren
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magnificar: la quietud y la suavidad en un estadio inicial y la desesperacién
transmitida de forma lapidaria mediante el contraste luminico en los versos
conclusivos. Esta tonalidad delicada concentra un poso de tristeza irreversible
en los dos Gltimos versos, pues ni tan siquiera la alegria de los rizos dorados
puede salvar al vate de la amargura de sus meditaciones.

Nos parece interesante tratar de indagar en los posibles origenes de las
mieses, elemento que ya encontramos en la traducciéon de Heinrich Heine
efectuada por Teodoro Llorente'?, con un sentido semejante al concedido por
dofia Emilia, lo que nos remite a la utilizaciéon de un motivo tradicional:

Como en fértil campifia miés lozana
asi brotan en haces apretados
los pensamientos en la mente humana;
(Heine 1885: 246, vv. 1-3)

El uso de este referente no corresponde Unicamente al poeta aleman.
Gaspar Nufiez de Arce se sirve del mismo en Un idilio y una elegia para
significar la melancolia de la tierra'®, idea anédloga a la de Pardo Bazan:

XLHI.
Cual dilatado mar, la miés dorada
a trechos esmaltada
de ya escasas y mdstias amapolas,
cediendo al soplo halagador del viento
acompasado vy lento,
a los rayos del sol mueve sus olas
(Nufez de Arce 1880: 27)

La siega del campo se torna en accion violenta, de tal modo que las mieses
muestran el fragor de la batalla, aspecto desarrollado en Ultima lamentacion
de Lord Byron:

2 Teodoro Llorente (1885): Poesias de Heine. Libro de los Cantares, Traduccién en
verso, precedida de un prélogo, Barcelona, Biblioteca «Arte y Letras».

13 Gaspar Nuiiez de Arce (1880): Un Idilio y una Elegia, Madrid, Libreria de Mariano Murillo.

“ Gaspar Nufiez de Arce (1879): Ultima lamentacién de Lord Byron, Madrid, Libreria
de Mariano Murillo.

PAX. 317
| NOM. 004

0




Trib 5
CADERNOS DE ESTUDOS DA CASA
MUSEO EMILIA PARDO BAZAN

LXIII.
y ansioso de vengar viejos reveses,
cay6 de pronto sobre el campo griego
como la tempestad sobre las mieses.
(Nlnez de Arce 1879: 40, vv. 2-4)

Las mieses gozan de una amplia difusion, e incluso Ramén de Campoamor
se hace eco de ellas en Ternezas y flores', si bien con una dimensién mds
frivola. Concretamente las emplea en “Mi harén en Andalucia”:

Que al hado acusar de impio,

después de amantes reveses,

es conjurar al estio

que ya ha abrasado las mieses,
(Campoamor 1893: 72, vv. 37-40)

Los ejemplos sefialados en comparacién con dofia Emilia documentan que
la concepcion de ésta aplicada a las mieses desprende una mayor suavidad,
acentuada en los versos definitivos, que a pesar de su pesimismo transmiten
una especie de tierna languidez.

Con estas paginas hemos pretendido apuntar algunos de los rasgos mas
sobresalientes de los poemas estudiados (“Descripcion de las Rias Bajas”,
“Playa del Cantabrico”, “La bahfa” y “Pelo rubio”), asi como constatar en la
edicion que ofrecemos a continuacién sus variantes y lecturas. La némina
escogida en virtud de su similitud tematica agrupa tres auténticas marinas
y la delicada descripcién de unos cabellos rubios, que llegan a confundirse
con los rayos del sol en su descenso hacia las aguas del mar. Nos situamos
ante cuatro de las mejores obras poéticas de la poligrafa gallega, quien en
estos versos se dejo guiar por una inconfundible voz romantica, asentada en
un molde constructivo labrado sobre paralelismos y oposiciones constantes.
Quizas “Pelo rubio” sea la composicion més lograda por lo que a este
aspecto se refiere, alcanzando un romanticismo de linea becqueriana y
trascendente.

> Ramén de Campoamor (1893): Ternezas vy flores. Ayes del alma, prélogo de Alejandro
Pidal y Mon, Madrid, La Espafia Moderna, tomo 1.
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Signatura: 260/1.0": 123-137

Descripcion
de las Rias Bajas’

“Dichoso aquel que no ha visto
“mas rio que el de su patria”
A. Lista.?

176-90/ [171-180] / [25-29] (numeraciones establecidas por los estudiosos).

2 g poema “Descripcion de las Rias Bajas” ha sido editado en la Revista Galaica (30-
10-1875, 315-316), en El Heraldo Gallego, si bien en dos partes (28-10-1875, 339;
4-11-1875, 346), en el Faro de Vigo (2-6-1968, 19) a través de Antonio Odriozola
(“Descripcion de las Rias Bajas”), y en los trabajos de Maurice Hemingway (1996:
102-105) y de Maria Sandra Rosendo Fernandez (1997: 93-100). El trabajo de Montero
Padilla (1953: 374) anota sélo catorce versos (vv.131-144). Aparece igualmente en
Escritoras Espaiiolas Contempordneas (LVII, Madrid, 1880: 81-88), cuyo ejemplar
perteneciente a dofia Emilia (Signatura 20639) lo encontramos en la Real Academia
Galega. En este caso las letras iniciales de cada secuencia estin en mayuscula. El
estudioso britanico no refleja el lema de Lista y presenta los versos segundo y quinto
de cada estrofa con sangrado. Antonio Odriozola transcribe casi siempre fielmente los
pliegos conservados del poema en la Fundacién Penzol (Signatura C-10/27: 67-71). Nelly
Clémessy localiza este poema en la Revista Galaica (Clémessy 1973:762) y en El Heraldo
Gallego (741). Por otro lado, Ricardo Axeitos Valifio y Patricia Carballal Mifdn
documentan esta composiciéon en el impreso publicado en Santiago de Compostela en
la Tipografia de Manuel Miras y Alvarez (s. n.), asi como en La Lira (15-10-1875, n°
15), en el Album de las composiciones premiadas en los Juegos Florales celebradas en la
ciudad de Santiago en julio de 1875, Santiago, s. n., 1877 (Establecimiento Tipografico
de El Diario) y en La Gaceta de Galicia (8-5-1884, n° 1525; 9-5-1884, n°® 1526; 10-5-
1884, n° 1527) (Axeitos Valiio & Carballal Mifidn 2005: 216). La Signatura 260/16.0
reccoge los veintitrés ultimos versos del poema.

DESCRIPCION DE LAS RIAS BAJAS (I) Revista Galaica
La nota a pie de pagina dice: (1) Esta bellisima composicion fué premiada con accesit, y

aplaudida con entusiasmo, al terminar su lectura, en el certdmen literario celebrado en
Santiago el 28 de julio ultimo.

DESCRIPCION DE LAS RIAS BAJAS. (1) El Heraldo Gallego

(1) Esta bellisima composicion fué premiada con accesit, y aplaudida con entusiasmo,
al terminar su lectura, en el Certdmen literario celebrado en Santiago el 28 de Julio
ultimo.

(N. DELA R.)

3 Dichoso aquel que no ha visto Revista Galaica | Dichoso aquel que no ha visto
Escritoras Espartiolas

mas rio que el de su patria mdas rio que el de su patria.
ACLISTA. i,

Este lema no se documenta en Odriozola. Hemingway lo reproduce en la nota 26 (167-
168).
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Cuando cansada* de la lucha inquieta
& que vive sujeta

el alma en el bullir de las ciudades®,
dirijo, como el ciervo hicia’ la fuente,
mis pasos nuevamente

de mi patria & las dulces soledades®,

no voy ni 4 las cantabricas riberas®
que, rebafio'® de fieras,

azotan en su cdlera las olas'’,

ni & las sierras abruptas, sus vecinas'?,
donde viejas encinas

se levan' melancolicas y solas.

4 CUANDO cansado C-10/27 Odriozola.

5 . . . . .
a Hemingway, que no acentia los monosilabos de acuerdo con la modernizacién que
efectda en el texto.

6 ciudades Escritoras Esparfiolas Contempordneas.

Dirijo como el ciervo hdcia Escritoras Espasnolas Contempordneas | hacia
Hemingway.
8 de mi patria 4 las dulces soledades. C-10/27 Odriozola / de mi patria 4 las dulces
soledades; Revista Galaica | de mi patria a Escritoras Espaiiolas Contempordneas | de mi

patria 4 las dulces soledades. El Heraldo Gallego / de mi patria a las dulces soledades:
Hemingway.

° No voy ni 4 las cantdbricas riveras C-10/27 Odriozola / No voy 4 las cantdbricas
riberas Revista Galaica / No voy ni 4 las cantdbricas El Heraldo Gallego.

10 Que rebafio Escritoras Espaniolas Contempordneas.

" olas; Escritoras Espanolas Contempordneas.

2 1i 4 las sierras, abruptas, sus vecinas Revista Galaica | vecinas El Heraldo Gallego

Escritoras Espanolas Contempordneas.

3 elevan Revista Galaica El Heraldo Gallego Escritoras Espariolas Contempordneas
Odriozola Hemingway.
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No recorro de Orense los senderos'
los mil desfiladeros'

que surcan la granitica montana,

ni en'® la fértil Marifa 4 la aldeana,

la del dengue'” de grana,

pido un puesto al hogar de su cabafa.

Yo sé de un rinconcito de Galicia'®
que bajo la caricia

de un sol digno de Ndpoles 6 Malta'?,
produce limoneros y granados®

y sus alegres prados

con flores de los tropicos esmalta®'.

Donde el mar, que es azul como el zafiro?,
con el blando suspiro

de la brisa??, se riza mansamente??,

como de la pasion® ante el lenguaje
palpita bajo el traje

el seno de la virgen inocente®®.

% senderos, C-10/27 Revista Galaica El Heraldo Gallego Odriozola.
15 desfiladeros, C-10/27 Odriozola.

'® Ni 4 Escritoras Espanolas Contempordneas.

7 dengue Escritoras Espaiiolas Contempordneas.

18 Galicia, C-10/27 Revista Galaica EI Heraldo Gallego Odriozola.
96 Malta Hemingway.

2 granados, C-10/27 Odriozola Hemingway.
! esmalta; Hemingway.

22 donde el mar, tan azul como el zafiro, C-10/27 Odriozola / Donde el mar que es azul
como el zafiro, Escritoras Espaiiolas Contempordneas | donde el mar, tan azul como el
zafiro, Hemingway.
B brisa Hemingway.
2% mansamente Revista Galaica El Heraldo Gallego Escritoras Espaiolas
Contempordneas.
25 I .

pasion Hemingway.

6 virgen inocente. C-10/27 Odriozola / virgen inocente; Hemingway.
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Donde?” en noches profundas, estrelladas,
las auras van cargadas

de perfumes de azahar y madreselva,

y remeda un fantastico gemido

el trémulo chasquido

de los pinos gigantes de la selva.

Tiene de”® su celaje en los fulgores,
en sus estrafas? flores,

la gracia senstial del Mediodia®°,

y en sus grandes florestas, salpicadas
de arroyos y cascadas,

del Norte la tenaz*' melancolia.

El aloes® sus hojas africanas

opone 4 las lianas®,

que le cifen de blancas campanillas®,
y** los biblicos nardos sus corolas

al rumor de las olas

desplegan de la ria® en las orillas.

%7 donde Hemingway.

28 en C-10/27 Odriozola.

29 extrafias C-10/27 Odriozola Hemingway / entrafias Revista Galaica El Heraldo

Gallego.

30 sensual del Mediodia, Revista Galaica Escritoras Espaniolas Contempordneas | sensual
del Mediodia, El Heraldo Gallego / sensual del Mediodia, Hemingway.

tendz C-10/27 Revista Galaica El Heraldo Gallego Escritoras Espaiiolas
Contempordneas Odriozola.

32 aloe Revista Galaica El Heraldo Gallego Hemingway.

33 lianas C-10/27 Revista Galaica El Heraldo Gallego Odriozola.

34 Io cifien El Heraldo Gallego | campaiiillas [sic] Rosendo Fernandez.
35Y Escritoras Esparfiolas Contempordneas.

36 1ia Revista Galaica El Heraldo Gallego Escritoras Espainolas Contempordneas

Odriozola.
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De la luna &*7 los palidos fulgores

los dulces ruisefores®®

recelando la luz de la mafiana®
lanzan sus trinos, sus canoras notas*
que mece el aire rotas”’

como un hilo de perlas** se desgrana.

Qué es dejar*® con el alba el lecho blando*

y, la costa orillando,

ver cuajarse la mar de blancas velas,
que 4 la fresca al salir de la sardina®
como el ave marina

van trazando en el agua sus estelas!

37 2 C-10/27 Odriozola.
38 Jos dnlces [sic] ruisefiores Revista Galaica / los dulces ruisefiores, Hemingway.

o mafiana, C-10/27 Odriozola Hemingway.

40 notas, Revista Galaica EI Heraldo Gallego Escritoras Espaiiolas Contempordneas

Hemingway.

41 rotas, C-10/27 Odriozola Hemingway.

42 pérlas Revista Galaica El Heraldo Gallego / hijo [sic] de perlas Odriozola.

43 iQué es de dejar El Heraldo Gallego.

a4 iQué es dejar conel alba el lecho blando, C-10/27 Escritoras Espasiolas Contempordneas
Odriozola / jQué es dejar con el alba el lecho blando Revista Galaica Hemingway.

4 que, 4 la pesca al salir de la sardina, C-10/27 El Heraldo Gallego Odriozola / qué,

4 la pesca Revista Galaica | Que 4 la pesca al salir de la sardina, Escritoras Esparfiolas
Contempordneas | que, a la pesca al salir de la sardina, Hemingway / que 4 la fresca al
salir de la sardina, Rosendo Ferndndez.
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Qué grato cuando en calma religiosa*
la tarde misteriosa
i t lajes del Poniente®
espira entre celajes del Poniente?’,
ascender, por veredas escondidas®®,
al altar de druidas®
que & despecho® del tiempo alza la frente!

Aqui el durea>' segur habra cortado
el muérdago sagrado,

y, cefiidas las sienes de verbena,

la galdica virgen®?, como un hada*?,
cruzé por la enramada

4 la nocturna claridad serena*.

46 iQué grato, cuando en calma religiosa, C-10/27 Odriozola / jQué es grato cuando en
calma religiosa Revista Galaica | jQué es grato El Heraldo Gallego / ;Qué grato cuando
en calma religiosa Escritoras Espafiolas Contempordneas | jQué grato, cuando en calma
religiosa Hemingway / Qué grato, cuando en calma religiosa Rosendo Ferndndez.

7 se viste los matices del Poniente, C-10/27 Odriozola Hemingway / poniente Revista
Galaica | espira entre celajes del Poniente El Heraldo Gallego.

48 ascender, entre sendas escondidas C-10/27 Odriozola Hemingway Rosendo Ferndndez
/ ascender por veredas escondidas Revista Galaica El Heraldo Gallego Escritoras
Espariiolas Contempordneas.

49 druidas Revista Galaica Escritoras Esparfiolas Contempordneas Odriozola / druidas,
El Heraldo Gallego | druidas, Hemingway / el altar de druidas, Rosendo Ferndndez.

50 4 despechos [sic] Revista Galaica.

51 Allf la durea C-10/27 Odriozola Hemingway / Aqui el aura Escritoras Espafiolas
Contempordneas | Aqui la durea El Heraldo Gallego.

21a galaica virgen, Revista Galaica | virgen, Hemingway.
>3 hada Escritoras Espaiiolas Contempordneas.

% fiste es el dltimo verso de la primera parte del poema incluido en El Heraldo Gallego
(28-10-1875, 339). Al final figura la firma de la autora y la promesa de su continuacion,
la cual se encuentra en el mismo periédico (4-11-1875, 346).

EMILIA PARDO BAZAN DE QUIROGA.
Julio de 1875.

(Concluird)
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Mi deseo & la playa me encamina,

y sobre arena fina

huella mi pié* mil conchas caprichosas,

y viendo como muere, sesgo y manso®®,

el mar en un remanso®’,

me complazco en coger las mds®® hermosas.

O bien en tardes de huracan y bruma®
reventando en espuma

oigo la voz de los abismos grave,
viendo de la tormenta que la azota®
huir la gaviota

a posarse graznando en una nave.

Veo, desnudos®’ los robustos brazos,
entre redes y lazos®

coger al simple pez los marineros®,
y con gritos de jubilo, arrancados
de los centros salados,

amontonar los pobres prisioneros.

%5 huella mi pie Hemingway.

3¢ manso C-10/27 Revista Galaica El Heraldo Gallego Odriozola Escritoras Espafiolas

Contempordneas.

57 . .
su remanso, Revista Galaica.

38 cojer las mds Revista Galaica Escritoras Espafiolas Contempordneas | cojer las mas

El Heraldo Gallego.

%% huracan Escritoras Espariolas Contempordneas | O bien, en tardes de huracdn y
bruma, Hemingway / O bien en tardes de huracdn y bruma, C-10/27 Odriozola.

60 viendo, de la tormenta que la azota, C-10/27 Odriozola.

61 Veo desnudos Escritoras Espariolas Contempordneas.
62 Jazos, C-10/27 Odriozola.

63 . . . . . . . .
cojer al simple pez los marineros Revista Galaica / cojer al simple pez los marineros,

Escritoras Espafiolas Contempordneas.
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Del pescador el inocente hijuelo,
revuelto el ribio pelo,®

con rostro que tostd brisa marina,
trémulo de ansiedad, con faz® risuefia,
parece alli en la pefia

una estatua®® de bronce florentina.

Con leve planta y vivo movimiento®’
suelta la trenza al viento®®

cruzan por los estensos® arenales
las hijas de la costa, en cuyas venas
de griega sangre llenas’,

una sdvia febril corre a raudales”".

Su vida, en Portonovo, solitaria

se pasa sedentaria

labrando encajes y sofiando amores,

y’? como piensan siempre en un ausente,
es de marmol su frente’?,

y faltan & su rostro los colores.

64 ribio pelo Escritoras Espaiiolas Contempordneas | rubio pelo, Hemingway.

85 t42 El Heraldo Gallego.

66 estatua Revista Galaica Hemingway.

57 movimiento, C-10/27 El Heraldo Gallego Odriozola Hemingway.

8 viento, C-10/27 EI Heraldo Gallego Odriozola Hemingway.

9 extensos C-10/27 Escritoras Esparfiolas Contempordneas Odriozola Hemingway.
70 de griega sangre llenas, Revista Galaica / llenas Hemingway.

! una savia febril corre a raudales. Hemingway.
72y C-10/27 El Heraldo Gallego Odriozola Hemingway.

73 frente EI Heraldo Gallego.
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Yo las he visto’™, con sus grandes ojos,
con sus pafnuelos rojos

que se anudan atrds 4 la cintura,
mirando al mar, sumidas’® en un suefo,
y hallé que en su disefio

es la Vénus de Milo ménos’® pura.

Y ;quien sabe si en épocas remotas’’
cuando las griegas flotas’®

vinieron a abordar 4 estos lugares’®,

el modelo que fué de Praxiteles®

no huyé de sus cinceles®

y alz6 aqui sus domésticos altires?®?

74 visto EIl Heraldo Gallego.

75 absortas C-10/27 Revista Galaica El Heraldo Gallego Escritoras Espariolas
Contempordneas Odriozola Hemingway

76 es la Vénus de Milo menos C-10/27 Odriozola / es la Venus de Milo ménos Revista
Galaica | es la Venus de Milo ménos El Heraldo Gallego / es la Venus de Milo menos
Hemingway.

7y quien sabe Revista Galaica El Heraldo Gallego / ¢Y quien sabe Escritoras Espafiolas

Contemporaneas / ¢Y quién sabe si en épocas remotas, Odriozola Hemingway.

78 cuando las griegas flotas Revista Galaica.

7% Vinieron a abordar 4 estos lugares, C-10/27 Odriozola / vinieron d bordar d estos

lugares, Revista Galaica / lugares Escritoras Espariolas Contempordneas.

80 fye de Praxitéles C-10/27 Odriozola / Praxistéles [sic] Revista Galaica | Praxltéles [sic]
El Heraldo Gallego | fue Hemingway.

81 cinceles, Odriozola.

82 altares? C-10/27 Odriozola Hemingway / aqui sus domésticos altares Revista

Galaica.
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Y porqué no?® De su inmortal belleza
aqui®® Naturaleza

revela los misterios seductores,

y una corriente universal de vida
parece difundida

en el mar, en las selvas, en las flores.

Se percibe el secreto®® movimiento

del gran renacimiento

que estd incesante renovando al mundo,®®
y activo ain en la nocturna calma®

habla el paisaje al alma®®

con verbo elocuentisimo y profundo®.

8y por qué no? Revista Galaica El Heraldo Gallego Odriozola / ¢Y por qué né?
Escritoras Espaiiolas Contempordneas | ¢Y por qué no? Hemingway.

84 aqui Naturaleza 260/16.0 Revista Galaica. En este preciso verso comienza el borrador

que conservamos de este poema. La signatura 260/16.0 de la Real Academia Galega
recoge los tltimos veintitrés versos.

85 eterno C-10/27 Odriozola Hemingway.

6 mundo Escritoras Espariolas Contempordneas.

87 y, activo aun en la nocturna calma, C-10/27 Odriozola Hemingway / y activo aun
en la nocturna calma 260/16.0 / calma, Revista Galaica El Heraldo Gallego Escritoras
Espaiiolas Contempordneas.

88 Montero Padilla (1953: 374) documenta los dltimos versos de esta estrofa y las dos
siguientes.

8 clocuentisimo y profundo 260/16.0. A continuacién, C-10/27, Revista Galaica, El
Heraldo Gallego, Escritoras Espaiiolas Contempordneas, Montero Padilla, Odriozola y
Hemingway recogen una estrofa que no figura en los demds testimonios:

Si del polvo candente del desierto C-10/27 Odriozola Hemingway / Si en la arena
abrasada del desierto, Revista Galaica El Heraldo Gallego | desierto Escritoras
Espaiiolas Contempordneas Montero Padilla

como del polo yerto C-10/27 Odriozola Hemingway / como en el polo yerto, Revista
Galaica | yerto Escritoras Espaiolas Contempordneas Montero Padilla

Dios anima la nieve y las llanuras, C-10/27 Revista Galaica El Heraldo Gallego
Escritoras Espatiolas Contempordneas Montero Padilla Odriozola Hemingway.

jcuanto en el deleitoso panorama C-10/27 Escritoras Espaniolas Contempordneas /|
jcuanto en el deleitoso panorama Revista Galaica El Heraldo Gallego Montero Padilla
Odriozola Hemingway.

le siente el que le ama C-10/27 Revista Galaica El Heraldo Gallego Escritoras Espariiolas
Contempordneas Montero Padilla Odriozola Hemingway.

de este mar, estos montes y espesuras! C-10/27 Odriozola Hemingway / de los mares,
los montes y espesuras! Revista Galaica El Heraldo Gallego Escritoras Espaiiolas
Contempordneas | de los montes, los mares y espesuras! Montero Padilla.
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Tanto diverso cuadro, que me encanta®,
el himno son que canta

a su gloria la tierra, el mar, el cielo®;

y surge®, al espectdculo imponente,
mas hondo y més ardiente®®

de comprenderle el infinito anhelo®.

El que suspire como yo suspiro

por el almo retiro®,

tendrd en las Rias Bajas sus delicias®;
que son lo mas®” poético que encierra
esta risuena tierra,

esta bendita patria de Galicia!®®
1875%.

(Premiada con el accesit en los Juegos Florales de

Santiago.)'®

90 . - .
encanta Escritoras Espaiiolas Contempordneas | cuadro que me encanta, Montero

Padilla.
el agua, el cielo, C-10/27 Odriozola Hemingway / cielo, Montero Padilla.

92 y surge 260/16.0

% mas hondo y mas ardiente, 260/16.0 / mds hondo y mds ardiente, C-10/27

Odriozola.

94 La tltima estrofa no figura en Escritoras Espaiiolas Contempordneas. Aqui terminan
los versos recogidos por Montero Padilla.

9 retiro El Heraldo Gallego.

% Rias bajas su delicia; 260/16.0 Revista Galaica El Heraldo Gallego / Rias bajas su
delicia, C-10/27 Odriozola / Rias Bajas su delicia, Hemingway.

97 mas El Heraldo Gallego.

%8 Galicia 260/16.0 / patria de Galicia! El Heraldo Gallego / jesta bendita patria de
Galicia! Hemingway / jesta bendita patria Rosendo Ferndndez.

9 1875 260/16.0 / Julio de 1875 Revista Galaica /| EMILIA PARDO BAZAN DE
QUIROGA.

Julio de 1875. El Heraldo Gallego

J. Emilia Pardo Bazan. Odriozola / J. Emilia Pardo Bazidn [1875] Hemingway.

100 (Premiada con el accesit en los Juegos Florales de Santiago 260/16.0 / C-10/27 recoge

en la portada el hecho de que esta composicién haya obtenido un accésit / La Revista
Galaica anuncia la concesion del accésit en una nota a pie de pagina al inicio del poema
/ No aparece en Odriozola / Hemingway alude a este hecho en la nota 26 (167-168) de
Otras poesias y Rosendo Fernandez en la nota 1 (93).
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Signatura: 261/13.0
Playa del Cantébrico'

Una? playa! Cefiida de pefa oscura’

tan blanca y apacible su frente asoma*,
cual suele de los muros por la hendidura
la candida cabeza de la paloma.

5

Las algas que tapizan estas arenas,

y las conchas de nacar® aqui en montones,
recuerdan el cabello de las sirenas’,

la aguda caracola de los tritones®.

! Maurice Hemingway (1996: 145-146), documenta esta composicion como Nelly

Clémessy (1973:748, 737) asi en La Ilustracién Gallega y Asturiana, 11 (8-1-1881, 4)
y en El Diario de Lugo (24-6-1883, 3) y en Galicia y sus poetas. Poesias escogidas de
autores gallegos contempordneos (Ferrol, 1886: 134-135), obra de Leandro de Saralegui,
aunque en esta ultima ocasién a través de José Montero Padilla, «La Pardo Bazan,
poetisa», Revista de Literatura, 111, 1953: 378-379. Anotamos el texto contenido en
la carpeta 261/13.0 de A Real Academia Galega reflejando las variantes apreciadas en
La Ilustracion Gallega y Asturiana, El Diario de Lugo, Saralegui, Montero Padilla y
Hemingway. Para evitar la innecesaria repeticiéon, apuntamos que la letra inicial de cada
secuencia aparece en mayuscula en La Ilustracion Gallega y Asturiana, en El Diario de
Lugo y en Saralegui.

2 iUna La Ilustracion Gallega y Asturiana El Diario de Lugo Saralegui Montero Padilla
Hemingway. Documentamos un sangrado inexistente en el manuscrito.

3 oscura, Montero Padilla.

* asoma, La Ilustracion Gallega y Asturiana El Diario de Lugo / asoma Hemingway.

> Cual suele, de los muros por la hendidura, La Ilustracion Gallega y Asturiana El Diario de
Lugo Saralegui / cual suele, de los muros por la hendidura, Montero Padilla
Hemingway.

5 las conchillas de nédcar La Ilustracion Gallega y Asturiana El Diario de Lugo
Hemingway / conchitas de ndcar, Montero Padilla.

7 Sirenas, La Ilustracion Gallega y Asturiana El Diario de Lugo | Hemingway.

8 Tritones. La Ilustracion Gallega y Asturiana Hemingway. En estas dos ediciones, en
El Diario de Lugo, en Saralegui y en Montero Padilla a continuacién figura una estrofa
que no encontramos en el manuscrito; el primer verso presenta sangrado excepto en la
versién de Montero Padilla:

Parecen los escollos, que en sus confines La Ilustracion Gallega y Asturiana El Diario de
Lugo Saralegui Montero Padilla Hemingway

ven irritada y fiera crecer la ola, La Ilustraciéon Gallega y Asturiana El Diario de Lugo
Montero Padilla Hemingway / Vén Saralegui

el lomo curvo y fuerte de los delfines La Ilustraciéon Gallega y Asturiana El Diario de
Lugo Montero Padilla Hemingway / El Saralegui

al azotar el agua su hendida cola. La Hustracién Gallega y Asturiana El Diario de Lugo
Montero Padilla Hemingway / Al Saralegui
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La nube que & lo léjos cruza y ondea’
alla en el horizonte del oleaje,

es el desnudo torso de Galatea

y los flotantes pafos de su ropaje'.

Y la lijera espuma'’!, que en la rompiente
sus liquidos encajes labra y destroza,
finje'? tal vez, subiendo del mar hirviente,
los briosos'® corceles de su carroza.

Cuando pinta'* del alba luz indecisa

en 6palo los mares tornasolados;

cuando de la mafana la fresca brisa

deja en las ondas besos enamorados'?,

tal’® vez en esta playa'’, la huella airosa

en la arena estampando de sus piés bellos'8,
aparece Afrodita,'® gentil y hermosa,

velada solamente por sus cabellos.

9 La nube que 4 lo lejos vaga y ondea La Ilustracion Gallega y Asturiana El Diario de
Lugo Saralegui / La nube que a lo lejos vaga y ondea Hemingway.

0 ropaje; La Ilustracion Gallega y Asturiana Hemingway.

1 ligera espuma, La Ilustracion Gallega y Asturiana Saralegui Montero Padilla / ligera
espuma El Diario de Lugo Hemingway.

12 Finge La Ilustracién Gallega y Asturiana El Diario de Lugo Saralegui / finge Montero
Padilla Hemingway.

3 marinos La Ilustracién Gallega y Asturiana El Diario de Lugo Saralegui Montero

Padilla Hemingway.

" alumbra La Ilustracién Gallega y Asturiana El Diario de Lugo Saralegui Montero

Padilla Hemingway.
15 enamorados. El Diario de Lugo enamorados; Saralegui / enamorados: Hemingway
16 Sangrado Hemingway.

v playa Montero Padilla.

18 piés bellos, La Ilustracion Gallega y Asturiana Saralegui / piés bellos El Diario de

Lugo / pies bellos, Montero Padilla Hemingway.
19 Afléida [sic], El Diario de Lugo.
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Los tornéatiles brazos alza & la frente?,

tuerce un punto los blondos bucles divinos?',
y una lluvia de gotas resplandeciente

resbala por sus miembros alabastrinos.

Las gotas a perderse van en las olas*

que acaso® se entreabren para beberlas,

y alld en sus senos hondos**, cuajando solas,
las irisadas gotas se vuelven perlas®.

Nunca, risuefia Vénus, aqui surjiste®,
jamas se concibieron griegas ficciones
en donde la resaca, gimiendo triste,
arrulla el suefio oscuro de los pefiones? .

20 4 la frente La Ilustracion Gallega y Asturiana | a la frente, Montero Padilla

Hemingway.
2! divinos Montero Padilla.

2 escurriendo van 4 las olas La Ilustracién Gallega y Asturiana Saralegui / escurriendo
van 4 las olas El Diario de Lugo | escurriendo van a las olas, Montero Padilla /
escurriendo van a las olas Hemingway.

2 Que ansiosas La Ilustracién Gallega y Asturiana El Diario de Lugo Saralegui / que
ansiosas Montero Padilla Hemingway.

2 y alld en sus senos hondos La Ilustracion Gallega y Asturiana Hemingway / Y alld en

sus senos hondos, El Diario de Lugo /' Y alld, en sus senos hondos, Saralegui / y alla, en
sus senos hondos, Montero Padilla.

% perlas... La Ilustracion Gallega y Asturiana Montero Padilla Hemingway / perlas.....
El Diario de Lugo / perlas.... Saralegui.

26 iNunca, risuefia Venus, aqui surgiste; La Ilustracion Gallega y Asturiana Montero

Padilla Hemingway / jNunca risuefia Venus, aqui surgiste; El Diario de Lugo / Nunca,
risuefia Venus, aqui surgiste; Saralegui.

pefiones! La Ilustraciéon Gallega y Asturiana El Diario de Lugo Saralegui
Hemingway.
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Signatura: 261/34.0
“La bahia”"

En la planicie azul* de la bahia

la luz de los faroles cabrillea®:

lago de plata el mévil oledje?,

hondo abismo la sombra de las pefas®,

y una lancha airosa®

gallarda vy lijera’,

no boga, que corre,

no corre, que vuela,

llevada al suave compds® de los remos

y al trémulo impulso® de las blancas velas,

[marcando una arista de] [ndbil [?]] [espuma]

cercando su proa de chispas de lumbre

de las tibias olas la fosforescencia'
[aguas]

! Este poema es recogido por Maurice Hemingway (1996: 147-148), quien sefiala su
aparicion en La Ilustracion Gallega y Asturiana, 111 (28-7-1881, 245). En el autor
britdnico se titula La bahia y adopta el nimero 30 de Oiras poesias. Anotamos las
divergencias que manifiesta con relaciéon a Hemingway.
2 . .
azul (sin sangrado) Hemingway.
3 cabrillea; Hemingway.
4 . .

oleaje, Hemingway.
5 negro abismo la sombra de las pefias; Heminway. Los cuatro versos siguientes van mds
sangrados que el resto.
6 . .

airosa, Hemingway.
7 rapida y esbelta, Hemingway.
8 Suive compas La lustracion Gallega y Asturiana | stiave compds Hemingway.
9 empuje Hemingway.
10 fosforescencia. Hemingway. Los cuatro versos siguientes presentan un sangrado mds
notorio.
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Al espolon de hierro, que del agua''

por la tranquila inmensidad penetra'
cual dedo auddz que senalan™ el rumbo
del Oceidno 4 la extension inmensa'®,
camina la lancha

como una saeta,

y a mi me parece'®

de lejos al verla'®

llevada al suave compds'” de los remos

y al trémulo impulso'® de las blancas velas,
sobre el lomo manso de la mar dormida'®
con cdndidas alas gaviota negra®.

" Hacia el muelle de hierro, que atrevido Hemingway.

2 de la bahia al corazon penetra La Ilustracion Gallega y Asturiana |/ de la bahia al
corazdn penetra Hemingway.

13 cual dedo audaz que senialase Hemingway.

14 . . .
a las regiones de la mar inmensa Hemingway. Mayor sangrado en los cuatro versos

que vienen a continuacion.

> 4 mi La Hustracion Gallega y Asturiana | parece, Hemingway.

1 .
6 verla, Hemingway.

7 sudve compas La Ilustracion Gallega y Asturiana | siiave compas Hemingway.

18 empuje Hemingway.

19 sobre el Océano placido y tranquilo, Hemingway.

20 .on dos alas blancas, gaviota negra. La Ilustracion Gallega y Asturiana / con dos alas

blancas, gaviota negra. Hemingway.
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Signatura: 261/51.0
Pelo rubio'.

Las mieses maduras?,

el heno cortado?,

las hojas de otofio

cayendo del arbol?,

la blonda madeja

confusa del cdfnamo?®,

las hebras de oro

que el diurno astro®

sobre el mar tranquilo

desata jugando’....

asi son tus cabellos hermosos?,

tan rubios y rizos, tan dulces y largos,
que’ ni el aura indiscreta, que ansia
robar su perfume, se atreve & besarlos'.

1 L., . . . . .
Composiciéon documentada en Maurice Hemingway, Emilia Pardo Bazdin. Poesias

inéditas u olvidadas, Exeter, University of Exeter Press, 1996: 151. Este autor sefiala
que ha tomado el texto de José Montero Padilla («Algunos poemas poco conocidos de
la Pardo Bazan», Revista de Literatura, tomo VIII, 15, 1955, pp. 99-100), quien a su
vez nos remite a la publicacion aparecida en Galicia y sus poetas. Poesias escogidas de
autores gallegos contempordneos, Ferrol, Establecimiento Tipografico de Ricardo Pita,
1886: 208, obra de Leandro Saralegui. Creemos conveniente presentar las diferencias
perceptibles en Galicia Moderna (19-9-1886, 4) y en las versiones recogidas por
Saralegui y Hemingway con respecto al manuscrito. El titulo “Pelo rubio” sélo consta
en 261/51.0, mientras que Montero Padilla y Hemingway escogen el verso inicial para el
epigrafe de la composicion: ‘Las mieses maduras, el heno cortado’. En Galicia Moderna
y en Saralegui el poema carece de encabezamiento, y todas las secuencias muestran la
letra inicial en maytscula.

2 Cada par de versos hexasilabos, pertenecientes a la primera y tercera estrofas,
respectivamente, son unificados en Galicia Moderna y en las ediciones de Saralegui,
Montero Padilla y Hemingway.

3 el heno cortado; Galicia Moderna Saralegui Montero Padilla Hemingway.

4 cayendo del drbol; Galicia Moderna Saralegui Montero Padilla Hemingway.

> confusa del cafiamo; Galicia Moderna Saralegui Montero Padilla Hemingway.

6 que el diurno astro Hemingway.

7 desata jugando..... Galicia Moderna | desata jugando... Montero Padilla Hemingway.

8 Asf son tus cabellos hermosos; Galicia Moderna Saralegui / Asi son tus cabellos
hermosos: Hemingway (con sangrado).

9 Que Saralegui / que Hemingway (con sangrado).

19 robar su perfume, se atreve a besarlos. Montero Padilla Hemingway.
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La lograda mora

y el jacinto safico;

de tupida hiedra'?

corimbo gallardo;

el remoto lecho

de profundo lago;

de la augusta noche

tenebroso el manto'?,

del siniestro abismo

el fondo callado™.....

Asi tiene mi suerte maldita'®

color tan sombrio, tan negro y extrafio,
que no basta & alumbrar su tristeza'®
la luz que despiden tus rizos dorados.

" Con sangrado (Saralegui).

12 yedra Saralegui Hemingway.

13 tenebroso el manto; Galicia Moderna Saralegui Montero Padilla Hemingway.

% el fondo callado...... Galicia Moderna | el fondo callado... Saralegui Montero Padilla
Hemingway.

> Con sangrado (Hemingway).

16 que no basta a alumbrar su tristeza Montero Padilla Hemingway (con sangrado).
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