1 Ld
. Tribtina

MUSEQO EMILIA PARDO BAZAN

ANO 2014/2015 NUM. 10

= . EMILIA
=z asa-Museo PARDO
g Deputacién L0

DA CORUNA
I



DIRECTOR Xosé Ramoén Barreiro Fernandez (Universidade de Santiago de Compostela / Real Academia Galega)
SUBDIRECTORAS Patricia Carballal Mifdn (Universidade da Coruna) / Pilar Couto Cantero (Universidade da Corufia)
SECRETARIA Cristina Patifo Eirin (Universidade de Santiago de Compostela)

SECRETARIA ADXUNTA Maria Bobadilla Pérez (Universidade da Corufia)

COMITE DE REDACCION

Xosé Luis Axeitos (Real Academia Galega)

Ricardo Axeitos Valifio (Real Academia Calega)

Araceli Herrero Figueroa (Universidade de Santiago de Compostela)
José Luis Minguez Goyanes (Universidade da Corufia)

Santiago Diaz Lage (Universidade de Vigo)

Mercedes Fernandez-Couto Tella (Real Academia Galega)

COMITE CIENTIFICO

PRESIDENTE José Maria Paz Gago (Universidade da Coruiia)
M? de los Angeles Ayala Aracil (Universidad de Alicante)
Yolanda Arencibia (Universidad de Las Palmas de Gran Canaria)
Maryellen Bieder (Indiana University, Bloomingtoon)

Carmen Bobes Naves (Universidad de Oviedo)

José Maria Martinez Cachero t (Universidad de Oviedo)
Marina Mayoral (Universidad Complutense de Madrid)
César Antonio Molina (Universidad Carlos Ill de Madrid)
Alberto Moreiras (Duke University)

Rosa Navarro Durdn (Universitat de Barcelona)

Laureano Bonet (Universitat de Barcelona) Juan Oleza (Universitat de Valéncia)

Jean-Francois Botrel (Université de Rennes) Tonina Paba (Universita degli Studi di Cagliari)

Anthony H. Clarke (University of Birmingham) Juan Paredes Ninez (Universidad de Granada)

Nelly Clemessy (Université de Nice) Carmen Parrilla Garcia (Universidade da Coruia)

Lou Charnon-Deustch (State University of New York at Stony Brook) .o oo \arela (Universidade de Santiago)
Xosé Maria Dobarro Paz (Universidade da Corufia)

Carlos Feal Deibe (State University of New York at Buffalo)
Angeles Ezama Gil (Universidad de Zaragoza)

Ana Maria Freire (UNED. Madrid)

Salvador Garcia Castaneda (Ohio State University)

Luz Pozo Garza (Real Academia Calega)

Angeles Quesada Novas (Sociedad Menéndez Pelayo)
Olivia Rodriguez Gonzalez (Universidade da Coruna)
Alfredo Rodriguez Lopez-Vazquez (Universidade da Corunia)
Gonzalo Sobejano (Columbia University)

José Manuel Gonzélez Herran (Universidade de Santiago) Adolfo Sotelo (Universitat de Barcelona)

Germdn Gullon (Universidad de Amsterdam) Marisa Sotelo (Universitat de Barcelona)

David Henn (University College of London) Fernando Varela (Universidad de Viena)
Yvan Lissorgues (Université de Toulouse-Le Mirail)

Danilo Manera (Universidad de Milan)

COMITE DE HONRA

Javier Baamonde (Doutor en Historia)

Juan Gil de Aratjo (Marqués de Figueroa)

Javier Ozores Marchesi (Productor de cine)

Maria del Carmen Colmeiro Rojo (Condesa de Pardo Bazéan)

Bases de datos nas que esta incluida a revista: LATINDEX, ERIH PLUS, RESH, DICE, ISOC e DIALNET

Periocidade: Anual
Deseiio e maquetacion: Opcién Gréfica, s.I.
Fotografia: Arquivo da Real Academia Galega.
En portada: “La guerra europea - El heroismo de los sanitarios ingleses. (Dibujo de F. Matania)”, tomado de La
llustracion Artistica, Barcelona, n. 1733 (15-111-1915).
ISSN: 2255 - 0771
Titulo clave: La Tribuna (A Corufa. Internet)
Depésito Legal: C 1192-2014
© Real Academia Galega / Casa-Museo Emilia Pardo Bazan.
Ria Tabernas, 11 - 15001 A Corufa.



CADERNOS DE ESTUDOS DA CASA
MUSEO EMILIA PARDO BAZAN

e

P EMILIA
Deputacion Casa-Museo ||, P ARR o
DA CORUNA BAZAN






INDICE XERAL




ESTUDOS
MONOGRAFICO: Primeira Guerra Mundial

Isabel Burdiel
“La Gltima encrucijada: Emilia Pardo Bazan ante la Gran Guerra” ............ 11

Eduardo Ruiz-Ocafa Duefias
“La Primera Guerra Mundial contada por Emilia Pardo Bazan en
La HUStracion ArtiStiCa” .............ceeeiieuuisseiiiiiin et 29

M? Rosario Martinez Martinez
“Emilia Pardo Bazan y Soffa Casanova, cronistas de la Gran Guerra” ....... 51

Ricardo Axeitos Valino y Manuel Gonzélez Prieto
“La zurcidora: Emilia Pardo Bazédn en El Dia y La Nacion” ..............cc...... 93

NOTAS

Patricia Carballal Minan

“El teatro de Emilia Pardo Bazadn. Datos para a su historia escénica

y para su recepcion critica. Tesis doctoral dirigida por José Maria

Paz Gago y Pilar Couto Cantero y defendida en la Universidade

da Corufia en junio de 2075”7 oooiiiiiiiiiiiei e 123

DOCUMENTACION

Angeles Quesada Novds
“Dos articulos de la Condesa de Pardo Bazan recuperados de ABC” ...... 137

José Manuel Gonzalez Herran
“Poema humilde”, de Emilia Pardo Bazan: una “colaboracién burguesa”
en el “6rgano central del partido obrero” ..........cccccveeeiiiiinniiniiiie 147

Mar Novo Diaz
“Un nuevo cuento de Pardo Bazan, esta vez en México: ‘La venganza
de 1as flores’ (1902) .o e e e e 153

RECENSIONS

Angeles Ezama Gil

“Emilia Pardo Bazén, San Francisco de Asis (Siglo XIll), Estudio critico

de José Manuel Gonzélez Herrdn, Edicién de Javier Lopez Quintans y
Apéndices de Cristina Patifio Eirin, Santiago de Compostela, Editorial
Alvarellos-Consorcio de Santiago, 2014, 773 pp.” .cceeeeoieeiiiiiiiiiie 169



José Manuel Gonzalez Herrdn

“la Cruauté dans les récits courts d’Emilia Pardo Bazan, tesis doctoral

de Christian Boyer, presentada en la Université Paris Sorbonne-Paris IV

el 24 de noviembre de 20147 .. 175

Cristina Patifio Eirin

“Alberdi, Inés (2013): Vida de Emilia Pardo Bazan. Prélogo de

Manuel Rivas. Madrid, Eila Editores-Asociacion Matritense

de Mujeres Universitarias. 154 Pp.” ooooiiiieiimimmmmiiiiiiiieee e 179

NORMAS PARA A PRESENTACION DE ARTIGOS E COLABORACIONS ... 184



PRESENTACION

La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn estd
dedicada & publicacién de traballos de investigacién, recensidns e notas referidos
4 vida e 4 obra de Emilia Pardo Bazan, asi como a dar conta das actividades
levadas a cabo na sta Casa-Museo e outras noticias que tefian que ver coa
escritora.
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colaboraciéns, sempre relacionadas co noso ambito cientifico e de acordo coas
normas de publicacién establecidas, acabard o 1 de xullo de cada ano.

Co fin de manter e incrementar o interese da nosa publicacion, todas as
propostas recibidas serdn revisadas e valoradas con cardcter anénimo por
membros do Consello de Redaccién e do Comité Cientifico da revista, ademais
de por dous especialistas para a sta avaliacion externa, utilizando o sistema de
dobre cego.
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I. ESTUDOS: Neste apartado incluiranse ben aqueles traballos que tefian unha
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profundidade un tema relacionado coa escritora e o seu mundo.

11. NOTAS: Traballos cientificos breves (sobre 10 paxinas).

I1l. DOCUMENTACION: Inéditos, cartas ou outros materiais que poidan
aparecer de ou sobre Pardo Bazén.

IV. RECENSIONS: Incluiranse neste apartado recensions, resumos ou criticas
de traballos que vaian aparecendo sobre a escritora corufesa.
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La ultima encrucijada: Emilia Pardo Bazan
ante la Gran Guerra

Isabel Burdiel
(UNIVERSITAT DE VALENCIA)
isabel.burdiel@uv.es

(recibido xaneiro/2016, revisado febreiro/2016)

RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo analizar la posicién de Emilia Pardo Bazan en el
debate entre aliaddfilos y germandfilos en Espafa durante la | Guerra Mundial. Su defensa de una
postura neutral en el conflicto creo que debe entenderse, mas alla de las sin duda importantes
preferencias personales y consideraciones de oportunidad, como parte de su proyecto de
ampliar las nociones partidistas de qué cosa era /o politico. Para tratar esta cuestién analizo la
imbricacién entre su lenguaje feminista, nacionalista y estético.

PALABRAS CLAVE: | Guerra Mundial, Espafia, neutralidad, anglofilia, germanofilia, politica,
feminismo, nacién, estética.

ABSTRACT: The aim of this article is to analyse Emilia Pardo Bazan’s attitude to the debate
between pro-Allied and pro-German sentiment in Spain during the First World War. [ think that
for an understanding of her defence of a neutral attitude in the conflict we must look beyond
personal preferences and opportunistic considerations and see it as part of her objective
of broadening partisan notions of what politics was. To address this question | analyse her
interweaving of feminist, nationalist and aesthetic language.

KEY WORDS: First World War, Spain, neutrality, pro-allied, pro-german, politics, feminism,
aesthetics.

“Os abruman, os pinchan, os demuestran, en cinco minutos, que tenéis el estricto
deber de ser algo, y de serlo con rabia. jCon exclusivismo, con alma, con vida! (...) A mi
me ha placido (seria ordinario escribir que me ha dado la gana) permanecer neutral en esta
nunca vista y descomunal contienda”’.

Con esa contundencia se referia Emilia Pardo Bazan a su postura ante el debate entre
aliaddfilos y germandfilos que dividia a la sociedad espanola desde el estallido de la

Gran Guerra. El 7 de agosto de 1914 Espafia habia sido declarada neutral por el gobierno

! La Nacién de Buenos Aires, 11 de enero y 7 de marzo de 1915. Cito en todos los casos de la edicion de Juliana
Sinovas. Emilia Pardo Bazdn. La obra periodistica completa en La Nacién de Buenos Aires (1870-1921), A
Coruiia, Diputacion Provincial de A Corufia, 1999. [La autora forma parte del proyecto HAR2014-53802-P].
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conservador de Eduardo Dato y Dofia Emilia parecia identificarse con esa opcion. Sobre
todo en sus primeras manifestaciones publicas al respecto, utilizé los mismos argumentos
que el gobierno y alguno mas explicito de su cosecha: el pais no estaba preparado ni
tenfa recursos para entrar en guerra; estaba embarcado en un conflicto dificil, impopular
y oneroso en Marruecos; dado que no pertenecia ni a la Entente Cordiale ni a la Triple
Alianza carecia de compromisos necesarios y “ademds no sabe que bando le conviene

méS//Z

Como ha escrito Maximiliano Fuentes, tras un momento inicial de indecisién y de
aceptacién de la neutralidad, producto en buena medida de la creencia de que seria una
guerra rapida, los campos de apoyo a cada bando se deslindaron de forma cada vez mayor.
Desde 1915, la presion para definirse se fue haciendo realmente severa y crispada. A partir

|//

de 1916, y sobre todo en 1917, se hablaba ya abiertamente de una “guerra civil” que
dividia al pais, o al menos a los llamados intelectuales’.

En efecto, a pesar de que no intervino militarmente, Espafia participé de lo que la
historiografia de los dltimos anos ha denominado “cultura/s de guerra” y su posicion fue
fundamental para comprender el denominado “tercer frente” o “frente neutral” de la |
Guerra Mundial. Esa historiografia ha realizado un triple movimiento que es Gtil tener
en cuenta para evaluar la postura de Emilia Pardo Bazan. En primer lugar, la guerra ha
dejado de considerarse como un bloque homogéneo y se ha fragmentado en diversas fases
que afectaron a todos los aspectos implicados en ella, militares, politicos y culturales.
En segundo lugar, ha enlazado las divisiones en torno a la contienda con las posiciones
politicas divergentes, y cada vez mas enfrentadas, suscitadas por la crisis del liberalismo y
los retos del Ilamado “acceso de las masas a la politica”. En tercer lugar, ha enfatizado los
aspectos culturales de la guerra, diluyendo la separacion tajante entre frente y retaguardia,
entre movilizacién activa o pasiva de la poblacién civil y, también, entre paises beligerantes
y paises neutrales.

En este contexto, se ha renovado la visién que tenfamos del papel desempenado por
los intelectuales en la movilizacién y la desmovilizacion de esas “culturas de guerra”. Fue
precisamente en torno a aquellos afos cuando el calificativo se convirtié definitivamente
en sustantivo y los intelectuales hicieron acto de presencia como grupo, autopercibido y
percibido social y politicamente como tal. Dejaron de ser tratados como individuos aislados
y fueron entendidos como un colectivo con relaciones complejas pero estrechas con los
medios de reproduccién e influencia del poder, mediadores privilegiados entre éstos y la
sociedad en su conjunto. En Espana, la Gran Guerra fue el “laboratorio de unas ideas, de
unos conceptos, de unas actitudes politico-culturales y unos ejercicios de intervencién

2 Ibidem, 27 de diciembre de 1914

3 Maximiliano Fuentes, Esparia en la Primera Guerra Mundial, Madrid, Akal, 2014; Gerald H. Meaker, “A Civil
War of Words: The Ideological Impact of the First World War on Spain, 1914-1918”, en Hans A. Schmidtt (ed.)
Neutral Europe Between War and Revolution, 1917-1923, The University Press of Virginia, 1988; pp. 1-65 y
Carolina Garcia Sanz et.al. Shaping Neutrality throughout the First World War, Universidad de Sevilla, 20135.
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publica de los intelectuales que acabaron explotando en las décadas posteriores y que no
pueden comprenderse al margen de ella (...) El caracter militante asumido por muchos
intelectuales durante la guerra, la movilizacién cultural expresada entre 1914 y 1918, se
convirtié en una guia de lectura para la politica, la cultura y las actitudes asumidas en los
afios veinte y treinta”*.

Dofa Emilia murié al comenzar la década de los veinte y sobre qué habria hecho
después tan sélo podemos especular o, en el mejor de los casos, proyectar por analogia
con otros intelectuales contemporaneos que la sobrevivieron y asistieron a la dictadura
de Primo de Rivera y al ascenso del fascismo en Espafa. Mientras tanto, de lo tnico que
podemos estar seguros es de que siempre llevé muy mal ser identificada con un grupo o
un colectivo, que tras su juvenil militancia carlista no volvié a ser militante de nada y que,
en el panorama de discusion politica del momento, sus protestas de neutralidad, y como
veremos los argumentos que utilizé para defenderla, la convertian automaticamente en
sospechosa de germanofilia. Para los contemporaneos, era evidente que si Espafia entraba
en la guerra habria de hacerlo de forma inevitable, por razones de geopolitica, en favor
de los aliados y que su neutralidad favorecia a Alemania, a quien Espafia le servia poco
como aliada combatiente pero que podia resultar muy molesta como retaguardia activa de
Francia. Neutralistas y germandfilos, a partir de 1915 fueron en general unos y los mismos.

Cuando, en agosto de 1914, la actividad politica de su amigo Miguel de Unamuno en
favor de los aliados alenté la decisién del ministro Rafael Bergamin de destituirlo como
rector de Salamanca, Dofia Emilia era ya muy consciente de lo espinosa que podia ser para
ella la neutralidad. “Y no se crea que, asi como asf, es tan facil cosa mantenerse neutral.
No les ha valido a muchas naciones europeas querer serlo, porque las han atropellado,
y a mi sencilla célula individual, tampoco se me consiente mi serenidad de juicio y mi
independencia de criterio; existe una tacita conjura para afiliar, no sélo a mi, sino a todos.
Lo primero que nos preguntan, en teatros, paseos, tés de hoteles, visitas, tribunas del
congreso: ;Es usted germandfilo? ;Es usted francéfilo? (...) yo quisiera ser “filonada”, o
“filotodo”, que sera mas justo! (...) Unos sacan a relucir el orden social comprometido si
triunfan los franceses; otros, la cultura humana, la libertad, el derecho, representados por la
victoria de los aliados (...) en mis crénicas he procurado seguir la impresién de los sucesos
del momento, lo cual es ley de este género rapido, cambiante y actual. Por eso unas veces
pareceré germandfila y otras francdéfila, no siendo ni esto ni aquello, sino espectadora
emocionada (...) Mis simpatias personales, que son para Francia y Bélgica (para Inglaterra
no tanto), no me quitan la vista ni la imparcialidad. Resefio y contemplo”®. Unos dfas
antes de enviar el texto anterior a Buenos Aires, escribi6 casi lo mismo para La /lustracion
Artistica de Barcelona: “La gente ha tenido siempre la mania de afiliarme. Por cualquier
acto sencillo e impremeditado de la vida, por cualquier clausula que brota al correr de la
pluma, he sido alternativamente (hablo sélo de estos Gltimos afos) maurista, romanonista,
datista, ciervista, radical, reaccionaria, beata, subversiva, jqué sé yo! No se convencen de

* Maximiliano Fuentes, op. cit; p. 220. Para una valoracién ya cldsica sobre la figura europea del intelectual,
Christophe Charle, Les intellectuels en Europe au XIXe siecle. Essai d’histoire comparée, Paris, Seuil, 1996.

5 La Nacién de Buenos Aires, 11 de enero de 1915.
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que soy la persona mas independiente, por lo mismo que mi sexo no me permite tomar
parte en politica; y a cambio de la desventaja de no aspirar a ninguna cosa, tengo la ventaja
de no pensar por pauta ni sentir por papeleta (...) Me resigno a recibir por correo una serie
de cartas y articulos enojados y, en el mismo cajén, guardo las que me acusan de ingrata
con Francia y los que me ponen de vuelta y media porque he calificado de vandalismo la
destruccién de la catedral de Reims”®.

Todos los argumentos que Pardo Bazan manejara a lo largo de la guerra se encuentran
mas o menos apuntados en los textos que acabo de citar y que corresponden a los primeros
meses de la contienda: una férrea defensa de su independencia de criterio y alergia
explicita al encuadramiento politico; argumentos feministas para vehicular la critica al
liberalismo de su época y, también, utilizacion de los mismos para legitimar su postura
neutral; una abierta simpatia personal por Francia y Bélgica y una clara antipatia personal
por Inglaterra. Finalmente, pero no en dltimo lugar, un protagonismo importante de las
razones de orden estético y cultural. Todos ellos apuntan a una de las cuestiones mas
debatidas entre los especialistas en Pardo Bazan, precisamente aquella que Dofia Emilia
traté siempre de evitar: su alineamiento con una u otra de las ideologias que se disputaban
el campo politico durante los afos de crisis final del régimen de la Restauracién.

Este articulo trata de contribuir a ese debate a partir de una primera reflexion sobre sus
publicaciones durante la guerra mundial que tratan directamente el tema. Para ello quiero
hacer tres consideraciones previas de orden metodolégico. La primera, la necesidad de
ampliar nuestra nocién de /o politico en la linea de la renovacion historiografica de los
Gltimos cuarenta afos lo cual significa, tan sélo para empezar, trascender la identificacién
de la accién politica con las instituciones estatales y los partidos En segundo lugar, y
al hilo de lo anterior, quizas convenga recordar que las culturas politicas son siempre
internamente conflictivas, porosas respecto a otras culturas, que suelen cruzarse entre si,
en sus elementos constitutivos y objetivos y que esto ocurre en la lucha que las enfrenta o
en las negociaciones mds o menos puntuales, o incluso de fondo, a las que son capaces
de llegar. En tercer lugar, me gustaria insistir en la importancia de atender de manera
simultanea a los cambios sustanciales que se han operado en nuestra nocién de qué es un
sujeto histérico. Cambios que en ocasiones son mds invocados como referentes retéricos
que practicados en el andlisis. De lo que se trataria seria de integrar en el anélisis concreto
las posibilidades de hibridacién, ambivalencia, mestizaje o incluso fragmentacién interna
de los personajes que estudiamos de una forma que trascienda la nostalgia de unidad y
coherencia a que suele remitir la nocién clasica de contradiccién. El objetivo es someter a
escrutinio las nociones fuertes, y mas o menos esencialistas, de pertenencia que no son a
menudo las mas dtiles para comprender a la gente del pasado, o del presente.

Creo que todo ello puede ayudar a entender mejor las continuidades y los cambios en
la ideologia politica de Pardo Bazédn que fue siempre, a mi juicio, especialmente porosa
en lo que se refiere al cruce de culturas e internamente conflictiva por lo tanto, hibrida,

6 La lustracion Artistica, n° 1719, 7 de diciembre de 1914. Cito en todos los casos de la edicién de Carlos
Dorado de la serie La Vida Contempordnea que publicé Pardo Bazdn en esa revista entre septiembre de 1895 y
diciembre de 1916. Madrid, Hemeroteca Municipal de Madrid, 2005.
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mestiza e incluso fragmentada en el sentido a que acabo de refirme. Quiero argumentar
que esto fue asi, precisamente y entre otras razones, por su desafio constante a las nociones
convencionales de su época respecto a qué cosa era lo politico y en qué consistia ser
conservador o progresista.

En Espana, la simpatia social por Alemania fue posiblemente la mds extendida entre
los paises neutrales. Fueron partidarios de Alemania la mayor parte de la Iglesia, de la
aristocracia y de la corte (con la excepcion del rey y la reina), la practica totalidad de las
derechas (incluido el maurismo que Pardo Bazan admiraba y a pesar de la ambivalencia
del propio Maura) asi como la mayoria del carlismo, aunque Don Jaime fuese partidario
de Francia. Los nacionalistas vascos y catalanes se mostraron divididos y la mayoria de los
intelectuales, con escasas excepciones como las de Jacinto Benavente o Pio Baroja, fueron
aliadéfilos como lo fueron abrumadoramente las izquierdas. Para ellos, ser neutralista
no sélo era ser germandfilo sino que, como dijo un periédico catalan, “en el fondo del
movimiento (...) no hay mds que un poso reaccionario”. Por su parte, Manuel Azafa, que
fue un activo militante aliadéfilo, afirmé al presentar a Whitney Warren en el Ateneo de
Madrid el 10 de enero de 1917: “El que no toma parte en la guerra civil, es un enemigo
publico” y por lo tanto “es evidente la ilicitud moral de la abstencién en la guerra””.

Reaccionaria, enemigo publico e ilicita moralmente. Esas eran, por lo tanto, las
acusaciones a las que se enfrentaba Pardo Bazan manteniendo su postura neutralista. Una
postura que, como veremos fue evolucionando a lo largo de la guerra pero que nunca
abandoné del todo. Su fascinacién por Alemania, y sobre todo, su decidida colaboracién
en la hipertrofia del lenguaje nacionalista (que compartia por cierto con la mayoria el arco
politico e intelectual de la época) fueron evidentes desde los momentos iniciales de la
contienda. De hecho, cuando el 20 de julio de 1914 escribe sobre el atentado de Sarajevo
—utilizado como desencadenante del conflicto y en el que fueron asesinados el heredero
de la corona austrohiingara y su esposa— considera que “amengua un poco el espanto”

|//

saber que no fue producto del “nihilismo anarquista” sino que tuvo un objeto que “parece
que esta dentro de la |6gica de la historia (...) un brote (todo lo barbaro que se quiera) de
nacionalismo. Y esto ya varia; esto no va contra la sociedad; no es destruir por destruir,
ciegamente (...) los matadores procedieron movidos por ese sentimiento cardinal, tan
disminuido en nuestros dias: el amor a la patria”®.

Es precisamente ese “amor a la patria”, es decir, su firme entrega al lenguaje de la
nacion, la gufa fundamental que emplea, una y otra vez, para comprender el conflicto y
definir su posicion ante él. El otro lenguaje serd el feminista y, el dltimo y definitivo, el
lenguaje estético.

La guerra para Dona Emilia era previsible, era una guerra anunciada por la escalada
armamentistica de las potencias y por la necesidad de Alemania de adelantarse para evitar
el crecimiento de la fuerza de sus enemigos, en concreto de los rusos, pero también de los

7 El Poble Catald, 27 de agosto de 1915. Cit. Maximiliano Fuentes, op. cit; p. 67 y pg. 166.
8 La Hustracion Artistica, n° 1699, 20 de julio de 1914.
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ingleses que venian, a su juicio, planeando hacfa tiempo una especie de guerra preventiva
producto de su creciente paranoia anti-alemana. La defensa del derecho internacional y
de un pais agredido, como Bélgica, fueron fundamentalmente utilizados para legitimar una
estrategia contra Alemania de largo recorrido, previa a esos hechos. Es decir, Pardo Bazan,
hizo suya desde el principio la linea argumental alemana y austriaca que hoy sustenta la
llamada “historiografia revisionista” anglosajona’. Las opiniones al respecto son muchas y
tan sélo voy a reproducir dos. Una de caracter casi exhortativo: “Madruga, Pedro, madruga,
les dirfa, en términos menos castizos espafioles, la verdadera prudencia, la que no inhibe,
sino que empuja, llegado el momento propicio y que ha de pasar rapido”'®. Otra més
distantemente analitica e igualmente clara: “La guerra no se declar6 por voluntad de
Alemania, a pesar de los preparativos que tenia hechos la nacién, y bien se ve ahora como
eran de formidables y complicados. Sin duda fue Inglaterra la que prendié la mecha, con
disimulo pero con seguridad”™'.

“La fuerza me subyuga, tome la forma que tome” habia escrito en 1909 a propésito,
lo que no deja de ser interesante, de dos imdgenes que decidié6 tratar juntas en un articulo
para el Diario de la Marina de La Habana: la de los bellos marineros alemanes de una
fragata atracada brevemente en A Corufa y las noticias que le llegaban de Inglaterra sobre
el activismo de las mujeres sufragistas'?.

La fascinacién por Alemania, recurrente en los medios germandfilos, se expresa
claramente en una temprana crénica para La Nacion de Buenos Aires: “Lo de Alemania nos
parece, a nosotros (...) un caso de grandiosa sublimidad. Cometa o no abusos, violaciones
de neutralidad de territorios, haga lo que haga, la gigantona es una valiente. {Digo! (...)
Tan extraordinaria y nunca vista aventura coloca a Alemania al nivel del caballero andante
mas quimérico”. La alusién al quimérico caballero la lleva a establecer una comparacién
entre la Alemania de principios del siglo XX y la Espana del siglo XVI, ambas grandes,
ambas enfrentadas al mundo entero y ambas objeto de resentimiento, de difamacion, de
leyendas negras. “La hegemonia, apetecida o lograda, cuesta mucho, y las alturas traen
el rayo del odio (...) jQué sombra proyectan estos arboles gigantescos y cémo molesta el

ser asombrado!”. “En esto hay belleza. Negarla seria no entender de estética histérica”">.

° Aunque no es convencionalmente revisionista, defiende la tesis de la responsabilidad compartida, Christopher
Clark, Sondmbulos. Cémo Europa fue a la guerra en 1914, Madrid, Galaxia Gutenberg, Mds abierta y
polémicamente, Niall Fergurson, The Pity of War, 1914-1918, Londres, Penguin Books, 1999 y Nicholas A.
Lambert, Planning Argamedon. Bristish Economic Warfare and the First World War, Harvard University Press,
2012. Ver también, Holger Afflerbach y David Stevenson , An Improbable War? The ourbreak of World War
I and european political culture before 1914, Nueva York y Oxford, Berghahn Books, 2007. Es vividamente
expresivo Stefan Zweig, El mundo de ayer. Memorias de un europeo, Barcelona, Acantilado, 2002 (1° edicién
de 1942).

10 La Ilustracion Artistica, n° 1705, 17 de agosto de 1914.
1" La Ilustracién Artistica, n° 1717, 23 de noviembre de 1915.

12 Diario de la Marina, la Habana, 22 de agosto de 1909. Edicion de Cecilia Heydl-Cortinez, Madrid, Pliegos,
2003; p. 48.

13 L4 Nacién de Buenos Aires, 12 de septiembre y 5 de octubre de 1914. Diario de La Marina, 10 de octubre
de 1914.
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Aquella evidente fascinacién por la fuerza de Alemania, no le impide insistir en su
simpatia personal por una Francia que, sin embargo, juzga decadente desde, precisamente,
la derrota de 1870 en la guerra franco-prusiana y la instauracién de un régimen
republicano y laicista. Respecto a Inglaterra, la verdadera antagonista de Alemania en su
lucha por los mercados y la hegemonia mundial, su postura no puede ser mas abiertamente
hostil. “Los ingleses me interesan tanto como les intereso yo a ellos...y es bastante”*. Las
concomitancias entre su discurso y el del carlista Juan Vazquez de Mella (a quien alaba
en varias ocasiones y que tuvo una gran influencia en el ambito germandfilo espafiol)
son evidentes. Ambos —y también otros germandfilos ilustres como Edmundo Gonzélez
Blanco— consideraban que Inglaterra era la verdadera agresora que habia forzado a
Alemania a la guerra e insistian en la necesidad de no olvidar los agravios histéricos
contra Espafna de “la pérfida Albion”. Vazquez de Mella, al igual que Maura y la mayoria
germandfila, considera que una intervencién espafola, en las condiciones internacionales
y nacionales del pais, no podria producirse mas que en favor de los aliados y por ello
defendian una neutralidad a todo trance que se hizo mas ruidosa y agria ante la llegada
al poder del gobierno liberal del conde de Romanones, en diciembre de 1915, a quien se
le suponian intenciones de abandonar la neutralidad, como haria Portugal en marzo de
1916. “Unirse a Inglaterra, ayudar a Inglaterra —escribié Vazquez de Mella— cooperar con
Inglaterra, es trabajar contra los intereses y las exigencias de Espafia. Ser angldfilo resulta ser
hispandéfobo”". Mantenerse neutral, escribe Pardo Bazan en 1916, cuando la propaganda
alemana y aliada se incrementd exponencialmente tras la llegada al poder de Romanones,
“es una obligacién que nos impone el patriotismo, pensemos como pensemos. Por eso yo
he rehuido firmar manifiestos, de los que han salido a la luz”*®.

El recurso al patriotismo que, como hemos visto en el caso de Azana y se podrian citar
otros muchos casos, era comun al discurso de aliadéfilos y germandfilos no resulta, por ello
mismo, lo mas interesante de la argumentacién de Pardo Bazan. Lo mas interesante, junto
con los juicios de orden estético y cultural que comentaré mas adelante, es la utilizacion
de razonamientos feministas para negarse a ser encuadrada de forma politica, entendiendo
por tal de forma partidista. Mas exacta y ampliamente, lo que hace Emilia Pardo Bazén, es
vehicular su critica al liberalismo (que viene de muy atrds y no puede confundirse s6lo con
el antiparlamentarismo convencional de los afos posteriores al noventa y ocho y durante
la guerra) a través de su feminismo de manera que ambos, antiliberalismo y feminismo,
se alimentan mutuamente. Al hacerlo, demostrando una vez mas la modernidad de su
inteligencia, trasciende el ambito de la politica partidista, guardiana de las definiciones de
qué es ser conservador y qué es ser progresista, para entrar en aspectos relacionados con
la representacion cotidiana de demandas e identidades en su sentido amplio. Fuerza asi
el reconocimiento politico de los mdltiples conflictos, no necesariamente aceptados por
la accién de gobierno o los partidos establecidos, en torno a la ocupacién de una esfera

4 1 4 Hustracion Artistica, 7 de diciembre de 1914.

15 Juan Vézquez de Mella, El ideal de Esparia. Los tres dogmas nacionales, Madrid, Imprenta Cldsica Espaifiola,
1915; p. 92.

16 1 4 lustracion Artistica, n° 1777, 17 de enero de 1916.
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publica entendida en términos de didlogo asimétrico sobre cémo y cuando se alcanza,
qué significa y como se define el poder, donde reside, como se resiste y subvierte. Somete
a discusién, por tanto, la gestacién y cristalizacién de las interpretaciones histéricas
respecto a qué es razonablemente politico, como se concibe en una sociedad y en un
tiempo histérico determinados y de qué manera afecta a la capacidad para imponer ciertas
aspiraciones de reconocimiento y de autoridad y excluir otras; de qué forma, en suma, todo
ello se ve definido en las luchas por imponer una forma particular como la Gnica posible
y legitima de hacer politica'’.

Me he propuesto huir como del fuego de la politica. Me lo prescribe la mas elemental
prudencia. Me lo impone, ademds, el hecho tan notorio de que la mujer carezca de
derechos politicos. Dada esta situacién de la mujer, lo que haga en politica tendrd que
ser siempre un vuelo de gallina, un intento frustrado. El hombre (y hablo absolutamente
en general, sin referirme en especial a nadie) no vacila en servirse de la mujer para fines
politicos, y la embarca como ahora suele decirse, en protestas, en manifestaciones, en
algunos actos colectivos que generalmente tienden a determinados fines, intimamente
relacionados con la politica. Los partidos graves, conservadores, tienen sus damas
blancas; los radicales, sus damas rojas. Lo que no tiene partido alguno, que yo sepa,
en su programa, es un articulo por el cual se pida y se conceda, llegado el momento,
los derechos politicos a la mujer. Y mientras un partido no abrace esta causa, no me
inscribiré en sus filas. Seria peor delito: serfa una simplicidad, el afiliarse sin esperanza
ni objeto. La simplicidad fuera todavia mayor partiendo de una mujer que ha conseguido
hacerse oir algo por el piblico. ;Ni aun las que estdn en este caso pueden gozar de la
plenitud de la soberania? Pues que se abstengan de buscar pan a trastrigo, y que vean
claro en el juego del hombre, que es utilizar la influencia femenina cuando le conviene,
sin otorgar a las mujeres otro puesto que el de comparsas...18

La cita es larga pero creo que relne bien, entre otras muchas que podrian traerse
a colacién, los argumentos que Pardo Bazdn fue desgranando. Se ha dicho, algo
precipitadamente a mi juicio, que su feminismo es un “feminismo aristocratico”. No creo
que esa sea la cuestién fundamental mas all, efectivamente, de que ella era feminista
y aristécrata. Puede que sea mds interesante analizar el alcance y las limitaciones de su
propuesta de desligar las convenciones de clase y partido de un programa feminista que
reclamaba, por primera vez, su autonomia en cuanto tal. Un feminismo auténomo de las
filiaciones partidistas convencionales de su época que se convierte en un ariete critico que
las pone radicalmente en cuestion e ilumina la politica desde un dangulo nuevo.

17 No es casualidad que en esa reevaluacion de lo politico tuviese un papel singular la obra de Joan Scott, en una
lectura feminista de los planteamientos de Michel Foucault, Paul Ricoeur o Michel de Certeau. Ver, en concreto,
Joan Scott, “History in Crisis? The Other’s Side of the Story”, American Historical Review, vol.94.3 (1989); pp.
680-692. “Por politica entiendo no sélo las operaciones formales del gobierno sino las luchas en torno al poder,
en el sentido de Foucault: el poder no sélo como una relacion de represiéon y dominacién sino también como un
complejo de relaciones y procesos que producen efectos positivos: consenso social acerca de los significados de la
verdad, la hegemonia de ciertos sistemas de conocimiento (la ciencia, por ejemplo, en el siglo XIX), los regimenes
disciplinarios y académicos como por ejemplo la historia...”pp. 680-81. He desarrollado este tema, para la
historia biografica, en “Historia politica y biografia: més alld de las fronteras”, Ayer 93, 2014 (1); pp. 47-83.

18 1 4 Nacién de Buenos Aires, 11 de enero de 1915.
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En este sentido, creo que Pardo Bazan plantea abiertamente que los planos de progreso
del liberalismo y del feminismo fueron histéricamente distintos. Sus centros de gravedad
no coincidieron, tuvieron su propia medida interior y deberian ser evaluados en su
especificidad y evitar establecer conexiones necesarias. Toda su obra al respecto, tanto
la de ficcién como la periodistica, con su intensa carga dialdgica, pone de relieve las
tensiones y enfatiza las disonancias internas de /a modernidad y sus descontentos. Sabia (y
queria hacer saber) que cada época contiene en si misma un conglomerado de tendencias,
de posibilidades temporales, frecuentemente en conflicto. No existia, por lo tanto, una
ideologfa unidimensional a la que adherirse naturalmente: habia ambivalencias que era
necesario explorar, enfrentdndose sin ambages con la asimetria y las contradicciones, con
el fuste torcido del dogma central de la modernidad: el progreso universal.

Otra cosa es, por supuesto, negar que Pardo Bazan fuese, especialmente a aquellas
alturas de su vida, profundamente conservadora y elitista. Que se hubiese convertido
ademds, como escribié con admirada comprensién Maria Martinez Sierra, en “una sierpe
flexible y sabia”, muy consciente de en qué terreno se estaban jugando las divisiones
politicas del momento y cémo afectaban a la recepciéon de las obras de todos los
intelectuales espafoles y europeos'®. Sin embargo, y en unos afios en que volvio a airearse
su eterna candidatura rechazada a la Academia, las cuestiones de interés inmediato no
agotan su definicion politica en el sentido amplio a que me referia antes ni la importancia
que tiene su impugnacién de que existiese, en su momento, una relacién esencial entre
liberalismo y feminismo, o incluso entre feminismo y democracia®®. Algo que les recordé
a las mujeres del Comité del Congreso Internacional en Favor de la Paz cuyo manifiesto
también se negd a firmar: “Y como quiera que por ahora las democracias no se han
despepitado, que sepamos, por el ideal feminista, mis correligionarias del Comité me
perdonardn que separe este ideal del otro puramente politico, y les diga que en cuanto
mujeres que aspiran a mejorar su situacién en el mundo, no tienen por qué ser ni dejar
de ser demdcratas”. Mds explicitamente, “cada cual tiene sus propésitos, y yo tengo el de
separar obstaculos de los que estorban a la mujer”?!.

Frente a la identificacién entre feminismo y democracia, Pardo Bazan propone otra,
que le permite enlazar dos de sus lenguajes mdas poderosos: el nacional y el feminista.
Tanto en su ficcion como en sus ensayos, conferencias y articulos periodisticos, explora

19 Marfa Martinez Sierra, “La feminidad de Emilia Pardo Bazian” en Alda Blanco (ed.), A las mujeres. Ensayos
feministas de Maria Martinez Sierra, Logrofio, Instituto de Estudios Riojanos, 2003; pp. 133-140.

20 £ esa linea argumentativa, de fondo, se movié mds de veinte afios después Virginia Wolf en Tres Guineas,
1938. En junio de 1914, La Vanguardia recogia la existencia de un manifiesto de “entusiastas admiradores de la
condesa de Pardo Bazan” que, al hilo del Real decreto de 28 de mayo donde “terminante se declara que no hay
precepto legal ni reglamentario que se opongan a que puedan se propuestas y admitidas las mujeres a formar
parte de dicha Academia, creen llegado el momento de que, en uso del derecho reconocido en esta soberana
disposicidn, la Condesa de Pardo Bazan ingrese en nuestra primera corporacion literaria”, La Vanguardia, 27
de junio de 1914.

My, Nacién, 28 de noviembre de 1915 y El Dia, 7 de febrero de 1917. No puedo detenerme ahora en ello,
pero, al hablar de esos obstaculos, Pardo Bazan celebra en varias colaboraciones periodisticas de esta época las
ventajas indudables que estaba suponiendo la nueva posicién adquirida por las mujeres durante la guerra. Con
todos sus horrores, ésta habia abierto un mundo de posibilidades para las mujeres y, en general, escribe también,
para la democratizacién de la vieja sociedad y sus costumbres.
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algo que, a mi juicio, tiene mucho que ver con el progresismo patricio de su padre: la
cuestién crucial de cudl habia de ser el papel nacional de unas élites nuevas, que hiciesen
honor a la responsabilidad social y politica que ella les atribuye, capaces de afrontar los
desasosiegos del mundo moderno tal y como se percibia a si mismo en la Europa y la
Espana del segundo tercio del siglo XIX. Unas élites capaces de encauzar, dirigir y crear
una nacién verdaderamente moderna, espafiola y europea a un tiempo. Un proyecto en
el que el feminismo podia convertirse en un poderoso factor de nacionalizacién espanola.
Regeneracién nacional y feminismo fueron para ella uno y lo mismo.

En ese terreno, en el engarce concreto de ambos lenguajes, se encuentran, precisamente,
las que podrian considerarse “limitaciones” o puntos débiles del planteamiento de Dona
Emilia. La fragilidad argumental se hace mds evidente al final de su vida y, en concreto,
en el contexto del laboratorio de ideas que fue la crisis de fin de siglo en Espafa, en esa
“guerra civil de palabras” suscitada durante la | Guerra Mundial y que tanto tuvo que
ver con las esperanzas y ansiedades suscitadas por el acceso de las masas a la politica.
En aquella encrucijada, Pardo Bazan parecié incapaz de pensar las consecuencias que
para su proyecto nacionalizador y feminista representaba el elitismo anti-democratico del
que crecientemente hacia gala. Su apuesta final por un regeneracionismo conservador
de corte autoritario tiene mucho de ceguera y terror de clase. Todo en su entorno, en
su familia directa, en las simpatias politicas de su hijo Jaime y de su yerno Cavalcanti,
en la gran mayoria de sus amistades aristocrdticas, la empujaba hacia el autoritarismo,
probablemente con su siempre iconoclasta colaboracién. Por otra parte, aquel ambiente
hacfa mas dificil y més ardua su intencién de mantener una posicién equidistante entre
Alemania y Francia pero sin duda fue aquel mundo el que finalmente abrazé, y al que
respondian los lectores de los principales periédicos conservadores en los que colaboraba.
En ese espacio fue, también, en el que intentd influir y hacer compatible su cada vez mas
torturada independencia de criterio como escritora y como feminista: “En cuanto mujeres,
un tirano que nos concediera algo de lo que el hombre usufructia y detenta, mereceria
nuestro apoyo”?.

Es conocido que en 1908 habia saludado la dictadura de Joao Franco en Portugal
como una solucién razonable a las tensiones del momento: “...yo me pregunto si debemos
asustarnos de tal palabra, o de alguna palabra; y vuelvo a preguntarme si no es esta la
palabra que hace pocos afios lanzaron a la circulacién muchos espafioles heridos en sus
sentimientos patriéticos por las desventuras y el mal gobierno de nuestra nacion, y si no fue
Costa, el ilustre Costa, que es republicano, quien mas nos deseé un franco de hierro, un
hombre enérgico que asumiese el poder y mandase sin cortapisas, destruyendo el imperio
de las oligarquias y el caciquismo”??.

Més alla de su ceguera (o de su frivolidad) para advertir el cardcter general de la
pérdida de derechos civiles y politicos en una dictadura, Dofa Emilia no tuvo reparo
en poner en evidencia, sin los pelos en la lengua que trababan los discursos de muchos

22 | 4 Nacién de Buenos Aires, 28 de noviembre de 1915.
23 14 lustracion Artistica, n° 1364, 17 de febrero de 1908.
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liberales, la estrecha e incomoda relacién entre ciertos lenguajes regeneracionistas y un
tipo de autoritarismo moderno que en varias ocasiones ella misma identificé con las
juventudes mauristas y que para algunos autores senté las bases, entre otras cosas, del
nacionalismo reaccionario que tanto tuvo que ver en la conformacién del magma cultural
del nacionalismo fascista espaiol*.

“Alemania nos ha lastimado, nos ha magullado, a cuantos amamos la belleza”. “No se
entienda que soy germandfila (...) Yo concedo que los alemanes han hecho la guerra del
modo mds violento y destructor (...) La teoria de la fuerza sobre el derecho tenia que nacer
alli, y alli también el teérico de las ideas primitivas, contra la compasién, la caridad, la
debilidad: ese Nietzsche que tan profundamente influyé en la evolucién de la conciencia
de nuestro siglo”**. A pesar de que siguié6 manteniendo oficialmente la neutralidad y se
negd a firmar ningdn manifiesto, las declaraciones francéfilas de Emilia Pardo Bazan se
hicieron mucho mds contundentes segiin avanzaba el conflicto: “Yo, que soy partidaria de
Francia en esta contienda, y lo fui siempre, por afecto vivaz a esa nacién...”*

La modulacién de su discurso, entre 1915 y 1916 sigue nuevos derroteros. Aunque
su fascinacion inicial por Alemania nunca desaparecié del todo, fue limandose de forma
progresiva y en ello tuvieron un peso importante criterios que tenfan que ver con la estética
y con la compasién. Su desolacién ante las noticias de la destruccién de Lovaina y de la
catedral de Reims fue explicita como lo fue la mayor verosimilitud que fue otorgando a las
“atrocidades alemanas”, que en un principio consideraba propaganda aliada. Sus crénicas,
en las que siempre evita un lenguaje sentimental, recogen sin embargo una conciencia
...hay que llorar por todos, pedir por

todos, escuchar el quejido de todos...Y todos eran grandes pueblos, factores esenciales en
n27

"

creciente de los dramas humanos de la guerra:

el conjunto de la civilizacion
En ningln momento, sin embargo, se lanza en brazos de un pacifismo cémodo.
Cuando se niega a firmar el manifiesto del Comité Internacional en favor de la paz,

24 Ismael Saz, Espaiia contra Espania. Los nacionalismos franquistas, Madrid, Marcial Pons, 2003; especialmente
pp. 59- 99 y “Regeneracionismos y nuevos nacionalismos. El caso espafiol en perspectiva europea” en Isabel
Burdiel y Roy Church (eds.), Viejos y nuevos imperios. Espana y Gran Bretana. Siglos XVII-XX, Valencia,
Episteme, 1998; pp. 135-157 y Migel Angel Ruiz Carnicer, “La modernidad retorcida. Raices y origen de la
cultura politica fascista” en: Carlos Forcadell y Manuel Sudrez Cortina (coords), La Restauracién y la Repiiblica,
1874-1936, Madrid, Marcial Pons-Prensas Universitarias de Zaragoza, 2015; pp. 345-375. Para la opinién de
EPB sobre el maurismo, por ejemplo, “Maura (...) ha sido una rafaga de aire sano y vivo que, en gran parte,
cre6 pulmones juveniles de multitudes con brio y entusiasmo. Para que no se crea que hablo como maurista (...)
diré que temo, al venir Don Antonio Maura al poder, que los historiadores de mafnana tengan que decir que las
masas mauristas fueron superiores a su idolo” y ”Ansiedades”, La Nacién de Buenos Aires, 3 de septiembre de
1917. Ver también M* del Carmen Simén Palmer, “Correspondencia de Antonio Maura con Emilia Pardo Bazén,
Soffa Casanova y Concha Espina”, Revista de Literatura, vol. LXX. 140(2008); pp. 625-652.

25 1.4 Nacién de Buenos Aires, 28 de diciembre de 1914. La Ilustracién Artistica, n® 1751, 19 de julio de 1915.

26 1 4 lustracion Artistica, 13 de septiembre de 19135, al tiempo que reclama respeto para Jacinto Benavente,
uno de los pocos intelectuales destacados que se declararon abiertamente germanéfilos. A juicio de Pardo Bazin
porque creian que el triunfo de Alemania suponia “el triunfo del criterio cristiano, de la causa del orden basado
en principios morales...”

27 .4 Nacién de Buenos Aires, 7 de marzo de 1915.
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no puede ser mas explicita y hasta burlona: “...quien duda que es un bello suefio el
que suefan estas simpaticas mujeres? Hablan en nombre del amor, de la piedad, de la
confraternidad universal; y esta cuerda resuena en todos los corazones...Y no estariamos
menos conformes con la aspiracién de que hiciese siempre buen tiempo, y no hubiese
enfermedades ni infecciones, y el alma humana fuese como un lago limpido, y las
voluntades de los pueblos estuviesen siempre de acuerdo (...) La vida, con sus fuerzas
desencadenadas y profundas, la naturaleza, regida por la inmoralidad del instinto furioso,
no se adaptan, por desgracia, a este molde (...) Dudaré constantemente de la armonfa
entre pueblos y naciones (...) No habria cosa mas pueril, (y la mujer debe evitar ante todo
parecerse al nifio) que creer en sentimentales aproximaciones de razas, naciones y pueblos
a quienes impulsa un estimulo de engrandecimiento y de expansién comercial (...) Por eso
me falta la fe. Mi adhesién al Comité, cuyas intenciones encuentro dignas, respetables,
cristianas, tiene que ir acompanada de mil restricciones. Serd una tonteria, pero no quisiera
que andando el tiempo, al ver mi firma entre las adheridas, supusiese alguien que yo
esperaba en esta concordia, en esta reconciliacién del hombre con el hombre. ‘Homo
homini lupus’, dijo quien sabfa lo que decfa. Acaso fuese mds estético aparecer convencida
de que un dia u otro reinaréan la fraternidad y el amor, y ver en las doradas nubles alzarse,
entre una apoteosis, la famosa ciudad de justicia y de ventura universal...Mas yo, realista
impenitente, debo profesar que no hay nada tan bello como lo verdadero, y que la verdad,
de amarga raiz, es la esencia de la vida y de la historia. Diré, pues, la verdad, o lo que por
tal entiendo, a las pacifistas...”®

Para Pardo Bazan era tan necesario denunciar los horrores de la guerra como reconocer
que “lo que no varia es el hecho expresivo, terriblemente hondo, de que el dltimo
recurso humano sea, efectivamente, la fuerza (...) Yo no hago apologia de la guerra;
pero la considero natural y no la condeno (...) las guerras han sido enormes factores de
civilizacién...”?® Unos afios antes, enfrascada en su obra inconclusa sobre Herndn Cortes,
le habia escrito a su querido amigo y conciencia moral, Francisco Giner de los Rios: “Cada
dia me enamoro mas de la guerra y de la conquista, por cima de las paces insulsas de
nuestros tiempos. ;Es esto malo? No lo sé; pero acaso no importa lo malo; sélo importa
lo bello”*°.

Es precisamente en relacién con /o bello cuando Pardo Bazdn acaba de pronunciarse
abierta y directamente por la victoria de Francia lo cual, a pesar de su hostilidad a
Inglaterra, no podia significar mas que la victoria de los aliados. Concedo en este sentido
un valor expresivo fundamental a su conferencia en la Residencia de Estudiantes del 5 de

28 1.4 Nacion de Buenos Aires, 28 de noviembre de 1915. En este ambito de relaciéon con la verdad deberian
quizds leerse y entenderse sus manifestaciones de horror a la guerra o, por ejemplo, su conferencia sobre “San
Francisco y la guerra” editada y estudiada por Cristina Patifio, La Tribuna n° 9, 2012-2013; pp 75-119.

2 14 lustracion Artistica, n° 1803, 17 de julio de 1916. Todo ello viene al hilo de su critica a Espa7ia ante
el conflicto europeo, 1914-1915, Madrid, 1916, de Alvaro Alcala Galiano, uno de los pocos aristécratas
conservadores que se declaré abiertamente aliadéfilo y cuyas obras sucesivas al respecto fueron resefiadas por
Pardo Bazin, con resistencia a sus tesis sobre la mayor crueldad alemana en la guerra pero con aceptacién
creciente de su defensa de la necesidad de una victoria aliada y sus ventajas para Espana.

30 José Luis Varela (ed.), “E. Pardo Bazdn: Epistolario a Giner de los Rios”, Boletin de la Real Academia de la
Historia, CXVIII (2001), Cuaderno III, p. 439.
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diciembre de 1916, titulada “Porvenir de la literatura después de la guerra”®'. Creo que en
ella, bastante antes de lo que se habia estimado hasta ahora, Emilia Pardo Bazan rompe su
dilema personal sobre qué era lo que le convenia a Espafia respecto a la resolucién de la
guerra. Un dilema que era el que, como dijo varias veces, la mantenia neutral®?. Fundada
en 1910 por la Junta para la Ampliaciéon de Estudios, la Residencia era un dmbito de
abrumadora mayoria aliadéfila, a pesar del impacto que sobre muchos de sus miembros
habfan supuesto sus estancias en Alemania. En principio podria pensarse que en una de
sus fintas habituales, dofia Emilia se plegaba al ambiente de su auditorio. Sin embargo,
creo que no fue asi, o no del todo, porque lo interesante es el lenguaje de corte estético
que, finalmente, la lleva a opinar de forma clara y contundente respecto a quién habia de
ganar la guerra y por qué.

Su argumento es largo e incluye referencias de cariz netamente anti-humanista
cuando dice que se estremece sobre todo ante “la destruccién de monumentos que hoy
no nos seria dado reproducir (...) Y por eso encuentro menos irreparable la pérdida de
vidas humanas que la de tesoros de arte, pues en suma la guerra, con sus mortandades,
no es sino afirmacién categérica de que hay muchas cosas que valen mas que la vida”.
Entre esas cosas, se encuentra la nueva literatura del cambio de siglo. Frente a las
acusaciones de decadencia, para Dofna Emilia el arte nuevo estaba lleno de algo que
para ella era sustancial: el ansia de belleza y de libertad. “No fue (la Gltima fase literaria)
deliberadamente antisocial, por desdén de las teorias politicas y por cierto aristocratismo
intelectual y poético que la desviaba de las multitudes; pero no acerté a reconstruir, y sélo
pensé en asegurar una independencia espiritual sin trabas y en desentrafiar una originalidad
sin precedentes. Logré, sin embargo, reaccionar plenamente contra las limitaciones del
naturalismo y anadir cuerdas a la lira de las emociones misticas, amorosas y sentimentales,
revelando aspectos nuevos de la belleza, del alma y del infinito (...) Yo temo ser antisocial
cuando, no obstante todo lo que en contra de ella se ha escrito, la fase decadente de la
literatura me interesa en lo hondo, y siempre hallo en sus mejores documentos algo que
hace vibrar mi espiritu”**.

Esa vibracion particular era la que, a su juicio, podria estar en peligro en la Europa
posterior a la guerra. “Temo, temo una literatura excesivamente impregnada de elementos
sociales, politicos, morales y patriéticos. He dicho que la temo, aunque de ella resulte
quizas un bien general, esto no lo discuto. Como artista, antepongo a la utilidad la
belleza. Reconozco todos los peligros de aquel individualismo roméntico que emancipé
la personalidad, que reclamé para el artista y el escritor la libertad de afirmarse contra
todo y contra todos; reconozco igualmente la exaltacion ilimitada del tal principio en el
segundo romanticismo neoidealista; pero también reconozco que son bellos y que en tales
evoluciones hubo un germen vital”**.

31 Gito de la edicién facsimilar de Reprints from the Collection of the University of Michigan Library, s/f.
32 «Para desear ardientemente la victoria de una nacién, o mejor dicho de un grupo de naciones, habria que ser
astrélogo. No sé leer las estrellas...”, La Nacion, 11 de enero de 1915.

3 g porvenir de la literatura...; op.cit.; pp. 39-40.

34 Ibidem, p. 41.
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Todo un programa estético, personal y, de nuevo, politico, apasionadamente explicito y
que adoptd ecos de testamento intelectual: “Y el Arte es vida, vida intensa, hirviente, libre.
Y después de la guerra, ese germen y su florecimiento individualista han de ser reprimidos
y hasta condenados. ;No notais ya cémo todo se opone a la expansion individualista? (...)
Formémonos, alineémonos, no consintamos que se salga de filas nadie (...) Recelo, recelo
desde el fondo de mi alma que la literatura se impregne por completo de sentido social, de
sentido humanitario, de orden y hasta de bondad (...) pues yo entiendo que en las letras
hace mds falta que la bondad la amargura, y es preferible a la azucarada melaza la sal de
la experiencia y del humano desengano. El arte tiene sus medios y fines propios”. Después
de la guerra “pensaran y desearan hacer arte, y no hardn mds que moral, si es que tanto
consiguen (...) Lo que hace falta averiguar es si esa literatura posterior a la guerra sabra
sacudir la imposicion moralista y utilitaria, y reclamar los fueros de la libertad y la belleza.
Esto dependerd, en gran parte, de la nacion o naciones que triunfen. Conviene averiguar
cudles naciones nos convendrian que triunfasen, para el porvenir del Arte literario. Yo no
sé si me engafia mi simpatia constante hacia Francia: pero se me figura que, para las letras,
encierra menos peligros que el de los germanos, por ejemplo (...) ese cerrado patriotismo,
ese culto a la accién y ese voto de obediencia social que a la nacién caracterizan, serdn
funestas para el Arte. El Arte es cosa brava, antojadiza, indémita, y hasta cuando surge
de las hondas fuentes nacionales, se resiste a consignas y encasillamientos, a rutas de
antemano sefaladas. El Arte es un eterno rebelde y un eterno inventor y navegante de
espacios, que no puede darse nunca por satisfecho con la tierra descubierta ya.”

Mientras todo eso llegaba, o no llegaba, Pardo Bazan decide concluir aludiendo, una
vez mds, a famosa frase del abate Sieyes cuando le preguntaron cémo habia sido su vida

"

durante el Terror: “...y dejemos pasar estos afos tristes, en que, con presenciar tantas
increibles hazafas, la hazafa mayor es acaso...ir viviendo”**. A partir de esta conferencia
en la Residencia de Estudiantes, la postura de Emilia Pardo Bazan comienza a orientarse
definitivamente en un sentido que ella prefiri6 siempre denominar francdfilo y nunca
aliaddfilo. El 20 de marzo de 1917, en La Nacién de Buenos Aires, —tras advertir a sus
lectores que “entre la gente de buen tono (...) empieza a cundir el sentido del desdén
hacia las exteriorizaciones de la opinién propia (...) una de las cosas de mejor gusto, mds
acertadas, mds elegantes, que en este mundo existen”— declara: “Y yo, por ejemplo, soy
francofila, y no falta quien lo sepa (...) Pero bien se alcanza a mi eclecticismo filoséfico,
que puede haber razones para que otros no vean el asunto como yo”*®.

Con ello esperaba dejar zanjado el debate sobre su posicion que fue, sin duda,
comprometida, dificil y en buena medida singular. Aunque no del todo. Otros intelectuales
destacados mantuvieron también una actitud distante respecto a las filiaciones estrictas
de germandfilos y aliaddfilos. Uno de ellos fue Eugenio D’Ors quien compartia con dofia

Emilia su amor por Francia, su distancia respecto a la repiblica laicista, su admiracién

35 Ibidem; pp. 42, 44, 46 y 48. El 26 de abril de 2015 ya habia utilizado la expresion de Enmanuel-Joseph Sieyés
al decir, que como él durante el Terror, si le preguntaban que habia hecho durante la guerra habria contestado
“iHe vivido!”, La Ilustracién Artistica, n° 1739, 26 de abril de 1915.

36 | 4 Nacién de Buenos Aires, 20 de marzo de 1917.

©2014/2015 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 10, pp. 11-28.



La dltima encrucijada: Emilia Pardo Bazan ante la Gran Guerra.

por Alemania y el deseo de que fuese posible reconstruir la cultura europea a partir de
sus vertientes alemana y francesa. Como ella, se sentia lejano de Inglaterra y esa lejania,
junto con los argumentos clésicos respecto a la decadencia de Francia y a una Alemania
protectora de los valores de jerarquia, autoridad y orden, le impidieron declararse
aliadéfilo. Ortega y Gasset, por su parte, abandoné la redaccién de Espafda cuando la
revista acepté una subvencion britanica y escribié que “cuando la pasién anega a la
muchedumbre” el intelectual debe callar. Se mantuvo durante la guerra en una posicion
distante, critica contra el “matonismo periodistico” y, aunque firmé el manifiesto de Esparia
en favor de los aliados, se negd a cualquier expresién de germanofobia. Esta guerra de
ahora, dijo, “ha hecho perder la serenidad a los mejores” y era necesario combatir la
“repugnante” disensién entre germandfilos y aliadéfilos que a su juicio era “una discordia
vacfa, impura”?’.

No todo el mundo, pues, tenia tan claro que era inmoral no definirse, no querer definirse,
no saber definirse. Emilia Pardo Bazan llevé al extremo que pudo esa falta de definicién
y cuando finalmente tomé una postura clara no lo hizo como patriota 0 como mujer
feminista, sino como escritora, como defensora de la independencia absoluta del arte. Aquel
fue su particular manifiesto final que, como todos los finales, tiene mucho de voluntad de
organizar el pasado, de dotarle de un sentido univoco, de encauzar la fragmentacion, las
disonancias, las ambigiiedades que constituyen la textura basica de la vida.

Como ha escrito Siegfried Kracauer, “los grandes artistas son monstruosidades
biolégicas, histéricas, engendran el tiempo que los ha engendrado”. Todos ellos tienen
una cierta extraterritorialidad politica y cronolégica pero, al mismo tiempo, a través de sus
obras, en el centro mismo del proceso creativo, se encuentran y operan las condiciones
histéricas de su produccion, el tiempo o mds exactamente “los tiempos” que colocan sus

demandas sobre el autor, sobre sus elecciones y sus rechazos, sus expectativas o su terror

a la indiferencia®®.

Las dudas de Pardo Bazan durante la guerra, su voluntad de mantenerse en una
neutralidad estricta, que evitase a la vez la germanofilia militante, pudieron deberse a
mucha razones de cdlculo personal y profesional pero hay en ellas algo genuino y muy
caracteristico del personaje que Miguel de Unamuno traté de definir asi: “Durante la

37 Jordi Gracia, José Ortega y Gasset, Madrid, Taurus, 2014, especialmente pp. 189-218. Para su critica a la
neutralidad como oportunidad nacional perdida, Ferran Archilés, “Una nacién descamisada. Ortega y Gasset y
su idea de Espafia durante la Primera Guerra Mundial (1914-1918)”, Rubrica Contemporanea 4.8 (2015); pp.
29-47. Dofia Emilia aparecia entre los potenciales colaboradores del nuevo periédico de Ortega, El Sol. En el
estudio de Ricardo Axeitos de este mismo nimero se analiza el sentido de su colaboracién con dos periddicos,
uno de ellos declaradamente germanofilo y otro algo menos definido como La Nacién de Madrid o El Dia. En
1918, a punto de acabar la guerra, demostré de nuevo su independencia colaborando con una publicacién, de
carécter sobre todo cultural, pagada directamente por Alemania, Renovacién Esparfiola, pero lo hizo firmando
tan s6lo textos de orden literario muy lejanos a la tematica bélica.

38 Siegfried Kracauer, Las d#ltimas cosas antes de las iiltimas, Buenos Aires, Las Cuarenta, 2010; especialmente
las paginas 56-62 y el capitulo ”Ahasverus, o el enigma del tiempo”; pp 175-194. Una revision reciente de su
obra al respecto, Susana Diaz (ed.), Historia y Teoria Critica. Lectura de Siegfried Kracauer, Madrid, Biblioteca
Nueva, 2015.
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guerra, tuve ocasién de hablar con ella sobre los sentimientos e ideas que nos separaban
a los Ilamados intelectuales y pude observar que vacilaba entre uno y otro bando, jque
habria querido mantenerse neutral! —lo que era casi imposible-y que luchaban en ella dos
tendencias contrapuestas que siempre dividieron su espiritu. De un lado un cierto instinto
mas que individualista, anarquista y romantico, un tiro hacia la rebeldia, y del otro lado
una tendencia conservadora y aristocratica. La escritora (...) era rebelde e indisciplinada,
pero la condesa, y alin mds la “cacica”, permitame el vocablo —que también llevaba
dentro— querfa disciplina y orden, sobre todo para los demds”*’.

En Emilia Pardo Bazén, en su obra y en su vida, la conciencia de la irreparable pérdida
que significa la adhesién no problematizada a una pertenencia necesaria, confiere a ambas
una ambigiiedad y un potencial dialégico dificil de igualar entre sus contemporaneos,
con la excepcion quizds de Galdés. De ahi su interés actual y su originalidad, genial en
muchos aspectos. Defendié siempre la libertad —que su situacion de privilegio permitia
pero no determinaba— para cultivar una forma personal de extraterritorialidad respecto a
dos mundos que se tocaban ocasionalmente pero que eran espiritual y socialmente muy
ajenos: el literario, mayoritariamente de clase media e identificado con las izquierdas, y el
mundo de los salones aristocraticos de Madrid que podia ser tan rancio como banalmente
iconoclasta y reaccionario. Ramén de la Serna cuenta, en una semblanza de los Gltimos
afios de su vida, como Dofa Emilia abria su sal6n a representantes escogidos de sus dos
vidas: “Su salén es magnifico —aunque sin cuadros de grandes firmas— y como el dia de
reunién abre la puerta que comunica con el piso de su madre, aristécratas y literatos se
creen en el paraiso del gran mundo. Es obligatorio el traje de noche y los escritores que
asisten vestidos de frac se ven negros para no ensefar entre chaleco y pantalén el rabillo de
la camisa dura”. Si alguna vez tuvo una cierta fascinacion por “la independencia bohemia
y literaria” la habia perdido y domesticado hacia tiempo para convertirse en “la dama
obispal de la literatura espafiola”*’.

Con todo, creo que la lectura atenta de sus publicaciones durante la guerra revela que
seguia alentando en ella el viejo ideal del intelectual “desmitologizador”, del zapador de
mitos, del desestabilizador de verdades absolutas. Estuvo muy lejos de los dilemas morales
de escritores como Stefan Zweig o Romain Rolland, que se negaron a definirse durante
la primera guerra enfrentdndose al precio de su independencia en Austria y Francia.
Sin embargo, una y otra vez advirtié6 a sus lectores (recordemos que mayoritariamente
conservadores y partidarios de Alemania) que en, cuanto la verdad se convierte en
dogma, deja de serlo porque pierde la ambigliedad y la incertidumbre caracteristica de
la verdad*!. Comprometerse con una dimensién absoluta de /o cierto o de lo necesario,
por razones partidistas, morales o patridticas, era para ella, en su sentido mas profundo,

3% La Nacién de Buenos Aires, 3 de julio de 1921.

40 Ramén Gomez de la Serna, Nuevos retratos contempordneos y Otros retratos, Madrid, Aguilar 1990; pp.
152-163.

*#1 Sobre estos temas reflexioné ampliamente Stefan Zweig en sus ya citadas Memorias de un Europeo que
conviene leer para entender mejor el cardcter minoritario, y la dificil posicion, de los intelectuales que se
negaron a tomar partido durante la I Guerra Mundial. Un caso, por supuesto, muy distinto al de Espaiia donde
neutralidad y germanofilia se identificaron tempranamente.
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la gran derrota. Precisamente porque Emilia Pardo Bazdn desafié las convenciones y las
dicotomias establecidas es por lo que resulta interesante seguir pensando en esa dimension,
profundamente politica a mi juicio, de su obra y de su particular posiciéon como intelectual
en la Espafa de su época, de sus diversas y en muchos aspectos contradictorias “épocas”.

Valéncia, 31 de diciembre de 2015.

LA GUERRA EUROPEA - LAS TROPAS INGLESAS BN FLANDES
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RESUMEN: El objetivo de este articulo es analizar cémo aborda dofia Emilia la gestaciéon y
desarrollo de la Gran Guerra Europea, mds conocida después como Primera Guerra Mundial,
desde su atalaya de “La vida contemporanea” en La llustracién Artistica, y cudl fue el tratamiento
informativo que dio el semanario barcelonés a la contienda.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazdan, La llustracién Artistica, Guerra de los Balcanes,
Primera Guerra Mundial, neutralidad, germandfilos, aliadéfilos

ABSTRACT: The aim of this article is to analize how Mrs Emilia approaches the gestation and
development of the Great European War, best known as War World I, from her watchtower of
“The Contemporanean Life” included in La llustracién Artistica, and which was the informative
treatment the Barcelonan weekly magazine gave to the conflict.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, La llustracién Artistica, Balkan Wars, World War I,
neutrality, germanophiles, francophiles, anglophiles.

CRONICA DE UNA GUERRA ANUNCIADA

Supongo que a mds de uno se le habrd ocurrido emparejar el comienzo de la Primera
Guerra Mundial con un titulo emblematico de Gabriel Garcia Mdrquez y hablar, asi, de la
crénica de una guerra anunciada.

Desde el final de la Guerra Franco-Prusiana (1870-1871) se generd en toda Europa un
clima de tensiones soterradas motivadas, fundamentalmente, por las ansias imperialistas
de las grandes potencias y por el sentimiento nacionalista de territorios ain sin consolidar,
sobre todo en el este de Europa. Por eso el periodo comprendido por el tltimo tercio
del siglo XIX y los catorce primeros afnos del XX se conoce como el de la Paz Armada,
ya que las naciones europeas se dedicaron a crear imponentes ejércitos e invirtieron
desmesuradamente en la industria armamentistica.

Ademas, la politica de alianzas dejé pronto entrever que se formaban dos poderosos
bandos, la Triple Entente, integrada por Francia, Inglaterra y Rusia, y la Triple Alianza,
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compuesta por Alemania, Austria-Hungria e Italia, que estaban adelantando, con la
excepcion de ltalia, que finalmente cambié de bando, los dos grandes bloques que se
enfrentarian en la Guerra Europea.

Entre 1912 y 1913 la prensa europea, y la espafola, siguieron con interés las dos
guerras sucesivas que sucedieron en los paises balcdnicos, o balkanicos, como se
denominaban entonces. En 1912 la Liga Balcanica, compuesta por Serbia, Bulgaria,
Grecia y Montenegro, logré arrancar a Turquia sus Gltimos territorios europeos, pero al
afio siguiente Bulgaria midié mal sus fuerzas y traté de expansionar su territorio a costa de
la vecina Serbia. Esto desencadend el segundo conflicto balcanico, y al apoyar a Serbia
Grecia y Rumania, Bulgaria sufrié una estrepitosa derrota y la pérdida de territorio. El
sureste europeo era un auténtico avispero.

Emilia Pardo Bazan, desde su atalaya quincenal de “La vida contemporanea” en
el semanario barcelonés La llustracién Artistica, analizé el conflicto a finales de 1912,
afrontdndolo, al principio, de un modo casi romantico:

;No es cierto que en esta guerra de los Balkanes hay algo que parece pertenecer a
otras épocas de la historia? No lo digo por el valor que despliegan esos combatientes, ni
por esa pintoresca mezcla de razas que descubrimos y que mucha gente no sospechaba
siquiera que existiesen, ni que revistiesen cardcter de nacionalidades. Me refiero a la
conviccion, al entusiasmo con que combaten esas tropas, movidas por sentimientos que
se creerian extinguidos (...): la fe religiosa, el amor violento de la patrial.

La periodista senalaba después que las causas del conflicto eran raciales y religiosas, y
aprovechaba para denostar la religion musulmana al calificarla de “religion esterilizadora
de Mahoma” y afirmar que “Turquia estd podrida; y es la raiz del Koran (sic) la que la
pudre, como pudre a Marruecos”?.

Pero fue en su siguiente crénica donde dofia Emilia se hizo eco del temor generalizado
a una inminente conflagracion: “Si la guerra universal estd a punto de encenderse, como
vaticinan los pesimistas, jterrible Noche Buena la que se prepara!”?. Influida tal vez por las
fechas navidenas en la que escribié su articulo, no solo reiter6 que el fondo del conflicto
era religioso, sino que sefialé el caracter evangelizador del cristianismo como la causa

histérica de la mayorfa de las guerras:

El establecimiento del Cristianismo en el mundo, y su difusién, como religion
civilizadora, expansiva, catélica, o sea universal, ha sido y tiene que ser causa y origen
. L. 4
de guerras sin cuento, como lo es todo acontecimiento enorme, trascendental”.

1 Pardo Bazan (19121).

2 Ibidem.

3 - 2
Pardo Bazan (19124).

* Ibidem.
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Aunque poco después consideré la guerra como algo inherente al ser humano:

Dudo que nunca se modifique sensiblemente la gran ley de la naturaleza, la lucha
de todos contra todos. Quien reclame derechos o los defienda, en dltimo término, a la
fuerza habrd de acudir (...) No: cien veces vale mas la guerra que la opresiéns.

La propia revista La llustracion Artistica, que habia comenzado como “Periédico
semanal de Literatura, Artes y Ciencias”, pero habia ido dando cabida con el paso del
tiempo a contenidos mds estrictamente informativos, fue ofreciendo puntual informacion
de la situacion y conflictos en la regién balcanica. Ya habia pasado mucho tiempo desde
que apareciera su primera portada ilustrada con fotografias de actualidad®, y aunque en
1913 predominaban claramente en el semanario sus contenidos cldsicos, podemos seguir
nimero a nimero el desarrollo de lo que la revista llamaba en ese momento “la cuestién
de Oriente”.

LA CUESTION DE ORIENTE

Como he explicado en otro lugar’, La llustracién Artistica debié de tener una redaccién
exigua, habitualmente cuatro o cinco empleados, y solo se ha podido rastrear el nombre de
sus dos directores, Manuel Angel6n y Broquetas vy, tras su muerte, su hijo, Manuel Angelén
y Coll. En 1913 se ocupé del seguimiento de la cuestion de Oriente un anénimo redactor
que firmaba con la inicial R. Pese a su anonimato, era un periodista competente que
explicaba con suma claridad los movimientos de una guerra caracterizada, precisamente,
por su caracter confuso y los constantes cambios de bando de los actores.

R. solia titular sus crénicas “La cuestion de Oriente” o “La guerra de Oriente”, pero
si en alguna se colaba otra cuestion, escribfa un titulo mas genérico, como en el nimero
1622 (27-1-1913), donde ademas de informar sobre la guerra, habl6é del nuevo primer
ministro francés, por lo que esa semana eligié6 como titulo “Crénica Extranjera”. Ademads,
como cada vez cobraba mayor importancia la informacién grafica en todo lo referente a
la guerra, la revista dedicé en la pagina 87 de ese mismo ndmero un reportaje al invento
de la fototelegrafia, titulado “Transmisién de la fotografia a grandes distancias por medio
del alambre telefénico”.

Si seguimos la linea informativa del desconocido R. en La llustracién Artistica,
podriamos trazar una panoramica de los antecedentes de la Primera Guerra Mundial que
coincidiria ademas, seguramente, con la informacién que manejaba la propia Emilia Pardo
Bazan para sus crénicas de “La vida contemporanea” en la revista barcelonesa.

Vemos asi que en febrero de 1913 se produjo un golpe de Estado en la capital turca
que provocé efectos inmediatos en la Conferencia de Londres, reunida desde diciembre

5 Ibidem.

6 , . ” . . .
En su ndmero 840, el 31 de octubre de 1898, insertaba tres fotografias de unas inundaciones ocurridas en
Barcelona.

7 Ruiz-Ocafia Duefias, Eduardo (2004: 82-83).
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del afio anterior y en la que las potencias trataban de que no se desbordara la situacién
en los Balcanes.

En ese mismo mes de febrero, R. sigui6 muy de cerca la pugna entre bdlgaros y
turcos por la ciudad de Andrinépolis, hasta ese momento en manos turcas. Se aprecia
perfectamente que esa “Guerra de Oriente” era endiabladamente complicada en el mes
siguiente®, cuando R. dio cuenta de la toma de Janina por los griegos a los turcos en el
Epiro y aludi6é también a la confrontacién rumano-bdilgara y al choque con numerosas
victimas entre bulgaros y griegos, lo que evidenciaba la fragilidad del bloque aliado.

En abril, R. informaba de la proclamacién de Constantino | como nuevo rey griego. La
ciudad de Andrinépolis habia caido al fin en manos de los bdlgaros, tras numerosisimas
bajas por ambos bandos y una heroica defensa turca, reconocida por Bulgaria. Pero lo
que preocupaba en ese momento, segln R., era la ocupacion de varias islas en el Egeo y
que las potencias miraban con inquietud la situacion, en especial Austria, que estudiaba
enfrentarse a Montenegro, lo que provocé un comentario negativo del analista:

Serfa una flagrante violacién del principio de neutralidad que aquellas (las potencias)
proclamaron solemnemente al comenzar la guerra, y constituiria ademds una prueba
elocuente de que los estados fuertes prescinden de acatar los principio de la justicia
cuando se trata de sus intereses particulares, sobre todo si tienen que habérselas con una
nacién débil comparada con ellas’.

Interesa especialmente una frase que R. desliza en su siguiente crénica:

En conjunto, reinan impresiones optimistas, y se cree que se siguen otras
negociaciones que en breve plazo podrian determinar la paz entre Turquia y los aliados
. . - 1
y evitar la tan temible conflagracién europea 0

Al igual que en su crénica de Nochebuena arriba citada Emilia Pardo Bazan hablaba
de la posibilidad de “la guerra universal” que vaticinaban los pesimistas, nuestro anénimo
periodista mencionaba la “terrible conflagracién europea”. Esta claro que el conflicto
de los Balcanes era percibido por el resto del mundo como el tablero donde las grandes
potencias disputaban su partida de reparto de areas de influencia, y que todas las naciones
contenfan la respiracién conscientes de que cualquier fallo en el cambio de piezas podia
desatar un conflicto de proporciones universales.

Junto a la guerra de los Balcanes, en Espafia quitaba el suefio a los lectores de prensa
la intermitente guerra de Africa. La llustracién Artistica informaba puntualmente de lo
que alli acaecia, y tanto en el conflicto balcanico como en el africano la revista cuidaba
especialmente la informacién gréfica. A finales de junio de 1913 se publicé una interesante

8 R. 20131y,
% R. (20132).
10k (20133).
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crénica sobre la toma de una posicién por tropas al mando del general Primo de Rivera y
el coronel Berenguer. Sobre las fotografias, la publicacién decia lo siguiente:

Ocioso nos parece encarecer el interés de estas fotografias, tomadas por nuestro
corresponsal Sr. Rectoret, quien, acompanando la columna del general Primo de Rivera,
asistié al combate del dia 11 de este mes que tuvo por resultado ocupar la importante
posicion de Laucién, y recorrié los sitios de mayor peligro a fin de obtener una
informacién verdaderamente interesante’!.

Es obvio que la elegante revista literaria y artistica habia ido evolucionando con los
afos hacia un periodismo mas moderno, pero es igualmente obvio que su redaccién era
exigua'? y con una agobiante falta de presupuesto, por lo que el lujo de contar con un
corresponsal grafico lo he encontrado solo en este caso, y en todas las informaciones de
caracter internacional, entre ellas las del conflicto balcanico y, mas adelante, las de la
Guerra Mundial, las fotografias eran de elaboracién ajena a la propia revista.

Pero sigamos con los prolegémenos de la contienda universal que se estaba gestando
en Centroeuropa. En el n°® 1647 (21-VII-1913) nuestro eficiente redactor R. hizo doblete
y escribié sobre la campafa de Marruecos, pero también sobre el renovado conflicto de
Oriente, del que dijo que la unién que mantuvieron los aliados balcénicos en su guerra
contra Turquia se habia trocado en toda clase de enfrentamientos entre ellos. Bulgaria
se enfrenté a Grecia y Serbia y Rumania invadié Bulgaria, mientras Turquia intentaba
aprovecharse de la situacion para recuperar Andrinépolis

La siguiente semana hablaba ya de la Segunda Guerra de Oriente, y el subtitulo era
resumen de la crénica entera: “Rumania, Grecia, Servia, Montenegro y Turquia contra
Bulgaria”"3. El afan invasor bilgaro provocé la reaccién contra ese pafs de todos sus hasta
ese momento aliados, a los que se unié Turquia, la anterior enemiga comdn. La derrota de
Bulgaria fue estrepitosa, y en los siguientes nimeros La llustracion Artistica informé de la
Conferencia de Paz en Bucarest, que consiguid el armisticio a costa de imponer a Bulgaria
casi todas las condiciones de los aliados.

En el n° 1652 (25-VIII-1913), la revista publicé la lista de bajas por paises; en total,
medio millén de muertos y heridos entre las dos guerras. Lo que nadie podia imaginar
todavia era que esa terrible cifra apenas seria un aperitivo de la hecatombe de muertos y
heridos que comenzarian a caer en toda Europa y en el mundo apenas un afio después.

Las semanas siguientes transcurrieron con relativa calma en los Balcanes, hasta que en
noviembre La llustracién informé de que se presentaba como candidato al trono de Albania
el principe alemdn Guillermo de Wied. La revista explicaba muy bien lo artificioso de la
formacién de ese pafs:

R (2013%).

12 - . . P ) .
Esta crénica de la guerra de Marruecos, al igual que las del conflicto balcanico, la firma el omnipresente y
anénimo periodista R.

B R, (19139).
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Una de las consecuencias de la Gltima guerra de los Balkanes ha sido la creacién
del reino de Albania, creacién nacida de la Conferencia de Londres vy artificial, puesto
que mas que basada en circunstancias étnicas y geograficas ha tenido por fundamento
las conveniencias y las exigencias de la diplomacia europea .

Ello originé tensiones entre Austria, Italia y Francia. El principe puso sus condiciones,
entre ellas la de cobrar una gran indemnizacién para el caso de que tuviera que abandonar
el trono. Como curiosidad, la informacién se ilustraba con una cuidada fotografia en la
que se vefa a la princesa Sofia, esposa del principe Guillermo, tocando la guitarra con
su “encantadora” hija a sus pies, en lo que supongo un posado al estilo de la prensa del
corazén de la época.

Hasta marzo de 1914 no tomé posesién del trono albanés el principe Guillermo de
Wied, y ya la region balcédnica no volvié a ser noticia hasta finales de junio.

EL CRIMEN DE SARAJEVO. AUSTRIA CONTRA SERBIA

El 6 de julio de 1914 La llustracién Artistica® dio cuenta de dos noticias acaecidas
en los Balcanes. La primera informaba de la grave inestabilidad en Albania tras una
sublevacion contra el monarca extranjero. La segunda relataba el asesinato el 28 de junio
de los archiduques de Austria en Sarajevo. La noticia era detallada, pero l6gicamente no se
conocfan atn las consecuencias que este suceso desatarfa.

La primera reaccién de Emilia Pardo Bazan al magnicidio se produjo dos semanas
después. En “La vida contempordnea” analizé el crimen de Sarajevo, que en un primer
momento fue percibido por la opinién plblica como un atentado anarquista, lo que lo
convertia en algo sin sentido y profundamente odioso, pero al ser un crimen nacionalista,
protesta de los serbios por la anexién a Austria de Bosnia Herzegovina, ya habia un mévil
[6gico y eso la tranquilizaba:

Lo que llaman el drama de Sarajevo (...) es sin duda para estremecer y para contarse
entre las paginas terribles de la historia; pero amengua un poco el espanto que pone en
Py . .. 16
el dnimo, pensar que el crimen tuvo un objeto™".

La cronista dejé clara su postura contra toda violencia: “Detesto la violencia, aun
reconociendo su inmanencia histérica, porque la solucién de toda contienda se confia a la
fuerza”, pero luego matizé y distinguié entre las causas que podian provocarla:

Lo que quiero decir es que, al lado de los crimenes anarquistas, sin mds finalidad
que el mismo terror, el de Sarajevo parece que estd dentro de la légica de la historia.
Si hemos de creer lo que nos dicen los periédicos, fue manifestacién de la protesta de
Serbia contra la anexién de Bosnia y Herzegovina; un brote (todo lo barbaro que se
quiera) de nacionalismo. Y esto ya varia; esto no va contra la sociedad; no es destruir
por destruir, ciegamente17,

14 Anénimo (1913).

15 pardo Bazan (19141).
16 pardo Bazén (19142).
17 Ibidem.
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Al tener el crimen un objeto, la “indignacién” de la articulista disminuy6 “notablemente,
hasta llegar casi a la indiferencia”, y no pudo, ademas, disimular su satisfacciéon por poder
mostrar sus dotes detectivescas, como cuando abordaba la crénica de sucesos: “Luego el
crimen convino a alguien, tuvo un fin determinado, histérico, como dije al principio”*®.

A comienzo de agosto, La llustracion Artistica publicd una crénica en la que, bajo el
titulo “La guerra entre Austria y Servia”, se analizaban las consecuencias del atentado de
Sarajevo. Fue el 28 de junio, y el 23 de julio Austria emiti6 una nota diplomética a Serbia
redactada en un tono que las cancillerias entendieron que era inaceptable y que el redactor
de la crénica —no iba firmada, como iba a ser lo habitual a partir de ese momento en todas
las informaciones de la publicacién barcelonesa referentes a la guerra— consideraba una
argucia de Austria, en busca de una negativa serbia al escrito para asi poder declarar la
guerra a ese pais.

La perspicacia del andénimo redactor rozé la clarividencia, ya que al hablar del
conflicto reconocié que habia causado “verdadero asombro”, pues nadie lo esperaba, y
“seglin como los sucesos se desarrollen, puede determinar una verdadera conflagracién
europea”"’.

El mismo dia en que La llustracion Artistica publicaba esta crénica, aparecia en el diario
ABC de Madrid un articulo del periodista y escritor José Maria Salaverria que daba un
enfoque mas literaturizado, y por qué no decirlo, también mucho mas frivolo al estallido

de la guerra:

Con todas las reservas que nuestro humanitarismo nos confiere, ;cémo negar que
todos, en el fondo, al iniciarse una guerra, sentimos ese particular estremecimiento
gozoso del espectador? La curiosidad humana necesita el espectdculo; y no hay
espectaculo mas escalofriante que el de la guerram

Salaverria, al que por aquel entonces se le podia considerar miembro segundén de
la generacion del 98, se permitia en el mismo articulo afiorar la teatralidad de la guerra
tradicional y lamentar el caracter mds técnico e impersonal de la guerra moderna:

Pero si se considerase atentamente la guerra con ojos criticos y actuales, el encanto

se desvanecerfa. Hoy la guerra no es teatral, no es interesante, no es panoramica; como
. 21
espectaculo, carece de valor y de realce™".

Recojo estas citas de Salaverria porque, inevitablemente, nos recuerdan a cuando
Emilia Pardo Bazan se refiri6, como mds arriba queda reflejado, al conflicto de los
Balcanes con un tono de romanticismo trasnochado que rozaba la frivolidad: “;No es
cierto que en esta guerra de los Balkanes hay algo que parece pertenecer a otras épocas

18 Ibidem.

19 Anénimo (19142).

20 galaverria, José M® (1914).
21 Ibidem.

©2014/2015 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 10, pp. 29-50.

35



36

Eduardo Ruiz-Ocafia Duenas

de la historia??*”

. La explicacién es sencilla; al irse sumando contendientes a lo que en un
primer y breve momento fue una declaracién de guerra entre Austria y Serbia, Espafia, una
nacién “en crisis y decadencia”?, respir6 aliviada al comprobar que ninguno de los dos
bandos mostraba excesivo interés en que se incorporara a la lista de paises combatientes.
Eso permitié a los espafoles convertirse en espectadores neutrales de lo que pronto se

manifesté como una carniceria aterradora:

Por primera vez, desde hace tantos afos, puede decir Espafia que se encuentra
en situacién privilegiada respecto a las demds naciones de Europa. La guerra no
ensangrienta sus campos (...) Vemos, o creemos ver, los toros desde la barrera, sin peligro
alguno de cogida®.

La cronista Pardo Bazan, sin embargo, se dio cuenta de la gravedad del momento ante
la “aparicién apocaliptica” de la guerra:

Todo se ha borrado, todo ha pasado a segundo término: los socialistas se han
acordado jpor fin! de que la patria existe, que no es un fantasma de ideas, sino una
realidad tangible, entrafable, inmediata; los bolsistas y negociantes han temblado y se
han escondido, despavoridos en el desvan; los acaparadores han abierto el ojozs.

Bien es verdad que, en un primer momento, la condesa sobre todo se fij6 en las
consecuencias de la guerra para el dia a dia en la vida de los ciudadanos corrientes:

Las sufragistas han suspendido sus campafas, sus propagandas por el hecho y el
derecho; las sefioras elegantes se han encontrado sin modisto y sin sombreros ‘chic’;
Francia es un campamento, no una tienda de frivolidades; los balnearios se cierran, los
hoteles no tienen pan y manteca para los desayunos, y, en la inmensa angustia de la
catastrofe, la vida misma sufre una interrupcién, un paréntesis que, abierto ahora, no
sabe cuando se cerrara...2®

En el resto del articulo se hizo eco de cémo el mundo —ella misma se incluyé entre los
ciegos— no queria ver lo que se venia encima, y aunque reconocié que en Espafa “hasta
lisonjea un tanto nuestro orgullo nacional el saber que el franco vale ahora menos, mucho
menos que la peseta”, mostr6é su temor a que el conflicto acabara afectando de alguna

manera a los espafioles, lo que le traia “el corazén metido en un estuche”?’.

22 pardo Bazan (19121).

23 Szenz-Francés y Senz Rotjo (2015).
24 Pardo Bazin (19144).

23 Pardo Bazin (19143).

26 Ibidem.

27 Ibidem.
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LA GUERRA EUROPEA

La llustracion Artistica, por su parte, en su nidmero del 10 de agosto (1702) seguia
refiriéndose a “La guerra entre Austria y Servia” para hablar del conflicto, pero ya en el
sumario de la revista y en otra informacién lo Ilamé “La guerra europea”. Por cierto, en una
demostracién de equilibrio periodistico inserté ocho fotografias de la guerra “en Austria” en
la pagina 529 y otras ocho de la guerra “en Servia” en la pagina siguiente.

La crénica donde se titul6 por primera vez “La guerra europea” era bastante
clarividente y alertaba de estar en visperas de una hecatombe, ademas, de explicar paso
a paso los motivos por lo que se iban enzarzando en el conflicto cada uno de los paises
contendientes:

Los esfuerzos de la diplomacia para evitar el conflicto europeo han sido indtiles y en
estos momentos se hallan las grandes potencias europeas en pleno estado de guerra, y el
mundo en visperas de una de las hecatombes mas horribles que habran presenciado los
pueblos antiguos y modernos?®

Lo mas sorprendente, sin embargo, es que la revista aprovechaba para recordar que en
1892 publicé durante varias semanas un desconcertante trabajo dificilmente catalogable,
pues no era ni cronica periodistica, ni articulo ensayistico, pero tampoco novela corta de
las muchas que publicé el semanario. Podria considerarse un escrito de politica ficcidn
en el que, a partir de un atentado frustrado contra el principe Fernando de Bulgaria, se
desataba un conflicto donde los paises contendientes eran primero los balcdnicos, pero
luego se incorporaban el imperio otomano y las grandes potencias. La guerra duraba de
abril a diciembre y su paralelismo con la primera guerra mundial resulta sorprendente. El
trabajo, sin firma, se titulaba “La guerra en 1892. Un prondstico”, y pretendia alertar de la
“gran guerra” que, segun el autor o autores, estallaria en ese afo.

En su siguiente nimero (1703, el 17 de agosto), la revista explicaba cudles eran sus
intenciones para informar de la guerra. Comenzaba diciendo que las informaciones bélicas
eran confusas y contradictorias, y que si eso sucedia cuando ain no habian comenzado las
grandes confrontaciones, cabia imaginar como serfa cuando la actividad en los distintos
frentes cobrara dimensiones gigantescas.

Advertia después de que La Ilustracion Artistica no era un peridédico de informacién
diaria, por lo que solo daria cuenta de las acciones de guerra mds importantes, y de un
modo imparcial. De manera bastante pedagdgica, ilustraba con mapas la situacién de los
frentes, aportaba informaciéon sobre los ejércitos de las naciones en liza y hacia una lista
con los paises a los que habia declarado la guerra cada uno de los contendientes. Hasta su
cierre, la revista ofrecié numerosas fotografias relacionadas con la guerra, pero no renuncié
a seguir publicando esporadicamente grabados de asunto bélico manteniendo la linea de
exigente calidad del semanario.

28 Anénimo (19143).
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En el nimero 1704 (24 de agosto) la revista publicaba, junto a la fotografia de cada
mandatario, las proclamas bélicas del emperador Francisco José | de Austria, el tsar (zar)
de Rusia, Nicolés Il, el emperador Guillermo Il de Alemania, los reyes Jorge V de Inglaterra
y Alberto | de Bélgica, el presidente de Francia, Raymond Poincaré, y el papa Pio X. Fiel
a su linea pedagogica, insertaba el mapa europeo de la conflagracién, y volvia a incidir
en la dificultad de informar con exactitud y objetividad, al ser un conflicto que afectaba a
ocho paises diferentes.

Sin embargo, en el nimero siguiente (1705, el 31 de agosto), La llustracion, consciente
de sus posibilidades limitadas, explicaba a sus lectores que no podria dar ni un pequeno
resumen de la informacién que llenaba los periédicos diarios, por lo que se centraria
sobre todo en lo gréifico, dando en el texto pequeas resefias de los acontecimientos que
considerase mas importantes.

Mientras tanto, la condesa de Pardo Bazan fue ocupandose de la guerra en sus crénicas
de “La vida contempordnea” intentando mantener el equilibrio entre seguir un tema que
preocupaba a los espafioles y al mundo entero, pero sin dejar de atender los restantes
asuntos de la actualidad: “Ya sé que no es de buen cronista insistir en un mismo tema y
que es ley la variedad; pero pregunto si, en este instante, alguien varia”®®. La periodista
temié que a la guerra siguiera “la epidemia, compafiera siniestra de las guerras que se
prolongan y no consienten atender a los mandatos imperiosos de la higiene”, y lamenté
la opacidad informativa en una guerra que se diferenciaba de las demas “por la magnitud
y la universalidad”*°.

En esta crénica dona Emilia nos ofrecié también un buen ejemplo de su facilidad para
contradecirse, al confesar explicitamente que no se fiaba demasiado de la guerra aérea,
con la utilizacién de aeroplanos y zepelines: “No he acabado (confieso paladinamente que
estaré anticuadisima) de convencerme en lo que se refiere a la conquista del aire”*!. Pero
tan solo dos meses después afirmé exactamente lo contrario:

El dia en que los formidables péjaros de guerra digan su dltima palabra, tal vez sera
igualmente el dltimo de esa lucha, espantosa, sobre todo por su duracién. Y se espera la
. .z . ~ 2 . . . 32
intervencién de los zepelines, para que sefalen el término de la angustiosa pesadilla™.

De paso, al hablar de la popularidad que habia conseguido en Alemania el kronprinz
(principe heredero), volvié a mostrar su concepto un tanto romdantico e idealizado de la guerra:

No puedo desechar las ideas tradicionales, y sigo creyendo que con las tropas y a
su frente deben ir los jefes de hombres, los monarcas, los principes de la sangre, las
cabezas de los pueblos”.

2 Pardo Bazan (19145)-
30 Ibidem.
31 Ibidem.

32 Pardo Bazin (19149). La condesa no anduvo nunca acertada al hablar de este asunto. En el n® 1783 (28 de
febrero de 1916), coment6 la gran mortandad causada por los ataques aéreos alemanes contra Paris con una
expresién muy poco afortunada: “Las ultimas hazafias de los ‘zeppelines’ sobre Paris confieso que no me han
gustado ni pizca”.

33 Ibidem.
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Ese idealismo, sin embargo, no le impidié advertir la importancia histérica del
momento que se estaba viviendo:

Lo que se prepara, lo que deviene, tras de los inauditos sucesos y choques actuales,
no lo sabe nadie, nadie lo puede conjeturar. Pero sera, de cierto, un cambio radical. Todo
- . 34
variard (ademds del mapa)™”.

Pero la vision idealizada de la guerra fue recurrente en las crénicas de “La vida
contemporanea:

Notad cémo, bajo el influjo de la guerra, de la guerra desencadenada y atroz, vuelve
la humanidad a su estado primitivo, cual planta vigorosa que, podada de golpe, recobra
su salvaje espontaneidad, libre de la traba del cultivo™.

LA DIFICIL NEUTRALIDAD

El impacto que causaban en la opinién publica espafiola las acciones de guerra
contrastaba con la estricta neutralidad decretada por el Gobierno presidido por Eduardo
Dato. Independientemente de posiciones politicas o de simpatias ideoldgicas, Espana era
un pais empobrecido y acomplejado adn por el desastre del 98 y la guerra con Estados
Unidos. Manuel Azafia, en un célebre discurso, explicé muy bien cémo era impensable
cualquier otra opcién distinta de la neutralidad:

Lo primero que debe tenerse presente en esta cuestion es que la neutralidad de
Espafia no ha sido ni es una neutralidad libre, declarada por el Gobierno y aceptada
por la opinién después de maduro examen de todas las conveniencias nacionales, sino
neutralidad forzosa, impuesta por nuestra indefensién, por nuestra carencia absoluta de
medios militares capaces de medirse con los ejércitos europeos%.

Salvador de Madariaga, uno de los pocos intelectuales espafoles que en el momento
del estallido de la guerra podia mostrar una visién abierta y europeista de la situacién,
al vivir en Londres, donde trabajaba como corresponsal de prensa, opiné que la famosa
divisién en la opinién publica espafiola entre germandfilos y aliadéfilos no era més que el
escaparate de dos “actitudes mentales” ante determinados problemas nacionales:

La nacién estaba dividida en dos. En conjunto, la opinién liberal, anticlerical y
progresiva, vagamente llamada “izquierda”, era aliadéfila; reaccionaria, clerical, la
“derecha” era germandfila. Un estudio mas detallado de la situacion revelaba razones
mas complejas y sugeria la conclusién de que, estrictamente hablando, no habia en
Espafia ni germandfilos ni aliadéfilos, sino tan sélo actitudes mentales y emotivas para
con ciertos problemas nacionales, histéricos y filoséficos, que podrian representarse de
un modo elemental con esas dos etiquetas comodas y populares”.

34 Ibidem.

35 Pardo Bazin (19146).

36 Azafia, M. (1917).

37 Salvador de Madariaga (1978: 249).
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Ese escenario lo precisan muy bien Sdenz-Francés y Saenz Rotjo:

Espafa se encontraba en agosto de 1914 sin compromisos contractuales ni morales
con ninguno de los paises que se enfrentarian en la Gran Guerra. No habia obligacién
alguna de entrar en la misma de ninglin lado. Tampoco parecia interesar en demasia ni
a Alemania ni a la Entente una Espafa asociada al esfuerzo de guerra. Espafia era un
pais periférico que poco podia aportar a los intereses de cada bando que no pudiera
conseguirse de una Espafia neutral®®.

La llustracién Artistica, como ya se ha resefiado, anuncio su intencién de informar de la
contienda con la mayor imparcialidad posible. Emilia Pardo Bazan, por su parte, también
traté de defender su neutralidad, pero como la division entre germandfilos y aliadéfilos se
vivia en las calles, en las tertulias de café y en la prensa, mas de una vez abordé el tema
en “La vida contemporanea”. La primera se quejé de que unos la tuvieran por francéfila y
otros por germandfila, y afirmaba: “Es in(til que repita que no soy ‘filonada’; que, en esta
espantosa pugna, he mantenido el equilibrio de un espiritu sereno, de un alma enamorada
de la historia”. Por eso, pese a que “la gente siempre ha tenido la mania de afiliarme”, se
declaraba “la persona mas independiente”?’.

Sentimentalmente, decfa tener motivos de agradecimiento tanto para Alemania como
para Francia, pero “si consulto a mi corazén, hallo que estd por Francia, y es a Francia a
quien deseo paz y prosperidad y gloria”. De Inglaterra se desentendia y a Rusia la veia
muy lejos. Sin embargo, reconocia que a quien veia mds fuertes era a los alemanes.
“Son asombrosos por el vigor, la resolucidn, la previsién y la energia singularisimos de
ese pueblo y de esa raza, que quiere extenderse y ocupar un puesto preferentisimo en el
mundo”*’.

En otra ocasién, al hilo de la lectura de dos folletos, uno del aristécrata Alvaro Alcald
Galiano y otro del hispanista francés Alfred Morel-Fatio, se pregunté “por qué Espafia
aparece, vista desde afuera, tan germandfila”, aunque opiné que “el espejismo es reflejo
de nuestras disensiones politicas”, y afiadia que “en general, aqui los radicales y liberales
avanzados son francéfilos y germanéfilos los elementos de la derecha”*!. Ella, por su parte,
reiteré que se sentia sentimentalmente unida a Francia, “una segunda patria para mi”, pero
recordd que frente a esa division tajante de progresistas y conservadores, “Pio Baroja, el
intelectual anarquista, es germandfilo, y otro intelectual de sangre azul y conservador
abolengo (Alcald Galiano), aliado”*?.

Poco después, en una crénica en la que reiteraba su simpatia por Francia, sin que
ello fuera en detrimento de su independencia de criterio, volvié a quejarse de que los

38 S4enz-Francés y Saenz Rotjo (2015).
39 Pardo Bazin (191410).

40 Ibidem.

1 pardo Bazén (19152).

42 Ibidem.
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lectores no se creyeran su neutralidad: “Pues no sefor, nada: no puedo demostrar que so
’
neutral”“, por lo que reflexiond sobre el concepto:

sEn qué consiste la neutralidad? A mi ver, en no ayudar a unos ni a otros; pero nunca
podra consistir en no compadecerlos a todos (...) La neutralidad jtambién consiste en no
desear que triunfen éstos ni aquéllos? No. Yo, desde luego, deseo que triunfe quien mas
convenga a Espafa. S6lo que no sé quién serd. El tiempo rasgard la cortina**

Y esa independencia de criterio que defendia quedé bien patente al echar su cuarto a
espadas en una polémica en la que se vio inmerso el dramaturgo Jacinto Benavente por su
germanofilia. Para la condesa, los partidarios de Alemania podian serlo por dos motivos:
quienes confundian el derecho con la fuerza y quienes opinaban que Alemania defendia
un principio cristiano, la causa del orden basado en principios morales. Segin la cronista,
el caso de Benavente era el segundo, pues creia que habia pasado de ‘danunzista’ a
espiritualista cristiano.

Ella, que era partidaria de Francia en la contienda, defendi6 el derecho de Benavente
a lo contrario, y afirmé:

Hay en cada pais una docena, o docena y media, o pongan ustedes dos docenas,
aunque me parece extenderse mucho, de personas con plenisimo derecho a emitir su
parecer. Lo mas modesto a que puede aspirar un hombre eminente, es a la libertad de
criterio (...) Y sin embargo, es lo contrario lo que ocurre: los sobresalientes no pueden
abrir la boca sin que se les echen encima®.

En otra ocasion, el traductor belga de su obra “San Francisco de Asis’” escribié a dofia
Emilia una carta lamentando la germanofilia de Espafa. Ella le respondié: “Debemos
conservar nuestra neutralidad estricta, a toda costa”*®

a firmar cualquiera de los numerosos manifiestos que en aquel momento salian a la luz.

, 'Y puso como ejemplo su renuncia

Otro destacado colaborador de La Ilustracion Artistica, Miguel de los Santos Oliver, que
firmaba con periodicidad irregular sus articulos bajo el epigrafe “De Barcelona. Crénicas
fugaces”, en un par de ocasiones se salté el marco local de la actualidad barcelonesa del
que debia ocuparse y se refiri6 al ineludible tema de la guerra, fijandose sobre todo en el
apasionamiento con que la opinién publica espanola siguié el conflicto: “Las gentes toman
partido por uno u otro de los dos grupos en lucha, con un ardor, con un ahinco inusitados.

En Espafa sobre todo”*’.

43 pardo Bazan (19153).

44 Ibidem.

45 . 5
Pardo Bazan (1915°).

46 pardo Bazan (19162).

47 Miguel S. Oliver (19141).
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El cronista se refirio a “los periédicos defensores del punto de vista francés o del punto
de vista aleman”, asi como a “los frecuentes choques personales en cafés y tertulias”, y
mostré su preocupacion por la tensién reinante:

En esta tirantez de criterios, opuestos y aun irreconciliables, estriba el obstaculo mas
serio que se opone hasta ahora a la neutralidad de Espafa (...) Parece que hemos vuelto
a las formas primitivas y simples de la mentalidad y que esto nos obliga a estar con
unos o con otros, a negarlo todo a los alemanes y concederlo todo a los aliados, a ser

francéfobos o germandéfobos, por cuanto el sentimiento dominante suele ser el de odio

i . L n48
contra los unos mucho mds que el de afecto hacia los demas”™".

Oliver no dudé en afirmar que al polarizarse “en dos tendencias irreductibles”,
el pueblo espafiol convertia “un problema internacional en problema interno” ajustandolo
“al prisma subjetivo y caprichoso de nuestras banderias seculares, de nuestra guerra civil

siempre latente”*’

, Yy ya dentro de este tono patriético, terminaba su crénica con un tono
netamente noventayochista, pues tras constatar que “el espiritu publico estd poco menos

que muerto en Espafia” y citar a Joaquin Costa y Macias Picavea, concluyé ligubremente:

Ante esa modorra mortal que no equivale ni a la vida ni a la muerte alguno de
esos patriotas que anhelan el engrandecimiento de su pais habré llegado a dudar si son

preferibles a esa paz engafiosa y deprimente, las convulsiones horribles de esa misma

L 50
conflagracién que pasa rozando nuestras fronteras’".

Esta cronica de Miguel de los Santos Oliver esta escrita con gran intensidad y profundo
patriotismo, por lo que era merecedora de ser recordada, pero la siguiente que publicé
en el semanario, cuatro semanas después, suscita también el mayor interés, porque el
periodista mallorquin afincado en Barcelona fue plenamente consciente de que esa guerra
no tenfa parangén con ninguna otra de la historia.

En su ldcido analisis, Oliver destacé que se trataba de “una conflagracién extendida
a tres cuartas partes de Europa, con amenaza de propagarse a todo el resto”*!
por primera vez los ejércitos de cada pais se proveian de hombres mediante el servicio

, en la que

militar obligatorio, democratizando el deber de defender a la patria, que antes quedaba
reservado para las clases bajas. El desarrollo de los medios de transporte por tierra, mar y
aire permitia, frente a las “lentas y sucesivas” invasiones militares de antafio, que en ese
momento fueran “rdpidas y simultdneas”, y si en las guerras anteriores la movilizacién de
200.000 soldados resultaba colosal, esa cifra se volvia ridicula frente a los millones de
combatientes en la guerra actual.

Destacaba, asimismo, que las labores de reconocimiento de la aviacién hacian cada
vez mas dificiles los ardides y estratagemas de la guerra clasica, que se vefan sustituidos

48 Ibidem.
49 Ibidem.
30 Ibidem.
1 Miguel S. Oliver (19142).
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por la formacion de frentes de dimensiones gigantescas en los que cada pais colocaba
miles de hombres fuertemente armados que se machacaban unos a otros hasta que cayera
o se retirara el mas débil de los dos.

Queda para la historia del periodismo su descripcién del cambio de la manera de
informar en la Guerra Europea. En primer lugar, los mandos militares prohibieron el
acceso de periodistas a los cuarteles generales y a las lineas de fuego, por miedo a que las
informaciones periodisticas perjudicaran las estrategias de cada ejército. Pero ademas la
extension de cada frente hacia imposible que un solo corresponsal pudiera seguir in situ
las noticias que acaecieran en cada uno de ellos:

Desde la guerra de Crimea los corresponsales militares constituian en la tradicién
de los grandes periédicos de Europa una verdadera especialidad profesional que se
completaba, antes del triunfo del fotograbado, con los dibujantes o corresponsales
artisticos y después de dicho invento con los corresponsales fotograficos (...) Todo eso
ha desaparecido en la actual conflagracién. Los corresponsales de guerra propiamente
dichos descansan o siguen el curso de los acontecimientos en las mismas redacciones,
de una manera sedentaria, sobre atlas Perthes o sobre las cartas militares, segin los
comunicados oficiales de los mismos gobiernossz.

Calificaba de “ilusos” a quienes crefan que se estaba asistiendo a la dltima guerra
de la historia, y concluia su crénica con una bellisima frase refiriéndose al horror de la
contienda: “Hay algo de impiedad en inhibirse de ese gran dolor, cuando si aplicasemos el
oido sobre la dura costra de la tierra, oirfamos en lo profundo el fluir de un rio de sangre®”.

De los Santos Oliver volvié en alguna otra de sus crénicas al tema de la guerra. En el
nimero 1745 (7 de junio de 1915) defendié con inteligentes argumentos la posicién de
neutralidad espafola y volvié a lamentar la restrictiva politica informativa que dificultaba la
labor de los corresponsales de guerra, pero son sus dos articulos anteriormente comentados
los que, en mi opinién, deberdn ser consultados siempre que quiera estudiarse el estado de
la opinion pablica en Espana respecto a la Gran Guerra Europea.

Del resto de colaboradores de La llustracion Artistica, solo nos encontramos con otra
de sus firmas habituales, el también mallorquin Juan Bautista Ensefat, que por una vez
abandond la narracién corta para escribir un articulo, titulado “Crénica”, en el que abordé
cémo afectaria a Espafa el fin de la guerra y la firma de la paz.

Ensefat, con una retérica mds decimondnica que Oliver, opinaba:

Firmada la paz, los espanoles seguiremos siendo tributarios del extranjero, por no
haber sabido aprovecharnos de la situacién creada por la guerra (...) Procuremos afrontar

el porvenir del mejor modo posible. En algo podemos imitar a los beligerantes. En plena

. . - .54
lucha, los pueblos enemigos estudian y preparan la resurreccion de sus energias’”.

52 Ibidem.
53 Ibidem.
54 Ensefiat (1916).
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Pero a su pregunta de cémo estaba preparandose Espafia para después de la guerra, él
mismo se contestaba de manera bastante pesimista:

;Qué hard el Estado para reorganizar, activar y asegurar el trabajo dentro y fuera
de Espana, en nuestros dominios? (...) Como de costumbre, la politica y el inveterado
sistema de vivir al dia, de que no pueden desprenderse nuestros partidos politicos,
sacrificardn unos intereses a otros>>.

CUANDO LA GUERRA SE HIZO COTIDIANA

Con el paso del tiempo, en un pais neutral que podia contemplarla como simple
espectador la guerra fue perdiendo su caracter novedoso y la opinién publica se fue
habituando a seguir las informaciones sobre la misma de un modo casi rutinario. La propia
Emilia Pardo Bazédn explicé muy bien como el tiempo convierte en cotidiano incluso lo
mas terrible: “Hasta el mayor desorden, el desorden supremo, que es la guerra, se ordena,
por decirlo asi, cuando dura”®.

La llustracién Artistica continué informando puntualmente sobre la guerra hasta su
cierre. Cada nimero del semanario habitualmente tenia dieciséis paginas, de las cuales
solia dedicar una a la crénica escrita de la guerra, siempre sin firma, y una o dos pédginas
mas a la informacion grafica, procurando que las fotografias reflejaran equitativamente lo
acaecido en ambos bandos. La revista traté6 de mantener una imparcialidad exquisita, pero
de advertirse algo de simpatia, esta se proyectaba con mds frecuencia sobre el lado aliado.

La informacioén grafica se impuso por completo a los anticuados grabados, pero La
[lustracién mantuvo su vocacion estética hasta el final y de vez en cuando publicaba
alguno de tema bélico. Puede servir de ejemplo por su belleza el que publicé en enero de
1915 sobre la huida del rey Pedro de Serbia. Llevaba como pie “El Rey Pedro, acompanado
de su corte y de un destacamento de soldados servios, abriendo la marcha a través de las
montafas durante su retirada a Albania”. La escena, plena de patetismo, representaba al
anciano rey apoyado en un cayado y atravesando, seguido de los suyos, un puentecillo
cubierto de nieve. El pie se desarrollaba con un texto mucho mas literaturizado:

Después de la invasién de Servia por las tropas enemigas, el Rey Pedro y su corte
hubieron de sufrir grandes penalidades. La aspereza de los caminos hacia imposible
servirse de automaviles y aun de otros vehiculos, y el éxodo a Albania hubo de realizarse
a pie. Las damas de la corte acompafiadas de sus hijos y escoltadas por un destacamento
de soldados servios, seguian al Rey a través de las montafas y por los angostos senderos
de las rocas; la nieve y la lluvia hacian mas riguroso aquel camino de la amarguras7

La condesa de Pardo Bazan, por su parte, siguié tratando en “La vida contemporanea
con frecuencia el tema de la guerra. Coment6, por ejemplo, cémo el mundo se iba

33 Ibidem.

56 , 3
Pardo Bazan (1914°).

57 pardo Bazan (19161).
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habituando al horror: “Leemos las noticias terrorificas y espeluznantes, como leeriamos un
suceso ocurrido hace afios y que no despierta sino un interés relativo”*®. Se asombré de
que Alemania pudiera contra todos, porque ya eran (en ese momento) “tres naciones contra
ocho o diez”, y advirtié6 de que “no hay otra disyuntiva: Europa serd inglesa o alemana;
y no s6lo Europa, el mundo entero”*®. Aunque sus simpatias se inclinaban por el lado de
Francia, siempre vio a Alemania como una apisonadora que aplastaba cuanto se le ponia
por delante, pero la incorporacién de Portugal a la guerra le hizo cuestionarse si la nacién
germana podria resistir contra todos:

Si no se ve claro por dénde va a venirles la derrota, alin es menos claro por dénde
les vendrd el triunfo. Portugal es una nacién pequefia; pero es una nacién, otra mds, que
: JO . 60
se les pone enfrente. No hay enemigo pequefio, dice el adagio

Dofa Emilia a veces se rebelé contra tanto profeta que preveia cémo quedaria el
mundo tras la gigantesca contienda: “Y los grandes pueblos enzarzados ahora en tal y tan
grave contienda, jqué sabemos cémo saldran de ella, sean vencidos o vencedores?”®!,
Y en otra ocasién, comentando un folleto del chileno Arturo Benavides Santos titulado
“Futuro préximo del mundo”, en el que predecia la atomizacién de numerosas naciones
tras la guerra y de desmanes y revoluciones Ilevados a cabo por los exsoldados, se plant6
sarcasticamente ante tanta profecia: “{El diablo sabe lo que nos espera!”®2.

No siempre hubo de presidir el dramatismo las crénicas de guerra, y dofia Emilia
derivé a veces hacia terrenos mas superficiales, como cuando se planteé la influencia de
la guerra en la moda: “Uno de los aspectos secundarios de la guerra es la influencia que
puede tener en la moda femenina. Y este aspecto, en apariencia frivolo, es en realidad de
suma importancia econémica”®. Por eso propuso que la capa espafiola, conocida en Paris
gracias a los exiliados espanoles del siglo XIX, pudiera convertirse en sustituta del abrigo.

Uno de sus temas favoritos, el del feminismo, también supo relacionarlo con la guerra:

La mujer, o llamada oficialmente o por impulso natural, substituye al hombre en
mucho de lo que no se crefa “propio” de ella, y dirige los tranvias y los trenes (...) Es
una victoria para la causa del feminismo, aunque se origine de un momento de inmensa
angustia para la patria. Si la mujer puede desempenar infinidad de cargos que el hombre
exclusivamente retenfa, asaz se demuestra que tal retencién no era sino muestra de
injusticia, y que la mujer sufria la ley del mas fuerte®*

58 Pardo Bazan (1915%4).
o Ibidem.
0 ) 5
Pardo Bazin (1916°).
1 Pardo Bazin (19151
2 pardo Bazan (19156).
3 Pardo Bazan (19147).
* Pardo Bazan (1914°).

©2014/2015 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 10, pp. 29-50.

45



46

Eduardo Ruiz-Ocafia Duenas

Por eso crey6 que la guerra, a la larga, resultaria beneficiosa para las mujeres, pues
durante su transcurso estaban Ilevando a cabo actividades hasta entonces en manos de los
hombres, por lo que concluyé: “Es que la guerra es, ante todo, dindmica, y para la mujer,
lo peor es la estatica”®.

En otra ocasién, por el contrario, la casi siempre combativa feminista dofia Emilia
frivoliz6 sobre algo tan serio como el nimero de combatientes muertos en la guerra, y
festivamente anuncié que el amor “reparard las pérdidas que la humanidad acaba de
sufrir”, pero propuso la poligamia como “Gnico remedio a la escasez de varones, que
amenaza superar a la del carbén, cobre y otras mercancias”®®. Y por si la broma no fuera
suficiente, la completé:

Dia llegara en que se otorguen premios a los varones que unan su suerte a la de diez
hembras lo menos, y rijan en paz su serrallo, y puedan otorgar a la patria despoblada un
contingente, como diz que le ofreci6 el famoso D. Lope de Salazar, que llevé a refida
batalla, en torno suyo, a noventa hijos, “todos habidos de doncellas muy honradas”,
dice la crénica®’.

La duracién de la guerra fue otro tema recurrente: “Es un problema de tiempo, de
agotamiento, de cansancio. Y el cansancio no se deja ver por ninguna parte”®®. Y dos
semanas después reiteré su argumento:

iPardiez! La guerra se ha de acabar. Pero cada dia parece mds demostrado que sélo
puede acabarse por agotamiento, por consuncién. Es un problema de resistencia. Y no
. ) . . 69
hay medio de prever cudl de los contendientes tendrd mayor aguante

Ya lo habia dicho mucho antes: “En lo que convienen todos es en que hay guerra para
rato”’°. Y tenfa razén. La llustracién Artistica publicé su Gltimo nimero el 25 de diciembre
de 1916, y hasta el 11 de noviembre de 1918 Alemania no solicité el armisticio, con lo
que la guerra sobrevivié dos anos a la desaparicion de la revista.

%5 pardo Bazan (19157).
%6 pardo Bazan, Emilia (1916°).
67 Ibidem.
68 pardo Bazin (1916°).
69 . 7
Pardo Bazan (1916").
70 pardo Bazén (1914%).
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RESUMEN: La coincidencia de que dos escritoras relevantes nacidas en A Corufia, Emilia
Pardo Bazadn y Sofia Casanova, se viesen abocadas a escribir crénicas periodisticas sobre la
Gran Guerra nos lleva a comparar esa labor de ambas. Teniendo en cuenta las circunstancias
personales de las dos, que convertirian a Soffa Casanova en corresponsal de ABC para cubrir la
informacién en el frente oriental europeo de la guerra, en este articulo abordamos las diferentes
perspectivas desde las cuales cada una de ellas escribe sobre la contienda, sus diferencias y
coincidencias, y su actitud con respecto a la neutralidad oficial de la Espana de la época.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan, Sofia Casanova, cronicas, Gran Guerra, revolucion
rusa, neutralidad.

ABSTRACT: The coincidence that two remarkable female writers born in A Coruna, Emilia
Pardo Bazan and Sofia Casanova, wrote journalistic chronicles on the First World War, leads us
to get their works compared. Having in mind both writers personal circumstances, being Sofia
Casanova the Spanish newspaper ABC’s war correspondent from the Eastern front, this article
focuses on their common views and differences, as well as their perspectives on Spanish official
neutrality in the conflict.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, Sofia Casanova, journalistic chronicles, World War,
Russian revolution, neutrality

DOS ESCRITORAS CORUNESAS

El azar quiso que Emilia Pardo Bazdn y Sofia Pérez Casanova naciesen ambas en A
Corufa y en el mes de septiembre, aunque con diez anos de diferencia. La primera en el
afio 1851 y la segunda en 1861. A ambas les vino dada su condicién de mujeres y
gallegas y, con el tiempo, las dos frecuentarian los cendculos literarios de la villa y corte y se
enriquecerian con el trato de intelectuales y artistas gallegos que entonces desarrollaban
su talento en la capital. Por distintos motivos, ambas tendrian un buen conocimiento
de la cultura europea y contacto directo con intelectuales y escritores de mas alld de
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los Pirineos, circunstancia que hacia posible el dominio que ambas tuvieron de la lengua
francesa, indispensable en aquella época como vehiculo de comunicacién internacional.

Todo ello condicioné la mirada de ambas a su pais, al que veian desde un punto de
vista mas amplio, mas europeo, menos localista que la mayoria de sus contemporaneas.
Sofia iba a estar mas influida por el entorno del Norte y Este europeo, particularmente por
la intelectualidad polaca, muy internacional pero nacionalista, y Pardo Bazan por la cultura
francesa y del Oeste europeo.

Aunque ambas padecieron las limitaciones que su época imponia a las mujeres, su
procedencia social no era la misma y por lo tanto los obstaculos que debieron salvar
para lograr su formacién intelectual, alimentar su pasién por la literatura y dar cauce al
legitimo afan de que sus obras ocupasen un lugar digno entre los escritores de su
tiempo, no fueron iguales. Emilia Pardo Bazédn, al haber nacido en el seno de una
familia aristocratica y haber tenido un progenitor ilustrado', pronto tuvo acceso a la
biblioteca de su padre y a una educacién selecta, a pesar de ser una mujer. Sofia
Casanova, de procedencia mucho mdas modesta, habia nacido en el seno de una familia
enraizada en culturas diferentes® que se habfa reinstalado en Galicia. Huérfana de hecho
desde nifia, ya que su padre desaparecié un buen dia, su madre —viuda de vivo- tuvo que
hacer frente a la precariedad econémica en la que se vio, trabajando y acogiéndose de
nuevo a la proteccion de sus padres. Después, aceptando la ayuda de parientes bien
relacionados en Madrid y en la corte de la Restauracién, hizo posible que sus tres hijos
—dos de ellos varones— tuviesen acceso a una esmerada formacién personal e intelectual y
fuesen aceptados en la sociedad burguesa de la época.

Emilia y Soffa se revelaron como escritoras desde muy jévenes, pronto vieron sus
trabajos literarios publicados en la prensa, y llegaron a ser reconocidas como tales por
sus contemporaneos, aunque con consideracion desigual. Incluso también las dos, aunque
de distinta manera y por circunstancias diferentes, llegaron a alcanzar una popularidad
notable en su época no sélo por sus escritos sino también por la incidencia que ambas
tuvieron en aquella vida social madrilefia. Bien relacionada y con talento, la seforita
Casanova, al contraer matrimonio en 1887 con Wincenty Lutoslawski —intelectual polaco,
hijo mayor de una familia adinerada y terrateniente- ocuparia también un lugar de
consideracién en la sociedad espafiola y europea de la época, lo cual trajo consigo una
mayor ampliacién del abanico de sus posibilidades materiales, sociales y culturales. Esta
circunstancia, en la practica, “recort6” la enorme distancia socioeconémica entre ella y
la condesa, y también sus posibilidades de proyeccién personal e intelectual.

1 . . . .

No nos olvidemos de que las mujeres de la época estaban a merced de sus padres, maridos o tutores y, por
tanto, de ellos, de su consentimiento o de su permisividad, dependia la posibilidad real de tener acceso a una
formacion intelectual.

2 Sus abuelos paternos eran portugués y madrilefia (hija de un mexicano descendiente de vascos). Los maternos,
con los que convivid, provenian también de culturas diferentes. La abuela procedia de una familia holandesa
afincada en Nueva Orleans, y el abuelo era un militar ferrolano que habia sido destinado a Nueva Espafa.
El padre de la escritora era orensano, y su madre habia nacido en Nueva Orleans. Ambos habian llegado a A
Coruifia pocos afios antes del nacimiento de su hija. Vid. M* Rosario Martinez Martinez (1999: 17-26).
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Es evidente que Emilia Pardo Bazan ha suscitado y suscita mucho interés entre los
investigadores, y por tanto su biografia y su obra han sido ampliamente estudiadas y
publicadas. No es el caso de Sofia Casanova que —por razones que no caben aqui—
apenas ha despertado ni despierta la curiosidad de los investigadores, y menos de los
editores, pese a haber sido una mujer tan importante en su época, a haber escrito una
obra literaria ingente —aunque de desigual calidad literaria— y a haber sido corresponsal
del ABC en Polonia desde 1915 a 1944, periodo convulso de la historia de Europa. Ni
siquiera contamos con una edicién de todas sus numerosisimas crénicas —-mas de 850-
publicadas en el diario madrilefio. Quien desee conocerlas hoy, no tendrd mas alternativa
que buscarlas en las hemerotecas o conformarse con las tres recopilaciones® que de ellas
se hicieron en la época, forzosamente incompletas, ya que estaban destinadas a un
formato de consumo comercial inminente.

No vamos a ocuparnos aqui ni de las obras literarias ni de otros logros importantes
de estas dos escritoras corufiesas. Lo que nos interesa es aproximarnos a los escritos
periodisticos en los que ambas de forma directa informaron, comentaron o reflexionaron
sobre la Gran Guerra, horrible tragedia que —como se sabe, y a pesar de la neutralidad
oficial de Espana- produjo un auténtico “cataclismo informativo” en nuestro pars.

LA EXPERIENCIA PERIODISTICA DEAMBAS ESCRITORAS: LA GRAN GUERRA

Cuando en el verano de 1914 estall6 la contienda, Emilia Pardo Bazan y Sofia
Casanova tenian ya respectivamente 63 y 53 afios, y estaban al borde de cumplir un ano
mds. Eran por tanto dos mujeres maduras, cuyas firmas habian aparecido en periédicos
decimonénicos y revistas nacionales y extranjeras, y en ellos habfan dado a conocer
muchos de sus trabajos literarios.

E. Pardo Bazan —como ya se ha estudiado®~ habfa ido mucho mas alld en el campo del
periodismo y gozaba de una experiencia y una competencia en este terreno muchisimo
mas amplia que su paisana. Sofia, sin haber desempenado una labor tan importante e
ingente como la de la condesa, habia colaborado desde joven y con bastante frecuencia en
revistas literarias y en la prensa escrita, e incluso habia publicado algtn que otro articulo
de opinién sobre temas de cierta actualidad —casi siempre relacionados con Polonia— en E/
Album Ibero Americano, La llustracién Ibérica, El Liberal o La llustracié Catalana y habia
mandado desde distintos puntos del Imperio del Zar a La lberia, La Fpoca, o al Heraldo
de Madrid crénicas en las que manifestaba sus impresiones de aquellos lugares exdéticos
del Este europeo y describia sus costumbres que, en general, los lectores desconocian.

3pela guerra. Cronicas de Polonia y Rusia, 1° serie, Madrid, Renacimiento, R. Velasco Impr. 1916. De la
revolucion rusa en 1917, Madrid, Renacimiento, Imprenta de Juan Pueyo, 1917. La Revolucién Bolchevista
(Diario de un testigo), Madrid, Biblioteca Nueva, 1920. Esta dltima recopilacion ha sido reeditada en Castalia
(1990) y en Akron (2008).

4 . . . . . .

Puesto que se han publicado estudios importantes sobre este tema y celebrado simposios no consideramos
necesario repetir aqui lo que ya se ha dicho. No sucede lo mismo con la obra de Sofia Casanova, mucho menos
estudiada.
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Inicialmente poeta, una vez en el extranjero’, sin dejar la poesia, y por pura necesidad
comunicativa ante tanta novedad, se habia inclinado hacia la prosa, mas explicita y
con mas cauce para poder describir detalles de los nuevos paisajes, los tipos humanos,
sus culturas, y todo aquel vasto mundo en el que se habia visto insertada a partir de su
matrimonio.

Con este bagaje, las dos escritoras, al producirse el estallido de la Gran Guerra, se
vieron formando parte de aquella vordgine de informadores que cubririan la extraordinaria
demanda de informacion acerca del conflicto. Imposible eludir un asunto tan vital para
sus contemporaneos como aquella tragedia, de modo que Emilia Pardo Bazan, cuya
firma en aquel momento era habitual en La /lustracion Artistica de Barcelona (“La vida
contemporanea”), en La Nacion de Buenos Aires (“Crénicas de Espana”) y en el Diario
de la Marina de La Habana (“Cartas de la condesa”) expresaria su opinién acerca de la
contienda en estas columnas fijas, porque asi lo requeria la actualidad.

No fue el mismo caso el de Sofia Casanova, cuyo nombre no aparecia de
forma sistematica y continuada en publicacién alguna cuando estallé la guerra. Sus
colaboraciones en prensa, casi siempre eran ocasionales®. Mucho mas desligada de los
circulos que le abririan las puertas de las redacciones, puesto que habia estado ausente
de su pais desde 1887, en aquel momento no estaba comprometida contractualmente
con ningln periédico, aunque en los afos anteriores a la confrontacién habia recuperado
el trato cotidiano con sus viejos amigos del mundillo periodistico madrilefio, entre ellos
Alfredo Vicenti. Principalmente iban a ser los acontecimientos y las circunstancias
familiares los que la llevarian a la prensa diaria.

SOFIA CASANOVA, CRONISTA EN LA GUERRA

Sorprendida por la invasién alemana en Polonia cuando visitaba a su familia’, Soffa
Casanova se convertiria en corresponsal de ABC meses después, ya que este diario,
sostenido por una empresa sélida que habia invertido considerable cantidad de dinero
para que el peridédico estuviese técnicamente a la altura de los tiempos, necesitaba
contar con un buen informador que cubriese esa regién del frente del Este®. Ya habia

5 2 9 . P . . . .

Recuérdese que, a causa de la profesion de su marido, filésofo y profesor de Universidad, tras su matrimonio,
la escritora habia residido, ademds de en Londres, en la Polonia rusa, en Mosct, y en Kazdn. También en Mera
(Coruifia), lugar escogido por W. Lutoslawski para redactar su tesis doctoral y en el que permanecieron desde
1896 a 1898.

6 Nos estamos refiriendo a las publicaciones de opinién, no literarias. Quizd la mds regular fue la serie de “Cartas
del Norte”, publicadas por El Liberal de Madrid en 1909.

7 Aunque a partir de 1908 Sofia pasaba largas temporadas en Espaifia, en 1909, roto ya definitivamente su
matrimonio, se habia instalado en Madrid y, desde alli viajaba con cierta frecuencia a Polonia, donde vivian sus
hijas y el resto de su familia. Precisamente fue en uno de esos viajes, cuando, en el verano del 1914, le sorprendié
la guerra en la casa de su suegra, en Drozdowo (Podlasie o Podlaquia), al Nordeste de Polonia.

8 Vid. M* Rosario Martinez Martinez (2002) y Gil-Albarellos Pérez-Pedrero (2013).
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destacado a otros en capitales estratégicas del centro y oeste europeo y escribirian sobre la
guerra para él muchos més en los afios que duré la contienda’.

Creemos que Luca de Tena pens6 que Sofia podia ser una buena corresponsal porque,
ademds de gozar de cierto prestigio como autora de obras literarias, también habia
alcanzado cierta popularidad en Madrid desde su regreso de Polonia pocos afios antes
de la guerra, pues se habia involucrado en destacadas iniciativas sociales y culturales',
algunas de ellas patrocinadas por la Reina Madre o la familia real, lo cual no era un
detalle baladi para el periédico. No sélo era competente, sino que, ademas de encontrarse
fisicamente en pleno escenario bélico, conocia el pais y su idioma, entendia el ruso,
hablaba francés, el inglés no le era ajeno, y contaba con unas relaciones excepcionales
que sin duda le darfan acceso privilegiado a una informacién de primera mano. Ya, cuando
en 1905 Luis Morote'! habfa sido enviado al Imperio ruso por el Heraldo de Madrid
con motivo de los sangrientos sucesos ocurridos en enero de aquel afo, el periodista
se habia detenido en Varsovia y Soffa Casanova le habfa proporcionado fuentes de
informacion excelentes. La familia Lutoslawski estaba comprometida en la lucha por la
independencia polaca y muy al tanto de aquella revolucién, puesto que la mayoria de
sus miembros pertenecian al circulo politico que en la Polonia rusa conspiraba contra la
tirania del régimen del Zar.

La suerte de Sofia y su integridad fisica eran asunto que preocupaba al amplio
circulo de personas que conocfan a la escritora en Madrid y también en Galicia, y quiza
por ello, El Liberal y el ABC, considerando que era noticia que interesaba a sus lectores,
habfan publicado fragmentos de dos cartas'? que la escritora habia mandado a su familia
desde Varsovia, redactadas respectivamente el 2 y el 14 de octubre de 1914.

Por entonces ella ya se habia movilizado, se habia puesto a disposicién de la Cruz Roja
y servia como enfermera en el Hospital de urgencia que se habia habilitado en las
dependencias de la estacion de ferrocarril Varsovia-Viena de la capital polaca. Desde alli,
se atendia a los heridos que, en trenes militares, se evacuaban desde el frente. La propia
corufiesa, como sus compaferas, formaba parte de los equipos que se encargaban de
trasladar heridos al hospital desde el frente mismo.

Sofia desde el momento en que se produjo la invasién alemana al Imperio del Zar,
ademas de intentar comunicarse con su familia, habia mandado varias cartas al director de

% A finales de julio de 1914, José Juan Cadenas era corresponsal de ABC en Paris. Desde afios antes, de Viena
mandaba sus crénicas para ABC Aniceto Sard6 Villar, “Danubio”. Juan Pujol lo hacia desde Londres y mas tarde
desde Bélgica. Javier Bueno Garcia, “Antonio Azpeitia”, en otofio de 1914, informaba de la guerra desde Paris
y ya en el afio 1915 desde Berlin. Alberto Instia, desde noviembre de 1915 toma el relevo como corresponsal en
Paris, y muchos otros escribirian para ABC durante los afios que duré la contienda: José M* Salavarria desde
Paris, Julio Camba desde Zurich y Londres, Alejandro Milnew desde Serbia o incluso Azorin publicaria en el
diario madrilefio “Notas de Francia”asomandose para ello al pais vasco francés.

10 Sofia Casanova habia participado muy activamente en el Primer Congreso Espaifiol Internacional sobre la
Tuberculosis celebrado en Barcelona del 16 al 22 de octubre de 1910, presidiendo el “Comité de damas™, era
secretaria de la Fundacién Sta Adela, presidida por la Reina M* Cristina; en 1911 creé y fue presidenta del
Comité Femenino de Higiene Popular; en 1913 habia estrenado una comedia en el Teatro Espafiol, etc.

1" Morote y Greus, Luis: La Duma (La Revolucion en Rusia), Valencia, F. Sempere y Cia., (s\a), pp. 99-134.

12 “Desde Varsovia. Una carta de Sofia Casanova”, en El Liberal (Madrid), 4-11-1914, pp. 1 y 2; “Impresiones
de Varsovia. Una carta de Sofia Casanova”, en ABC (Madrid) 15-11-1914, pp. 7 y 8.
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El Liberal, su paisano y buen amigo Alfredo Vicenti, que él publicaria meses después en
su periédico’. En la redactada en Varsovia el 31-10-1914 (“De la guerra en Rusia. Carta
de Varsovia”, El Liberal, 6-12-1914, pp. 1 y 2), se lamentaba de su aislamiento, agradecia
la preocupacion que por ella tenfan sus compatriotas y, a pesar de su conmocion, se
mostraba dispuesta a dar noticia de lo que estaba aconteciendo:

En esta catéstrofe he perdido la facultad de escribir, de hablar; pero para mis amigos, para
mis lectores, si la tengo aln, y quiero darles algunas noticias de la lucha aqui.

En realidad, ella era muy consciente de la magnitud de los hechos y, pensando
en informar a sus compatriotas y amigos, habia ido anotando dia tras dia lo que iba
sucediendo en su entorno.

El interés que suscitaron aquellas cinco cartas —en realidad cinco extensas crénicas'>—
la iniciativa de Alfredo Vicenti y la disposicion de la escritora para dar cuenta de lo que
estaba pasando, creemos que contribuyé definitivamente a que Luca de Tena contratase
a la escritora como corresponsal permanente de ABC en Varsovia, noticia que precede a
la primera'® de una larga serie de crénicas que Sofia Casanova mandara al diario
madrilefio de forma continuada'” desde los primeros meses de 1915 hasta 1944,

En la primavera de 1915, como ya hemos dicho, ABC tenia ya informadores en las
principales capitales europeas, incluso contaba con Juan Pujol que, invitado por el
ejército aleman, mandaba sus crénicas desde Cracovia, los Carpatos y la Galitzia austriaca,
cerca de las lineas alemanas, pero, concernido Luca de Tena por la polémica suscitada
acerca del posicionamiento de los periédicos espafioles a favor de uno de los bandos

13 Creemos que, a la vista del desastre y de la ruina que suponia la guerra, Sofia también pensé que podia ganarse
la vida como periodista, y quizd también por ello se dirigié al director de El Liberal. En las notas personales
escritas a comienzos de la guerra, se puede leer: Si el fuego de esta guerra arrasa los campos, continiia la ruina
iniciada, y nos hallamos sin medios de vida squé haré?. “En las rutas del fuego y la nieve. Las primeras etapas.
VI”, en El Ideal Gallego (Coruifia) 21-2-1920, p. 1.

14 Sofia, tiempo después, acabo entregando aquellas anotaciones al agregado de la embajada de Espafia en en
San Petersburgo, comandante Uzquiano, y al embajador de Argentina Martinez Campos, porque ella no las podia
sacar de Rusia. Al regresar a su pais, las encontré en Madrid y ella misma las dio a conocer en el periédico
corufiés El Ideal Gallego como agradecimiento por la acogida que habia tenido en su ciudad natal. Vid. Olga
Osorio (2014).

15 g periddico titulé a las cuatro primeras “De la guerra en Rusia. Carta de Varsovia”, y se publicaron
respectivamente en El Liberal el 6-12-1914, pp. 1y 2; el 9-12-1914, p. 2; 30-1-1915, p. 2; 26-2-1915, p. 2. La
dltima, titulada “Mareas de sangre. Desde Varsovia”, apareci6 el 24-3-19135, p. 1. Fechadas todas en Varsovia y
respectivamente el 31-10-1914, el 18-11-1914, el 6-1-1915, en febrero, y el 1-3-1915.

16 «ABC en Varsovia. La guerra en Rusia”, ABC (Madrid), 8-4-19135, pp. 7 y 8. Ilustraba esta primera crénica
una foto de Sofia Casanova con el uniforme de la Cruz Roja, con este pie: “Sala de heridos en el Hospital de
urgencia de la estacion Varsovia-Viena, por el cual han pasado desde primeros de agosto a fin de marzo 140.000
heridos. En la fotografia se ve a nuestra corresponsal en Polonia la Sra Dfia Sofia Casanova”. Antecedia a la
cronica esta nota: “La ilustre escritora Sofia Casanova se ha dignado aceptar el cargo de cronista de ABC en
Polonia. Publicamos a continuacién el primer articulo que nos remite desde Varsovia y en el que palpitan con
todo su dramitico interés los horrores de la guerra.”

17 . . . . ~ . .

Se habia convertido en la primera mujer espafiola corresponsal de guerra, o en la segunda si consideramos a
Carmen de Burgos como tal, ya que habia desempefiado esta labor antes, en 1909, en la guerra de Marruecos,
pero de forma ocasional, no permanente como Sofia.
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beligerantes, y acusado el suyo de germandfilo, se obstinaba en demostrar su neutralidad y
su identificacién con la postura oficial del gobierno de Dato a ese respecto'®. La manera
de demostrarlo era dando cabida en las paginas de su diario a firmas de tendencias
contrapuestas, de ideologia diferente. Sofia Casanova no era germanofila como Pujol, y
ademds no estaba en el sur sino en el norte de lo que hoy es Polonia, es decir, tampoco en
territorio austriaco sino ruso, y la Polonia rusa era escenario de la pugna entre el ejército
del Zar, aliado, y el enemigo e invasor germano, de modo que habia una doble razén para
contratar a Sofia Casanova.

En su primer trabajo como corresponsal de guerra, “ABC en Varsovia. La guerra en
Rusia”, publicado en ABC el 8-4-1915, pp. 7 y 8, la gallega advierte a sus lectores de
que sus crénicas seran dolorosas, porque han de ser verdad vivida, y manifiesta de
forma inequivoca su rechazo a la guerra y a las glorias militares que necesariamente se
cobran la vida de seres humanos:

Cuando se estd en contacto diario con el insuperable sufrimiento de nuestros semejantes
en la guerra: cuando se tiene a cada instante una y mil pruebas de que la guerra
bestializa a los hombres, ciega sus almas con un odio colectivo, més anticristiano adn que
el individual, no esperéis de mi pobre pluma elogio o entusiasmos para los triunfadores.
Execro la guerra y los laureles del campo de batalla que van unidos inseparablemente al
mortuorio ciprés.[...] Sentencien, peleen, combinen sus ambiciones soberanos y politicos.
Séanos dado a las mujeres en todas partes, y en los terrenos de la lucha mas atn, librarnos de
influencias malsanas que nos impidan cumplir nuestra misién de paz.

Era su primera guerra. El destino la condenaria a soportar todas las demas que iban a
venir, en Rusia primero y en Polonia después.

Desde comienzos de 1915, los ejércitos alemanes era imparables y se iban
apoderando del terreno palmo a palmo, dejando a su paso miles de cadaveres, hasta
llegar a la misma Varsovia. Sofia Casanova, como el resto de la poblacién civil, huyé
de la zona del frente y, ya en la capital polaca, como los demas, soport6 los bombardeos
que caifan sobre la ciudad a punto de ser tomada. Conté como aeroplanos, dirigibles
como el “Zeppelin” germano, atacaban continuamente arrojando bombas y, con potentes
focos, observaban la capital cuyos habitantes esperaban lo mds a cubierto posible
que en el vientre del monstruo brillara una larga linea de luz o que de sus entranas
salieran las armas mortiferas. Analizé también los partes de guerra del Estado Mayor
ruso que comunicaban la verdad oficial, que contrasté con la realidad y con sus propias
informaciones. Continué anotandolo todo y escribiendo para ABC crénicas en las que,
desde su propia experiencia, acercaba al lector lo que iba sucediendo: los dramas
cotidianos de la poblacién que sufria aquella barbarie, la novedad de las nuevas ticticas
bélicas, los kildmetros de fosos excavados en el nevado suelo polaco, las ametralladoras
que los protegian, capaces de disparar cientos de proyectiles por minuto, los Gltimos logros
de la técnica aplicada a la destruccién del ser humano, los avances y retrocesos de los

18 Vid. Barreiro Gordillo (2014); José Ramén Gonzélez (2013).
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distintos frentes, e incluso comenté episodios de su propia vida personal que —como la de
muchos mas— estaba siendo completamente truncada por la guerra. Su mirada femenina
hacia aquella tragedia y su habilidad técnica hicieron posible que la informacién llegase al
lector de una manera viva, inusual en el periodismo de la época. Ante los acontecimientos
tomaba partido y expresaba sus opiniones en primera persona. Sus crénicas eran, por lo
tanto, vivas, palpitantes testimonios de un presente histérico, dramético.

En realidad, la corresponsal era activisima y estaba siempre atenta a lo que vefa, lo que
decfan los heridos y los militares con los que se cruzaba en su trabajo en el hospital, pero
ademas no desperdiciaba ninguna ocasién de ir personalmente a las zonas donde se situaba
el enfrentamiento de las tropas rusas con las germanas para poder informar de todo a
los lectores espanoles. La primera vez que viajé desde Varsovia a una de las zonas del
frente fue cuando volvié a Lomza, al Nordeste del pais, a finales de mayo de 1915. Los
alemanes, en el intento de pasar el rio Narew, habian bombardeado aquella comarca en
febrero, y Sofia Casanova, aprovechando que iria acompanada de uno de sus cufiados, y
que el llevar el brazalete de la Cruz Roja lo haria posible, decidié tomar un tren militar que
desde Varsovia la llevé a la zona. Atravesando en ese tren el campo de batalla de Ostroleka
a Lomza, su sorpresa fue mayuscula al descubrir la nueva arma defensiva hasta entonces
nunca vista: las trincheras, cuya descripcién se pudo leer en ABC el 19-6-1915, pp. 4-6:

Distanciadas, y a trechos préximas a la via, vi unas curiosas viviendas de soldados.
Son cuevas largas y hondas, sin mas luz que un boquete de entrada, en cuyo centro
de tierra, apelmazadas con ramajes y tablones, dlzase media vara del suelo y forma un
frontispicio agudo, digno remate de esas mansiones de trogloditas.

[...] Alineadas, iba dejando atrds el tren esas “cuevas con vistas a la calle”. En sus
boquetes, algunos soldados, medio cuerpo fuera de ellos, miraban indiferentes. Otros, de
bruces ante el “portén”, fumaban. Una cabeza vendada aparecié en la vacia negrura del
agujero, y de varias vi salir, arrastrdndose, cuerpos agiles, a quienes placia dormitar al sol.

Ya en su destino, contaria en sus crénicas no sélo las consecuencias de la guerra en
aquellos parajes que conocia perfectamente, sino también las calamidades que habia
traido a la poblacion civil y la desolacion que le produjo ver la tierra abierta en boquetes y
aquel ir y venir de soldados, carros y armamento.

De vuelta al hospital de Varsovia, informaria de la angustia cada vez mas agobiante
que atenazaba a la poblacién civil a causa del avance imparable del enemigo al que se le
atribufan las mayores crueldades, pero en sus informaciones trataba de ser objetiva y
senalar las exageraciones que formaban parte de las mentiras de la guerra. Sin embargo,
cuando en junio comenzaron a llegar al hospital soldados envenenados y quemados por
los gases asfixiantes que habian utilizado los alemanes en el frente, Soffa se topé con la
demostracién de que no estaba muy descaminada la campafa sobre la ferocidad alemana,
y su indignacién no tuvo limite cuando comprobd los efectos terribles que en los seres
humanos produce lo que hoy llamamos la guerra quimica, que inmediatamente denunciaria
escandalizada. En junio de 1915, escribiria'® apresurada lo siguiente:

9 publicado en ABC (Madrid), 1-7-1915, pp. 3-6.
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Me han telefoneado, y aqui estoy ante un cuadro horrendo.

Hemos recibido 600 envenenados por los gases mortiferos, y esperamos dentro de una
hora otros tantos. Este nuevo aspecto de la guerra es mas terrible que los ya conocidos. Nos
aturde nuestra impotencia ante estos infelices, que no sabemos, que no saben los médicos
cémo curar. Se ha podido prever que los alemanes usarian, aqui como en Bélgica, esa arma
maldita.

Tosen, sangran, se asfixian estos desventurados, y los asistimos con paliativos.
iQué angustia! jEsto es mas terrible que lo presenciado antes! El odio, el miedo hacia los
despiadados enemigos acrece.

Sale hoy correo y envio estas lineas, pues no sé cudndo saldré de aqui, ni cudndo
podria terminarlas.

En la crénica siguiente, ABC 7-7-1915, pp. 3-5, la corresponsal continué informando
de aquel nuevo desastre y de sus consecuencias, haciendo hincapié en la inconcebible
imprevision:

Envié mi dltima crénica impresionada tristisimamente al recibir victimas de la guerra
aqui: los soldados envenenados con gases, novisima arma de los teutones. {Y qué espantosa
arma! Los heridos graves no tienen el doloroso aspecto de estos infelices, y sali enferma del
hospital el primer dia que los asisti. jCongestionadisimo el rostro, cardenos, abrasados los
labios; frios los pies, hinchados la garganta y el pecho, tosian, arrojaban sangre por la
boca y el estertor estremecia por momentos los cuerpos exdnimes quemados por la fiebre!
Una imprevisiéon inconcebible de... de quien sea nos neg6 el consuelo de auxiliados
eficazmente. Ignordbamos hermanas, practicantes, médicos, lo que habia que hacer. Y muchos
han muerto en los hospitales. En los fosos quedaron muchisimos; dicese que una divisién. Y
mds hubieran sido de no cambiar, durante la operacién, el aire, que hizo retroceder la nube
densa, amarillenta, rastrera, del lado por donde venia, derribando a quienes la lanzaron
contra los rusos. También perecieron los alemanes, pues es arma de dos filos ese gas, que
se conffa a los aires para que mate a los hombres; y el aire avanza, retrocede, gira, matando
a unos y otros sin discernimiento.

Sofia Casanova informaba de una realidad vivida, de la verdad que contaba en
primera persona porque no se lo habian contado, lo estaba viviendo.

En Espana, la admiracién de los germandfilos hacia los innegables logros cientificos y
técnicos de sus idolos, tras las atrocidades que la corresponsal denunciaba en ABC, sufrié
un serio revés, que vendria a reforzar la exhibicién de las fotografias que luego circularon
en la prensa, en las que se veian los abominables efectos del arma quimica.

En Polonia, tras aquel espanto y la inminente llegada de las tropas enemigas, el
pénico de los varsovianos fue todavia mayor. En agosto de aquel aciago 1915, a la vista de
aquel avance, las autoridades dieron la orden de evacuar la ciudad. La corufiesa, en una
crénica publicada en ABC, 17-9-1915, pp. 6-8, contaria asi aquel desalojo general:

Se despejaba la ciudad, dejando sitio a las tropas...

Y han sido estos tres dias uGltimos de infernal agitacién en las dependencias del Estado.
Empaquetando los dltimos papeles, los Gltimos fardos, han trabajado dia y noche miles
de hombres. Las érdenes del Estado Mayor, de otros centros, se sucedian, se contradecian;
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la premura del tiempo, el pésimo burocratismo entorpecia el magno desaloje oficial. Aunque
desde hace tres semanas se ha ido infinidad de mujeres, de chicos y una parte de empleados
minima de los Tribunales, los Bancos, las oficinas de caminos férreos, las cancillerias militares
y civiles, las dependencias todas, altas y bajas, del complicadisimo funcionamiento en la
capital de Polonia, quedaba mucho en ella por evacuar al recibirse las apremiantes 6rdenes del
20. Hoy, al amanecer el soleado 27, esta vacia de burdcratas, archivos, legajos y de millones
la gran ciudad.

Cerrado esta el correo; se ha ido el Cuerpo de bomberos; la Policia saldrd en breve;
pero, terminada la trdgica mudanza, hay un alivio. A tres kilémetros se ha instalado el
correo de campo, que puede llevar a nuestros ausentes frases de aliento o de despedida.
Se han desmontado todas las fabricas polacas, inutilizando el material que no puede enviarse
a Rusia.

A pesar de aquella orden, y por el hecho de pertenecer a la Cruz Roja, Soffa pudo
permanecer hasta el final porque se sentia Gtil y porque queria ser testigo de aquella
dramdtica realidad hasta el final para contarla. Cuando ya las autoridades echaron a los
Gltimos, ella se reunié con sus familiares en los alrededores de Minsk y se sumé al resto
de la poblacién polaca que, en multitud, huia en retirada forzosa hacia el interior del
Imperio del Zar. Las crénicas de esta época refieren aquel penoso exilio con multitud de
detalles que acercan al lector al desconcierto, la miseria, la angustia y el dolor de una
poblacién obligada por la guerra a abandonar en masa su pais, su casa y su vida. En una
de esas crénicas, publicada en ABC, el 13-10-1915, pp. 3, 4 y 7, escribia:

Por los trakty, las sendas caracteristicas de este pafs, llamadas de Igumenski, Lluch y
de Catalina®, pasa el oleaje humano de los expulsados de Polonia, que empujan al extremo
Norte de Rusia 6rdenes imbéciles y despiadadas del mandarinato petrogradesco. Sélo con las
biblicas hecatombes puede compararse ésta.

La complejidad, la misma enormidad del desfile por selvas, valles y aldeas de tres
millones de desterrados, aturde al cronista e, impotente, mira, oye y enmudece sin poder
describir lo que ve. Dante sélo podria narrar la magnitud de esta tragedia de mil pueblos.

Sofia Casanova, con los demds refugiados, atraves6 Bielorrusia en condiciones
durisimas y, después de incontables peripecias, llegé a Moscd, en donde permaneceria
hasta octubre de 1916.

Terminado el primer periodo de la contienda con el repliegue del ejército del zar, en
otofio de 1915, los intereses de la guerra convergian en aquella capital. Aunque alli no

20 peducimos que se refiere a las tres vias principales que recorren Bielorrusia desde Polonia, para penetrar en
Rusia: la que desde Brest o Brzesc —o desde Bialystok—, a través de Baranovici llega a Minsk y que, pasando
por Borisov y Orsha, entra en Rusia por Smolensk ; la que, desde Bialystok, pasa a través de Baranovici por la
localidad de Slutsk —en el texto Lluch— y sigue por Bobruisk a Moguilov; y la que, més al sur del pais, desde
Brzesc, pasa por Kobrin y Pinsk y, a través de Kalinkovici (Catarina), llega a Gomel o Homel. Las erratas en la
transcripciéon de topénimos y nombres propios, desconocidos para los trabajadores de ABC, son muy frecuentes
en la publicacion de las cronicas que firma Sofia Casanova. Ella nombra muchas localidades y de muy diferentes
lugares del Imperio, hoy de nacionalidades diferentes. Muchas de ellas, ademds, han cambiado de denominacién
o ésta varia segun la transcripcion que se haga del alfabeto cirilico al latino. Sofia, a veces, “polonizaba” estos
nombres, lo cual dificulta también su exacta interpretacion.
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se alojaba la corte, si era el eje politico del Imperio y esa circunstancia hacia que la
corresponsal de ABC estuviese en un lugar de maximo interés informativo.

Fue alli donde supo a través de la embajada espafiola en San Petersburgo, que no
habfan llegado a Madrid las crénicas que con tanto interés habia escrito en los dltimos
dias de la evacuacion de Varsovia, a pesar de haberlas mandado desde Minsk. El 7 de
octubre de 1915, después de comentar para ABC*! la crisis del gobierno del zar, escribe
estas |ineas:

Y en tanto que tan terribles acontecimientos nublan los horizontes de estas tierras
de mi doble destierro, me informo que mi trabajo y mi correspondencia privada de dos
meses ha encallado en las aguas de la catarata oficinesca oficial. [...] Ya contaré el caso
que corté la ya dificil comunicacién con mis familiares aumentando su amargura por
nuestro peligro y dejé a mis lectores sin largas crénicas descriptivas del periodo mas
emocionante de Varsovia; las Gltimas horas de la soberania rusa. Narré lo que presencié y
vivi formando parte de la avalancha empujada hacia Minsk, y en Kielce y en Baranowice
me detuve hasta que el Gltimo soldado salié de Varsovia y supe detalles de la entrada
de los teutones.

Una reclamacién, hecha por alta y generosa personalidad espafola en Petrogrado, acaso
logrard que mis papeles (retenidos, no por perfidia, sino por inepcia burocratica) lleguen a
Madrid. Son ellos insubstituible material histérico de la catastrofe que me arrolla.

Sus papeles, que jamas recuperaria, a pesar de ser insubstituible material histérico,
nunca habian salido en el correo, pese a que un alto cargo militar ruso le habia dado su
palabra de enviarlos a Madrid. Ese tipo de falacias y los bloqueos bélicos impedian
muchas veces que las cronicas de la corresponsal pudiesen ser leidas en ABC o
determinaban que fuesen publicadas con considerable retraso.

Aquel invierno de 1915 fue para los rusos una dura prueba de supervivencia por la
escasez de alimentos y de combustible. La guerra no parecia tener fin. En los articulos
escritos en los primeros meses de 1916, Sofia mostré la neurosis de la poblacién vy el
panico general ante laya préxima campana del general Brusilov que habfa traido consigo
la militarizacion de bienes y el adiestramiento de reclutas. En febrero, al comunicar la
noticia del cese del presidente del gobierno, Goremykin, a quien el zar habia sustituido
por Striimer, la corresponsal ya se hacia eco del revuelo que estaba causando en medios
politicos y cortesanos el campesino Rasputin. Dudaba de si se trataba de un mistico
o de un farsante porque, en realidad, le desconcertaba que viviese como un cortesano y
no como un ascético, pero no se atrevia a juzgarlo. Destacaba, sin embargo, que se le
atribufa un extraio y extraordinario poder sobrenatural y que las anécdotas que sobre él
circulaban eran sumamente extravagantes.

En abril, volvié a visitar las trincheras, en esta ocasion las de Minsk, como delegada
del Comité Civico de Varsovia. Su misién consistia en hacer llegar regalos (jabones,
caramelos, impermeables, papel, lapices, cigarrillos...) a los soldados de la brigada

21 «ABC en Rusia. La destitucion del Gran Duque. El cierre de la Duma”, ABC, 13-11-1915, pp. 3-6.

Las palabras que se destacan en cursiva, en esta cita y en las siguentes, estdn asi escritas en las crénicas
correspondientes publicadas en ABC.
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polaca, con motivo de la Pascua de Resurreccién. Consciente de su labor informativa,
aprovechdé la ocasién para describir aquel frente y destacar la situacién de los combatientes
polacos en aquella confrontacién para ellos fratricida. Es significativa la impresion que le
causaron las alambradas y muy interesante el Gltimo parrafo de una de sus crénicas®
dedicadas a esta visita:

En un punto me dieron unos gemelos, los enfoqué y no percibi mas que la leve ondulacién
del terreno, alld en la lejania. Retrocedimos, y, apostada detras de los pinos, en la pendiente,
volvi a mirar.

La tierra parecia removida en lineas transversales, y ante ellas, con opacidad gris,
extendiase hacia nosotros algo como redes puestas a secar: eran las alambradas, las redes
de pescar hombres y desgarrar sus carnes.

Senti miedo y verglienza de estar alli. La inquietud, la amenaza, la dramadtica situacién
de los combatientes no debe inspirarnos curiosidad. En esta guerra no fui sino adonde me
necesitaron. No presencié nunca en espectador el sufrimiento o el peligro ajeno, y quiero
que asi sea hasta el fin.

En lineas anteriores, Sofia Casanova ya habia comparado las trincheras con enormes
toperas, ahora veia las alambradas como redes de pescar seres humanos y finalmente
reflexionaba acerca de la ética periodistica, mostraba su desazén al sentirse por un
momento convertida en espectadora del sufrimiento humano y expresaba claramente su
concepto de ética profesional. A su juicio, la linea divisoria entre una informacién digna
y la mera curiosidad —o incluso la pura mercancia— estaba en la empatia, en informar
para denunciar o para compadecer a otro ser humano que se hallase en una situacién
dramatica, no en hacer de ese sufrimiento un espectaculo.

La vida en Moscl cada vez se hacia mas dificil por el hambre y hasta por la escasez
de agua potable. La paz ni se vislumbraba, Rumania se habia unido a Rusia y habia
entrado en la guerra. Hasta en Moscu se rumoreaba que Espana pudiese hacer lo mismo,
apoyando a Alemania. A mediados de octubre de 1916, la corresponsal se traslad6 a San
Petersburgo. La guerra sélo habia llegado a su ecuador y ain quedaba mucho que contar.

LA CONDESA, CRONISTA EN UN PAIS EN PAZ

Tras producirse el asesinato de Sarajevo y posteriormente declararse la guerra en el
verano de 1914, Emilia Pardo Bazan que firmaba asiduamente una columna titulada “La
vida contempordnea” en La llustracion Artistica de Barcelona, que escribia para La Nacién
de Buenos Aires sus “Crénicas de Espafia” y que también publicaba las “Cartas de la
condesa” en el Diario de la Marina de la Habana, no tuvo mas remedio que referirse
a un hecho tan importante y trascendente como el de aquella catdstrofe. Aunque vivia y
pertenecia a un pais neutral, en aquellos dias era enorme el interés que suscitaba en los
lectores espanoles e hispanohablantes la marcha de la guerra y sus consecuencias. Seria,

22 «ABC en Rusia. La vida en las posiciones”, ABC, 4-7-1916, pp. 3-5.

©2014/2015 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 10, pp. 51-92.



Emilia Pardo Bazén y Sofia Casanova, cronistas de la Gran Guerra

pues, inconcebible que ella, siempre tan atenta y preocupada por las cosas de su tiempo,
no tocase el tema. Por ello, a partir de entonces y hasta 1917, estaran presentes en muchas
de sus crénicas la consideracién del poder destructivo de la guerra y su presencia como
poderosa causa del cambio de vida en los cada vez mas numerosos paises beligerantes
y en los no beligerantes, como era el caso de Espana. La condesa, a medida que se iba
complicando la confrontacion, era mas consciente de que la vida social, econémica y
cultural espanola se estaba viendo sustancialmente condicionada por la guerra.

Para informarse de los graves acontecimientos que irian teniendo lugar en los paises
combatientes, Emilia Pardo Bazan devorara la prensa e incluso intentara viajar a Paris en
1915 para poder observar por si misma la transformacién de la capital, aunque al final,
la elemental prudencia le hiciese desistir del proyecto®.

Cuando la guerra ya era un hecho consumado, en la crénica de su columna habitual
“La vida contemporanea”, que publicé La llustracion Artistica el 17-8-1914, p. 2,
la escritora reconocia que la extraordinaria gravedad de aquel hecho acaparaba la
actualidad informativa de forma contundente:

Y ;de qué otra cosa habriamos de hablar? No hay, en este momento, més preocupacién
ni idea dominante que la guerra.

Ante su aparicién apocaliptica, todo se ha borrado, todo ha pasado a segundo término.

Y a partir de esas lineas, todas las demas de la crénica las dedicaba a la conflagracién,
que se habia gestado mientras todos habian preferido pensar que no sucederia, pero que
ella habia visto venir en plazo mds o menos largo, al observar la carrera de armamento
que se estaba produciendo. Ese convencimiento la llevaria a afirmar: la tragedia de
Sarajevo fue solo la chispa que delaté la hoguera escondida (no tan escondida).

En la crénica anterior**, sin embargo, al comentar el crimen de los archiduques,
habia considerado que habia sido un arrebato de feroz independencia y habia descartado
que se tratase de un crimen anarquista. Releyendo sus lineas, no parece que sospechara
que aquel hecho llegase a provocar la guerra. Por lo menos no mencionaba tal hipdtesis.

En su seccion habitual “Cartas de La Condesa”, publicada en el Diario de la Marina
el 11-9-1914, p. 9, pero redactada evidentemente antes de estallar la guerra, también
comentaba el asesinato de Sarajevo pero, al hilo de si las Ligas para la Paz universal
serian o no eficaces, opinaba que, en contra de los esfuerzos pacifistas, y a la vista de
los Gltimos acontecimientos, la guerra, en proporciones jamds vistas, se cierne, como
espectro rojo de sangre y negro del humo de los incendios, sobre los paises mds cultos,
mds adelantados y mds poderosos de Europa. Reiteraba que el crimen regio no fue
anarquista sino nacionalista, y conclufa: mi impresion es pesimista. Viene el estallido; se
ve su inminencia.

23 “La vida contempordnea”, La Ilustracion Artistica (Barcelona) 22-3-1915, p. 2.

24 “La vida contemporanea”, La Ilustracion Artistica (Barcelona) 20-7-1914, p. 2
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Atenta a la actualidad y bien informada, si habia visto venir la catastrofe europea, y
de ahi el comentario que luego hace en la crénica publicada el 17 de agosto en el
periédico barcelonés.

Ya pasada la primera impresién que produjo el estallido de la guerra, Pardo Bazéan
concreta en “La vida contempordnea”, (La llustracion Artistica, 21-9-1914, p. 2) que
la variacién de temas forma parte de su decdlogo de cronista, pero que de manera
abrumadora en aquel momento la guerra le impedia cumplirlo y la obligaba a volver
siempre sobre lo mismo:

“Ya sé que no es de buen cronista insistir en un mismo tema y que es ley la variedad;
pero pregunto si, en este instante, alguien varia. Los periédicos dedican, semana tras semana,
columnas y columnas a telegramas mds o menos confusos de la guerra; los articulos de
fondo sobre ella giran invariablemente, [...] todos son relatos de gente que escap6 de
Francia, de Alemania o de Suiza y regresa a su hogar trémula atin del susto: los Diccionarios
enciclopédicos son saqueados, y las Geografias manoseadas incesantemente, para satisfacer
con estudios presurosos y a medio mascar la curiosidad ansiosa del publico, el cual, de
repente, se ha enterado de que hay en Europa serbios, austriacos, cosacos y polacos, y estas
varias gentes son reales y efectivas, seres de carne y hueso, que se baten como leones [...].

Y asi, de la guerra ha de hablarse, pegue o no pegue, sépase algo de nuevo que dé
pretexto al articulo, o haya que recocer las mismas berzas.

Espafia no estaba en guerra, pero ésta y sus consecuencias eran de maxima actualidad.
La curiosidad de los lectores espafioles, carentes de informacién, de cultura europea y
sin el conflicto encima de sus cabezas, demandaba noticias y la opinién de aquellos a
quienes consideraban enterados.

Aunque sus cronicas no eran de guerra, —como sucederia con las de Sofia Casanova—
sino que eran escritas en un pais en paz, Emilia Pardo Bazan trataria aspectos que
también abordaria la corresponsal de ABC, como la falta de informaciones veraces que
diesen testimonio fiel de lo que estaba sucediendo en los paises beligerantes. Sofia a lo
largo de los cuatro afios de lucha, con frecuencia se quejaria de la falsedad de los partes
militares y de las constantes mentiras que, como armas que eran de una guerra informativa
de ambos bandos, dificultaban extraordinariamente la tarea de averiguar la verdad, adn
estando en el escenario de la guerra misma. Pardo Bazan, desde un pais neutral, ya desde
el primer afio del conflicto, lamenta también la falta de una informacién veraz y detallada®’
que no encuentra en ningln periddico a su alcance y echa de menos la que pudiera
proporcionar un escritor que siguiese a los ejércitos beligerantes, como habia sucedido
en la guerra de Marruecos. Ambas escritoras se conmovieron ante el sufrimiento de
la poblacién civil de los paises en guerra y especialmente ante el de aquellos pueblos
que fueron arrasados pronto y sin piedad, como Bélgica. La corresponsal de ABC
lleg6 a llamar a Polonia la Bélgica del Norte, para destacar la devastacién que estaba
padeciendo ese pais. Menos atencién presté a Polonia la condesa (Rusia, jpsch! jEstd

25 «La vida contemporanea”, La Ilustracion Artistica (Barcelona) 16-11-1914, p. 2.
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tan lejos, es tan enorme!)*®, pero si se ocupé en varias de sus crénicas de Bélgica, pafs
especialmente amado por ella. Las dos cronistas, que se confesaban catélicas, se sentian
muy identificadas con los habitantes de Bélgica y su cultura, por lo que a ambas les dolia
enormemente aquella destruccion brutal. La una y la otra tenian simpatia por Francia, y de
forma especial la condesa. A las dos les escandalizé la destruccion de la catedral de Reims
y la de la universidad de Lovaina y se lamentaron de ello en sus crénicas. A Sofia, como
hemos visto, le sobrecogieron las nuevas armas que, asombrada, se esforzé en describir
y denunciar, y padecié sin poder evitarlo las consecuencias de los bombardeos de los
zeppelines alemanes, de las masacres de las armas quimicas y de los bloqueos de los
submarinos. A la condesa, al tanto de estos nuevos medios de combate, pero en terreno
neutral, y a salvo, también le preocuparon las nuevas formas de matar, pero pudo permitirse
el lujo de referirse en sus crénicas a aquella maquinaria, y después ocuparse de otros

aspectos de la vida mds placenteros?’:

Hablen otros de las lineas de combate, de la estrategia, de los efectos asombrosos de la
artilleria, de los inventos extraordinarios en aviacién y navegacion submarina, de las pélvoras
nuevas [...] a mi me interesa mas lo que sucede en las almas, la tremenda ramazén de novelas
y cuentos y poemas y elegias que brota al margen de las heredades encharcadas de sangre,
en el seno de las ciudades donde ya no se trafica, y suben los articulos de primera necesidad,
y falta el trabajo y caen las bombas.

Por si no quedase claro, vuelve a insistir?$:

De algo que no sea la guerra europea ha de hablarse alguna vez... La guerra con su
fondo macabro, sus matanzas que sobrepujan a la humana imaginacién, ha llegado a fatigar
nuestro espiritu, abrumando nuestra mente, como una pesadilla de esas que proceden de
una mala digestion de manjares fuertes y crudos. El Gnico deseo de todos [...] es que se acabe.

En realidad, asi como Sofia Casanova tenia como mision informar de la guerra, el
trabajo periodistico de Pardo Bazan tenia otro fin y sus crénicas estaban dirigidas a un
lector que comenzaba a saturarse o estaba mucho mas alejado de la contienda y sus
horrores, que deseaba también poder distraerse con otras cuestiones que le interesaban. En
el caso de la crénica antes citada, la propia escritora cambia de tema: Dejémoslo estar:
no podemos remediarlo y dedica el resto de las lineas a escribir sobre las rosas porque
la existencia es breve y sélo disponemos del rdpido instante fugacisimo.

Pasado ya un afio de la contienda, cuando la guerra fue perdiendo protagonismo en
la vida espafiola, aunque sus consecuencias siguiesen estando presentes, Emilia Pardo
Bazan fue abriendo sus crénicas de forma gradual a otros temas de la actualidad de su
pais y, sobre todo en sus colaboraciones para los periédicos americanos, fue retomando
los asuntos que hasta la guerra mas le habian interesado y que continuaban atrayendo
26 «La vida contemporanea”, La Ilustracion Artistica (Barcelona) 7-12-1914, p. 2.
27 «La vida contemporanea”, La Ilustracién Artistica (Barcelona) 19-10-1914, p. 2.

28 «La vida contemporanea”, La Ilustracion Artistica (Barcelona) 26-10-1914, p. 2.
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su atencién, es decir, los que consideraba relevantes y de actualidad en el mundo
de la cultura, de las artes y de la literatura, ya que era una mujer con vastisimos
conocimientos y al tanto de lo que acontecia en la sociedad espafiola y europea. No se
trataba de eludir el tema de la guerra por pura frivolidad sino de continuar en lo posible
con la vida de antes de ella, sin ocultar lo que ésta estaba incidiendo en el desarrollo
normal de un pais neutral a salvo de la violencia mas brutal y sistemdtica, al que no le
cafan las bombas encima.

Bdsicamente, a pesar de ser diferentes las crénicas que se publican en Barcelona,
Buenos Aires y La Habana, los asuntos que Emilia Pardo Bazan aborda en los afnos que
duré la Gran Guerra son los mismos, pero no lo son los matices ni el tono, que ella va
adaptando a las diferentes publicaciones y a sus lectores. No le pasan desapercibidos los
acontecimientos importantes y a ellos dedica siempre alglin comentario, e incluso opina
sobre asuntos econdémicos o aspectos en los que, aprovechando aquella coyuntura,
deberia incidirse porque, a su juicio, podian favorecer el desarrollo de Espana.

UNA GUERRA QUE SE HACE ETERNA: LA REVOLUCION RUSA

A mediados de octubre de 1916, Sofia Casanova tuvo que abandonar Moscu, ciudad
asediada por el hambre, y se asentdé con el grupo familiar en San Petersburgo, cuando ya
en las altas esferas del gobierno del zar el caos era insostenible. El escandalo de la
influencia que Rasputin ejercia sobre la zarina vino a empeorar la crisis politica, mientras
el pueblo ruso, extenuado, continuaba sufriendo las penalidades de una guerra que parecia
no tener fin. La corresponsal informé y comenté para ABC aquellas tempestades politicas,
sin dejar de insistir en el pesimismo y cansancio general de la sociedad civil. En crénica
redactada el 31 de diciembre de 1916, que ABC publicaria con retraso el 21-2-1917, con
toda cautela y sin dejarse llevar por amarillismos, dio noticia del asesinato de Rasputin.

En realidad, las informaciones que la gallega mandaba a Espana desde Rusia se
habian vuelto intolerables para las autoridades rusas porque en ellas se comentaba y
describia sinceramente la descomposicion del zarato, la corrupcién de la politica rusa,
los sucios manejos de los responsables de la guerra y la desesperacion de una poblacién
agotada, deseosa de paz. Sus criticas a la guerra y su comprensién con respecto a cada
uno de los pueblos en liza, le habian llevado a figurar en la lista negra de la censura rusa,
de modo que, para burlarla, verdaderamente se las tuvo que ingeniar, enviando sus crénicas
por mar, en el pecho de aviadores, a mano y de etapa e etapa, y de mil modos. Por ello,
y a causa de los bloqueos, otra vez sus trabajos no pudieron ser primicia, aunque los
redactase antes que otros cuyas informaciones llegaban con anterioridad a los lectores.

En el invierno de 1916-17, Rusia vivia una situacion desesperada. La agitacién
politica y la convulsién interna habfa llegado al cenit como consecuencia de las derrotas
militares y del caos econémico. La revolucién era sélo una cuestion de dias.

Como se sabe, el 7 de marzo de 1917 (23 de febrero, segtin el calendario ortodoxo)
comenzaron a desencadenarse en San Petersburgo una serie de huelgas que desembocarian
en una revolucién abierta cuatro dias mas tarde. Las tropas de la capital apoyaron a los
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sublevados, reaparecieron los soviets de 1909, que se apoderaron de parte del poder,
y la Duma tuvo que reconocer que la situacién escapaba al control del gobierno del
Zar. El 15 de marzo, Nicolas Il fue obligado a abdicar y la Duma designé un gobierno
provisional presidido por el principe Lvov. A partir de estos hechos, parecia probable
una evolucién hacia una republica de corte liberal-democrético, pero todo discurrié por
cauces diferentes.

Varios dias después del comienzo del proceso, el 16 de marzo, ABC publicaba en
su primera pagina y a toda plana la noticia de la Revolucién en Rusia. Las primeras
noticias —como apunta Alfonso Lazo*”- las recibi6 el gobierno inglés por teléfono el dia 9,
pero los paises de la Entente, temiendo lo que le podia pasar a su aliada, las interceptaron.
El dia 12, desde Londres, se comenz6 a informar de los disturbios de San Petersburgo, y se
continué graduando la informacion dias después para ir preparando a la opinién mundial.

Aunque el lector de ABC habfa ido recibiendo noticias dispersas de lo que estaba
pasando en Rusia, no tenfa una informacién coherente ni debidamente comentada para
poder esperar el violento estallido. Gracias a las explicaciones que recibiria leyendo
después las crénicas de Sofia Casanova, todos los acontecimientos tomarian para él
sentido dentro de una secuencia l6gica de circunstancias. Por desgracia, la censura y las
dificultades de comunicacién de Rusia con el exterior provocaron que las crénicas de
Soffa Casanova, escritas en riguroso presente, llegasen con un considerable retraso. La
primera, publicada el 10 de mayo —lo que hace pensar que sélo fue autorizado su envio
a partir del derrocamiento del Zar— informaba de las primeras movilizaciones. En ella, la
corresponsal insistia en la fuerza de la insurreccién e interpretaba lo acontecido como
consecuencia légica de la desesperacion popular y del hambre, a la vez que se hacia eco
del rumor de algo hondo que se avecina. Inmersa en los acontecimientos, no tenia
perspectiva, y veia aquello como un levantamiento de masas desesperadas, adn asi, no se
limitaba a describir las revueltas sino que reflexionaba sobre aquellos sucesos y se hacia
eco de los distintos puntos de vista de politicos, de la informacién que recababa en las
embajadas y de la opinién de diputados amigos suyos. En estas crénicas dirigié su mirada
mds al entusiasmo de soldados y civiles que a las escaramuzas, comparti6 la alegria
del pueblo, describié la fiesta popular y la escasez de victimas y manifestd su simpatia
por aquella gente humillada durante tantos afios y hambrienta. Su optimismo hoy nos
parece indicativo de que ella esperaba que todo aquello desembocara en una Republica
del tipo de la francesa. Al tiempo, fue informando del encarcelamiento de los personajes
del antiguo régimen, de las negociaciones entre los dos poderes paralelos, la Duma y el
soviet, y tradujo integra la primera proclama del soviet de San Petersburgo. Para ayudar al
lector a comprender los hechos, narré una sintesis de todo lo que cronolégicamente habia
sucedido en la Duma, en la cdpula del gobierno y a la familia real desde el dia 10 de
marzo, destacando el comportamiento civilizado de los revolucionarios, su organizacion,
la actitud generosa de la Zarina, que habia evitado derramamientos de sangre entre sus
protectores, y las circunstancias de la abdicaciéon del Zar.

2% 1 az0 Diaz (1975).
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Aunque se habia referido en muchas ocasiones a la perfidia y corrupcién del gobierno
del Imperio ruso, cuando aludia directamente a las reales personas, Sofia Casanova
separaba sus cualidades personales, individuales, de sus actitudes pdblicas y decisiones
politicas, puesto que para éstas no encontraba disculpa. Una actitud idéntica tomaba
ante los demds miembros de las casas reales. Creemos que lo hacia asi por el respeto
debido a los propios monarcas espanoles, parientes de aquéllos, a quienes ella debia
obligaciones y que apreciaba sinceramente®’. Como es légico, también era consciente de
la linea de ABC con respecto a la monarquia. Cuando, en fechas anteriores, estaba en
boca de todos el escandalo que provocaron los favores de la Zarina y sus damas a
Rasputin, la corresponsal, discretamente, se habia mantenido al margen de estos delicados
asuntos, evitando echar lefa al fuego, aunque habia informado de ello.

Con esta nueva agitacion, a su juicio, el pueblo habia hecho frente a la injusticia tanta
veces soportada, se habia dignificado, y personalmente confiaba en el nuevo Gobierno
provisional, presidido por Lvov, que habia tomado medidas que la corresponsal defendia
a ultranza, como la abolicién de la pena de muerte. Sofia Casanova supo ver como de
los mds importantes el decreto emitido por el gobierno —surgido en realidad del soviet—
que transformaba la disciplina del ejército, y por ello lo transcribié integro muy pronto.
La orden —ni mas ni menos- iba a hacer posible el paso de la revolucion politica a la
revolucién social.

La corufiesa, en principio, simpatizaba con lo que estaba ocurriendo en Rusia, y su
empatia con las mujeres involucradas en el proceso revolucionario es evidente, por
ejemplo, en estas Iineas®’ redactadas en la primavera de 1917:

Y embelleciendo estos dias, hay manifestaciones de militares y de mujeres.

La de éstas fue esplendorosa. Quinientas mil de todas las clases sociales reuniéronse
en el Ayuntamiento y, desde alli en columnas nutridas y que se prolongaban kilémetros,
dirigiéndose a la Duma. Los estandartes formaban sobre ellas un tinel de ondulante pdrpura,
y dosel eran el auto florido donde iba una mujer tristemente célebre: Viera Figner, que en sus
calabozos de la fortaleza Szlisselburk®? pasé veinte anos.

Pasado el primer mes de exaltacién jubilosa, la corresponsal ya comenzé a ver que
la realidad iba mucho mas lejos de lo que habia imaginado. Sabia que el Gobierno que
habia surgido de la Duma tenfa el poder pero no la autoridad moral y que el Zar y su
familia estaban en manos de los revolucionarios. La actitud que Rusia debia tomar con
respecto a la guerra cada vez suscitaba mas conflicto, Lenin exigia la paz inmediata,
Miliukov no la queria a ningln precio y Kerenski, ministro de la guerra, llamaba a la
disciplina militar. Al informar de esta cuestion, Sofia Casanova destacé de entre todas las
opiniones la de Lenin, de cuya capacidad no dudd y hacia cuya figura atrajo la atencion

30 ” . . . .. . ..

Sofia Casanova, mas de una vez, dejé constancia de su agradecimiento a la Reina Cristina por haber
intercedido a favor de su yerno, preso politico, que recién casado habia sido condenado por los tribunales rusos.
Con la Reina Madre habia trabajado en la fundacién de Sta. Adela de la que Sofia Casanova fue secretaria.

31 «ABC en Rusia. Las convulsiones revolucionarias”, ABC (Madrid), 11-6-1917, p. 6.

32 Creemos que se quiere decir: Shlisselburg (o Schliisselburg).
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del lector. La intuicién y perspicacia de la escritora eran indudables, asi que, en mayo,
buscando la noticia, decidié ir al palacio Tauride, la Duma, en donde se habia instalado el
Soviet, sustituyendo al Parlamento Imperial. Antes, y con frecuencia, se habia acercado
a escuchar las intervenciones de los parlamentarios, ahora queria ver de cerca una sesién
permanente de aquellos revolucionarios.

A medida que fue pasando el tiempo, su inicial alegria se iria tornando en desencanto,
especialmente cuando en julio, los violentos choques entre las tropas fieles al gobierno
y cientos de miles de obreros, soldados y marinos —tras el fracaso de la ofensiva bélica
[lamada de Kerenski- exigian la dimision del Gobierno provisional y que todo el poder
politico lo ostentasen los soviets. Soffa Casanova, sobrecogida con aquella confrontacién
violenta, expresé asi sus impresiones en una crénica redactada en julio de 1917 vy
publicada®® en el mes de agosto:

Los mismos rusos, que unidos en hermoso, fraternal sentimiento, hicieron la revolucién
libertadora, se han ametrallado en las calles, donde adn flotan los estandartes de su
noble victoria. Para mi ha sido, entre todos los horrores que comparto desde hace tres afos,
ése de la lucha fratricida el que mds me ha entenebrecido el alma.

Precisamente fue en estos disturbios de julio cuando, en la calle, los que huian de un
tiroteo arrollaron a la corresponsal y le causaron serios dafios en los ojos de los que
jamas se recuperaria, quedando con el paso de los afios casi ciega.

El 30 de octubre —13 dias antes en el calendario ruso- Soffa Casanova destacaba el
avance del partido bolchevique con Lenin ya al frente. Se habia informado bien y veia
inminente un golpe de estado. Sabia que los bolcheviques, con mayoria en los soviets de
San Petersburgo (presidido por Trotski) y Mosci se habian ganado las simpatias populares,
principalmente por querer la paz. Y la verdad es que ella también la deseaba, pero
auguraba una segunda revolucién consecuencia de la escisién de los hacedores del nuevo
régimen y la impotencia de Kerenski para hacer frente a la complicada situacién.

A primeros de noviembre —25 de octubre en Rusia— cont6 desde su propia experiencia lo
que estaba pasando en la capital rusa: la gran revolucién bolchevique o “el levantamiento
maximalista”, como lo llamaron los periodistas de la época, y escribié**:

Ayer, a las cuatro de la tarde, a poco de ver pasar las patrullas de cadetes y las piezas
de artilleria hacia el Palacio de Invierno —centro del radio gubernamental- me acerqué al
vecino puente Litieyne a mirar las naves recién ancladas en el Neva. [...] eran tres de tipo
minimo, y alld en la desembocadura del rio, ya en el mar, halldbase —decia el pdblico que se
aglomeraba en el puente- el crucero Aurora y tres mds, preparados a la préxima accién
del levantamiento maximalista. La excitaciéon en ese punto de la ciudad era extrema;
aflufa de los populosos suburbios la muchedumbre proletaria que desde la mafnana esperaba
ordenes de sus caudillos, y asomaban bajo las chaquetas de los hombres las armas que se les
repartiera la noche antes [...] Iniciése el movimiento peculiar de las turbas, retrocediendo un
paso para acometer, y al aproximarse esas tropas al puente, del lado extremo de él llegaron

33 «ABC en Rusia De la lucha civil.I”, ABC (Madrid) 17-8-1917, pp. 5 y 6.
34 «ABC en Rusia. La revolucién maximalista. I”, ABC (Madrid), 19-1-1818, pp. 3 y 4.
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fuerzas mayores, que cerraron el paso a las otras. Parlamentaron brevemente ambas, la
actitud de la rebelde me parecié mds enérgica que la de las leales al Gobierno provisional,
y en medio del vocerio, estall6 un disparo.

Como en la revuelta de julio [...] senti el peligro inminente a poca distancia de mi casa
y sin poder entrar en ella... En esos minutos supremos el corazon se vuelve a Dios, aterrado
de la muerte, con ruego de vida...

No hubo més tiros, se acall6 el bramido de las masas, y en grupos de ocho a diez, se
dispersaron los soldados y los cadetes venidos a tomar el puente. Quedaba duefio de él
la guardia roja, integrada por militares y paisanos.

Efectivamente, al dia siguiente ya se daba a conocer la victoria de los bolcheviques
y Soffa Casanova en la misma crénica que habia escrito el mismo dia de la revolucién, y
que acabamos de citar, daba la noticia del triunfo, tras lo cual explicaba al lector
ordenadamente lo sucedido durante toda la noche anterior. Ademds de haber hecho un
trabajo ingente, habia seleccionado los sucesos con notable acierto. No habia perdido la
capacidad de ilusionarse con aquel espejismo de justicia y paz que reclamaban los que
ella veia valientes, decididos y sinceros, pero, por la noche, mientras redactaba sus
crénicas, desde las ventanas de su habitacion, en tinieblas, sin electricidad, percibia
sobresaltada grupos armados, gritos, tiros, sirenas... y la certeza de cuerpos muertos en la
calle. Estaba horrorizada ante aquella guerra civil.

Llevada por su afan informativo y por la curiosidad personal, decidié ir al Instituto
Smolny y entrevistar a Trotski, que era en aquel momento ministro de Negocios Extranjeros
del gobierno de Lenin. A Sofia Casanova le interesaba mucho el personaje porque lo
sefalaban como uno de los mas empefiados en poner fin a la guerra. Ademas, habia sido
expulsado de Espafia no mucho tiempo antes®, y sabfa que ese incidente habia tenido
repercusién en la prensa espanola, lo cual le hacia suponer que la entrevista despertaria
cierta curiosidad en los lectores de ABC. La corresponsal confesaria después con
sinceridad que habia pasado miedo, y razones no le faltaban. No habia podido dar
explicaciones a su familia, ya que no le hubiese permitido correr aquel riesgo porque,
en realidad, ella era una burguesa, escribia para un periédico espafiol mondrquico mas
cercano a quien habifa expulsado al entrevistado que a su causa, y —lo peor- se apellidaba
Lutoslawska, apellido de casada que la dejaba al descubierto con respecto a la actividad
politica de sus cufiados, a quienes los bolcheviques veian tan reaccionarios como a los
politicos del Zar. En aquel momento, ademas, eran sus aliados.

Soffa Casanova mitig sus temores con la compaiifa de Pepa®, su fiel sirvienta gallega,
que acudié con ella a aquella cita con Trotski, sin que la familia se enterase. Pepa,
ademas de ser de su entera confianza, pertenecia a un pafs neutral y era proletaria.

La entrevista, —cuya publicacién en ABC sin duda fue censurada con una linea
de puntos cuando precisamente el mandatario hablaba de Espana- ensombreci6 el

35 Expulsado de Francia por germanéfilo y de Alemania por francéfono, Lev Trotski llegé a Espafia en 1916,
donde permanecié tan sélo unos meses. Vid. Trotski (2012).

36 Josefa Lopez Calvo, natural del lugar de Lendoiro, Cecebre (A Corufia), que habia entrado a su servicio en
el afio 1897.
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optimismo de Sofia Casanova ya que, en el transcurso de la conversacion, el ministro
ruso no tard6 en exponer sus planes de propagacién revolucionaria en Espafa, de acuerdo
con los objetivos de la revolucién internacional.

La ola de represiones generalizadas contra los reaccionarios y los burgueses y la
anarquia que dejaba las manos libres a ladrones y maleantes se encargaron de ir mermando
poco a poco la esperanza inicial de Sofia Casanova. La disolucién de la Asamblea
Constituyente la habia escandalizado y el discurso de Trotski, intentando justificar la
medida en aras de salvar el mundo, le parecié el de un mesianico, el de otro iluminado
eslavo, como tantos otros que ellaya habia conocido. De todas formas, mientras tanto
creyé que los bolcheviques eran capaces de lograr la paz con Alemania, los respetd y
consider6é positiva su determinacién de alcanzarla. Pero, cuando acabd el plazo del
Armisticio —ya desmovilizado el ejército ruso- y se recibié el comunicado alemén que
anunciaba la reiniciacion de la guerra, tras la cual vino la ofensiva, le entr6 una auténtica
desesperacion. Ya, cuando se acabé por firmar la paz que los alemanes querian y se
movilizé a la poblacién obligdndola a incorporarse a los batallones de la guardia roja,
a Soffa Casanova le parecié un sarcasmo. Los bolcheviques, que habian desintegrado el
ejército, ahora exigian uno disciplinado. A sus ojos, habian ya perdido toda credibilidad
y se preguntaba qué pasaria con la familia real, todavia prisionera.

Todo lo que vino después (guerra civil, represion de la clase burguesa y gente afin al
viejo régimen, violencia generalizada, hambre y aislamiento) hizo desear a Sofia Casanova
la repatriaciéon a Polonia. Sus dos cufados, activos nacionalistas polacos, habian sido
encarcelados, acusados de haber colaborado con el régimen del Zar, y el cerco represivo
se estrechaba cada vez mas. Al fin, gracias a las gestiones de los representantes del
gobierno de Espana, pudo abandonar San Petersburgo con sus hijas, nietos y Pepa, en
septiembre de 1918. El resto del grupo familiar quedaba adn atrapado en la capital del
Imperio.

Después de un viaje angustioso en trenes de ganado, llegaron a Varsovia, sometida
todavia a un durisimo régimen militar aleman y castigada a una escasez enorme de
alimentos. Hasta alli llegaria también poco después la noticia de la ejecuciéon de sus
cunados Lutoslawski, tras un juicio sumarisimo y en grupo con antiguos ministros y altos
funcionarios del Zar. Para la escritora habian sido verdaderos hermanos y con ellos habia
convivido toda la guerra.

A partir de aquella horrible vivencia, Sofia Casanova se convertiria en una
antibolchevique radical y combativa. La habian herido en lo mas hondo de sus afectos vy,
ademas, le espantaba que su paraiso perdido —su tierra— cayese en horrores tales como los
que ella habia vivido, y que los bolcheviques estaban dispuestos a expandir.

Para su desgracia, ain tendria que cubrir la informacién de otras guerras que sufrirfa
Polonia para asentar sus fronteras y, ya con mas de ochenta anos, padecer en Varsovia la
ocupacién nazi y la segunda guerra mundial.
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UNA GUERRA LARGA DESDE UN PAIS NEUTRAL

Mientras tanto, ya mediada la guerra, Emilia Pardo Bazan proseguia en su pais con su
frenética actividad intelectual y social acostumbrada, y logrando alguno de sus anhelos
importantes como personaje intelectual dentro del mundo de la cultura de su pais. A
partir de 1915 su firma habia desaparecido del cubano Diario de la Marina. Lo mismo
ocurriria a partir de 1916 con su seccién habitual en La llustracion Artistica, porque la
revista dejaria de salir, pero continuaba todavia en pie su columna “Crénicas de Espafia” en
La Nacion de Buenos Aires.

En sus crénicas de los afios 1916 y 1917, tanto en las de la revista barcelonesa como en
las publicadas en Buenos Aires, la condesa continuaba resefiando lo mas destacado de la
actualidad social, cultural, politica y literaria. Llamaban su atencién figuras relevantes de la
literatura nacional o extranjera y comentaba alguna de sus lecturas. Solamente de tarde en
tarde, hacfa alguna alusién a la guerra, a su agobiante prolongacién®’, a sus repercusiones
en Espafia y a lo que la contienda estaba limitando la actividad cultural de nuestro pais.
Relacionada la noticia con la guerra, celebr6 en una de sus crénicas que se hubiese
solicitado la Gran Cruz de Beneficencia para Alfonso XIII*®, porque durante la contienda
habia abierto en palacio un departamento encargado de la mediacién humanitaria. Tan
mondrquica y tan partidaria de la paz como Sofia Casanova, en este punto vuelven las
dos a coincidir, ya que ambas alaban las gestiones que se venian haciendo desde la casa
real para aliviar la vida de las familias de los combatientes de ambos bandos. Todo parece
indicar, ademads, que la misma corresponsal de ABC no fue ajena a esos cometidos ya que
en varias ocasiones, gracias a su nacionalidad espafiola, obtuvo el permiso necesario para
poder visitar a prisioneros en determinadas carceles rusas.

Puesto que la condesa estaba atenta de manera especial al mundo de las letras, y
fueron muchas sus resefias en ese campo, nos interesa aqui especialmente una crénica
que escribe pocas semanas después de morir Henryk Sienkiewicz, y que se publicé en La
llustracion Artistica, el 4-12-1916, p. 4. En ella, recuerda la figura del premio Nobel polaco,
resalta su significado como patriota, celebra su supuesta satisfaccion al ver que Polonia ya
era libre, y elogia su talento de autor de éxitos como Quo vadis? novela que comenta, sin
olvidarse de otras del mismo autor®®. He aquf unas lineas de esa crénica:

Cuando leemos doquiera que Polonia ha resucitado, que ya es libre, que la martir ha
dejado de sufrir —(y no todos estan conformes en que asi sea)- leemos en la prensa que
Enrique Sienkiewicz ha muertol...]

La cara de Sienckiewicz, entre militar y romdntica, responde perfectamente a la idea que
de una Polonia heroica nos formamos. Y el escritor responde también, cumplidamente, a las

37 “La vida contemporanea” La Ilustracion Artistica (Barcelona) 17-7-1916, p. 4.

38 « . . » .. L. . "

La vida contemporéanea” La Ilustracion Artistica (Barcelona) 21-8-1916, p. 4. Terminada la guerra, Sofia
Casanova seria honrada con esa misma condecoracién, que se le impuso el 1-11-1919. La condesa asistiria a
aquella ceremonia celebrada en Madrid, en el Ministerio de la Gobernacién.

3 No deja de ser curioso que, en esta ocasién, Emilia Pardo Bazidn no nombre a Sofia Casanova, que habia
traducido directamente del polaco al castellano tres novelas de Sienkiewicz: La leyenda de Sabala (1892), Bartek
el vencedor (1902 y 1903) y Quo vadis? (1908).
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aspiraciones de la raza a sus temas fundamentales, el catolicismo y la energia de resistencia
[...] Y en sus poetas, en sus escritores, encontré Polonia a los que sostuvieron sus ideas de
libertad y redencién.

La corresponsal de ABC redactaria en Diciembre de 1916, en San Petersburgo, otra
crénica dedicada por entero al Nobel polaco, aunque no se publicaria en Madrid hasta
muy avanzado el mes siguiente, a causa de las enormes dificultades de comunicacién
derivadas de la guerra. En la primera linea escribe*’: No hay catedral en la Polonia — todavia
atada a tres Imperios— donde no se haya celebrado grandioso funeral por el escritor. La
apostilla nos indica claramente que la libertad de Polonia no se habia logrado, aunque en
los periédicos que habia leido Emilia Pardo Bazdn se diese por zanjada la cuestion.
Desde dentro, los polacos no se habfan creido las promesas de libertad ofrecidas por
los Imperios centrales y Polonia todavia estaba repartida. De todos modos, la cautela
de la condesa, que expresa abriendo ese paréntesis, parece indicar que ella también
tenia dudas acerca de la aceptacion de la Ley del 5 de noviembre de 1916, en la que
Alemania y Austria prometian la creacién del Reino de Polonia, como efectivamente asi
sucedid, ya que a los polacos no les interesaba convertirse en titeres de ambos Imperios
ni entrar en el juego enviando mas combatientes a defender los intereses germanos. Pardo
Bazan celebraba que Sienkiewicz hubiese tenido el consuelo de ver a su patria libre antes
de morir, pero no habia sido asi. Las dos gallegas coincidian en destacar el valor simbélico
de la figura del novelista polaco en la comin lucha por la libertad y lo meritorio de
su obra. Ambas, ademas, no sélo lamentaban la muerte del escritor, sino que también
reivindicaban el valor de la Literatura polaca. Sofia Casanova la conocia muy bien, y ahora
se mostraba esperanzada:

Hace muchos anos que hablo de la literatura polaca, sin que haya nadie a quien
interese... Defecto serd de mi pobreza de medios para tan alta propaganda. Pero cambian
los tiempos... Ahora se iniciard, y no por mi mediacién, sino por otra eminente e indiscutible,
un interés hacia las cosas de Polonia, un interés que despierta su excepcionalisima situacion
de Estado renacido.

En las lineas finales de la crénica, hacia esta interesante confidencia personal:

En el despacho, estéticamente confortable, de su casa varsoviana, hablé la dltima vez
a Sienkiewicz; me dijo gratas generalidades de Espafia, y muchas cosas intimas y curiosas
de su vida, de sus relaciones internacionales y de sus proyectos. Era a fines de Julio de
1914, dias antes de la guerra, inesperada, y convinimos en vernos para el otofio, cuando él
y yo volviéramos del campo.

Pulcro, elegante, tenfa la hermosa cabeza gris del pensador, frialdad estatuaria, y [en] su
leve sonrisa una infinita comprensién de las almas...

No le vi mas, y ha muerto en tierra extrafia, implorando al mundo misericordia para
los hijos de Polonia, que sufren hambre, persecucién y que tienen su solar arrasado por la
catastrofe...

40 « ABC en Rusia. Sienkiewicz” ABC (Madrid) 23-1-1917, pp. 3 y 4.
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Sienkiewicz habia muerto en el exilio, en Suiza, y Sofia Casanova, alin atrapada por la
guerra en el pafs del novelista, continuaba sufriendo hambre, violencia y el cansancio de
aquella prolongaciéon cruel del conflicto. Emilia Pardo Bazén, afortunadamente, vivia en
un pais en paz, coincidia con su paisana en su admiracion por Sienkiewicz y también
honraba su memoria, pero desde una experiencia diferente.

Fue en marzo de 1917 cuando la condesa escribié una crénica*! para La Nacion en la
que abordaba los acontecimientos ocurridos en Rusia los cuales, en su opinién, habian
causado una sorpresa rayana en el asombro porque de Rusia se sabe aqui poco o nada.
Le recordaba al lector que, treinta afios atras, ella habia hablado en el Ateneo de “la
revolucion y la novela en Rusia”, cuando el tema era completamente desconocido en
Espafna. Su informacién en aquel momento provenia de nihilistas refugiados y publicistas
rusos que habia conocido en Paris. Ahora, establecia la conexion entre aquellas ideas
comentadas en el pasado y la revolucion del presente, a la que no veia con buenos ojos:

Aquellas fermentaciones se han traducido ahora en esta explosion. Todo lo que hierve,
sube y sale afuera. Pero no todas las revoluciones son igualmente oportunas. La de Rusia
no me lo parece, ni se lo ha parecido a la gente que mira estas cosas con el alto desinterés
del historiador. Nunca puede ser oportuna una revolucién en un pais que estd en guerra.
[...] Sin duda Rusia necesitaba, como todas las naciones europeas, una evolucién en
sentido democrdticol...] la estrecha alianza con Francia ja qué fin podia tender? Gérmenes
de transformacién bullian en el inmenso Imperio; y, a la primera ocasién favorable, los hemos
visto expandirse.

Una vez hecha aquella aproximacién de urgencia, Emilia Pardo Bazan reiteraba su
duda acerca de la oportunidad de aquel levantamiento y veia peligrosisimo e/ cambio de
cabeza. En aquellos momentos, no se sabia si continuaria el Zar, su hermano o su hijo o
si se optaria por una Republica, y eso le inquietaba. Pareciéndole increible que las damas
mas encumbradas de la corte de Rusia le hubiesen podido dar crédito a Rasputin, y adn
sentirse atraidas por €él, la condesa opinaba que el asesinato del monje habia sido la mayor
prueba de que en todo aquel escandalo cortesano habian existido motivos politicos y
que con ese crimen habia empezado el derrocamiento de los Romanoff. En su andlisis, y
porque tenia en cuenta la enorme extensién y la diversidad del hasta entonces Imperio
del Zar, se temia la llegada de enormes complicaciones y recordaba que los nihilistas
que habia tratado en Paris ya consideraban en aquel entonces que la Constiucion del Zar
era “un papel mojado”.

Emilia Pardo Bazdn no volvié a escribir sobre Rusia en su columna del periddico
bonaerense hasta 1918, a pesar de que los acontecimientos estaban sacudiendo al mundo vy,
cuando lo hizo, fue para dejar claro su desacuerdo con la revolucién de los bolcheviques.
En la “Crénica de Espana” que publicé La Nacion el 17-2-1919, p. 4, escrita meses
atras, abordaba la situacién de crisis que venia padeciendo Espana y los prondsticos que
auguraban una sustitucién de la monarquia por la repiblica y, tratando de exponer su
opinién acerca de una posible opcién republicana, partia del convencimiento de que la

41 “Cronicas de Espafia”, La Nacion (Buenos Aires), 16-4-1917, p. 6.
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experiencia de la repiblica en su pais no habia sido positiva a los ojos de los espafoles
que deseaban la paz y el orden, entre otras razones, porque Espaha es un pais donde
todo el mundo es mds catélico de lo que parece, y la actitud hostil de la repiblica
frente a la religion no habia ayudado al fin que algunos se proponian. En realidad, lo
que intentaba argumentar era que, bajo la apariencia de una opcién republicana como
remedio para la crisis del pais, —alternativa inexistente en la realidad, en su opinién- lo
que estaba sucediendo en Espafa era un contagio de lo que estaba pasando en Rusia:

Ahora se ha verificado curiosa transicién: sin haber realmente lo que se Illama opinién
republicana, se alzé una ventolera con nombre de republicanismo, pero mds bien
anarquia, desencadenadora por lo que en Rusia estaba y estd sucediendo desde que el misero
zar, victima en gran parte de su escasa energia y acierto, y en otra mayor de la ferocidad
de sus stbditos, cay6 vencido en lucha arrollado por la ola de lo que casi no llamo
revolucién, sino acceso de locura colectiva. Asi como de los campos de batalla vino por el
aire la infeccién de la peste que denominaron gripe y que no lo era, por el aire también
parecié haber venido este estremecimiento de la masas, tendiendo las avidas manos hacia
las propiedades, las riquezas y las vidas.

Es decir, en opinién de la condesa, habia llegado a Espafia procedente de Rusia una
ola de locura colectiva que daba rienda suelta a los instintos mas bajos. Pardo Bazan,
tras poner como ejemplo lo que le habia ocurrido con sus propios correligionarios al
ultrarrepublicano Sufer y Capdevila, suponia que, de vivir, opinaria con respecto a la
revolucién rusa lo mismo que habia opinado de los suyos al ser ultrajado por ellos: que
no habian perdido los instintos salvajes del hombre primitivo. La escritora sefalaba que ya
antes de que los apostoles rusos llegasen a Barcelona, se habia hecho bolshevikismo
o bolshevismo, como ustedes prefieran, en Espafia, saqueando, a placer, en no pocas
provincias.

La corufiesa terminaba su crénica reconociendo su desilusién al comprobar que, pese
a ponerse en practica ciertas teorias sociolégicas, no se habia logrado un mundo mas
justo, libre y mas feliz que, ademads, habia imaginado en Rusia. La experiencia vino,
decisiva y terrible —escribe—, e ilustra su afirmacién con la enumeracion de la serie de
desgracias, atrocidades, matanzas y demds consecuencias tragicas de la revolucién rusa. Y
esto es lo que se agita aqui, bajo diferentes nombres, y lo que ya empieza a sublevar la
conciencia colectiva, concluye. Al final, matiza que lo que personalmente rechaza no es
una republica de orden sino aquella cuyo modelo sea la rusa.

Y en este aspecto la condesa convergia por completo con la manera de pensar de Sofia
Casanova que continuaba dando a conocer en ABC la verdadera realidad de Rusia y el
engafio que ocultaban aquellos ideales que propagaban los bolcheviques.

Pocas alusiones mds hace la condesa en sus crénicas a los bolcheviques y a su
propaganda, porque no vuelve a redactar otra crénica para La Nacién hasta diciembre del

1918, ya acabada la guerra*?.

42 “Cronica de Espaia”, La Nacidn (Buenos Aires) 18-2-1919, pp. 3 y 4.
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LA NEUTRALIDADY AMBAS CRONISTAS. SU PUNTO DEVISTA

En la primera crénica que ABC publica de su nueva corresponsal en Varsovia (ABC,
8-4-1915) Sofia Casanova se declara neutral:

Como en el hospital acojo a todos los heridos y procuro su alivio, en estas paginas
soy neutral, sincera, sin que mi corazén ni mi mente se inclinen ante ninguno de los dioses
falsos de la destruccion. Sentencien, peleen, combinen sus ambiciones soberanos y politicos.
Séanos dado a las mujeres en todas partes, y en los terrenos de la lucha més adn, librarnos
de influencias malsanas que nos impidan cumplir nuestra misién de paz.

Consecuente con su condicion de espafiola, acataba la doctrina de Estado que contenia
el parte oficial de la Gaceta de Madrid del 7-8-1914, y se declaraba neutral. Como
veremos, sin embargo, el cumplimiento de esa declaracién, en la practica, iba a ser muy
dificil para ella porque no era una reportera ajena a aquel infierno ni podia verlo de
forma objetiva, era una mas de tantas mujeres de la poblacién civil polaca que se habian
visto arrastradas por la guerra. Su punto de vista, en consecuencia, no iba a tener nada
que ver con la de cualquier periodista espafiola destacada en el lugar de los hechos con
objeto de informar. Sofia Lutoslawska, en aquel momento, y desde hacia ya veintiocho
afios, era una polaca mas, una madre de polacos, aunque fuese también espafiola®. En
suma: era testigo y victima.

Abrumada por el sufrimiento general y el suyo propio, en esta primera crénica para
ABC desea, ruega, que la guerra, aquella barbarie, no llegue a ser responsabilidad de
las mujeres, y por eso mismo, en lo que concierne a su trabajo periodistico, quiere estar
a la altura de su feminidad y no dejarse llevar por ninguno de los dioses falsos de la
destruccion. En linea con el que se suponia rol ideal de la mujer, una mujer-angel,
concibe la confrontacién y la brutalidad como propia del mundo de los varones, y cree
en el poder civilizador de la sensibilidad femenina, por ello no desea sino contribuir a la
paz. Pese a que va a desempefiar un trabajo varonil, el de corresponsal de guerra, quiere
ser neutral y sincera, como lo estaba siendo en su trabajo “femenino” de enfermera de la
Cruz Roja.

Es obvio que, partiendo de esta manera de entender la posicién de las mujeres en la
sociedad y teniendo contacto diariamente con los heridos que en cantidades ingentes
ella misma ayudaba a retirar de las lineas de combate, Sofia Casanova no podia tener
una visién ni idealizada ni partidista de la guerra. Si a esta circunstancia vital ahadimos el
escepticismo propio de su edad, su experiencia, y que pertenecia y escribia para un pais
neutral, no extrafia su declaracién de neutralidad, mas bien parece pura coherencia.

Sin embargo, pocos meses antes en Varsovia, el 6-1-1915, (“De la guerra en Rusia.
Cartas de Varsovia”, El Liberal, 30-1-1915, p. 2), comentando la marcha de la guerra,
la aspiracion de los prusianos a tomar Varsovia y la estrategia de unos y otros,
Sofia Casanova, al hilo de la repercusién informativa de la contienda, claramente se

43 En las notas personales tomadas en aquellos dias, escribiria: “Yo vivo dos vidas, en dos mundos distantes,
unidos entre si s6lo en mi alma: nada me es indiferente en la patria de mis hijos, y nada cesa de interesarme en
mi patria”, en “En las rutas del fuego y la nieve. Las primeras etapas.VI”, El Ideal Gallego (A Coruiia) 21-2-
1920, p. 1.
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posicionaba en contra de los alemanes y afirmaba que no podia concebir que en Espafia
hubiese tanto germandfilo:

Y en tanto, agencias informadoras, telegramas, partes militares, periédicos en general,
mienten a sabiendas, creando un incierto estado de opinién en todo el mundo.

La Prensa espafiola, sometida a las influencias de unos y otros luchadores, es la que
conserva mas ecuanimidad; pero no me explico que haya tantos germandfilos en Espafa.

Alemania, hollando los tratados internacionales, arrasando a Bélgica, infringiendo
derechos divinos y humanos en un paroxismo de crueldad, ;qué garantia “de orden”
puede dar a los espafioles amigos del orden?

Guerreros que se entregan al martirio de mujeres y nifios, que destrozan las catedrales
maravillas de la cristiandad, que en el siglo XX quieren subyugar con su brutalidad nortefia
la civilizacién latina, ;cé6mo pueden ser simpaticos al caballeresco catolicismo espafiol?

Naturalmente —aunque publicada- se trataba de una carta dirigida a su amigo Alfredo
Vicenti, y por lo tanto podia ser mas sincera que si estuviese escribiendo como corresponsal
de ABC, pero el avance de los alemanes era imparable y la escritora, atenazada como
los demas por la amenaza angustiosa de la entrada de las tropas alemanas en la capital,
estaba soportando los intensos y continuos bombardeos sobre Varsovia al tiempo que,
superando su propio miedo, atendia a centenares de heridos que llegaban en trenes desde
el frente. En ABC (Madrid) 5-7-1916, pp. 3-5 narraba asi aquellas amargas experiencias:

Una manada de aviones detuviéronse haciendo punteria sobre la estacién-hospital
Varsovia-Viena. Tenfamos dos mil heridos en las salas y llegaban otros en los trenes
ambulancias. [...JUna enorme detonacién resoné fuera, seguida de otra mas préxima.
Crispdbanse en mis manos y en mi cuello las manos de los soldados, a la vez que ofamos
gritar: “Se alejan los aeroplanos; ya no hay peligro.”

Y antes de reponernos se abrian las puertas, entrando mujeres, nifios y soldados
ensangrentados y heridos en los jardinillos de la estacién, donde cayé la bomba segunda.
La primera se hundié en el Vistula.

Quince, veinte minutos sufri aquella tortura del panico, el primero en el comienzo de
la guerra. Luego tuve una noche horrible al ir recoger 700 heridos en Skiernewice en un
tren improvisado.

No parece que en esas condiciones pudiese ser muy neutral, ni comprensiva con los
germandfilos espanoles pues, aunque racionalmente quisiese serlo, no podia comprender
que un pafs catdlico y latino como el suyo pudiese tener ciudadanos que simpatizasen
con aquellos que no respetaban hospitales, arrasaban catedrales o pretendian acabar con
la civilizacion latina.

Informada por los heridos del frente y también por destacadas figuras politicas y
militares de su circulo de amistades y el entorno familiar**, Sofia Casanova conocia

44 . ~ . . .. . . ) C

Los Lutoslawski, cufiados de Sofia, eran conocidos dirigentes nacionalistas. A pesar de su firme oposicion
a la politica del Zar, al estallar el conflicto, estratégicamente se habian colocado del lado del bando ruso del
que esperaban, al finalizar la guerra, la independencia de Polonia. Su circulo de amistades estaba muy bien
informado.
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perfectamente la superioridad de los alemanes y los altibajos de la guerra en uno y otro
bando, pero por propia experiencia, como ya hemos dicho, también pudo comprobar su
moderno armamento y las nuevas armas utilizadas, entre ellas las quimicas que causaron
su espanto.

Tras aquel horror, al que nos hemos ya referido, vendria después el imparable
avance aleman y la evacuacién de Varsovia, que comentaria en ABC el 13-10-1915,
pp. 3, 4y 7 de esta manera:

El triunfo de los alemanes es rapido, seguro; pero no lo deben tanto a su genio militar
como a la inferioridad técnica del enemigo. La victoria alemana, no definitiva atn para
los aliados, aunque ya comprometedora para Rusia, carecerd en los anales futuros de fulgor
épico. Tener cafiones gigantes y artilleros instruidos, hdbiles, es un mérito de la nacién
preparada a la guerra; pero derribar, aniquilar con ellos al enemigo, armado con picas o
mazos de madera, es acto facil, que merma los prestigios del vencedor.

Quiza la corresponsal quisiese mantener la voluntad de ser neutral, pero las
circunstancias eran en la practica incompatibles con que ese deseo llegase a ser una
realidad. Su visiéon de los alemanes era ya claramente negativa. No les podia negar los
triunfos, pero si su prestigio militar.

Ya refugiada en Mosct, en octubre de 1915, escribe otra crénica, que se publicaria
en ABC, el 2-12-1915, pp. 3-6, en la que de nuevo se sincera y explica su desdén hacia
los alemanes:

Aunque mis convicciones, mis simpatias o desdenes no tienen valor para mis lectores, a
los que sirvo con sinceridad objetiva, quiero decir de pasada que ni me gusta ni me interesé
nunca el pueblo germano, ni me alegran sus victorias, que exponen Europa a la dictadura
de su militarismo.

Contintia argumentando esa falta de interés por Alemania y afiade:

En mi paso por Westfalia, Hannover, Berlin, Colonia; en el trayecto de Varsovia a
Madrid, censuré la aspereza burocratica del personal en trenes, hoteles, bancos, correos y
dependencias de todo orden; para el inglés, es un ser inferior quien no sea inglés; para el
aleman, sélo el alemdn no es un cerdo. Me oyeron mis amigos mil detalles demostrativos de
la groseria innata del prusiano, de su soberbia insultante y su codicia comercial.

Que es una gran nacién Alemania -me replica algin entusiasta de su poderio—.
Ciertamente; pero ;dejaria de serlo si tuviera mejores modos, mas cortesania? La civilizacién
no me parece que debe excluir la buena crianza.

Las razones de su antipatia por los alemanes, sin embargo, no eran sélo de orden
subjetivo, ni éstas eran las mas importantes, porque las que si lo eran las iba a mencionar a
continuacion al exponer la situacién de Polonia.

LA CAUSA POLACA

Pese a sus declaraciones de neutral e imparcial, lo que se percibe en la lectura de
las crénicas periodisticas de Sofia Casanova en ABC es la defensa permanente de las
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reivindicaciones de independencia de los polacos, y esa cuestion condiciona de forma
esencial su discurso y su punto de vista sobre la guerra. Consciente de la ignorancia
general del lector que, en palabras de Emilia Pardo Bazan, de repente, se ha enterado de
que hay en Europa serbios, austriacos, cosacos y polacos, y estas varias gentes son reales
y efectivas, seres de carne y hueso, la corresponsal se esforzara en recordar la importancia
de esos anhelos histéricos y, armada de paciencia didactica, divulgara la historia de
Polonia y su cultura, ademas de dar a conocer la situacién de los polacos dentro del
conflicto europeo. Era esencial que los lectores tuviesen una informacién clara del
problema y distinguiesen el pueblo polaco del ruso para poder comprender la realidad en
la que ella estaba inmersa y su punto de vista, pero también para la propia corresponsal el
escribir para ABC sobre el asunto era una ocasién de oro para poder sumarse a la lucha
en la que crefa, y poder ayudar a los suyos propagando sus reivindicaciones, de modo
que continuamente en sus cronicas alude a las costumbres polacas, da a conocer a sus
lideres, a sus intelectuales o artistas y destaca los rasgos propios de la idiosincrasia del
pueblo polaco, y no pocas veces poniéndola en contraste con la de sus opresores. Cuando
en sus escritos crea personajes que mediante un didlogo acerquen situaciones concretas
al lector, siempre son los polacos los que se comportan de forma modélica o contrastan
con los de otras culturas por su responsabilidad, abnegacién, virtud o deber patridtico.
Muchas veces Sofia Casanova hard hincapié en el cardcter refinado y occidental de la
cultura polonesa frente a la rusa (“Grattez le Russe et vous trouverez le Tartare”) y en su
catolicidad, al tiempo que denunciard la contundencia alemana y su calculado sistema
para anular al pueblo polaco.

En este punto si convergian la ideologia y los sentimientos de la corresponsal, que
continuaba escribiendo en la crénica arriba citada:

4 o . : .45
Madre de polacos, con ellos execré el martirio de cientos de criaturas en Bosnania

porque se resistian a decir sus oraciones catdlicas, maternales, en aleman; pero mi rencor
adormiase en una indiferencia de la nacién germana.

S6lo la guerra me desperté de ella, y of espantada el grito de Bélgica profanada.
Cuando pisaron otra vez las falanges teuténicas la tierra francesa senti el dolor de Francia,
la humillacién del nuevo atentado a la raza latina...

El motivo de su desinterés por Alemania y su rechazo frontal al militarismo germano
quedaban claramente expuestos y de sobra podia comprenderse que la escritora pensase
asi, aunque no demostrase precisamente una estricta neutralidad. De todos modos, Sofia
Casanova diferenciaba ese militarismo aleman o el despotismo del régimen ruso de
aquellos alemanes o rusos que eran sus victimas, a los que veia mds como seres humanos
sufrientes que como agentes de esa violencia. Continuaba:

...y hoy podria decir mi alma y mi conciencia al Kaiser triunfante y al Zar y dueno de
todas las Rusias: “Aborrezco vuestro poder sanguinario, que desequilibra el mundo; vuestra

45 . . . . . .
Aunque en ABC aparece asi escrito, se trata de una errata, y deberia decir Posnania, ya se refiere al Gran
Ducado de Posnania.
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impiedad con la despedazada Polonia, pero estoy al servicio de vuestros soldados heridos
y prisioneros...]

Todos sufren, aman y ofrecen su juventud, su vida al Emperador, a la Patria. Y, entre ellos,
los polacos, serenos, heroicos, mueren en los tres Ejércitos de los verdugos de su Patria.

Esa nacién, que mi exclusivismo espafiol veia indiferente, es la que ha arrojado de
su seforio a mi familia, nos ha privado de hogar a mi y a mis hijos, y, duefia de Polonia, es
arbitro de su suerte.

;Va a remediar Alemania con acto de justicia la iniquidad cometida por Federico el Grande,
Catalina de Rusia y Maria Teresa de Austria (que desmembraron y se apoderaron de Polonia) y
la reintegrara a Europa como Estado independiente? ;Va a anexionarse las tierras que codicia
su expansion, dejando el resto a Austria?

Para Soffa Casanova no era una mera pregunta retérica, era un problema esencial de
cuya resolucién dependia su familia, sus amigos y ella misma. ;Cémo permanecer
indiferente ante quien habia causado la ruina de los suyos, la suya propia, y habia
empujado a la poblacién civil polaca, de la cual ella formaba parte, a una marcha
angustiosa y dificil a través de Bielorrusia, hasta el interior del Imperio ruso, teniendo que
abandonarlo todo?

En realidad, ella misma estaba en una dualidad: en cuanto que espafola era neutral y
en cuanto que ciudadana polaca, sibdita del Zar, necesariamente aliaddfila. Su vida y la
de los suyos dependia del éxito de las tropas rusas, aliadas.

Sus opiniones acerca de los alemanes con respecto a Polonia ofendieron gravemente
a los germandfilos espafioles, como era de esperar, y Schneider —una firma que ella no
identifica con nadie en concreto- replicé a Sofia Casanova en ABC, acusandola de
envenenar al plblico con sus dicterios apasionados, de lo que ella se defenderia en
crénicas*® posteriores.

En la publicada en ABC el 5-12-1915, pp. 3, 5, 6 y 7, —continuacioén de la anterior,
y parece que solo separada por cuestion de espacio en el diario—, sigue la escritora
abordando la cuestion polaca vy, fijando ahora su mirada en Rusia, explica:

Sintiéndose los polacos, en cultura, en dinamismo creador, en fuerza nacional, en su
ética individual y colectiva y en la ética de su historia, superiores a los rusos, su rencor no
es miedo; aborrecen el sistema que los oprime, no aborrecen al pueblo ruso.

Rusia, cadtica, dictadora, arcaica, los brutaliza; pero no temen a Rusia.

[...] Separan a Polonia y a Rusia antagonismos gubernamentales del pasado, y una cultura,
en origen y desarrollo, distinta.

[...]1 Y esas diferencias de los origenes culturales de ambos pueblos y que los separa en
su desenvolvimiento ético social, fuéronse acentuando con los tiempos, hasta hacer antitéticas
las aspiraciones y el caracter nacional de ambos. Pero acaso hubieran vivido semi en paz
Rusia y Polonia, aunque vecinos, cada cual en la 6rbita de sus intereses; los de Rusia,
en Oriente; al Occidente los de Polonia civilizada, de no haberse cometido el crimen de la
usurpacion, que las hizo enemigas.

46 L os cinco articulos de Schneider que aparecieron en ABC bajo el titulo “La suerte de Polonia”, y numerados
como I, I, I, IV y V y dGltimo. Vid. M* Rosario Martinez Martinez (1999): 225-229.
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Bajo esa hostilidad inmensa, hay sutiles y vagas afinidades de raza, que harian entenderse
al paisano polaco y al ruso, en circunstancias propicias a la confianza.

Y esas afinidades, recénditas, inconcretas, originarias, [...] hizo amable, hospitalario,
bueno al pueblo polaco con las tropas rusas en el largo periodo de esta lucha.

No se puede decir que Soffa Casanova fuese admiradora del régimen del Zar, —que en
escritos anteriores a la guerra acusaba de tirania y opresor de Polonia— ni del pueblo ruso,
quien aparecia en ellos como primitivo y zafio, pero para interpretar correctamente estas
lineas hay que recordar que la corresponsal formaba parte de un grupo familiar extenso,
formado en torno a los Lutoslawski y que su yerno, Mieczyslaw Niklewicz, era mano
derecha de Roman Dmowski, lider de lo que se llamaria Partido Nacional Democratico
(Narodowa Demokracja), de orientacién nacionalista y conservadora®’.

Ademds de pertenecer a este grupo, desde afnos atrds, particularmente desde que
su marido habia sido nombrado profesor de la Universidad de Cracovia, habia estado
y estaba muy en contacto con un circulo amplio de intelectuales, artistas y politicos
nacionalistas polacos que habian contribuido enormemente a que ella, no sélo se formase
su propio criterio con respecto a esta cuestién, sino que la viese como esencial. Un buen
nimero de estos nacionalistas y las personas de su entorno mas intimo, al estallar la
guerra, habian decidido secundar la llamada del Zar —aun siendo su enemigo ancestral—
con la esperanza de que el posible triunfo de Francia y Rusia devolviese al mapa de
Europa el Estado polaco. Como es natural, esa decisién condicionaba la mirada de Sofia
Casanova hacia los nuevos aliados a los que veia con mejores ojos que a los alemanes,
y asi lo explica a sus lectores:

Tiene otro caracter el odio de los polacos a sus enemigos los prusianos, y corresponde
a la lucha a muerte que éstos les tienen declarada.

La expansién alemana en Prusia oriental y en el principado de Possen no halla limite
a su germanizacién; y como no son autdcratas asidticos los Kaiseres, sino Monarcas
constitucionales, inventan leyes, que aprueba el Parlamento, y con la ley en la mano, se
hunde el cuchillo exterminador en los corazones polacos. Para ejemplo, citaré la ley de
expropiacion forzosa que arranca, expulsa de los bienes, de las tierras a los propietarios
polacos, repartiéndolas a colonistas alemanes, y la ley de Instruccién piblica, que impone
la educacién germandfila, con exclusién absoluta del idioma, religién e historia de Polonia.
[...] La fuerza, la astucia, los grandesy bajos medios de que dispone Alemania en todos los
ordenes de su amplisima existencia politico-social, los pone en ejercicio para exterminio de
los polacos [...] La cadena con que Rusia aprisiona a los polacos es vieja, se desgasta, tiene
eslabones rotos, y con ella al cuerpo pueden los aprisionados moverse, trabajar, pensar en
el porvenir, en el esfuerzo que ha de libertarlos.

La cadena alemana es maciza, inquebrantable, con grilletes para los pies y las manos,
que inmovilizan y hieren... Oprime los cuerpos atados al cepo del Estado, y sélo
anquilosados pueden vivir, moverse, respirar...

47 En aquel momento, la escritora convivia en Mosci con la familia de su hija mayor y las de sus cufiados, que
eran nifios cuando ella llegé a Drozdowo. En su juventud, ella misma habia sido vista por su marido como la
futura madre del salvador de Polonia, lo cual indica que la idea de la liberacién de su pais ya era vieja obsesiéon
en la mente de Wincenty Lutoslawski y que, al casarse, Sofia habia vivido en ese circulo nacionalista.
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Esta comparacién explica por qué la mayoria de los polacos, y ante ellos los nacionalistas
en masa, se une al enemigo menor, Rusia, para luchar, intentando vencer al mayor y mds
fuerte, Alemania.

La corresponsal escribia acerca de un asunto que, teéricamente, sélo formaba parte
de su deber de informadora, pero en realidad trascendia lo objetivo porque, desde afios
atrds, se habia convertido en una cuestion vital para ella y su descendencia, que era
polaca. Le horrorizaba la lucha fratricida de los polacos, el hecho de que peleasen en los
tres ejércitos, el aleman, el austriaco y el ruso. Sabia que para ellos, el hecho de estar bajo
cualquiera de las tres banderas habia sido una cuestién meramente geogréfica y que en
realidad, en aquella guerra, todos ellos se habian visto obligados a defender los intereses
de aquellos mismos que habfan despojado y troceado a su Patria.

Aunque escogimos las crénicas que nos parecieron mds elocuentes para mostrar su
vision de las reivindicaciones polacas, en su trabajo de corresponsal de guerra este tema
estd casi siempre presente de alguna manera.

LA CONFESADA SIMPATIA POR FRANCIA DE EMILIA PARDO BAZAN

Emilia Pardo Bazan, que escribia cronicas sobre la actualidad de un pais en paz,
defendera expresamente su neutralidad, como su paisana, y desde los tres periédicos en
los que colaboraba en estos afios con columna fija.

Como se sabe, una vez que ya la conflagracion era un hecho, la condesa dedica
por entero a la guerra varias crénicas de sus tres columnas habituales*® y en ellas
reflexiona sobre aquella hecatombe, comenta sus consecuencias en los paises beligerantes
(principalmente Francia y Alemania, ademas de Bélgica) y su repercusién en Espafa, cuya
neutralidad le parecia un logro valiosisimo, en cuanto que preservaba al pais del horror en
el que estaban viviendo los paises en guerra. En “La vida contemporanea” que publicé La
lustracion Artistica el 28-9-1914, p. 2, la cronista consideraba que, pese a los esfuerzos
civilizadores, con la guerra la humanidad habia vuelto al estado primitivo, y tocaba el
tema del papel de la mujer en el conflicto, como lo habia hecho Soffa Casanova, aunque
desde un angulo diferente. Pardo Bazan afirmaba que si las mujeres no se batian en el
campo de batalla era porque ellos se habian adelantado a hacerlo, y que ese hecho habia
provocado que las féminas tuviesen que encargarse de los trabajos que se les vetaban en
la paz pretextando que se consideraban varoniles. No consideraba que su mision fuese la
paz, como escribia Sofia Casanova, sino que su reflexion incidia mds bien en la carga que
la guerra echaba sobre los hombros de la mujeres las cuales —porque los hombres estaban
en el frente— no sélo tenfan que encargarse de las necesidades mas elementales de una
sociedad que precisaba continuar viviendo, sino que sufrian igualmente o mds, porque
eran madres, las consecuencias y el dolor que una guerra conlleva.

48 “La vida contemporanea”, La Ilustracion Artistica (Barcelona) 17-8-1914, p. 2; Idem: 31-8 1914, p. 2; 21-9-

1914, p. 2; 28-9-1914, p. 2, 12-10-1914, p. 2; 19-10-1914, p. 2 y 9-11-1914, p. 2; “Crénicas de Espaiia”, La
Nacién (Buenos Aires) 12-9-1914, p. 4. Idem: “Cronica de Espafia. Disquisiciones sobre la guerra”; “Cartas
de la Condesa”, Diario de la Marina (La Habana), 11-9-1914, p. 9; Idem: 10-10-1914, p. 11; 2-11-1914, p. 4.
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Soffa Casanova se lamentaria muchas veces en sus cronicas del sufrimiento de las
mujeres en la guerra, pero iba mas alld en cuanto que no concebia que las mujeres
pudiesen aceptarla como solucién de ninguna crisis y mucho menos provocarla como los
hombres o contribuir a ella. Crefa en la capacidad civilizadora de la mujer. Emilia Pardo
Bazdn mas bien apunta a la diferente vara de medir en lo que respecta a las mujeres:
en época de paz se les discriminaba para ciertos trabajos considerados masculinos y en
guerra se las utilizaba sin remilgos donde pudieran ser dtiles.

La condesa, en la crénica antes citada, defiende la neutralidad oficial de Espafa,
sostiene que el ciudadano de a pie lo que desea es la paz, que un pais que no tiene armas
para combatir es absurdo que participe en la guerra y en consecuencia, declara:

la neutralidad es mi tnico anhelo, lo mismo que el de cualquier espafol, que sélo vea en
la guerra sus efectos espantables, y no sienta afan de dominar al mundo.

En realidad, no tenia facil tampoco mantenerse en esa imparcialidad porque la
polémica que habia levantado la contienda en la sociedad espafiola tildaba a todo aquel
que escribia de ser partidario de uno u otro de los bandos. Emilia Pardo Bazan no oculta,
desde el comienzo de la confrontacion, que Francia le preocupa extraordinariamente.
En “La vida contempordnea” (La llustracion Artistica, 17-8-1914, p. 2) escribe: No puedo
menos de dolerme de la suerte de Francia.Y Francia estard de nuevo presente en la misma

9 cuando dedica toda una crénica

columna la semana siguiente*” y dos meses después’®
de “La vida contemporanea” a denunciar la salvajada que habia supuesto la destruccién
de la catedral de Reims, catastrofe de la que se lamentara también en sus crénicas
publicadas en América®'. Sus continuas alabanzas a la laboriosidad del pueblo francés,
a la cultura francesa y al esplendor de Paris que ahora veia sus almacenes convertidos
en hospitales, parecian poner en duda su declaracion de neutralidad, y quizd por ello
también en otras crénicas®” parece querer contrarrestar esa predileccion reconociendo el
poderio y la valentia de Alemania, de cuya simpatia hacia Espana duda, por el hecho
de tener en el trono a una inglesa. Incluso dedica toda una crénica® a Wagner y a
la cultura alemana, con motivo de representarse de nuevo Parsifal en Madrid. En todo
caso, consciente de la polémica que le rodeaba, la escritora aborda directamente su actitud
frente a la guerra y escribe en “La vida contemporanea” (La llustracion artistica, 7-12-1914,
p. 2) lo siguiente:

Suponen los imparciales, que las probabilidades de triunfo son de Alemania. Lo escribo
con temor y reparo porque van a chillar los que me tienen por germandfila; verdad que, si

4 «La vida contemporanea”, La Ilustracion Artistica (Barcelona) 24-8-1914, p. 2.

50 «La vida contemporanea”, La Ilustracién Artistica (Barcelona) 12-10-1914, p. 2.

ST «Cartas de La Condesa”, Diario de la Marina (La Habana) 2-11-1914, p. 4.

52 “Cronicas de Espafia”, La Nacion (Buenos Aires) 12-9-1914, p. 4;”La vida contemporanea”, La Ilustracion
Artistica (Barcelona) 7-12-1914, p. 2.

53 «La vida contemporanea”, La Ilustracién Artistica (Barcelona) 21-12-1914, p. 2.
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dijese lo contrario, chillarian los que por francéfila me disputan. Es indtil que repita que soy
filonada; que, en esta espantosa pugna, he mantenido el equilibrio de un espiritu sereno,
de un alma enamorada de la historia.

La gente ha tenido siempre la mania de afiliarme. [...] he sido alternativamente (hablo
s6lo de estos dltimos anos) maurista, romanonista, datista, ciervista, radical, reaccionaria,
beata, subversiva, jqué sé yo! No se convencen de que soy la persona mds independiente,
por lo mismo que mi sexo no me permite tomar parte en politica; y a cambio de la
desventaja de no aspirar a ninguna cosa, tengo la ventaja de no pensar por pauta ni sentir
por papeleta. En lo referente a esta guerra me pasa lo mismo.

Tengo motivos de gratitud para Alemania y para Francia [...] Francia es para mi, con todo
eso, algo especial, de mayor carifio e intimidad que Alemania. Mi cultura, en sus origenes,
fue francesa; hablé y escribi y lei el francés creo que tan pronto como el castellano.
Ademas, he viajado por Francia y Bélgica mas que por el Imperio germanico, y hay otra razén
para que mi piedad vaya hacia ellas: los hermosos monumentos destruidos, arrasados por el
cafién. Alemania, por ahora, no ha sufrido estas mutilaciones. Si consulto a mi corazén, hallo
que estd por Francia, y es a Francia a quien deseo paz y prosperidad y gloria.

Ademas de exponer su punto de vista sobre la cuestién, volvia a manifestar uno de sus
argumentos irrefutables: si las mujeres no pueden tomar parte en la politica jpor qué yo
habria de tomar partido por uno de los dos bandos en esta guerra? lo cual no le impide
desearle a Francia paz y prosperidad y gloria.

También en su columna “Crénicas de Espafia” (La Nacién el 11-1-1915, p. 4) aborda
su propio posicionamiento ante la politica y vuelve a insistir sobre la discriminacion
femenina:

Me he propuesto huir como del fuego de la politica. Me lo prescribe la mds
elemental prudencia. Me lo impone, ademads, el hecho tan notorio de que la mujer carezca
de derechos politicos. Dada esta situacién de la mujer, lo que haga en politica tendra que
ser siempre un vuelo de gallina, un intento frustrado. El hombre (y hablo absolutamente en
general, sin referirme en especial a nadie), no vacila en servirse de la mujer para fines
politicos, y la embarca, como ahora suele decirse, en protestas, en manifestaciones, en
algunos actos colectivos que generalmente tienden a determinados fines, intimamente
relacionados con la politica. Los partidos graves, conservados, tienen sus damas blancas; los
radicales, sus damas rojas. Lo que no tiene partido alguno, que yo sepa, en su programa, es
un articulo por el cual se pida y se conceda, llegado el momento, los derechos politicos a la
mujer. Y mientras un partido no abrace esta causa, no me inscribiré en sus filas. Seria peor
delito: serfa una simplicidad, el afiliarse sin esperanza ni objeto.

Con respecto al desenlace de la guerra, opina que es imposible de predecir puesto
que se trata de una lucha muy ramificada, y de muchas naciones (aunque en realidad
s6lo combaten dos, Inglaterra y Alemania, Cartago y Roma, disputindose el dominio del
universo). Y finalmente, precisa:

en mis crénicas he procurado seguir la impresion de los sucesos del momento, lo cual
es ley de este género rapido, cambiante y actual. Por eso unas veces pareceré germandfila
y otras francéfila, no siendo ni ésto ni aquéllo, sino espectadora emocionada.[...] Mis
simpatias personales, que son para Francia y Bélgica (para Inglaterra no tanto), no me quitan
la vista ni la imparcialidad.
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En la misma columna del diario bonaerense, dos meses después** y porque habia
recibido, especialmente de América, cartas indignadas y contradictorias de descontentos
que la censuraban por haber escrito algo desfavorable o poco lisonjero de Alemania o
Francia, Emilia Pardo Bazadn, con energia vuelve a reiterar su derecho a la neutralidad
y, rotunda, se reafirma en su postura: Siendo neutral Espana, neutral me quedo. Poco
después, y también en el mismo diario®’, en crénica que habfa redactado en febrero de
1915, la condesa celebraria que el periédico madrilefio E/ Imparcial reclamase el derecho
a la neutralidad y puntualizaria:

Lo que nunca merece respeto es la intransigencia, el empefo de imponer una manera
de sentir a los demas.

En una crénica de “La vida contemporanea”, (La llustracion artistica, 19-4-1915, p. 2),
publicada pocos dias después de que se leyese la declaracion de Sofia en ABC, la condesa
tendria que volver a manifestarse sobre esta cuestion y reiterar el mismo argumento de su
condicién femenina para proclamar de nuevo su neutralidad. Ya enfadada, escribia:

Pues sefior, nada: no puedo demostrar que soy neutral. No me lo permiten los de uno
y otro bando.

Recibo, por término medio, dos o tres cartas diarias, que me piden estrecha cuenta de mi
modo de ver, y sobre todo, de mi neutralidad. [...] Yo sencillamente ejercia de cronista y de
cronista espafiol, que no quiere meterse en enredos internacionales. [...] Hoy me obligan a
que vuelva sobre mi, a que me defina. Y mi definicion, sincera y leal, hela aqui:

sEn qué consiste la neutralidad? A mi ver, en no ayudar a unos ni a otros; pero
nunca podra consistir en no compadecerlos a todos. Y yo compadezco a cuantos pueblos
estan cogidos en el formidable engranaje de la guerra, a cuantos sufren su yugo de hierro.
Hombres y mujeres son, y su dolor tal vez mds hondo de lo que podemos imaginarnos.

La neutralidad jtambién consiste en no desear que triunfen éstos ni aquéllos? No. Yo,
desde luego, deseo que triunfe quien mas convenga a Espana. Sélo que no sé quién serd.
El tiempo rasgara la cortina.

La neutralidad j;impide que experimentemos una simpatia mayor hacia éstos o aquéllos?
Tampoco me lo figuro. Esto de la simpatia es algo personalisimo, algo misterioso. Dimana de
un sin fin de cosas. Yo, por quien experimento simpatia, es por Francia.

[...] Esta simpatia constante no va en detrimento de mi neutralidad, en el presente grave
caso. [...] muchos de mis corresponsales no admiten que yo sepa lo que soy. Lo saben mejor
ellos. Suponen que oculto mi germanofilia bajo un velo o careta francdfila.

Pregunto: ;Por qué he de ocultar nada? La suerte me ha hecho independiente. Mi pluma
no se halla adscrita a partidos, bandos ni empresas. Es libre, y lo ha demostrado bravamente
en cien ocasiones. [...] Ningln interés me sujeta. Las mujeres no podemos sentarnos en el
Congreso, ni ser “de los de don Fulano o don Mengano”.

54 “Cronicas de Espafia”, La Nacion (Buenos Aires) 7-3-1915, pp. 4y 5.
55 “Cronicas de Espafia”, La Nacién (Buenos Aires) 27-3-1915, p. S.
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La cita es larga, pero la condesa muy expresiva. La causa que le habia impulsado a
volver sobre el asunto y explicarse tan ampliamente habfa sido la aparicién de cartas
abiertas dirigidas a ella y publicadas en el diario La Prensa de Buenos Aires, en las que se
le acusaba de traidora y de defender a los alemanes de una forma disimulada, por haber
sido herida en su vanidad. Se daba como explicacion a su supuesta actitud la existencia
de intereses y rencores personales propios de intrigas cortesanas, que desmentird la propia
Emilia Pardo Bazan en esta crénicay en su columna de La Nacién®® en donde se define
como independiente y de sobra conocida en Espafia como para que aquella acusacion
fuese creible, pero no en América.

Ya pasado un ano del comienzo de la guerra, y por tanto cuando ya escribir sobre ella
seguia siendo lo habitual aunque ya no suponia una novedad, la condesa dedica por entero
a Francia una de sus crénicas en La llustracién Artistica®’, elogiando sus logros de orden
publico y resefiando la conferencia de Mauricio Donnay sobre “La parisiense de ayer y
de hoy”. Una vez mas, se vuelve a confesar decidida partidaria de Francia y de su cultura.

Y en septiembre de 1915, con ocasién de la acalorada polémica que Jacinto Benavente
sostenia con varios periédicos, a causa de su germanofilia, dofa Emilia, tras afirmar que
la politica militante se ha mezclado en el asunto y que la politica, amalgamada con la
literatura, es peor que la sal unida a los calomelanos, reflexiona®® sobre qué supone en
aquel momento ser germandfilo:

3Qué concepto de la vida y del mundo y de lo natural y de lo sobrenatural envuelve
el hecho de ser partidario de Alemania, hoy en dia? Unos afirman que para inclinarse a
Alemania hay que sostener, con Carlos Octavio Bunge, que el derecho es la fuerza, que
no hay mas ética, y que por ahf se va a la grandeza y poderio de las naciones y de las
razas; mientras otros declaran que el triunfo de Alemania es el triunfo del criterio cristiano,
de la causa del orden basado en principios morales, y la destruccién o cuando menos el
vencimiento de los materialismos que minaron las sociedades, y llegaron a amagar su ruina,
la caducidad de los ideales que la tradicién habfa consagrado.

Una vez que, basandose en su discurso en los Juegos Florales de El Escorial, supone
a Benavente partidario de la segunda solucién, la escritora se ocupa de la celebracién de
éstos y de la obra de su mantenedor, pero precisa:

Yo, que soy partidaria de Francia en esta contienda, y lo fui siempre, por afecto vivaz a
esa nacién, debo proclamar que Benavente se cuenta en el nimero de los que tienen derecho
a opinar como les plazca y decir lo que les acomode, sin que nadie por tal motivo les denigre.

Y apostilla que los sobresalientes no pueden abrir la boca sin que se les echen encima.
Con ocasion de ocuparse de Contra los bdrbaros, de Pablo Margueritte, de nuevo

36 “Cronicas de Espafia”, La Nacion (Buenos Aires) 27-5-1915, p. 4.
57 «La vida contemporanea”, La Ilustracién Artistica (Barcelona) 9-8-1915, p. 2.

58 «La vida contemporanea”, La Ilustracion Artistica (Barcelona) 13-9-1915, p. 2.
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vuelve a manifestar’” su abierta simpatfa por Francia y su deseo de que, al fin de la
contienda quede Francia en disposicion de reflorecer |[...] de conservar la hegemonia entre
las naciones latinas, y de marchar al frente de la civilizacién en Europa.

Pero no le preocupa Gnicamente Francia. En enero de 1916 se lamenta®® de todo el
dolor que estd causando aquella guerra —ya muy larga— y vuelve a reiterar su simpatia
por los paises arrasados y que mads la sufren, especialmente Bélgica. Defiende una vez
mads la neutralidad espafiola como una obligacién de patriotismo, y manifiesta que en
aras de su preservaciéon no ha firmado manifiesto alguno de los que han salido, porque
absteniéndose, cree haber contribuido a que mi patria no se vea envuelta mal de su
grado en este gigantesco torbellino o voragine de la guerra inextinguible. Porque no desea
que Espafia se vea arrastarada a la guerra, vuelve a defender la neutralidad que habia
proclamado Dato y rechaza enérgicamente la actitud de Romanones que, inclinado hacia
Francia, no hace, desde que ha subido al poder, sino afirmar el propdsito de dejar atras, en
neutralismo, a Dato y su gobierno.

En La llustracién Artistica, ya en abril de 1916°!, sin embargo, se considera partidaria de
Francia y no germandfila, y a la vez manifiesta que la guerra no acabard nunca mientras
existan intereses encontrados:

Sin embargo, yo que soy partidaria de Francia en primer término, de Bélgica después, es
decir, que no soy germandfila, tengo que reconocer que la guerra no es un invento germanico
ni de pueblo alguno [...] La guerra, se me figura a mi, es cosa que no ha de acabarse
nunca, mientras existan intereses encontrados en las naciones. Siempre el derecho positivo se
basé en los resultados de las guerras.

Y meses mas tarde, en la misma revista®?, lamentando lo que se estaba prolongando la
confrontacion, acaba por citar qué paises beligerantes son los que le interesan:

En esta contienda,[...] hay, en ambos bandos, pueblos que me interesan, y a los cuales
desearia todo bien. Tal me sucede, desde luego, con Francia de la cual soy grande amiga,
y tal con Bélgica; y hasta aqui no hay cuestién; pero cdtate aqui que lo mismo me ocurre
con Irlanda y Polonia, y aqui empezamos a no saber a qué carta quedarnos. [...]

Lo extrano seria que, luchando tantas naciones, nos inspirasen todas las de un bando
igual simpatia. Doy el caso por imposible.

Por lo tanto, a la vista de las afirmaciones de la condesa escritora, deducimos que,
consciente de lo importante que era mantener la postura oficial de Espana con respecto a
la contienda, se declara fiel a ella y, por lo tanto neutral. Asi lo repite en sus crénicas
hasta 1917, pero a causa de sus afectos y preferencias personales —subjetivas— no puede
ocultar su inclinacién por el bando aliado, porque es al que pertenece Francia y Bélgica

39 “La vida contempordnea” La Ilustracion Artistica (Barcelona) 4-10-1915, p. 2.

60 “La vida contemporanea” La Ilustracion Artistica (Barcelona) 17-1-1916, p. 2.

61 «La vida contemporanea” La Ilustracion Artistica (Barcelona) 24-4-1916, p. 4.

62 «La vida contemporanea” La Ilustracion Artistica (Barcelona) 17-7-1916, p. 4.
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que, ademas de predilectas, son naciones catélicas, motivo por el que tampoco le son
indiferentes Irlanda y Polonia. Cualquiera que se haga una idea del ardor que la polémica
entre los partidarios de uno u otro bando suscitaba en la Espafia de la época, podra
imaginar que la expresa simpatia de Emilia Pardo Bazan por estas naciones la condenaba
a ser considerada aliaddfila, pese a sus reiteradas afirmaciones de neutralidad.

Sin embargo, como en afio 1917 todavia la condesa firmaba en su columna “Crénicas
de Espaia” en La Nacién, en una de sus crénicas®® se detendria una vez mas a comentar
con detalle la pervivencia, hasta la degeneracién, de la polémica que habian sostenido
desde el comienzo de la guerra germandfilos y aliadéfilos en Espana y, después de
opinar que la duracion de la guerra contribuye a exaltar los dnimos, y exponer su
criterio acerca de estas discusiones, acababa por declararse francéfila con estas palabras:

Cuanto mdés se diversifica la conciencia humana, més rica y lozana florece. Y yo, por
ejemplo, soy francdfila, y no falta quien lo sepa, en los desgraciados paises que combaten y
vierten todavia, a la vuelta de més de dos afos, la sangre a torrentes. Pero bien se le alcanza
a mi eclecticismo filoséfico, que puede haber razones para que otros no vean el asunto
como yo, sino de muy diferente modo. Hasta las puede haber para que antes de la guerra
se pensase de una manera, y los mismos sujetos piensen hoy de otro. Conozco francéfobos
de la vispera, hoy francéfilos furibundos [...] Detrds de las francofobias y las francofilias
hay siempre algo personalisimo: un sentimiento de carifio o un resquemor por algin agravio
sufrido, antiguo, que se despierta y sale de su cueva, rugiendo, como Fafner el dragén...

Los afios de guerra no habian pasado en vano, el sufrimiento de los franceses y belgas,
que la escritora estimaba y cuyo talento valoraba tanto, era enorme vy, a aquellas alturas
del conflicto, ya no se mostraba tan celosa de salvaguardar su neutralidad a ultranza.
Reconociendo que su criterio podia no coincidir con el de otros y que también se va
cambiando de opinién a lo largo del tiempo, mantenia que, en todo caso, la inclinacién de
cada cual suele obedecer a cuestiones mds de tipo emotivo que racional. Sobradamente
habia explicado ella que sus preferencias por Francia y Bélgica estaban basadas en gran
parte en afectos personales.

Las dos cronistas, por consiguiente, tenfan en comdn su inclinacién clara por el
bando aliado porque compartian ciertos criterios comunes, entre los que destacamos la
consciencia de pertenecer a un pais latino y catdlico, y ambas eran, ademas de espaolas,
catélicas. Dentro del grupo de naciones catdlicas estaba Polonia que, aunque no fuese
latina, presumia de haber sido histéricamente bastién del catolicismo en la Europa del
Este. La propia Sofia Casanova que, como es logico, le presta atencidn preferente porque
es su pais de adopcion, la considera como baluarte de Occidente y de la cristiandad en
contraste con los paises asidticos que conformaban el Imperio del Zar y los pertenecientes
al viejo Imperio turco.

Las dos escritoras respetan formalmente la declaracion oficial espafiola de neutralidad
porque, ademads, les espantaba que Espafia llegase a ser escenario de aquella guerra

63 “Cronicas de Espafia”, La Nacién (Buenos Aires) 20-3-1917, p. 6.
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atroz, pero, al leer sus crénicas, por las razones que ya hemos visto, no son capaces
de comunicar en aquello que escriben una verdadera neutralidad, porque no pueden
esconder sus afectos, sus preferencias hacia una u otra cultura, y sus dos “yoes” estan
siempre muy presentes en lo que narran y opinan. En el caso de Sofia Casanova la
inclinacién es mas visible, porque escribe desde situaciones Ilimite, pero en el caso de
Pardo Bazdn, su dedicacién a Francia y su pasion por ella le delata. Ambas, de todos
modos, tienen mucho cuidado en distinguir su rechazo al militarismo germano de las
virtudes del soldado aleman. Sofia Casanova, incluso, pondrd como prueba de su
imparcialidad el trato que, como hermana de la Cruz Roja, dispensaba por igual a todos
los soldados, incluso a los enemigos.

Aunque en ABC se muestra interesada por los problemas que le causé la Gran Guerra
a Espafa, es de la propia guerra en Rusia de lo que tiene que hablar y de lo que esta al
corriente. Sus crénicas son crénicas de guerra, no de actualidad en un pais en paz como
es el caso de las de Pardo Bazdn. Légicamente, los aspectos del conflicto que ambas
comentan son, en general, completamente diferentes, porque viven realidades diferentes.
Soffa Casanova coincide con la condesa en consideraciones de fondo como el sufrimiento
humano, la destruccién indiscriminada de Europa y el rechazo a la guerra, que ambas
ven como un triunfo de los instintos mds bajos de la humanidad, como una vuelta atras
en la civilizacion e incluso, en el caso de la corresponsal de ABC, como un gran negocio
del que se lucran los mas perversos. Ambas, por su perspectiva internacional, tenian una
conciencia muy clara de su propia identidad cultural, nacional vy religiosa, que veian como
diferenciadora, pero no excluyente.

Con estilos diferentes —mas retérica Sofia Casanova, aunque moderna en su técnica, y
espontanea y fresca Pardo Bazan— las dos corufesas fueron estupendas cronistas de unos
afos amargos de la historia de Europa.
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RESUMEN: La produccién periodistica de Emilia Pardo Bazan ha recibido en los dltimos afios
una merecida atencién por parte de los estudiosos. Estos se han centrado especialmente en la
recopilacién de los numerosos articulos que de la autora aparecieron en la prensa periddica.
Sin embargo, este ingente corpus textual, todavia ofrece un amplio campo de trabajo para los
investigadores, sobre todo en lo que respecta a su andlisis. En el presente trabajo se aborda el
estudio de las colaboraciones de la escritora corufiesa para los periddicos madrilenos E/ Dia y
La Nacion, reuniendo toda la informacién posible sobre sus circunstancias asi como cerrando
la némina de textos publicados que hasta el momento se encontraba incompleta. Finalmente
se analizan varios de los articulos aparecidos en estos medios, atendiendo al contexto que
determiné su redaccién y su lectura por parte del pdblico al que iban destinados.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazén, produccién periodistica, £/ Dia, La Nacidn, Primera
Guerra Mundial, feminismo, patriotismo, derechos de la mujer, germanofilia.

ABSTRACT: Journalistic production of Emilia Pardo Bazan has received in recent years a
deserved attention from scholars. These have been particularly focused on the collection of
numerous articles of the author appeared in the periodical press. However, this huge textual
corpus, it still offers a wide range of work for researchers, especially in regard to analysis. In
this very same work, addressed the study of collaborations by the galician writer for Madrid
newspaper El Dia and La Nacion, gathering all possible information about their circumstances
and to close the list of texts published so far was incomplete. Finally, several of the texts
published in these media are analyzed, considering the context for which it was writing and
reading by the public they were intended.

KEY WORDS: Key Words: Emilia Pardo Bazan, Journalistic Production, £/ Dia, La Nacidn,
Great War, Feminism, Patriotism, Women's rights, Teutonophilia.

INTRODUCCION

La produccién periodistica de Emilia Pardo Bazan ha recibido en los dltimos afos
una merecida atencién por parte de los estudiosos e investigadores de su figura, como
atestiguan los trabajos publicados recientemente. Sin ir mas lejos la revista La Tribuna,
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dedicada integramente a la novelista, ofrece un ndmero considerable de articulos
centrados en la recuperacion de sus colaboraciones olvidadas.

Es este un campo que ofrece amplias y diversas perspectivas de estudio. De hecho,
todavia no puede darse por cerrada la recopilacién completa de la bibliografia periodistica
de la autora, pues siguen apareciendo nuevas colaboraciones en las que la critica no habia
reparado, revelandose afio a afio la enormidad de esta producciéon que comprende més
de 2000 textos, entre crénicas y cuentos, aparecidos en las publicaciones periddicas de
la época.

Todo aquel que haya trabajado con la prensa de finales del siglo XIX y comienzos
del XX sabe lo dificil y penoso que es revisar las numerosas cabeceras que entonces
aparecieron en Espafia, con el fin de localizar aquellas en las que nuestra novelista pudo
haber participado. Solo el esfuerzo de numerosos estudiosos nos va permitiendo acercarnos
al final de esta ardua labor, facilitada, en los Gltimos afos, por diversas instituciones, como
la Biblioteca Nacional, que han ido digitalizando sus colecciones de prensa espafola
histérica y permitiendo su consulta a través de aplicaciones web.

Mucho més queda por hacer en lo que respecta al estudio y analisis detenido de toda
esta produccién, que por sus caracteristicas ofrece problemas peculiares.

A finales del siglo XIX el linglista aleman Philipp Wegener explicaba que cuanto
mas familiarizados estdn los emisores y receptores de un mensaje con la situacion y el
contexto en que este se produce, menos se necesita decir explicitamente (Van Dijk 2012:
89). Recientemente, Daniel Cassany, en un estudio sobre la lectura, incide en cémo la
compresion de un texto nace de la cultura compartida por autor y lector, pues los escritores
no explicitan nunca todo lo que comunican a sus lectores sin que estos dejen de ser
capaces de entenderlos. El ejemplo aducido por este estudioso es precisamente un texto
periodistico, buen representante de la cantidad de conocimientos compartidos necesarios
para que sea correctamente comprendido asi como de lo caduco que puede ser este
conocimiento (Cassany 2006: 13, 28-29).

Pero ademas de esta comunién de saberes compartidos necesarios para dotar a un texto
de significado!, hay otros elementos que influyen en su comprensién, como su género
discursivo, los roles e identidades de autor y lector o su forma de difusion. Al mismo tiempo
estos elementos igualmente afectan al productor y a sus estrategias discursivas. Asi, en el
caso de los trabajos periodisticos hay que tener en cuenta, por ejemplo, que cada medio
tiene sus politicas editoriales particulares que influyen en la némina de sus colaboradores y
en los textos por ellos producidos: que no es lo mismo publicar para hacer un favor a una
peticién de colaboracién que hacerlo siguiendo un contrato que fija unos emolumentos
determinados junto con otras posibles condiciones, y, en fin, que tampoco es lo mismo
dirigirse al publico de una conferencia que a los lectores de un periédico, ni escribir para
estos un cuento o una cronica.

1 para referirse a este conocimiento compartido entre emisor y receptor, Teun van Dijk, llega a acufiar el concepto
de Comunidad Espistémica, reconociendo la importancia crucial de este para la produccién y comprension del
discurso (Van Dijk 2012: 132-133, 138).
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Conseguir, pues, decodificar en profundidad un texto que aparecié en un periddico
hace cien afios, como sucede con las colaboraciones en prensa de Pardo Bazan, exige
del lector actual la recuperacién de toda esta informacién que no esta explicitada en los
propios textos y de la que en ocasiones o bien el paso del tiempo ha borrado su memoria
o bien ha de ser rescatada por medio de una investigacion no siempre facil.

En el presente trabajo pretendemos aportar algunos ejemplos que ilustran, a nuestro
parecer, la necesidad de abordar estas cuestiones a la hora de enfrentarnos a la produccion
periodistica de Pardo Bazan. Para ello hemos escogido las colaboraciones que publicé
entre 1916 y 1918 en los periédicos madrilefios £/ Dia y La Nacién. Hace ya tiempo, las
investigadoras Angeles Quesada Novés y Mar Novo publicaron varios trabajos dedicados
a dar a conocer la participacién de Pardo Bazan en estos dos periédicos madrilefios
(Quesada 2002, 2004' ¥ 2, Novo Diaz 2012/2013). Por nuestra parte queremos aportar
algln nuevo dato sobre la relacién de la escritora con ambos medios y sobre las decisiones
editoriales que pudieron afectar a sus articulos. Para ello, trazaremos una pequefia historia
de los dos periédicos, asi como un bosquejo de sus lineas editoriales, y repasaremos la
historia de la presencia de la novelista en ellos.

Ademds, hemos localizado en el curso de este trabajo, varios textos no mencionados
en los articulos de Quesada Novds y Mar Novo?. Este articulo no esta destinado a dar a
conocer estas nuevas colaboraciones, pero recogemos en anexo un listado de todas las
aparecidas en estos periédicos, tanto de las ya difundidas por ambas investigadoras como
las que podemos aportar a mayores. Ambos periédicos estan actualmente digitalizados en
la pagina de la Hemeroteca Virtual de la Biblioteca Nacional, lo que facilita enormemente
el acceso a las colaboraciones de la autora. De hecho, en el listado de nuestro anexo,
incluimos un enlace a las paginas digitalizadas en las que se encuentran los textos.

Finalmente analizaremos alguna de las colaboraciones publicadas en atencion a
diversos elementos contextuales que nos ayudan a avanzar en su compresion critica, asi
como a detectar posibles estrategias discursivas de la autora.

LA NACION Y EL DIA, DOS PERIODICOS GERMANOFILOS

Trayectoria de los periédicos

Durante la Primera Guerra Mundial las potencias beligerantes llevaron a cabo en el
Reino de Espafia una intensa campafa propagandistica. En este otro “frente” de la guerra,
destac6 Alemania, la cual incluso, en opinién de algunos investigadores, llegé a ganar esta
batalla (Rosenbush 2013: 26), gastandose cuantiosas sumas de dinero en el pago tanto
a periodistas como a los propios medios, con el objeto de comprar o recompensar sus
servicios. Este fue el caso de los periédicos madrilefos La Nacién y El Dia.

2 Se trata de la colaboracion “La santa Rusia”, publicada en El Dia, y de los articulos de La Nacién “Tiempo
perdido”, “Trasquiladuras”, “El degollado”, “Uno de alld”, “El lenguaje de las flores”, “Los trenes de Bonifa-

Pn o,

cio”, “jAnda con ella!” y “Responso” (para las fechas de publicacién ver ANEXO).
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El primero de los periédicos citados, La Nacién, habria recibido de la embajada
alemana 500.000 pesetas para su lanzamiento y, a lo largo de 1917, también disfrutaria de
una mensualidad de 30.000 pesetas, igualmente de origen germano (Cruz Seoane 1996:
223, Aubert 1995: 138, 175). Este periédico, fundado por el marqués de Polavieja® y de
cuya subdireccién se encargé el conocido periodista germandfilo Juan Pujol, sacé a la
calle su primer nimero el 23 de octubre de 1916, imprimiéndose provisionalmente en los
talleres de La Tribuna.

El Dia habia sido apadrinado por Niceto Alcald Zamora, si bien este mismo, en sus
memorias, atribuia la iniciativa de su creacién a Francisco Gémez Hidalgo y a Fernando
Melgarejo, quienes se presentaron en su casa a pesar de no tratarle, para proponerle la
fundacion del periddico (Alcald-Zamora 2013: 142). En todo caso, el 2 de diciembre de
1916 aparecio el primer nimero de E/ Dia, con Gémez Hidalgo de director y Melgarejo de
gerente. Al igual que La Nacion, durante 1917 recibiria una subvencién alemana de 30.000
pesetas (Aubert 1995: 174).

Fernando Melgarejo, era conocido por la inteligencia aliada como uno de los
principales agentes de Alemania en Espafna (Aubert 1995: 133). Ingeniero de minas, habia
trabajado en la empresa Marokko Minen Sindikat, de los hermanos Manessmann®. De
hecho El Parlamentario, periédico madrilefio venal que comenzé defendiendo la causa
germana y acabé a sueldo de los aliados (Cruz Seoane 1996: 221-222), acusé a Melgarejo
de ser un agente a sueldo de los Manessmann (Cruz Seoane 1996: 223). La verdad es que
jugd, como veremos, un importante papel en la historia de E/ Dia y La Nacion.

En principio ambos periédicos no parecen haber tenido mucho éxito, ya que
distribuyeron en 1917 unos 15.000 ejemplares cada uno solamente (Aubert 1995: 137,
138). Aln asi La Nacién adquiri6 a principios de ese afio un nuevo local donde instalar
su redaccién vy talleres, haciéndose con una nueva rotativa’. Ademdas de estas mejoras, en
1917, se fusioné con El Dia, por medio de la adquisicion de este por su empresa editora
(Cruz Seoane 1996: 223-224). No sabemos la fecha exacta en la que se produjo el acuerdo.
Lo que si sabemos es que en diciembre de 1917, Fernando Melgarejo fue nombrado
presidente del Consejo de Administracién de la sociedad anénima editora de La Nacidn,

3 Se trata de Alfonso Marfa Garcia de Polavieja y Castrillo, hijo del primer marqués de Polavieja, Camilo Garcia
de Polavieja (1838-1914) militar y politico conservador. Como su padre profes6 en el conservadurismo y fue
diputado en la legislatura 1914-19135, presentindose por este partido por el distrito de Baza, Granada.

* Tal y como informa un suelto de La Correspondencia de Esparia del 13 de marzo de 1911, en el que se anuncia
la boda de Melgarejo y Concepcion Cobian y Fernandez de Cordoba, hija del ex ministro de Hacienda, Eduardo
Cobidn, hermana, por tanto, del diputado liberal Eduardo Cobidn Ferndndez de Cérdoba. Por su parte Melgarejo
era sobrino del que fuera ministro de Gracia, Trinitario Ruiz.

5 E124 de enero de 1917 La Nacién avisaba en una nota a sus lectores del proyecto de compra del local y de la
magquinaria, el abandono de los talleres de La Tribuna donde hasta la fecha venia imprimiéndose, y que en breve
el periodico pasaria de 16 a 32 paginas. Hasta la adquisicién de la nueva rotativa emplearian la de La Accidn, lo
que les obligaba a reducir sus paginas de 16 a 12. El 4 de mayo el peridédico anunciaba la instalacién en su nueva
sede, en el nimero 10 de la calle San Lorenzo, de la maquinaria adquirida. Por fin, el primer nimero salido de
la rotativa comprada aparecia el 17 de junio de 1917, solo que lo hizo con 16 paginas, pues al final la carestia
del papel les obligd a abandonar su primer proyecto de ampliar el periédico hasta las 32 paginas.
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al tiempo que mantenia la gerencia de £/ Dia®. Sustitufa al marqués de Polavieja que ya en
junio habia cedido la direccién de La Nacién a Juan Pujol, reservandose precisamente la
presidencia del Consejo que ahora abandonaba (La Nacién, 24-VI-1917 y El Dia, 24-VI-
1917).

Durante el afio de 1918 la historia de ambos medios sigui6 siendo accidentada. En
abril, Juan Pujol fue destituido de la direcciéon de La Nacién por la junta general de la
sociedad editora del periédico con los votos de su presidente, Fernando Melgarejo, y de los
miembros Juan Cobian” y Gémez Hidalgo, siendo substituido por Vicente Ballester Soto,
redactor jefe de E/ Dia. La destitucién se debid a algin tipo de desacuerdo entre Pujol y
Melgarejo, y fue acompanada del abandono de la redaccién de La Nacién de Antonio
Navarro, redactor jefe, Luis Astrana Marin, Virgilio de la Pascua, Juan Spottorno Topete,
Vicente Gutiérrez de Miguel y Emilio Saez®.

Poco después, en agosto de 1918, Francisco Gémez Hidalgo, director de £/ Dia,
solicitaba su dimisién aduciendo motivos de salud, siendo substituido por Francisco
Espinosa, redactor jefe del periédico (E/ Dia, 20-VIII-1918).

Finalmente, tras la solicitud de armisticio, el gobierno aleman reorienté su politica
propagandistica en Espafia, dejandola en manos de la Sociedad de Estudios Econémicos,
constituida por diplomaticos y comerciantes alemanes, para evitar asi seguir dirigiéndola
directamente (Aubert 1995: 137). Esta sociedad adquiri6 en el mes de noviembre la mayor
parte de las acciones de la Sociedad Editorial La Nacién, que se encontraba lastrada por
las deudas, desplazando asi a su anterior accionista mayoritario, Fernando Melgarejo
(Cruz Seoane 1996: 224). Posiblemente como consecuencia de la nueva situacion y de las
deudas de la sociedad editora, La Nacién dejé de editarse (su dltimo ndmero fue el del dia
31 de diciembre de 1918), manteniéndose tan solo la publicacién de £/ Dia.

Melgarejo no debié de quedar satisfecho con las nuevas cuentas y en 1920 solicitd
al Consejo de Ministros que realizase una reclamacién contra el gobierno aleman por el
incumplimiento del contrato firmado el 27 de noviembre de 1918 entre él y la embajada
de Alemania, sobre la adquisicién por estos dltimos de los periédicos La Nacion y El
Dia’. Al mismo tiempo, el periédico madrilefio La Tribuna llevaba a cabo en sus paginas
una campafa contra E/ Dia, motivada por el enfado de varios de sus redactores, antes
favorecidos por los alemanes, y que, ahora, se sentian abandonados por sus antiguos
favorecedores (Cruz Seoane 1996: 224). A Lla Tribuna la campafa no le salié mal,

6 La Nacion del 24 de diciembre de 1917, en su pégina 6, informaba de la celebraciéon de un banquete en home-
naje al nuevo presidente.

7 Hermano de Eduardo Cobidn Ferndndez de Cérdoba y como este diputado liberal.

8 EI Debate del 23 de abril de 1918 y La Epoca del 24, publican una carta de Juan Pujol en la que reclamaba el
pago de la indemnizacién que le correspondia. Leyendo entre lineas, en su carta Pujol parece apuntar a que las
desavenencias entre él y la administracién del periédico se debian a diferencias de opinién sobre el enfrentamien-
to que se vivia en esos afios entre las empresas periodisticas y la Papelera Espafiola por los precios del papel y el
monopolio que la papelera, propiedad del empresario vasco Nicolds Maria de Urgoiti, ejercia sobre el mercado
espaifiol (sobre este contencioso se puede acudir a Aubert 2005). Por su parte, Pujol refundé en junio de 1918 La
Iberia, con la ayuda econémica de los austriacos, si bien el nuevo medio no pasé de finales de afio (Cruz Seoane
1996: 224).

% «La independencia de la vieja prensa” en La Voz del 4 de agosto de 1920.
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consiguiendo una subvencién de 100.000 pesetas de la embajada alemana por poner fin
a sus criticas (Aubert 1995: 152). Por lo que respecta a Melgarejo, quiza también obtuvo
algin beneficio, pues el 25 de febrero de 1921 aparecia un nuevo periédico madrilefio,
El Tiempo, estando él al frente de su gerencia. En sus paginas abunda la propaganda anti-
francesa, seguramente pagada por los germanos'® (Aubert 1995: 157).

El Dia se mantuvo durante varios afios siempre bajo directrices alemanas, después
de trasladar su redaccién vy talleres a los locales de la desaparecida La Nacién. En julio
de 1919 pas6 a estar dirigido por José Rodriguez de la Pefa (E/ Dia, 20-VII-199), quien,
junto a otros redactores del periédico, acabé enfrentandose con la Sociedad de Estudios
Econémicos cuando esta inicié la liquidacién del periédico en 1921, reclamando al
gerente de dicha sociedad, Georg Striiber, el pago de atrasos que se les adeudaban''. En
todo caso, el 31 de julio de ese ano E/ Dia ces6 su publicacién.

Lineas y estrategias editoriales

El principal objetivo de la propaganda germana en Espafia era el mantenimiento de la
neutralidad del pais en la guerra, ante el convencimiento de la imposibilidad de arrastrarlo
a un enfrentamiento con los aliados por la dependencia, en mdltiples aspectos, que este
tenfa de Inglaterra y Francia (Ponce 2013: 16). De este modo, tanto la linea editorial de estos
periédicos como la del resto de medios adheridos a la causa germandfila, estaba marcada
por la defensa a ultranza de la neutralidad espafiola en la Primera Guerra Mundial, tal y
como ambos medios explicitaron claramente en sus editoriales fundacionales:

[...] defenderemos hasta donde sea menester la santa neutralidad en que la nacién ha
decidido contemplar esta lucha cruel que azota a Europa. (Polavieja 1916)

[...] formamos en las avanzadas de los defensores resueltos, intransigentes de la
neutralidad espafiola. (“Ante el pablico” 1916)

Las diferencias se daban, en cambio, en la orientacién politica de cada medio, bien
representadas por las figuras de sus directores fundadores: el liberal Niceto Alcala-Zamora
en el caso de £/ Dia y el conservador marqués de Polavieja por La Nacion.

El Dia paradéjicamente tenia entre sus colaboradores a destacados aliadéfilos como
Unamuno y Ortega Munilla, acogiendo durante un tiempo también al hijo de este
dltimo, Ortega y Gasset (Cruz Seoane 1996: 223). Posiblemente esta circunstancia nos
indica el intento por parte de la direccién del periédico por atraer a lectores aliadéfilos.
También parece que La Nacién en 1917 siguié una estrategia similar. A principios de ese
afio contraté al escritor y periodista José Sanchez Rojas, también colaborador de la muy
aliaddfila revista Esparia. Rojas abandoné La Nacién en junio de 1917, pero en el mes de
mayo el periédico ya habia empezado a publicar las crénicas de Ortega Munilla, quien
aln asi no abandoné las paginas de £/ Dia. Por otro lado el periédico sostuvo una pequefia

10 Aunque no duré mucho, pues desaparecio el 3 de diciembre de 1923.

1 4 Accién de Madrid del 27 y del 31 de mayo de 1921.
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polémica con Marcelino Domingo y el diario £/ Sol, que delata esta estrategia editorial. A
finales de 1917, La Nacién comenzé a dar publicidad a una nueva renovacién, anunciando
entre sus nuevos colaboradores al republicano Marcelino Domingo, miembro de la Liga
Antigermanéfila'?. Domingo en carta publica, aparecida en E/ Sol el 26 de diciembre
de 1917, desmintié que fuese a ser colaborador del medio germandfilo. El periédico de
Urgoiti aprovechaba la publicacién de la carta para indicar que:

El sefior Domingo hace bien en negar su colaboracién a un periédico cuyas
ideas y tendencias no comparte. Desde hace algin tiempo viene siendo para los
periédicos la colaboracién cosa venal o alquilada, postiza de puro adorno, o,
lo que es peor, medio de despistar a los lectores suspicaces. Los escritores unas
veces por vanidad y afdn de propagar la firma y otros por necesidad de allegar
ingresos, vienen ayudando al juego con una docilidad si no sorprendente,
lamentable (“Horas perdidas” 1917).

Al dia siguiente, Juan Pujol, director de La Nacién, respondié con una nueva carta
publicada en El Sol, achacando el error a un diputado republicano al que habian
encomendado gestionar la peticién de colaboracién a Marcelino Domingo, asi como a
otros “publicistas republicanos”, y defendiendo que los intelectuales promoviesen sus
ideas independientemente del medio en el que fuesen publicadas (“Nosotros lo tendemos
asi” 1917).

Esta pequefia polémica también nos ayuda a entender la postura adoptada por los
colaboradores que se prestaron a este juego. Los emolumentos recibidos y la difusién de
su firma eran un buen motivo para prestar su colaboracién a medios alejados de su propia
ideologia. De hecho, Sanchez Rojas, en mayo de 1917, en carta a Unamuno, confesaba
escribir para La Nacién por motivos econémicos (Cruz Seoane 1996: 226).

Pero no fue esta la dnica estrategia editorial que podemos percibir en estos medios.
El Dia, desde su nacimiento, pretendié atraerse también a un sector muy concreto del
publico: las mujeres. En enero de 1917, a un mes de la aparicién del periédico, tanto en
El Dia como en otros medios aparecia el siguiente reclamo publicitario®*:

LAS MUJERES tiene ya su periédico predilecto en EL DIA donde, ademés de la
eminente publicista CONDESA DE PARDO BAZAN, que estudia en sus articulos la
psicologia de nuestro mundo femenino, aparecen las originalisimas secciones LA VIDA
Y LAS MUJERES (arte, ciencia, literatura, mdsica, etc.), redactada por MARGARITA
NELKEN, PRESENTE Y PORVENIR DE LA MUJER ESPANOLA (profesiones, oficios,
sueldos, etc., etc.), escrita por BEATRIZ GALINDO.

12 yer por ejemplo el anuncio a toda pigina publicado en la Gltima plana de La Nacidn del 21 de diciembre de
1917.

13 p . L. ‘. .
En El Dia el anuncio se puede encontrar a lo largo de todo el mes. También aparecié en El Liberal durante
ese mismo mes de enero.
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Efectivamente, desde sus primeros nimeros, el diario madrilefio contaba con columnas
de Pardo Bazan, Margarita Nelken e Isabel Oyarzabal, esta Gltima bajo con el seudénimo
de Beatriz Galindo.

Margarita Nelken permanecié en E/ Dia por lo menos hasta 1919 escribiendo una
columna titulada “La vida y las mujeres”, dedicada a comentar la actividad artistica y
literaria de diferentes personalidades femeninas. Oyarzabal, en su “Presente y porvenir de
la mujer espafiola”, glosaba la incipiente vida profesional de las mujeres del momento. Esta
colaboré en £/ Dia hasta el mes de octubre de 1917, momento en el que debié de dejar el
periédico para publicar en £/ Sol, que habia iniciado su andadura en diciembre de 19174,
Emilia Pardo Bazan, como veremos, colaboré en este diario entre 1916 y 1917, para pasar
después a La Nacién, con crénicas de actualidad.

A lo largo del siglo XIX la mujer habia ido completando su acceso mayoritario a la
lectura, al tiempo que los editores se fueron fijando en ella como un publico potencial,
especialmente como consumidora de novelas. En la prensa este hecho también se fue
haciendo notar con la creacién de publicaciones especificas para mujeres y con la
progresiva aparicion de contenidos destinados a las lectoras en la prensa diaria, tales como
las crénicas de modas, aunque escritos en muchas ocasiones por hombres, pues, a pesar de
todo, el acceso de las mujeres a las labores periodisticas siguié una muy lenta evolucién.
Hay que esperar a las primeras décadas del siglo XX para ver aumentar la frecuencia
y el nimero de firmas femeninas en la gran prensa, gracias a la irrupcion de nuevas
generaciones de escritoras e intelectuales. A estas pertenecian, precisamente, Nelken y
Oyarzabal. Por su parte, Pardo Bazan, en esta época representaba el enlace entre aquellas
precursoras que durante el 1800 lograron introducirse en las paginas de los diarios'® y las
nuevas generaciones de redactoras.

En este contexto, la iniciativa de £/ Dia no deja de ser relevante. No solo estaba dirigida
a las mujeres y a través de la pluma de otras mujeres, sino que ademas estaba orientada,
no a hablar de modas o de los considerados temas femeninos, sino de sus oportunidades
profesionales y de sus trabajos intelectuales. La reparticién de estos temas entre Nelken,
Oyarzabal y la corufesa, y la publicidad que el periédico dio a sus colaboraciones, indican,
claramente, que tal divisién temadtica, asi como la seleccién de las firmas, se debia, en
efecto, a una decision editorial consciente que pretendia mostrar cierto compromiso con
la situacién de la mujer de la época.

En La Nacién no encontramos nada parecido, al menos en sus primeros afos cuando
todos sus colaboradores eran hombres'®. Sin embargo en diciembre de 1917, tras su fusién

14 Sobre las colaboraciones de Isabel Oyarzabal en El Dia, puede consultarse el trabajo de Amparo Quiles
(2013).

15 64 firma no solo apareci6 en los principales diarios de la capital de la segunda mitad del siglo XIX, sino que
incluso formé parte de los colaboradores de la Agencia Almodobar de Madrid que repartia cronicas y cuentos de
los periodistas de mayor renombre del momento. En la némina de los articulistas que trabajaron con esta agencia
tan solo habia una mujer, Emilia Pardo Bazdn, tal y como Ricardo Axeitos establece en su trabajo de tesis, que
espera presentar en breve, sobre agencias literarias espafiolas de fines del siglo XIX.

16 . .. . . . . .
Tuvo desde sus comienzos La Nacién una secciéon dedicada a la mujer bajo el titulo, “Por ellas y para ellas”,
pero escrita por el novelista Alvaro Retana quien, si bien, la firmaba bajo su heterénimo, Claudina Regnier.
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con El Dia, se anunciaron nuevos colaboradores, entre los que se encontraban, por fin,
dos mujeres, Carmen de Burgos y Adela Carbone que a lo largo de 1918 escribieron una
columna que llevaba el titulo genérico de “Las mujeres”. Previamente, ya Pardo Bazan,
habia entrado también como colaboradora del periédico en abril de 1917 con sus crénicas
de actualidad.

COLABORACIONES DE EMILIA PARDO BAZAN EN EL DIAY LA NACION

En diciembre de 1916 La llustracion Artistica de Barcelona dejé de editarse, victima, en
parte, del encarecimiento del papel y del envejecimiento de su modelo decimonénico de
revista ilustrada. Con el fin de esta publicacién terminaban también las colaboraciones de
Emilia Pardo Bazdn en ella. La escritora corufiesa publicaba regularmente en esta revista
sus cronicas de “La Vida Contemporanea” desde 1895. A partir de entonces y hasta finales
de 1918, las Unicas crénicas de actualidad que Pardo Bazan publicé en Espana (las de La
Nacicn de Buenos Aires las mantuvo hasta 1921), son las que aparecieron en La Nacion
y El Dia".

Sus crénicas para £/ Dia fueron contratadas tiempo antes de la publicacién del primer
ndmero, ya que su nombre aparecia en la lista de colaboradores que recogian los anuncios
que, previamente al lanzamiento del periédico, aparecieron en distintos medios'®.
Debemos suponer, ademds, que cobraba por su colaboracién. Era una firma reconocida
y de prestigio. Muy atrds quedaban los tiempos en que, como escritora novel, la mayor
recompensa por sus trabajos para la prensa era precisamente su publicaciéon'®. Por lo
demads si recordamos las palabras de Sanchez Rojas a Unamuno, estos medios no debian
de pagar mal.

Sus colaboraciones se publicaban todos los domingos y aparecian en las primeras
planas del periddico. Asi, el 3 de diciembre de 1916, el primer domingo desde el inicio
de publicacién del periédico, aparecié su primer articulo. Desde entonces estos se
sucedieron todos los domingos hasta el cuatro de abril de 1917%°, fecha de la Gltima de
sus colaboraciones en E/ Dia.

17 También El Imparcial le publicé alguna crénica en estos afios, ademds de cuentos, pero de forma aislada. Las
referencias de estas colaboraciones se pueden consultar en Nelly Clemessy (1981) y Pérez Romero (1999). En
ambas obras se incluye en anexo una amplia bibliografia de los trabajos periodisticos de la escritora.

18 Constltese por ejemplo El Imparcial (10-X1-1916, p. 3), El Heraldo de Madrid (11-XI-1916, p. 4), La Corres-
pondencia de Espaiia (17-X1-1916, p. 8), La Semana (18-X1-1916, p. 14), La Accion (19-XI-1916, p. 5) o La
Nacién (19-X1-1916, p. 14).

19 Sobre 1o que cobrada Pardo Bazan de la prensa por sus colaboraciones pude encontrarse un pequefio andlisis
en “Grupo de investigaciéon La Tribuna” (2009).

20 Tan solo falt6 el domingo 4 de marzo. El dia anterior, El Dia publicé en su pagina 2 la siguiente explicacion:
LA CONDESA DE PARDO BAZAN
Por hallarse enferma en cama, con alta fiebre, se ve imposibilitada de escribir
el articulo que habfamos de publicar, mafiana domingo, nuestra insigne cola-
boradora la sefiora condesa de Pardo Bazan.
La préxima semana, que, como muy cordialmente deseamos, seguramente se
hallara repuesta de su dolencia, reanudara su interesante colaboracion.
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Sin embargo, una semana mas tarde, el lunes 9 de abril, su firma aparecia en La Nacién.
Desde este dia y hasta el 3 de noviembre de ese afio, publicé en este medio unos cuatro
articulos mensuales, salvo los meses de agosto, septiembre y octubre, en los que solo se
editaron dos por mes. Las colaboraciones aparecian los domingos o los lunes, suponemos
que segun el periddico dispusiese de original.

Un afo después, en 1918, La Nacién intentd recuperar nuevamente la firma de Pardo
Bazan tal y como puede verse a través del siguiente anuncio publicado el 20 de octubre:

LA CONDESA DE PARDO BAZAN

Desde hoy vuelve a honrar las columnas de La Nacién la ilustre escritora, gloria de
las letras patrias, dofa Emilia Pardo Bazan.

Serfa pedantesco glosar la obra admirable de la narradora sin par. Es conocida de
todos. Su popularidad es mdxima, todo lo maxima que puede ser en un pais de once
millones de analfabetos. Las narraciones ungidas de su pluma han emocionado a miles
de lectores, que con interés creciente han venido siguiendo la labor cultural y literaria de
la eximia escritora. Su gusto artistico o no pocos [sic], y la sencillez de sus descripciones
hizo gustar las delicias de admirar costumbres y tipos a través de su temperamento
exquisito y depurado.

Con juabilo saludamos su reaparicién en éstas columnas, y el publico de fijo sentird
esta satisfaccion, porque la firma de la condesa de Pardo Bazan es una garantia de
acierto en el comentario y de nobles y artisticas exquisiteces.

Efectivamente ese mismo dia se publicé un articulo de Pardo Bazan en la primera plana
del periddico. El 27 de octubre aparecié otro y el sabado 3 de noviembre el dltimo, tras
el cual la escritora no volvié a publicar en La Nacién que, por lo demds, desapareci6 en
diciembre de ese afo.

No fue esta la Gltima relacién de la escritora con estos medios. El 1 de noviembre de
1918, El Dia anunciaba la publicacién a lo largo del mes de varias novelas cortas de Emilio
Carrere, José Ortega Munilla, Pedro de Repide y la condesa de Pardo Bazan*'. Se fueron
publicando casi todos los textos anunciados, salvo el de la escritora corufiesa. Pasado el
mes dej6 también de anunciarse su aparicion.

No es facil explicar todas las apariciones y desapariciones que marcaron la relacién de
Pardo Bazan con ambos periddicos. En el caso del paso de E/ Dia a La Nacién en abril de
1917, teniendo en cuenta que ese afio se fusionaron ambos medios, es posible especular
con la posibilidad de que el traspaso se debiese mas a una decisién editorial que de la
escritora. De hecho, en el mes de mayo, Ortega Munilla, también colaborador de E/ Dia,
comenz6 a publicar en La Nacidn.

En todo caso como ya hemos dicho mds arriba, La Nacién estaba inmersa en un cambio
de formato, con el proyecto de ampliar su tamafio hasta las 32 paginas, aunque finalmente
se quedase en tan solo 16. De modo que contar con la firma de la novelista parece encajar
en un proyecto de refuerzo de la némina de colaboradores del periédico.

21 T . . P . .
En octubre el periddico comenzé a publicar novelas cortas, cada sibado. Ya en septiembre anunciaba esta
novedad a sus lectores (ver por ejemplo, El Dia del 29 de septiembre de 1918).

©2014/2015 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 10, pp. 93-120.



La zurcidora: Emilia Pardo Bazan en ‘El Dia’y ‘La Nacion’

Tampoco hemos encontrado ninguna explicacién del abandono de La Nacién en
noviembre de 1917, quiza motivada por nuevas ocupaciones de la autora, ya que en
diciembre de ese aho empez6 a trabajar para El Sol, periédico en el que hasta 1919 publicé
diversos cuentos®?.

Por lo que respecta al intento fracasado de recuperar su firma por parte de La Nacién y
El Dia en 1918, el abandono de estas publicaciones esta igualmente cercano al comienzo
de una nueva relacién de la novelista con el diario ABC, en el que comenzé a publicar en
diciembre de ese afo®’.

Ahora bien, tampoco deben de dejarse de lado posibles motivos crematisticos, pues
en aquellos momentos, como hemos dicho, el grupo tenfa serios problemas econémicos,
derivados de la restructuracién de las campafas propagandisticas de una Alemania vencida
y que, incluso, forzaron la desaparicién de La Nacion.

ESTRATEGIAS DISCURSIVAS DE EMILIA PARDO BAZAN

Como sabemos por la publicidad del periédico, los articulos de la escritora corufiesa
para £l Dia se enmarcaban en una estrategia editorial determinada. Pero si en el caso
de Margarita Nelken y de Isabel Oyarzdbal la tematica de sus columnas estaba bastante
acotada desde el principio, dedicada la primera a la mujer intelectual y la segunda a la
mujer trabajadora, respecto a Pardo Bazan en los anuncios mencionados solo se hablaba
del estudio de “la psicologia de nuestro mundo femenino”. De hecho, la novelista traté en
sus crénicas cuestiones no directamente relacionadas con la situacién de la mujer, como el
asesinato de Rasputin (“La Santa Rusia”), el fallecimiento del poeta gallego Eduardo Pondal
(“El bardo Gundar”) o la Navidad y los Reyes Magos (en el cuento “El error de los Magos”).
Sin embargo si es cierto que en un ndmero significativo de colaboraciones la mujer fue la
protagonista. Asi tratd la cuestién de la ensefianza profesional de la mujer (“La escuela del
hogar”, “Aracnes”), iniciativas benéficas tomadas por mujeres (“Viejo y nuevo”), la figura
de la marquesa de Squilache (“Del pasado”), la oposicién de la Real Academia a su entrada
por ser mujer (“Grajea y bombas”) y una polémica sobre feminismo con los Quintero (“Los
tiempos de Isabel”, “A los Quintero”). Por otro lado, cuando escribia para La Nacidn, ya
sin ningln tipo de sugestion editorial explicita sobre los contenidos de sus articulos, la
variedad de los asuntos tratados y la menor aparicién del tema de la mujer**, nos ayuda
a ver que realmente en sus colaboraciones para £/ Dia, Pardo Bazan, de algiin modo, si
intenté cumplir con las expectativas creadas por la publicidad del periédico.

En todo caso, la fuerte personalidad intelectual de la novelista, unida al prestigio que su
pluma tenia a esas alturas de su vida, le debieron conceder un amplio margen de libertad
frente a las posibles imposiciones de sus editores.

22 1 s cuentos publicados por Pardo Bazin en este periddico pueden consultarse en Axeitos y Carballal (2007
y 2009) y Pardo Bazan (2011).

23 Estas colaboraciones fueron publicadas por Marisa Sotelo (Pardo Bazan 20061).

24 . . . e . . .
Entre ellos podemos citar articulos sobre el feminismo en Espafa (“Indicios”), la vida de las monjas dominicas
(“Una poza”) y la violencia de género (“jAnda con ella!”), que suponen 3 textos de 24 en total.
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De hecho, en febrero de 1917 El Dia inicié una campana a favor de la mejora de las
condiciones de los funcionarios piblicos. En los reclamos y anuncios publicados® se
avisaba a los lectores de préximos articulos dedicados a este tema firmados, entre otros,
por Unamuno, Ortega Munilla, Linares Rivas y Pardo Bazan. Sin embargo esta no llegé a
publicar ningln texto en el que tratase esta cuestién. En cambio, con motivo del centenario
de Zorrilla, de nuevo, El Dia solicitd de sus colaboradores un texto sobre el poeta26,
participando, esta vez si, la corufiesa®’.

Una lectura atenta de sus colaboraciones en estos medios, delata que las mayores
restricciones de su discurso periodistico venian dadas por limites autoimpuestos por la
autora en atencién tanto a la imagen que se formaba de los receptores de sus textos como
a la autorrepresentacién de su identidad y su proyeccién ante el publico. Al mismo tiempo
estos |imites, entraban en relacion dialégica con su firme voluntad de expresar y defender
frente a los demas, sus propias opiniones e ideas. De este didlogo surgian toda una serie
de estrategias discursivas, que en estos momentos, estaban avaladas por la experiencia de
toda una vida como escritora.

Evidentemente todo esto podria decirse de casi cualquier escritor. Pero en el caso de
Pardo Bazdn no podemos olvidar, que era una mujer que desarrollaba su labor intelectual
en unos tiempos en los que permanecian vigentes fuertes restricciones a toda actividad
publica femenina, circunstancia que tuvo que determinar fuertemente su discurso.
Ella misma era muy consciente de estas restricciones como lo constatan sus propias
declaraciones. En un articulo para La Nacién de Buenos Aires de 1917 podemos leer:

En nada me ha molestado a mi la censura, porque, antes de su establecimiento, cuidé
de atender a las prescripciones y limitaciones de un censor supuesto, que estaba dentro
de mi. El ser mujer es cosa muy triste, porque no se disfruta, de derechos, la cuarta parte;
pero tiene ventaja de hacernos independientes, ya que no nos vinculamos a partido ni
banderia alguna. Y, en las horas en que todo reviste cardcter politico, la mujer se siente
desligada, como si se encontrase mas alla del bien y del mal, que dirfa aquel vesanico
de Nietzsche, el filésofo y el poeta del egotismo.

Mientras el personal masculino se deja agremiar, clasificar, afiliar, la mujer —digo la
que siente poderosamente el ansia de reconocerse y de definirse a si misma- propende,
en estas criticas circunstancias, a encerrarse en si, donde no la anegue la ola de la
colectividad (Pardo Bazadn 1999: 1209).

25 pueden consultarse por ejemplo los publicados el 28 de febrero o los del 12, 13 y 14 de marzo, aparecidos en
la primera y la segunda paginas.

26 Asi lo explicaba un reclamo publicitario publicado el dia 20 de febrero de 1917 en la segunda plana del
periodico.

%7 Se trata de un pequeiio texto publicado sin titulo, aparecido el 22 de febrero de 1917 en la segunda pédgina
de El Dia, en un niimero dedicado a la memoria de Zorrilla.
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No deja de ser relevante que en estas frases la novelista asocie la censura previa, que
en aquellos momentos regia en el pais*®, a las autolimitaciones que se imponia, vinculadas
a su condicién de mujer que buscaba “reconocerse y definirse a si misma”, asi como el
hecho de ver en ello alguna ventaja frente a los hombres, al procurarle una independencia
ideolégica que estos no tenian por su participacion en la vida partidista del pais.

En estas palabras de Pardo Bazan creemos reconocer, precisamente, la expresion de
la interiorizacién que ella realizé de ese debate que comentamos entre las restricciones
discursivas que sufria como mujer y la voluntad de expresar publicamente sus propias
convicciones.

Sobre este didlogo, a continuacién, queremos ofrecer un par de ejemplos, tomados de
los articulos publicados entre 1916 y 1917.

En primer lugar analizaremos varios textos sobre el tema de la mujer, relacionados con
un debate abierto en la prensa de la época acerca del feminismo, en el que la novelista
no pudo dejar de intervenir. Ademds compararemos estos textos con una conferencia
contemporanea impartida por ella, también vinculada a esta tematica, lo que nos permitira
ver cémo modulaba su discurso en atencion a los diferentes receptores.

Por dltimo repasaremos una colaboracién sobre la politica espanola del momento y la
Primera Guerra Mundial.

En todos estos casos prestaremos especial atencion a la informacién contextual que
Pardo Bazan y sus lectores compartian y que pudo ser de relevancia tanto en la produccién
como en la lectura de estos textos.

Nacionalismo y feminismo en Pardo Bazan

En 1911 se cred la Escuela del Hogar y Profesional de la Mujer, auspiciada por Julio
Burell, ministro de Instruccién Pdblica con el gobierno reformista del liberal José Canalejas,
con el objetivo de introducir a la mujer en el mercado laboral. Si bien el curriculum de la
nueva escuela seguia una 6ptica conservadora, pues se centraba en preparar a las alumnas
para la practica racional del hogar y para el ejercicio de aquellas profesiones siempre
acordes a lo que se consideraba su “condicién femenina” (Rico 2012: 93-94), la creacién
de esta institucion no dej6 de recibir fuertes criticas, especialmente de los sectores mds
conservadores, que rechazaban cualquier preparacion profesional de la mujer, a la que
consideraban destinada a permanecer en los estrictos limites de lo doméstico®.

B Alo largo del afio de 1917, las polémicas entre aliad6filos y germandéfilos, con sus ataques al gobierno, unidas
a diferentes movimientos huelguistas, sirvieron de excusa a los gobiernos de Romanones, Dato y Garcia Prieto,
para imponer varios periodos de censura previa a la prensa (Valle 1981: 81-85, 122). El dltimo entre junio y
octubre, coincidia con la fecha de este articulo (octubre de 1917). Sin duda no era casual que Pardo Bazan solo
hablase de la censura de prensa en sus colaboraciones para el extranjero.

2% No es dificil, de hecho, encontrar criticas, alguna de gran acidez, en la prensa de la época. Por citar algunas
que hemos localizado con simples bisquedas genéricas y minimamente exhaustivas en alguna hemeroteca digital,
podemos sefialar “El testamento de un ministro” (1911), Aureliano Lépez (1911: 68-69), Nulema (1911), Leonor
Valdés (1912), Cirvent (1912) y “Ensefianza libre” (1916). Ademds por un suelto del Diario de Valencia del 8 de
enero de 1912, sabemos que el derechista EI Debate de Madrid atacé por inttil la Escuela del Hogar.
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En 1916, tras su regreso al ministerio de Instruccién Pdblica en diciembre del afo
anterior, Julio Burell volvié a ocuparse de la Escuela buscdndole una nueva sede ante la
mala situacién de la que ocupaba entonces y organizando una serie de conferencias en
la misma, impartidas por Eduardo Vincenti, Rafael Forns, Manuel Tolosa Latour, Francisco
Bergamin, Antonio Royo Villanova, Niceto Alcald Zamora, Maria Carbonell, José Francos
Rodriguez y la propia Emilia Pardo Bazan®° (José Francos 1919).

Conocemos el texto de la conferencia de Pardo Bazan, impartida el 26 de noviembre
de 1916, gracias a que fue editado afios después en un tomo que recogia las disertaciones
impartidas en la escuela en ese curso de 1916-1917 (Francos Rodriguez 1919: 85-103).
En ella la autora defendia la necesidad de inculcar en la mujer la idea de la patria. Segin
Pardo Bazan los acontecimientos bélicos contemporaneos demostraban la importancia del
concepto de “patria”, asi como la necesidad de que todos los ciudadanos contribuyesen a
su defensa y engrandecimiento. Por ello, la sociedad no podia permitirse el restar a la mitad
de sus miembros, al apartar a la mujer de los “grandes intereses de la Patria”, encomendando
estos en exclusiva al varén. Para solucionar esta negativa escisiéon de funciones por género
era, necesario que la mujer ampliase su “esfera de accién”, reclamando “sus derechos
plenos, civiles y politicos” y rechazando “la suposicién de que haya actividades que le
estan vedadas por el hecho de ser mujer” ni estar excluida de aquellas “que monopoliza
el hombre” (Francos Rodriguez 1919: 86-90).

En una monografia reciente, Carmen Pereira-Muro explica como para la escritora
gallega, desde sus trabajos de la década de 1890 sobre la educacién femenina y la situacion
de la mujer, existia una clara la vinculacién entre el feminismo y la cuestién nacional. Para
ella la potenciacién del papel de la mujer en la sociedad era un requisito imprescindible
para la regeneracion de Espafa, de modo que feminismo y nacionalismo eran cuestiones
afines (Pereira-Muro 2013: 141). Por otro lado, los afos de la Gran Guerra, dieron lugar
a la emergencia de un fuerte discurso nacionalista y a un enaltecimiento del concepto
de patria, considerado uno de los grandes motores ideolégicos de la contienda mundial
contemporanea y que en Espafia se unié a la crisis definitiva del sistema de la Restauracion.
Al tiempo, el secuestro de los hombres a causa de las necesidades bélicas favoreci6 la
potenciacién del papel femenino en el mundo del trabajo y su mayor presencia publica.
Todo ello, sin duda, ademas de exacerbar en Pardo Bazan su activismo patri(')tico”/ reforz6
en ella su conviccién en la importancia de la necesaria contribucién de las mujeres y del
feminismo al progreso de las naciones como tan bien reflejado queda en esta conferencia.

Teniendo en cuentas estas circunstancias, podriamos esperar que en sus trabajos
periodisticos de la época no dejase de abordar estas cuestiones. Pero al leer sus

30 Esta, junto a Maria de las Mercedes Salabert, condesa de San Rafael (a cuyas obras benéficas la escritora
coruifiesa dedic6 encendidos elogios en el articulo de El Dia “Viejo y nuevo”), acompaiié a Julio Burell en una
visita al Taller Central de Encajes y a la Escuela del Hogar, en febrero de 1916, tal y como nos informan los
sueltos publicados por La Epoca del 7 de febrero y La Correspondencia de Espaiia del 8 del mismo mes. Ambas
condesas pertenecian a la Junta del Taller de Encajes, siendo Pardo Bazdn su presidenta. Por cierto que en mayo
de 1916, Pardo Bazin tomé posesion de su cargo de Catedrética de la Universidad Central, por mediacién del
presidente del Gobierno, el conde de Romanones y del ministro Burell (Quesada Novas 2006: 49).

31 . . . .
Tal y como podemos constatar ademds de por lo dicho en esta conferencia, por sus declaraciones en muchos
de sus articulos de la época (Faus 2003: 473)
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colaboraciones podemos detectar ciertas atenuaciones de su pensamiento o, al menos,
notar que tiende a expresarse con ciertas cautelas y juegos retéricos. Esto puede verse
con cierta claridad si comparamos las declaraciones de su conferencia de la Escuela del
Hogar con su primer articulo de E/ Dia del 4 de diciembre, publicado pocos dias después
de que esta tuviese lugar, y que trata, precisamente, sobre este centro. Comenzaba este
articulo con el rechazo de la autora a comparar la Escuela espafola con otras analogas del
extranjero, tanto por las dificultades que la guerra del momento imponian para informarse
de lo que pasaba en Europa, como por apostar por la originalidad de las instituciones
creadas en Espana. Esto no deja de ser un modo de “recusatio” retérica que esconde un
guifio nacionalista al lector. La Escuela del Hogar fue creada en parte siguiendo modelos
europeos (Rico 2012: 93) y casi era un lugar comin en los comentarios sobre esta
institucién, la comparacion con las escuelas de otros paises®?. La colaboracién continuaba
con una alabanza a Julio Burell por haber creado la Escuela y por su labor a favor de la
situacién de la mujer en Espafna. Después se refiere a su reciente conferencia impartida
en la misma Escuela, reiterando lo en ella dicho sobre su deseo de que esta no dejase de
ir perfecciondndose. Por fin pasaba a hablar de la situacién actual de este centro docente,
dedicando algunos comentarios a las disciplinas alli impartidas, entre las que mencionaba
la confeccion de flores artificiales, el taller de encajes y las clases de cocina. Terminaba
con una valoracion positiva de la labor docente desarrollada y expresando el deseo de que
de esta saliesen numerosas opositoras.

Como vemos, en este articulo nada nos dice su autora de sus opiniones vertidas en la
conferencia. Es evidente que los diferentes destinatarios y contextos de una conferencia y
de un articulo justifican las diferencias entre ambos discursos. Esto explica incluso alguna
contradiccién entre ambos textos. En el primero resaltaba la necesidad de formar a la
mujer en la historia de Espana, al considerar esta la materia mds “eficaz” para la formacién
patritica de la mujer (Francos Rodriguez 1919: 90-91). En cambio en su columna
periodistica destacaba las ensefianzas practicas de la escuela (comerciales y las artistico-
industriales), asi como las del hogar, interesandole estas mas que “las que llevan el titulo
de generales”. Efectivamente, el curriculum de la escuela se dividia en varias secciones:
una dedicada a las ensefianzas profesionales, otra a materias del hogar y una dltima de
conocimientos generales, que incluian, entre otras materias, matematicas, geografia,
gramatica, fisica y, precisamente, historia (Rico 2012: 96).

Esta omisién no deja de ser llamativa si tenemos en cuenta el contexto que le ofrecia
a la autora el periédico £/ Dia, que la reclamé precisamente para hablar de la situacion
de la mujer en la Espana de entonces, y que el lector al que este medio se orientaba era
de corte liberal. Es decir, la novelista estaria evitando voluntariamente emplear un tono en
exceso reivindicativo.

32 Gin ir mds lejos esto se puede comprobar leyendo la conferencia de Eduardo Vincenti impartida también en
la escuela antes que la de nuestra autora, y recogida en el volumen citado de 1919 (Francos Rodriguez 1919), o
un articulo, coincidente en el tiempo al de Pardo Bazin en El Dia, de Carmen de Burgos para la revista Por Esos
Mundos (Burgos 1916). Por lo demds, también era un topico aplicado a muchos otros campos.
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De hecho, tendremos que esperar al establecimiento de un debate publico sobre el
feminismo para que nuestra autora manifieste en sus articulos periodisticos, ideas cercanas
a las defendidas en su conferencia.

En febrero de 1917 la asociacién benéfica de Proteccién al trabajo de la mujer®?
organiz6 en su beneficio unos festivales teatrales en el Teatro Eslava de Madrid. Estos
consistian en la representacién de una obra teatral, precedida por una conferencia
del autor de la misma. La primera de estas jornadas, celebrada el dia dos de febrero,
fue protagonizada por Gregorio Martinez Sierra®*, el cual en su conferencia hizo una
encendida defensa de los derechos de la mujer.

El 9 de ese mes tuvo lugar la segunda jornada, protagonizada por los hermanos Alvarez
Quintero. Estos, defendieron una visién diametralmente contraria a la de su predecesor,
que, de hecho, fue entendida como una contestacién al dramaturgo”.

Pardo Bazédn no acudi6 a la conferencia, pero al leer la resefia de la misma en el ABC,
decidi6 responder a los hermanos desde las paginas de £/ Dia, en su colaboracién del 11
de febrero, titulada “Los tiempos de Isabel”, iniciando una pequefa polémica con ellos*®.
Los Quintero respondieron con una carta abierta en E/ Dia del 13 de febrero, contestada,
a su vez, por la escritora el 18 en su columna titulada “A los Quintero”. Finalmente estos
volvieron a contestar el 21 con una nueva carta que cerré su debate con Pardo Bazan.

Los dramaturgos atacaban en su conferencia las reclamaciones hechas desde posturas
feministas defensoras de la igualdad de derechos entre hombres y mujeres. Para ellos,

|//

la desemejanza de sexos exigia la “natural” desemejanza de funciones en la sociedad,
afiadiendo que esto, ademds, venia abalado por el peso de la que entendian afeja posicion
tradicional de la mujer espafola. De hecho, incluso ponian como ejemplo para las mujeres
espafolas de su tiempo las figuras de Isabel la Catdlica y Teresa de Jesus.

La respuesta de Pardo Bazdn, un tanto airada, venia motivada por el concepto de
espanolismo que destilaba la conferencia de los dramaturgos. Si estos asumian que lo
verdaderamente espafiol era que la mujer permaneciese en el hogar, donde la tradicién
las situaba, para la novelista el espafiolismo consistia en lo contrario, en “procurar para
su patria, una extensién de vida y actividades morales, espirituales y sociales, y en tal
extension esta comprendida la que pertenece al trabajo, al adelanto, al mejoramiento de
la condicién de la mujer” (Quesada Novas 20041: 320). Incluso para ella, una correcta
interpretacién de la historia de la tradicién espafiola, nos desvelaria que el ideal femenino
invocado por los Quintero no se remontaria mas alld del siglo XVIII, como demostraba
el ejemplo, traido por los Quintero, de Isabel | y su época, en la que abundaron mujeres
cultas y activas publicamente como la propia reina. Llegaba la novelista a enlazar la
decadencia de Espafa con el decaimiento de la posicién de la propia mujer.

33 En realidad una seccién de la asociacion benéfica catélica Unién de Damas Espafiolas, dedicada a socorrer a
mujeres trabajadoras en el paro (Cueva Merino y Lopez Villaverde 2005: 90).

34 Encargado de la explotacion del Teatro Eslava desde el afio anterior. Fue el empresario del teatro hasta 1926.

35 Asilo hacen, por ejemplo, las crénicas del ABC “Los festivales artisticos” 1917), El Liberal (“Murmuraciones
de ayer” 1917) y La Epoca (Gémez de Baquero 1917).

P ., L% . 1 .
36 A esta polémica dedicé un trabajo Angeles Quesada Novds (2004") donde se pueden encontrar mas datos
sobre las circunstancias de la misma.
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El enlace de estas palabras con lo dicho en su conferencia de 1916 en la Escuela del
Hogar es evidente. De hecho, también en esta aludia a que “lo verdaderamente antiguo,
en Espafia, es la hembra llena de energias” (Francos Rodriguez 1919: 95). Esta claro que lo
que movio a la escritora a polemizar con los Alvarez Quintero fue defender sus ideas que
tuvo que sentir atacadas. Incluso no es del todo descartable que se sintiese de algiin modo
indirectamente aludida en las palabras de los dramaturgos. Recordemos que su conferencia
habia sido impartida tan solo dos meses antes de la de los Quintero.

Pero no fue la corufiesa la dnica en referirse piblicamente a las conferencias feministas
y antifeministas de Martinez Sierra y los Alvarez Quintero. Angeles Quesada en su trabajo
sobre la polémica entre los dramaturgos y la novelista, reconoce que en un primer
momento tanto esta como las propias conferencias de los primeros y de Sierra no tuvieron
especial eco (Quesada Novas 20041: 307-308). Sin embargo, tras varias calas en la prensa
de la capital en los meses inmediatamente posteriores a la polémica, podemos afirmar que
a raiz de los articulos cruzados en E/ Dia, se lleg6 a abrir todo un debate en la prensa sobre
el feminismo y la situacién de la mujer, que se alargé durante meses con la intervencién de
diversos medios y de sus colaboradores, entre ellos Gémez de Baquer037, César Juarros®®,
Salvador Minguijén”, Buenaventura L. Vidal*®, José Maria Salaverria*!, Maria de Echarri*?,
Margarita Nelken*®, Antonio Zozaya**, el propio Gregorio Martinez Sierra*’, Consuelo
Alvarez*®, Pedro de Castilla*’, Manuel Linares Rivas*®, Julio Camba*’, J. Aguilar Catena’®,
José Alsina®!, Ricardo Leén®? y Juan Dominguez Berrueta®s.

37 A la crénica antes citada, hay que afiadir otro texto publicado en la revista Nuevo Mundo del 9 de marzo.
38 En El Dia del 14 de febrero.

3% En El Debate del 15 de febrero.

40 By La Accion del 16, 21 y 25 de febrero, y del 3 de marzo.

1 En el ABC del 20 de febrero.

*2 En La Accién del 20 y 26 de febrero, asi como en la Revista Catdlica de las Cuestiones Sociales de marzo.
Previamente el 5 de febrero en las paginas de El Debate ya se habia referido a la conferencia de Martinez Sierra.
Ademais, Echarri, en su colaboracién del 20 de febrero de La Accidn, inicié una encuesta sobre el feminismo entre
sus lectores. En el nimero de este periddico del 6 de marzo se publicaron alguna de las respuestas.

43 En El Dia del 20 de febrero y del 12 de marzo.

44 En la revista Mundo Grdfico del 21 de febrero.

5 En el ABC del 23 de febrero.

46 £n EI Pais del 24 de febrero, bajo su seudénimo Violeta.
Y7 Enla revista Economia Nacional del 25 de febrero.

8 En El Dia del 26 de febrero.

4 En El Sol del 1 de marzo.

50 En La Accién del 7 de marzo.

51 En la revista Mundo Grdfico del 7 de marzo.

52 En el ABC del 15 de abril.

53 En La Accién del 7 de junio. Por lo demds esta lista no pretende ser exhaustiva, tan solo mencionamos
algunas referencias localizadas gracias al buscador de la Hemeroteca Virtual de la Biblioteca Naconal. En el
trabajo de Quesada Novis (20041) se pueden localizar también las referencias de cronicas dedicadas a glosar las
conferencias de Martinez Sierra y de los Quintero.

©2014/2015 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 10, pp. 93-120.

109



110

Ricardo Axeitos Valifio y Manuel Gonzélez Prieto

Ademas de estas intervenciones, el debate también se vio animado por la difusién de
ciertos avances en los derechos politicos de la mujer que, por entonces, tuvieron lugar en
varios paises y que llevaron a algunos a hablar del progresivo triunfo del feminismo. Nos
referimos a la consecucién del voto de las mujeres y la equiparacién de derechos politicos
con el hombre en Rusia en el mes de marzo, a la aprobacién por parte de la Camara de los
Comunes inglesa de una reforma electoral a que incluia la concesién del voto a la mujer
el 29 de marzo®* y a la entrada el 3 de abril en el Congreso de los Estados Unidos, de su
primer representante femenino, Jeannette Rankin.

Durante todo el mes de marzo Pardo Bazan dejé pasar este debate sin hacer ninguna
mencion explicita al mismo, hasta que en su colaboracién para £/ Dia del 1 de abril
de 1917, titulada “Zurciendo”, volvié a dejar traslucir sus ideas sobre el espafolismo
y el feminismo, solo que esta vez de un modo mucho mas sutil. En este texto, Pardo
Bazan, comentaba una conferencia impartida no hacfa mucho por Royo Villanova sobre
el nacionalismo catalan®’, empleandola como excusa para criticar las aspiraciones del
nacionalismo catalén. Pero lo que aqui nos interesa es una metafora que empleé en él: la
unidad de Espafia se comparaba a una tela cuyas diferentes partes habian sido zurcidas
por Isabel la Catdlica. Lo que entonces pretendian los catalanes era, pues, rasgar la tela y
lo que se necesitaba para evitar tal rotura, era consolidar con nuevo hilo lo ya zurcido en
los tiempos de la reina catélica.

Esta metafora se basaba en una frase famosa atribuida al politico conservador Francisco
Silvela. La historia de la misma se remonta al 31 de octubre de 1898, dia en el que el
periédico La Epoca, publicé un articulo de fondo, titulado “Verdades notorias”, en el cual
que se reclamaba la unidad de las fuerzas politicas y sociales del pais ante el desastre de
la pérdida de Cuba y Filipinas. En este texto, aparecido sin firma, se decia que Espana se
encontraba en la situacién de mayor peligro “desde que la hilvanaron los Reyes Cat6licos”
(“Verdades notorias” 1898). Pronto la autoria fue atribuida a Francisco Silvela’®, al tiempo
que el comentario, por lo demés totalmente incidental, recibfa criticas al considerarse que
en él se negaba la solidez del pais®’. Con el tiempo la expresién llegé a ser de uso comdin,
si bien, a medida que los afios borraban su origen y circunstancias, se fue cambiando el
término "hilvanar" por "zurcir", aunque siempre se mantuvo la autorfa de Silvela®®.

54 La ley seria definitivamente aprobada incluyendo la concesién del voto a las mujeres el 6 de febrero de 1918.

55 La conferencia tuvo lugar el 12 de enero de 1917 en la Real Academia de Jurisprudencia y Legislacidn, y fue
publicada ese mismo afio (Royo Villanova 1917).

56 Asilo hicieron, por ejemplo EI Nuevo Pais (“Verdades gedednicas” 1898), La Correspondencia Miliar (“Cam-
bio de politica” 1898), El Siglo Futuro (“Gritos de socorro” 1898) y El Dia (“Mis sobre la concentracion 1898).

57 Entre ellas las de Clarin que respondia a Silvela en uno de sus Paliques del Madrid Comico (Alas 2006: 276-
278). Otros ejemplos pueden leerse en “Voces de alarma” (1898), “Lo que se ve desde fuera” (1898), “Notas del
dia” (1898) o “Situacion peligrosa” (1898).

58 . . 2 . . .. .

Asi en 1902, si Azcdrate en un articulo para La Lectura atin recordaba la frase en su forma original (Azcérate
1902: 31), en cambio, en el medio madrilefio El Pais, un reportero citaba ya la frase con el verbo “zurcir”
(“Parece mentira” 1902).
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Pardo Bazan ya habia recogido esta frase en uno de sus articulos para el Diario de la
Marina de 1913, aceptando la innovacién del “zurcir”, pero modificando significativamente
el sujeto de la frase:

Recordemos lo que un ilustre politico dijo del zurcido de la gran labrandera, Isabel
la Catélica (Pardo Bazan 20062: 312).

Como vemos en su articulo de 1917 para E/ Dia, amplié la imagen, que enmarcaba
el inicio y el final del mismo. Pensamos que el empleo de esta metéfora no fue casual ni
anecddtico, al publicarse “Zurciendo”. Este articulo no sélo se escribié pocas semanas
después de su polémica con los Quintero, en la que la autora, ademas de ensalzar la figura
de la reina castellana, se oponia al “supuesto de que la mujer habia venido al mundo para
zurcir calcetines” (Quesada Novas 2005: 319), sino que fue publicado enmarcado por el
debate mencionado, en el que no dej6 de salir a relucir la cuestién de la participacién

|//

activa de la mujer en la politica.

Como vemos, en “Zurciendo”, la reina se representa como zurcidora, labor tan
femenina a ojos de la mayoria del publico de la época. Pero lo que ella cose no son trapos,
sino una nacién. Es decir, era mujer, pero también una politica, representando una clase
de persona que los antifeministas de su época consideraban que nunca debiera de existir.
De nuevo, mediante el ejemplo de la ilustre soberana, la escritora recordaba a sus lectores
que las mujeres podian tener un papel en la politica tan activo como el de los hombres®”.

Una semana después de este articulo, nuestra autora publicé “Indicios” en La Nacion,
su primera colaboracion en este periédico, en el que reflexionaba sobre los avances
del feminismo en la época. Comenzaba su articulo afirmando que era positivo para las
reivindicaciones femeninas el hecho de que la prensa solicitase a los escritores tratar el
tema en sus paginas. Sin embargo, seguia percibiendo falta de avances reales en el pais,
por su atraso respecto a Europa y el desinterés de sus ciudadanos, especialmente de las
propias mujeres, recordando el poco éxito que tuvo su Biblioteca de la Mujer. Recalcaba,
a continuacién, que “su feminismo” estaba movido por un “sentimiento espafolista
acentuado”, sin dejarse llevar por el “
254). Mencionaba la consecucion del voto en Inglaterra, la concesion de derechos
politicos en Rusia y la entrada de Miss Rankin en el congreso americano, como logros
efectivos, mientras que en Espafia el Gnico adelanto que percibia era el que tales noticias

espiritu del extranjerismo” (Novo Diaz 201/2013:

se transmitiesen sin comentarios airados. Pero acaba reconociendo que el triunfo del
feminismo acabaria imponiéndose pacificamente en el futuro en todas partes por el peso
de los hechos. Finalmente definia en una sencilla férmula, la cuestién del feminismo: “toda

59 Un afio después Pardo Bazdn volvid a emplear esta metdfora, esta vez en un cuento para El Imparcial, lo que
pone de relieve la relevancia que esta tenia para la novelista. En este cuento, titulado “La zurcidora”, se describe
el trabajo de una zurcidora sobre un tapiz. La identificacion del personaje con Isabel I y del tapiz con Espafia
se va revelando a medida que avanza el texto. El evidente contenido politico del cuento lo fue todavia més en el
momento en que se publicd, el 23 de diciembre de 1918, en plena campafia autonomista del nacionalismo catalan
y un mes después de la entrega al gobierno central de un proyecto de bases para la autonomia de Catalufia. Pero
a este significado creemos que también se le debe de atribuir un cierto valor feminista, si atendemos al origen
de la metéfora.
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diferencia entre los derechos de un sexo y otro deben desaparecer” (Novo Diaz 201/2013:
256).

Evidentemente en este articulo la novelista reaccionaba al debate que entonces tenia
lugar, pero ademas también era una respuesta a una encuesta que sobre el feminismo habia
iniciado en los primeros dias de abril Gregorio Martinez Sierra entre diversos intelectuales.
Este, en el ABC del 15 de abril, habia anunciado el inicio de su encuesta, mostrando al
publico las preguntas que planteaba a los encuestados. En ellas solicitaba su opinién,
precisamente, sobre la concesion a la mujer de igualdad de derechos, la posibilidad de
que asumiesen cargos publicos y sobre el “inevitable” triunfo del feminismo (Martinez
Sierra 1917).

De hecho, Pardo Bazan fue una de los encuestados y sus respuestas fueron publicadas
junto al resto de las recibidas por Martinez Sierra en el volumen La mujer moderna,
publicado en 1920.

Mas de esta colaboracién queremos destacar dos declaraciones. La primera es que,
aunque no llegaba a identificarse ante sus lectores como feminista explicitamente, si
asociaba sus posturas a cierta clase de feminismo, empleando la expresion “mi feminismo”,
aunque solo sea para definirlo, de forma negativa, en clave “espafiolista” (Novo Diaz
2013/2013: 254). En ninguno de sus articulos para E/ Dia y La Nacién hizo nada similar,
aunque algo parecido podemos encontrar en su conferencia en la Escuela del Hogar de
1916

La segunda es su afirmacién de que el feminismo consistia en reconocer la plena
igualdad del hombre y la mujer (Novo Diaz 2012/2013: 256), reclamacién que también
habia hecho en la misma conferencia.

Sin duda el ambiente del debate feminista que la rodeaba la animaron a explicitar su
pensamiento mds de lo que acostumbraba a hacer en sus trabajos periodisticos. Para valorar
adecuadamente lo que suponia hacer estas afirmaciones piblicamente para una mujer, no
tenemos mds que comparar lo dicho por la novelista en su articulo, con declaraciones
contemporaneas de otras publicistas como Margarita Nelken y Maria de Echarri, que, como
hemos visto, también intervinieron en la discusion puiblica sobre el feminismo en la Espafia
de 1917. Ambas, en sendos articulos, a pesar de defender el derecho a la instruccion vy el
trabajo para la mujer, negaban ser feministas asi como se resistian a reclamar para esta una
total igualdad de derechos con los hombres, a los que correspondia, naturalmente, asumir
las responsabilidades politicas (Nelken 1917, Echarri 1917).

Las declaraciones de Nelken y Echarri, nos indica hasta qué punto para las publicistas
de la época, resultaba problemdtico identificarse explicitamente con el feminismo, por
mucho que en sus textos no dejasen de defender los derechos de las mujeres, obligandolas
a medir sus palabras siempre expuestas a la critica por parte de sus compafieros varones®'.,

60 L . . « L . . « ..
También aqui defini6 su “feminismo” negando que alcance a rechazar que la mujer estuviese “condicionada
por la naturaleza para las funciones de la maternidad” (Francos Rodriguez 1919: 87-88).

61 . . . . . . ~

Echarri en el articulo citado se defiende, precisamente, de la acusacién de su compaiiero Buenaventura, que
en un texto también publicado en La Accién, la asimilaba a Pardo Bazdn entre otras mujeres sospechosas de
mantener excesivas ideas feministas (Vidal 1917).
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La actualidad bélica

La actualidad en los afios de 1916 y 1917, estuvo dominada por los acontecimientos
bélicos protagonizados por las potencias participantes en la Primera Guerra Mundial.
Pardo Bazan, en sus articulo de “La Vida Contemporanea” para La llustracion Artistica,
habfa tratado en numerosas ocasiones las noticias bélicas y las consecuencias en Espafia de
la contienda. Sin embargo, en sus crénicas de E/ Dia y de La Nacién apenas toca el tema.
Incluso, si dejamos a un lado el cuento “El error de los magos”, cuento de circunstancias
publicado con ocasién de la Navidad y en el que la guerra es uno de sus motivos, podemos
decir que tan solo una de sus crénicas trata directamente de la actualidad bélica del
momento: “Gragea y bombas”.

En este articulo Pardo Bazan trataba conjuntamente dos cuestiones de actualidad:
su candidatura eterna a la Real Academia Espafiola y la crisis politica desatada por la
declaracién de Alemania de atacar a todo buque que transitase por aguas cercanas a
Inglaterra, Francia y del Mediterraneo oriental.

El 26 de enero de 1917 el periédico El Liberal, a instancias de su director, Enrique
Gémez Carrillo, inicié una encuesta popular sobre las 36 personalidades que deberian de
formar parte de la Real Academia Espafiola y que dio lugar a una polémica publica sobre
la renovacién de la institucién y el modo de seleccién de sus miembros®®. A raiz de esta
encuesta E/ Dia publicé una serie de entrevistas a diferentes intelectuales solicitando su
opinién sobre el tema. La primera la protagonizé Antonio Maura y fue publicada el dia
29 de enero, continuando con Valle Inclan (30 de enero), Emilio Cotarelo (31 de enero),
Azorin (2 de febrero), Pio Baroja (3 de febrero) y Emilia Pardo Bazan (7 de febrero).

Dias antes de su entrevista, la propia autora abordaba la cuestion en su articulo de
“Gragea y bomba”. En ella la novelista se limitaba a sefialar que, a pesar de tener mucho
que decir sobre la composicién de la Real Academia, no era el momento de tratar este
tema, teniendo en cuenta los momentos por los que el pais estaba pasando.

Efectivamente, el dia 31 de enero Alemania habia hecho publica una nota en la que
advertia que a partir de ese momento sus submarinos atacarian a todo buque que transitase
por aguas inglesas o francesas, aunque este perteneciese a una nacién neutral como Espana.
Al dia siguiente, el Gobierno en las Cortes hizo un llamamiento a la calma, negandose a
responder a las preguntas de la oposicién sobre las medidas que pensaba adoptar.

Toda la prensa unanimemente [lamé la atencién sobre las graves consecuencias que
tendria la nota alemana para la economia espafiola, cuyo comercio maritimo quedaba
seriamente amenazado, al tiempo que daban, en mayor o menor medida, todo su apoyo al
gobierno de Romanones y clamaban para que este abordase la situacién con serenidad y
prudencia, palabras repetidas una y otra vez en sus editoriales. Ahora bien, por su parte, los
medios germandfilos, tras encendidas defensas de la neutralidad espafiola, denunciaban
movimientos de los sectores aliadéfilos de la politica para forzar al gobierno a intervenir
en la contienda, quejandose del silencio gubernamental y exigiendo una declaracion

62 . cs 1 s .

Pardo Bazan fue, por supuesto, una de las propuestas. De hecho, cuando el periédico madrilefio publicé los
resultados de la encuesta, en su nimero de 1 de abril, la novelista ocupaba el puesto nimero 11 de la lista de
nombres mds votados por el piblico.
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expresa de su voluntad de mantener al pais neutral. En cuanto a los periddicos aliadéfilos,
aunque realmente no hicieron declaraciones explicitas pidiendo la ruptura de relaciones
con Alemania y Austria, centraban sus articulos de fondo en acusar a los germanos por
su declaraciéon contraria al derecho internacional, en clara oposicion a las defensas que
de los alemanes hacian los germandfilos. Al tiempo describian a sus lectores las graves
consecuencias que esto tendria para la economia del pais y recordaban los hundimientos
que ya habfan sufrido barcos hispanos®’.

Pardo Bazan en su articulo, al tratar este asunto, comenzaba reconociendo la verdadera
amenaza de guerra en la que se encontraba Espafia. Defendia la negativa gubernamental a
responder a las preguntas que se le dirigian y a mantener la reserva sobre sus deliberaciones.
Y terminaba, después de un largo excurso sobre la falta histérica de astucia politica en los
dirigentes espanoles (la cual tan solo reconocia en los Reyes Catélicos), recomendando
prudencia a los gobernantes.

Como vemos, en realidad, su articulo no se alineaba con los discursos polarizados
de la prensa del momento. Nada decia de la actitud de los aliados o de los alemanes.
Tampoco pedia explicitamente el mantenimiento de la neutralidad, tal y como hacia
insistentemente la prensa germandfila. Se limitaba a una ambigua peticién de prudencia
al gobierno, tal y como, por lo demas, se repetia una y otra vez en casi todos los medios.
Incluso, aunque escribia desde un periédico germandfilo que estaba clamando contra la
reserva del gobierno, defendia el silencio del Romanones. Es decir, la autora evité toda
declaracién que pudiese llevar a un lector de la época a situarla en uno u otro de los
bandos ideolégicos que polarizaban el debate politico del momento.

En estos afios la guerra europea gener6 en el pais un duro enfrentamiento ideolégico
entre los defensores de uno u otro bando. Detrds de esta polémica en realidad se
encontraba no una diferencia de fobias o filias, sino una verdadera lucha politica entre las
distintas familias ideoldgicas espafiolas (Fuentes Codera 2014).

Pardo Bazén, en ningin momento participa en este debate politico®, en consonancia
con su postura de no intromisién en las luchas partidistas del pais, mantenida a lo largo de
su vida. Al tratar de los acontecimientos bélicos, se guardé mucho de mostrar preferencia
alguna por ninguno de los bandos, llegando a declarar explicitamente su apartidismo en
varios de sus articulos para La llustracién Artistica, La Nacién de Buenos Aires o el Diario de
La Habana y cuando colabora en La Nacién y El Dia, medios notoriamente germandfilos,
es natural que evite intencionalmente toda tematica bélica para no levantar suspicacias en
sus lectores.

63 Este resumen de la reaccion de la prensa a la notificacién alemana fue elaborada a partir de la lectura de los
articulos de fondo de La Accién, La Correspondencia Militar, El Dia, La Epoca, El Heraldo Militar, La Nacién
y El Siglo Futuro por la prensa germanoéfila o conservadora, y de La Correspondencia de Esparia, Heraldo de
Madrid, El Imparcial, El Liberal y El Pais por la prensa liberal o aliadéfila.

64 . . 5 ‘g .
Por ejemplo es notable la ausencia de su firmar en los numerosos manifiestos que uno y otro bando publicaron
durante la contienda.
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CONCLUSIONES

Aunque Pardo Bazén se encontraba ya en los dltimos afos de su vida y su producciéon
literaria delataba cierto cansancio intelectual, su figura seguia manteniendo un gran relieve
ante el pablico, tal y como confirma el hecho de que grandes medios periodisticos del pais
se interesasen por contar con su prestigiosa firma. Asi entre 1916 y 1919, desde la pérdida
de su colaboracién de La llustracion Artistica, es reclamada por El Dia, La Nacién, El Sol 'y
el ABC, sin olvidar su participacion ocasional en las paginas de E/ Imparcial. Su aparicién
en estos medios no seguia motivaciones ideolégicas, pues la vemos pasar por periddicos
germandfilos, liberales y conservadores®®. Sin duda lo que guiaba sus elecciones era
la calidad de las ofertas que se le hacian en atencién a la relevancia del medio y la
remuneracién que le garantizaban.

Sus articulos, como en el caso de cualquier otro autor, estaban condicionados por
mdltiples factores contextuales que determinaban la produccién y comprension de los
mismos®. Entre los elementos relevantes para la identificacién y comprensién de este
contexto se encuentran, entre otros, el medio para el que se escribe, el publico receptor
del mismo, los objetivos del emisor, los conocimientos y la actualidad compartidos por el
emisor y el receptor o los escritos anteriores del propio autor. Pero ademas, en el caso de
Pardo Bazan, no podemos olvidar su condicién de escritora en unos tiempos en los que
aunque no se vedaba totalmente a la mujer su presencia en el discurso pablico, si que se
le imponia severas restricciones y condiciones para acceder a él. Todos estos elementos
determinaron las estrategias discursivas desarrolladas por la autora, que comprendian
desde la estructura lingliistica del texto hasta las elecciones tematicas, pasando por sus
mecanismos retdricos, cuyo conocimiento nos permite una compresién lo mas profunda
posible del significado de los textos por ella producidos para la prensa.

%5 De todos modos no deja de ser significativo que un periédico como EI Sol, representante de las fuerzas pro-
gresistas espafiolas, se limitase a publicar solamente cuentos de la autora. Por otro lado, por supuesto, tampoco
vemos su firma contratada por medios de tendencias ideoldgicas marcadas, como republicanos, ultracatélicos y
mucho menos obreristas.

66 gj profesor Teun A. van Dijk defiende, en varios de sus trabajos, la necesidad de la elaboracion de una
verdadera teoria del contexto del discurso, pues su andlisis encierra gran complejidad al poseer este numeroso
niveles que pueden de ser abordados (Van Dijk 2000: 23). Para una discusién sobre los multiples elementos y
niveles relevantes para la comprensién y produccion de textos o discursos orales que encierra el contexto, pueden
consultarse Van Dijk 2011 y 2012.
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ANEXO
COLABORACIONES EN EL DIA

“La Escuela del Hogar”, 3 de diciembre, 1916.
“Viejo vy nuevo”, 10 de diciembre, 1916.

“Mas vale tarde que nunca”, 17 de diciembre, 1916.
“Azucarillos”, 24 de diciembre, 1916.
“Del pasado”, 31 de diciembre, 1916.

“El error de los magos”, 7 de enero, 1917.

/

‘Calor y calor”, 14 de enero, a1917.

“La santa Rusia”, 21 de enero, 1917.
“Aracnes”, 28 de enero, 1917.

“Gragea y bombas”, 4 de febrero, 1917.

“Los Tiempos de Isabel”, 11 de febrero, 1917.
“A los Quintero”, 18 de febrero, 1917.

[En memoria de Zorrilla], 22 de febrero, 1917.

“Tomando el pulso”, 25 de febrero, 1917.
“El bardo Gundar”, 11 de marzo, 1917.

“Memento”, 18 de marzo, 1917.

“Bagatelas vy fruslerias”, 25 de marzo, 1917.
“Zurciendo”, 1 abril, 1917.

COLABORACIONES EN LA NACION
“Indicios”, 9 de abril, 1917.
“Subsistencias”, 16 de abril, 1917.
“Escarlata”, 22 de abril, 1917.
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“Niferias”, 1 de mayo, 1917.
“Cavilando”, 7 de mayo, 1917.

“Una poza”, 13 de mayo, 1917.
“Tiempo perdido”, 20 de mayo, 1917.
“Trasquiladuras”, 28 de mayo, 1917.
“El degollado”, 3 de junio, 1917.
“Uno de alld”, 10 de junio, 1917.

“El lenguaje de las flores”, 17 de junio, 1917.
“Sobre un tema elegiaco”, 24 de junio, 1917.

“Descubrimiento erudito”, 1 de julio, 1917.

“Los trenes de Bonifacio”, 8 de julio, 1917.
“El veneno del Quijote”, 16 de julio, 1917.
“}Anda con ellal”, 22 de julio, 1917.

“Voces antiguas”, 29 de julio, 1917.
“A la puerta de la sabiduria”, 19 de agosto, 1917.

“Responso”, 26 de agosto, 1917.

“Injertos”, 2 de septiembre, 1917.

“Otonal”, 10 de septiembre, 1917.

“Dos procesiones”, 20 de octubre, 1918.
“La sombra del poeta”, 27 de octubre, 1918.
“Pulchra leonina”, 3 de noviembre, 1918.

La Ilustracién Artistica, Barcelona, n. 1750 (12-VII-1915)
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RESUMEN: Este resumen recoge las lineas fundamentales de la tesis £/ Teatro de Emilia Pardo
Bazén. Datos para su historia escénica y para su recepcion critica y sus principales conclusiones.
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ABSTRACT: This summary sets out the main lines of the thesis The Theatre of Emilia Pardo
Bazén. Data for its scenic history and its critical reception and its main conclusions.
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Es casi un lugar comin, en los cada vez mas numerosos —pero siempre parciales—
estudios sobre el teatro de Emilia Pardo Bazdn, senalar el descuido critico hacia su obra
dramatica. Pesan, sobre esta parcela literaria de la escritora corufesa, hechos como
que la atencién de los estudiosos y estudiosas se haya volcado durante afios hacia su
produccién novelistica, ademds de una borrosa percepcion de su fracaso en las tablas,
nunca pormenorizadamente estudiado.

Sin embargo, adentrarse en el conjunto de la labor dramatica de Dofna Emilia significa,
no solamente profundizar en un proyecto profesional y vital, en que el que autora de Los
pazos de Ulloa entr6 con paso firme y decidido y con unas ideas muy claras sobre lo
que deberia ser el teatro de su época, sino comprender que su obra dramatica fue otro
eslabén en la configuracién de su identidad como escritora y que en ella compartié sus
preocupaciones tanto literarias como ideolégicas. Y si toda su carrera novelistica se gesté
al calor de las nuevas corrientes literarias que corrian por la Europa de finales del siglo
XIX'y principios del siglo XX, su labor dramatica fue igualmente un intento de renovar el
anquilosado panorama escénico en el que se hallaba sometida la dramaturgia hispanica.

En nuestra tesis doctoral “El teatro de Emilia Pardo Bazan. Datos para a su historia
escénica y para su recepcién critica” hemos estudiado por primera vez todo el teatro
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de la condesa en su conjunto. Para ello, decidimos ordenarlo cronolégica y también
geograficamente, ya que consideramos que la ubicacién de la escritora condicion6
también su relacién con el mundo de las tablas. De este modo, hemos dividido su
produccién dramatica en dos etapas. La primera de ellas corresponderia con la juventud
de Pardo Bazan, que coincide con los afnos en los que la escritora residié en A Corufa.
A la segunda etapa corresponderian los proyectos dramdticos que la escritora gest6 en su
domicilio madrilefo, al que se traslad6 definitivamente a finales de la década de 1880.
En la capital espafiola, Dofa Emilia frecuent6 autores, criticos, actores y otras gentes del
teatro’.

Al margen de esta organizacién material, hemos optado por un enfoque multidisciplinar
a la hora de analizar los textos de Dofa Emilia y asi alejarnos de las visiones meramente
historicistas a las que muchas veces se ha visto sometida la dramaturgia hispana. De este
modo hemos estudiado la vinculacién de la familia Pardo Bazin con el teatro corufiés
desde una 6ptica sociolégica, ya que la pertenencia de la escritora a una élite social
primero corufesa y luego madrilefa, condicionaria su acercamiento a ciertos tipos de
teatro en detrimento de otros*. También hemos intentado situar la labor dramética de
Dofa Emilia en el contexto en el que esta fue creada. Para ello, confrontamos la historia
de la literatura dramatica —que ofrece una visién muy incompleta de la escena teatral- con
la historia escénica de las ciudades de A Corufia —que hemos reconstruido por primera
vez para tal fin— y de Madrid, dado que los espectaculos a los que Emilia Pardo Bazan
asisti6 condicionaron en gran medida las obras que gestaria. Asimismo hemos utilizado

'Dela primera etapa se conservan, en el fondo que atesora los documentos de Emilia Pardo Bazan en el archivo
de la Real Academia Galega, los dramas incompletos EI Mariscal Pedro Pardo, Tempestad de invierno, Angela,
la traduccién incompleta del drama de Scribe y Legouvé Adriana Lecovreur y el resumen argumental de Plan de
un drama. También hemos incluido en esta etapa el drama Perder y salir ganando, pieza teatral que se encuentra
completa en el archivo de la Fundacién Lazaro Galdiano en Madrid de la que damos noticia y que hemos editado
en nuestra tesis doctoral por primera vez. En los afios ultimos afios del siglo XIX, cuando Dofia Emilia ya vivia
en Madrid, sabemos que escribio, estrené y publico el mondlogo El vestido de boda y redacté Un drama (que
se conserva en el archivo de la Real Academia Galega y que nunca fue publicado por la escritora). En 1904 la
autora estrenaria y editaria La suerte y su pieza La muerte de La Quimera, seria publicada como proemio a La
Quimera, su novela de 1905. En enero de 1906 Pardo Bazan llevé a las tablas Verdad y Cuesta abajo. Ademas,
conocemos por varios testimonios que en los primeros afios del siglo XX trabajé en Finafrol, obra al parecer
no conservada ni estrenada. En 1909 apareci6 en el volumen 35 de sus Obras Completa en el que Pardo Bazan
recogia sus cuatro obras representadas El vestido de boda, La suerte, Verdad y Cuesta abajo y daba a conocer,
por primera vez, tres nuevos textos que, por diferentes motivos no se habian llegado a escenificar: Juventud, El
becerro de metal y Las raices. De esta época se conserva también en su fondo documental de la Real Academia
Galega La Canonesa, traduccién incompleta del drama de Edmond de Goncourt La patrie en danger. Finalmente,
y también en el fondo documental de Dofia Emilia que se atesora en la que habia sido su residencia coruiiesa,
se hallan varios borradores de asuntos teatrales que creemos que pertenecen también a esta etapa madrilefia.
Todos ellos —como el resto de sus piezas dramdticas —a excepcion de la desconocida Perder y salir ganando —
fueron publicados por la profesora Montserrat Ribao en su edicién del Teatro Completo de la escritora en 2010.
Siguiendo las denominaciones propuestas por la citada estudiosa, nos referimos a Fragmento de un drama.
[Soled], y a un compendio de folios autdgrafos y mecanografiados bajo el titulo de “Asunto de cuatro obras
teatrales” que reune las sinopsis de las piezas Los peregrinos y La Malinche, ademds de dos borradores de un
argumento que la citada profesora ha titulado como Asunto de un drama. [Los seiiores de Morcuende].

2 Ya habiamos utilizado esta perspectiva en nuestro trabajo Carballal Mifidn, Patricia (2007): “Emilia Pardo
Bazdn y los espectaculos populares”, en José Manuel Gonzdlez Herrdn, Cristina Patifio Eirin y Ermitas Penas
Varela (eds.): Emilia Pardo Bazdn vy las artes del espectdculo: IV Simposio, a Corufia, 25, 26, 27 28, e 29 de xusio
de 2007, A Coruifia: Real Academia Galega, pp. 243-258.
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la visién de la semidtica teatral, que tiene en cuenta todo el proceso de comunicacién
desde la gestacion de la obra hasta su recepcién. Para este propdsito, la prensa periédica
contemporanea a Emilia Pardo Bazan nos ha servido como una valiosisima fuente de datos
tanto para estudiar la carrera teatral de la escritora —ya que se convirtié en una fuente
de rumores teatrales y en una perfecta caja de resonancia ante los estrenos y posteriores
representaciones de sus obras— como para acercarnos a la critica teatral del momento, que
actué como mediadora entre la escritora y su publico. Y precisamente a la percepcién de
esta critica coetanea a la escritora, contrastada con los estudios actuales sobre su obra
dramatica —concebidos tras el auge de la critica feminista o de las revisiones del canon
teatral y literario decimonénico— hemos dedicado también un parte importante de nuestra
investigacion.

La revision de todas sus obras de manera conjunta y multidisciplinar ha tenido como
fruto, entre otros, el citado hallazgo de una nueva obra de juventud, Perder y salir ganando
(datada en 1872, atesorada entre los fondos de la Fundacién Lazaro Galdiano y que
editamos por primera vez en nuestro trabajo®) que hemos estudiado en concomitancia
con las Ilamadas “comedias de capa y espada” que tanto fueron repuestas en los coliseos
del siglo XIX y en la que hemos rastreado la ideologia politica juvenil de Pardo Bazan.
Asimismo, la contextualizacién de la figura del Mariscal Pedro Pardo de Cela como una de
las figuras miticas de la incipiente identidad de la literatura gallega de sesgo regionalista
nos ha permitido observar el drama romantico E/ Mariscal Pedro Pardo como un intento de
de Dona Emilia por atenuar la visién secesionista del personaje y como una tentativa de
situarlo en el sistema de la literatura espaﬁ0|a4. Hemos sefialado, también, la vinculaciéon
de este texto con el también fragmentario drama Tempestad de Invierno, en el que la
escritora comienza a denunciar tempranamente la violencia —en este caso sexual- contra
las mujeres. Y si estos tres dramas acusan la influencia del teatro clasico y romantico
que poblaba las carteleras corufiesas y madrilefias finiseculares —que hemos analizado
y reconstruido pormenorizadamente—, también el fragmentario texto titulado Angela y
el resumen argumental de Plan de un drama traslucen la influencia del también muy
representado drama de costumbres y de la alta comedia, respectivamente.

Poco después de su traslado a Madrid, Dofia Emilia emprendié uno de los proyectos
que mds influirian en su carrera teatral: el de ayudar a Benito Pérez Galdéds a llevar a las
tablas su obra Realidad en 1892. Gracias a los estudios de Menendez Onrubia® y Clemessy®
sabemos que Emilia Pardo Bazan alenté al novelista canario a convertir el contenido de

3 La edicién de Perder y salir ganando puede verse en nuestra tesis doctoral Carballal Mifidn, Patricia (2015):
El teatro de Emilia Pardo Bazdn. Datos para su historia escénica y para su recepcion critica, A Coruiia,
Universidade da Corufa. En: http:/ruc.udc.es/dspace/handle/2183/14689.

4 . . . : .

Hemos estudiado mas profundamente este caso en “Emilia Pardo Bazin e o Mariscal Pardo de Cela: un drama
que contesta ao mito rexionalista”, Universidade de Santiago de Compostela: CIPPCE (Centro de Investigacion
de Procesos e Pricticas Culturais Emerxentes) (no prelo).

5 Menéndez Onrubia, Carmen (1984): El Dramaturgo y los actores. Epistolario de Benito Pérez Galdos, Maria
Guerrero y Fernando Diaz de Mendoza. Madrid: Instituto Miguel de Cervantes.

6 Clemessy, Nelly (1999): “Unas cartas de Emilia Pardo Bazdn a Benito Pérez Galdo6s™. A further range: studies
in modern spanish literature from Galdds to Unamuno: “In memoriam Maurice Hemingway”. Exeter: University
of Exeter Press, pp. 136-144.
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sus novelas Realidad y La Incégnita en un texto representable y cémo fue ella misma quien
se cité con los actores y decidié con ellos varios puntos de la obra. No obstante nosotros
hemos puesto de manifiesto que la escritora quiso poner en contacto a Pérez Galdds con
las gentes del teatro ya en el afo 1886 y que elenco de la obra sufrié varios percances.
Ademds, ahora podemos decir que Pardo Bazan también se ocupé de publicitar Realidad
en la prensa y que edit6 en su revista Nuevo Teatro Critico el mas detallado estudio de la
época sobre la obra finalmente representada el 15 de marzo de 1892”.

El contacto de Emilia Pardo Bazan con los protagonistas del panorama teatral finisecular
y el atento estudio de Realidad llevaron, sin duda, a la escritora a replantear su carrera
teatral, inédita y desconocida hasta el momento. Ya desde la década de 18808 la escritora
habia manifestado su preocupacion por el anquilosamiento del panorama teatral, pero no
fue hasta finales de siglo cuando, por un lado, desgrané una a una sus ideas sobre el teatro
a través de sus textos periodisticos y criticos y, por otro, las vertid en sus textos dramaticos
construyendo una obra programdtica centrada en la renovacién espectacular hispana. El
gran proyecto teatral de Emilia pardo Bazan comenzé con la representacion de su primera
pieza, El vestido de boda, en 1898-y tuvo su auge entre 1904 y 1906, afnos en los que la
escritora estrend tres obras mas —La suerte, Verdad y Cuesta abajo-, a la vez que componia
y/o intentaba subir a las tablas Un drama, La muerte de la Quimera, Finafrol, Juventud, Las
raices, El becerro de metal y La Canonesa-—.

En nuestro estudio, gracias sobre todo a la prensa de la época y a los epistolarios
conservados, hemos reconstruido el proceso de gestacién de cada uno de los dramas
de la escritora en esta etapa y hemos analizado cudles fueron estrenados y publicados,
cudles se editaron solamente y cudles se quedaron en meros proyectos. De aquellos que
fueron tanto publicados como estrenados’ hemos documentado, ademds de su proceso
de composicién, el cuidadoso empefio de la escritora por elegir a tanto los intérpretes
mas apropiados para sus textos como los coliseos y el publico que veria sus piezas.
Ademds, hemos podido recoger la hasta ahora poco estudiada historia escénica de cada
una de sus propuestas y, fruto de nuestro proceso de reconstruccién, hemos compilado
pormenorizada y sistemdticamente todas las criticas que recibieron cada una de las obras
en la prensa periédica —y que en este breve resumen adjuntamos en Anexos— partiendo
de las ya recogidas por los estudiosos y estudiosas de teatro de la escritora y aumentando
significativamente el corpus existente hasta el momento. Esta labor nos ha permitido revelar
cémo las dos primeras piezas estrenadas de la escritora en Madrid £/ vestido de boda y
La suerte—y representadas cautelosamente en los beneficios de dos conocidas actrices de

7 En el articulo “Literatura y otras hierbas. Carta al sefior Don Juan Montalvo”, publicado en julio de 1887
en La Revista de Espasia, Dofia Emilia, tras comentar algunas refundiciones de novelas llevadas al teatro
desatinadamente, predecia: “En principio, creo que el drama no puede eximirse de la transformacién que
sufren todas las artes de nuestro siglo; que entrard en el aro del realismo, y sea invocando y restaurando viejas
tradiciones, sea adoptando audazmente las formulas modernas, se renovara (...).

8 Hablamos de El vestido de boda, La suerte, Verdad y Cuesta abajo.
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la época — Balbina Valverde y Marfa Tubau- obtuvieron una acogida positiva'®, si bien
cuando la escritora se lanzé al teatro comercial con su primera obra larga, Verdad, la
critica y el pablico se mostraron hostiles. Y también cémo, a pesar de la nada desfavorable
acogida de su Gltimo estreno de —Cuesta abajo, verificado el 22 de enero de 1906- la
escritora no volvié a subir ninguna otra propuesta a los escenarios a pesar de que habia
proyectado que fuesen representar seis dramas mas de su autoria: Finafrol, La Canonesa, La
muerte de la Quimera, Juventud, El becerro de metal y Las raices.

En nuestro trabajo hemos recopilado todos los datos referentes a estos fallidos
proyectos: tanto las negociaciones de estrenar Finafrol —proyecto que conocemos
solamente por referencia de la escritora— con los actores Rosario Pino y Enrique Borrds,
como la traduccion de La patrie en danger de Edmond de Goncourt, que la escritora iba
a denominar La Canonesa y entregar a la actriz Maria Tubau. También hemos analizado
la suerte editorial que conocieron La muerte de la Quimera— obra destinada a un teatro
de marionetas que no llegd a ser ejecutado— y juventud, El becerro de metal y Las
raices, dramas que nunca acabaron en las tablas en vida de la escritora —a pesar de sus
negociaciones con diferentes intérpretes— pero que acabaron siendo publicadas en el
nimero 35 de las Obras Completas de la escritora dedicado al teatro. Asimismo, hemos
recogido también todos los datos acerca de la recepcion de este volumen que auné buena
parte de su dramaturgia y que fue reivindicada por varios criticos que veian en los textos
de Pardo Bazan potencial para renovar la dramaturgia espafiola.

Sin, embargo, como hemos dicho, Dofa Emilia no volvi6 a estrenar ninguna
obra dramética en vida. Sin embargo, tanto su actividad como autora teatral como su
preocupacién por lo que sucedia en los escenarios continuaron. Asi, su atencién hacia los
estrenos teatrales siguié ocupando un puesto importante en las crénicas que edité en varios
medios a partir de 1909 y, gracias a los borradores que se conservan, podemos constatar la
escritura de varios proyectos teatrales, editados recientemente por la profesora Montserrat
Ribao (2010): fragmento de un drama. [Soled]; una agrupacion de cuartillas tituladas
“Asunto de cuatro obras teatrales” que retine el argumento de Los peregrinos 'y La Malinche
y dos borradores del argumento de Asunto de un drama. [Los sefores de Morcuende].
Ademds debemos sefalar el deseo de la escritora porque la actriz italiana Tina di Lorenzo
protagonizase alguno de sus proyectos'! y su propésito por participar en el repertorio del
Teatro Espafiol, cuando su direccién artistica, durante la temporada de 1912 y 1913, estuvo
a cargo de Benito Pérez Galdoés.

Todo ello revela, como apuntabamos, que las tentativas dramaticas de de Emilia Pardo
Bazan ocuparon un lugar preeminente en su obra. Lejos de ser una distraccion pasajera,
sus acercamientos a la escena obedecen a uno de los proyectos de renovacion teatral

10 gy didlogo La suerte fue estrenado con éxito en Madrid pero no en A Corufa, ciudad donde el discurso
regionalista influiria en el fracaso de la obra, como hemos explicado y documentado en nuestro trabajo Axeitos
Valifio, Ricardo y Patricia Carballal Mifian (2009): “Galicia ante el teatro de Emilia Pardo Bazan: el estreno
de La suerte”, en, Cristina Patifio Eirin y Ermitas Penas Varela (eds.): La literatura de Emilia Pardo Bazdn, A
Coruifia: Real Academia Galega, pp. 155-166

oy y como la escritora confiesa al periodista Vicente Almela en una entrevista titulada “La Condesa de Pardo
Bazin” y publicada el 13/06/1909 en Heraldo de Madrid.
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mas serios de finales del siglo XIX y principios de siglo XX. Asi las obras y bosquejos que
conservamos o de las que conocemos algtin dato —que si bien como hemos apuntado
son de caracter heterogéneo y responden a distintas inquietudes— obedecen a una ténica
comdn: hacer reflexionar al espectador sobre algunos de los problemas, en menor medida
universales y, en mayor medida, de su tiempo histdrico. Y, a pesar de que prevalecen en

esta parcela de su literatura varios temas, hay uno que sobresale de entre todos: el de la

situacién de la mujer, motivo que esta presente, también en su obra critica, ensayistica,
periodistica y narrativa, pero que aparece como motivo fundamental en sus textos
representables. No en vano, Emilia Pardo Bazén declaraba en 1896 que el teatro era “la
Gnica forma de literatura que no pasa inadvertida, que la mujer y la juventud conocen”'2.
La escritora quiso llevar la problematica femenina a las tablas para que el pdblico —en su
mayoria burgués— reflexionase sobre la situacién femenina y para que las mujeres, tal vez

no lectoras de sus novelas y articulos, pero si asistentes al espectaculo social que suponia el

teatro, viesen reflejadas sus preocupaciones o despertasen a la problematica de la realidad

social.

12 pardo Bazén (31/08/1896): “De actualidad™, en La Ilustracién Artistica.
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ANEXO |
Criticas al estreno de El vestido de boda en el Teatro Lara de Madrid el 1 de febrero
de 1898.
1. Criticas al estreno madrilefio de El vestido de boda en la prensa madrileia.
“La Sra. Pardo Bazan en el teatro” (31/01/1898): La £poca, Madrid.

Espada, M. (02/02/1898): “Lara. Beneficio de la Valverde. El vestido de boda,
mondlogo de dofia Emilia Pardo Bazan”, El Heraldo de Madrid.

J. A. (02/02/1898): “Teatro Lara. Beneficio de la Valverde”, El Liberal, Madrid.
“Lara” (02/02/1898): El Resumen, Madrid.

J. de L. (02/02/1898): “Los Teatros. Lara. Beneficio de dona Balbina Valverde. E/
vestido de boda, monélogo de dofia Emilia Pardo Bazan”, El Imparcial, Madrid.

R. B. (02/02/1898): “Lara. Beneficio de Balbina Valverde”, La Correspondencia de
Espafia, Madrid.

“Teatro Lara. Beneficio de Balbina Valverde” (02/02/1898): La Iberia, Madrid.
[Azorin] “Avisos de este” (04/02/1898): El Progreso, Madrid.
“El monélogo de Dofia Emilia” (04/02/1898): Juan Rana, Madrid.

Fabricio (05/02/1898): “Crénica del momento. El cuerpo diplomatico. El banquete
de anoche. Los viernes de la marquesa de Squilache. Los teatros”, La Correspondencia
de Espafia, Madrid.

A. (08/02/1898): “Los teatros. Lara”, La llustracion Espafola y Americana, Madrid.
“Pensamientos y reflexiones del chico Gededn” (10/02/1898): Gededn, Madrid.
Kasabal (12/02/1898): “Madrid”, La llustracién Ibérica, Madrid.
2. Criticas al estreno madrilefio de El vestido de boda en Galicia
“Monélogo de la Pardo Bazan” (06/02/1898): El Regional, Lugo.
“Monélogo de la Pardo Bazan” (08/02/1898): El Diario de Pontevedra, Pontevedra.
3. Criticas al estreno de E/ vestido de boda en Madrid en prensa provincial y local
“Teatros. Madrid” (14/02/1898): La llustracion Artistica, Barcelona.
“La Alhambra en Madrid” (15/02/1898): La Alhambra, Granada.

ANEXO I

Criticas al estreno de La suerte el 5 de marzo de 1904 en el Teatro de la Princesa de Madrid*?

1. Criticas al estreno madrilefio de La suerte en la prensa madrilena

“Beneficio de la Tubau” (06/03/1904): La Publicidad, Madrid.

13 . L. .. . .
Solamente nos referimos a las criticas originales, es decir, a las que no reproducen simplemente fragmentos de
otras resefias ya publicadas en otros diarios y revistas.
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Caramanchel (06/03/1904): “Beneficio de la Tubau. Emilia Pardo Bazan”, en la

Correspondencia de Espafa, Madrid.

Guerra, Angel (06/03/1904): “Los teatros. Princesa. Beneficio de Maria Tubau. La

suerte, drama en un acto, de dofia Emilia Pardo Bazan”, El Globo, Madrid.
Laserna, José de (06/03/1904): “Los teatros”, El Imparcial, Madrid.
M. B. (06/03/1904): “Informacion teatral. Maria Tubau. La suerte”, El Heraldo de Madrid.

Miquis, Alejandro (06/03/1904): “Los estrenos en la princesa. La suerte”, en Diario
Universal, Madrid.

Valcéarcel, M. (06/03/1904): “Teatro de la Princesa. Beneficio y estreno”, La

Democracia, Madrid.
Zeda (06/03/1904): “La suerte didlogo original de E. Pardo Bazan”, La Fpoca, Madrid.

Fernan Sol (07/03/1904): “Cosas de teatros. Princesa. Beneficio de Maria Tubau. La Corte

de Napoleon. La suerte, didlogo, original de la sefiora Pardo Bazan”, en El Dia, Madrid.

Vestina (07/03/1904): “Beneficio y estreno en el Teatro de la Princesa”, en £/ Album

Ibero-Americano, Madrid.

Miss-Teriosa (09/03/1904): “Teatro de la princesa. Beneficio de Maria Tubau, en La
Biblioteca llustrada, Madrid.

Sanchez Pérez, A. (09/03/1904): “La suerte”, ABC, Madrid.
“Croénica Teatral” (10/03/1904): Los Cémicos, Madrid.

Luis Calvo Revilla (22/03/1904): “Revista de teatros”, La llustracién Espafnola y

Americana, Madrid.

Salinas, Galo (13/03/1904): “La suerte: didlogo escénico por Emilia Pardo Bazan”,

en Revista Callega, A Corufa.

Val, Manuel del (1906): Los novelistas en el teatro.

2. Criticas al estreno madrilefio de La suerte en la prensa gallega

Salinas, Galo (13/03/1904): “Dramdtica gallega. La suerte. Didlogo escénico, por

Emilia Pardo Bazadn”, en Revista Gallega, A Coruna.

3. Criticas al estreno madrilefio de La suerte en Madrid en prensa provincial y local
Pérez Nieva, A. (13/03/1904): “Revista de Madrid”, La Dinastia, Barcelona.

Zeda (28/03/1904): “Crénica de teatros”, en La llustracion Artistica, Barcelona.

4. Criticas al estreno de La suerte en Barcelona, el 26 de mayo de 1904 en el Teatro

Principal

M. R. C. (27/05/1904): “Teatro Principal”, en La Vanguardia, Barcelona.
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5. Criticas al estreno de La suerte en A Coruiia, el 21 de mayo de 1905 en el Teatro
Principal
[Salinas, Galo] “Orsino” (27/05/1905): “Teatro Principal”, en Revista Gallega, A

Coruna.

“Gacetilla Teatral. Aire de fuera. La suerte” (25/05/1905): El Noroeste, A Corufa.

ANEXO Il

Criticas al estreno madrilefio de Verdad, el 9 de enero de 1905 en el Teatro Espaiiol
1. Criticas al estreno madrilefio de Verdad en la prensa madrilefia

Bueno, M. (09/01/1906): “El estreno de hoy. Teatro Espafol. Una obra de la Pardo”,
El Heraldo de Madrid.

Caramanchel, “Verdad, drama en cuatro actos, original de Dofia Emilia Pardo
Bazan”, La Correspondencia de Espana, Madrid, 09/01/1906.

Miquis, Alejandro (09/01/1906): “Los estrenos en el Espafol. Verdad, en El Diario
Universal, Madrid.

“En el teatro Espafiol. El estreno de hoy” (09/01/1906): La Publicidad, Madrid.

“Un sefior de las butacas” (09/01/1906): “La representacién”, £l Heraldo de Madrid.
Algarroba, Alonso (10/01/1906): “Verdad”, El Pais, Madrid.

Arimon, José (10/01/1906): “Verdad”, El Liberal, Madrid.

A. S. (10/01/1906): “Verdad. Drama en cuatro actos por Dofa Emilia Pardo Bazan,
El Universo, Madrid.

Caramanchel (10/01/1906): “Estreno de Verdad”, La Correspondencia de Espaia,
Madrid.

Fenan Sol (10/01/1906): “Verdad, drama en cuatro actos original de D* Emilia Pardo
Bazan”, El Dia, Madrid.

Floridor (10/01/1906): “Verdad, drama en cuatro actos de Dofia Emilia Pardo Bazan”,
ABC, Madrid.

Guerra, Angel (10/01/1906): “En el Espanol. Verdad, de Emilia Pardo Bazan”, El
Globo, Madrid.

Laserna, José de (10/01/1906): “Verdad, drama en cuatro actos de Dofla Emilia Pardo

Bazan”, El Imparcial, Madrid.
Miquis, Alejandro (10/01/1906): “Verdad”, Diario Universal, Madrid.

Miss-Teriosa (10/10/1906): “Estreno del drama Verdad”, La Correspondencia Militar,
Madrid,

Zeda (10/01/1906): “En el Espafol. Verdad, drama en cuatro actos”, La Epoca,
Madrid.
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“Un estreno en el Espafiol (13/01/1906): Blanco y Negro, Madrid.
“Gededn Moreno” (14/01/1906): Gededn, Madrid.

Severino Aznar, “Emilia Pardo Bazan. Verdad, drama en cuatro actos y en prosa,
estrenado en el teatro Espanol la tarde del 9 de Enero de 1906”, Cultura Esparfiola, 1906,
pp. 123-131.

Luis Morote (1906): “Verdad de Emilia Pardo Bazan en Teatro y novela, F. Fé, pp.
288-289.
2. Criticas al estreno madrileiio de Verdad en la prensa gallega

“A prop6sito del estreno” (12/01/1906): El Noroeste, A Corufa.

“La Pardo Bazan en el teatro” (12/02/1906): El Regional, Lugo.

“La Pardo Bazan en el teatro” (13/01/1906): Revista gallega, A Corufa.

3. Criticas al estreno de Verdad en Madrid en prensa provincial y local

Cuenca, Carlos Luis de (15/01/1906): “Teatro Espanol: Verdad, drama en cuatro actos
de D*. Emilia Pardo Bazan”, La llustracién Espafola y Americana, Barcelona.

Onis, Federico de (13/01/1906): “El fracaso de Dofa Emilia”, en El Adelanto,
Salamanca.

Lépez Venegas, Candida (30/01/1906): “Verdad”, La Alhambra, Granada.

ANEXO IV

Criticas a Cuesta abajo, estrenada el 22 de enero en el Gran Teatro de Madrid
1. Criticas al estreno de Cuesta abajo en Madrid en la prensa madrileiia

Morote, Luis (1906): “Cuesta abajo, una drama de Emilia Pardo Bazan”, en Teatro y
Novela, F. Fé, 285-294.

A. S. (23/01/1906): “Crénica Teatral. “Crénica Teatral. Gran Teatro. Cuesta abajo,
comedia en cuatro actos, por Dofa Emilia Pardo Bazan”; El Universo, Madrid.

Arimén, José de (23/01/1906): “Gran teatro. Cuesta abajo”, El Liberal, Madrid, 23 de
enero de 1906.

Bueno, Manuel (23/01/1906): “Gran Teatro. Cuesta abajo”, en Heraldo de Madrid, Madrid.
Floridor (23/01/1906): “Los estrenos. En el Gran Teatro”, ABC, Madrid.

Guerra, Angel (23/01/1906): “Gran teatro. Cuesta abajo, comedia dramatica en
cuatro actos, original de dofia Emilia Pardo Bazan”, El Globo, Madrid

Laserna, José de (23/01/1906): “Los teatros”, El Imparcial, Madrid.

Miquis, Alejandro (23/01/1906): “Los estrenos. En el Gran Teatro. Cuesta abajo”,
Diario Universal, Madrid.

Zeda (23/01/1906): “Veladas teatrales. En el Gran teatro”, La Epoca, Madrid.
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Caballero, P., (27/01/1906): “Cronica teatral”, La Lectura Dominical, Madrid.
“Gededn, moreno” (28/01/1906): Gededn, Madrid.

Cuenca, Carlos Luis de (30/01/1906): “Crénica de teatros. Gran Teatro: Cuesta abajo,
drama en cuatro actos de D* Emilia Pardo Bazan”, La llustracién espafola y americana,
Madrid.

Val, Mariano Miguel del (01/1906): “Los novelistas en el teatro”, Ateneo, Madrid.
Val, Mariano Miguel del (1906): Los novelistas en el teatro. Tentativas dramaticas de
dona Emilia Pardo Bazan, Madrid, Bernardo Rodriguez.
2. Criticas al estreno de Cuesta abajo en Madrid en prensa provincial y local
“Cuesta abajo” (23/01/1906): El Labaro, Salamanca.
Onis, Federico de (26/01/1906): “Crénica. Cuesta abajo”, El Adelantado, Salamanca.
Onis, Federico de (01/02/1906): “De teatro. Los estrenos de Dofna Emilia”, E/
Adelantado, Salamanca.
3. Criticas al estreno de Cuesta abajo en Madrid en Galicia
“El drama de la Pardo Bazan” (24/01/1906): El Noroeste, A Corufa.
“Otro drama de la Sra. Pardo Bazan. Cuesta abajo” (25/01/1906): £/ Noroeste, A Coruia.
“Una comedia de la Pardo Bazdn” (25/01/1906): La Concordia, Vigo.
“De teatros” (27/01/1906): Revista Gallega, A Corufa.
“Un drama de la Sra. Pardo Bazan. Cuesta abajo” (29/01/1906): La Correspondencia
Gallega, Pontevedra.
4. Criticas al estreno de Cuesta abajo en Madrid en la prensa de la emigracion gallega
en América

“Emilia Pardo Bazdan (10/03/1906): El Eco de Galicia, Buenos Aires.
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RESUMEN: El trabajo presenta dos articulos que forman parte del conjunto que bajo el titulo
genérico de “Un poco de critica” publicé la escritora en el diario madrilefio ABC entre 1919 y
1921. Estos dos articulos no aparecen recogidos en la edicién recopilatoria efectuada en 2006.

PALABRAS CLAVE: Presentacion, articulos, ABC, contextualizacion.

ABSTRACT: The paper presents two articles that are part of the assembly under the generic
title “Un poco de critica” published in the Madrid newspaper ABC between 1919 and 1921.
These two items will not be included in the compilation edition held in 2006.

KEY WORDS: Presentation, articles, ABC, contextualization.

Desde hace afios y gracias a las mdltiples investigaciones a ello dedicadas, no es
necesario extenderse en explicaciones acerca de la fecunda relacién existente entre Emilia
Pardo Bazan y el mundo de la prensa. Una relacién que la conduce a estar presente en gran
nimero de publicaciones periddicas, sean diarios, semanarios o mensuales; sean revistas
ilustradas, magazines; sean de corta o larga vida y de corta o larga presencia de la autora.
Lo cierto es que su colaboracion estd presente con tanta frecuencia y en publicaciones tan
diversas que no cabe duda de que su firma terminé constituyéndose en garantia de calidad
literaria para aquellas publicaciones que la presentaban entre sus colaboradores.

Uno de los diarios mas conocidos desde su nacimiento y que contintia vivo hoy en
dia, ya entrados en la segunda década del siglo XXI, es ABC. Fundado por Torcuato Luca
de Tena y Alvarez-Ossorio en enero de 1903, en su origen fue un semanario ilustrado
que pasé a convertirse en diario a partir de 1905. Formaba parte de la misma empresa
periodistica que, desde 1891, publicaba el magazine Blanco y Negro, una de las revistas de
mayor prestigio de la época, cuya primera etapa se prolonga hasta 1936'. En ella la firma

1 . . . - . Y, ~
A partir de esa fecha pasa por diversas etapas, asi como varias interrupciones hasta su desaparicién en el afio
2000.
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de Pardo Bazan se convirti6é en asidua durante largos afnos (de 1895 a 1918) mediante la
publicacién de cuentos y articulos que Ilegan a constituir una cifra cercana a las ciento
cincuenta intervenciones.

La colaboracién en Blanco y Negro termina en 1918% momento en que comienza otra,
pero ya en el diario ABC, en forma de articulos de opinién acogidos bajo el titulo de “Algo
de critica” primero y posterior y definitivamente “Un poco de critica” después. El primer
articulo que, segtn el estudio introductorio de la profesora Sotelo Vazquez en su edicion
de este conjunto, son “por lo general breves y casi siempre con el pretexto de resefiar las
Gltimas publicaciones literarias o aquellos acontecimientos destacables de la vida cultural”
(Sotelo 2006: 12), para, a continuacion pasar a agruparlos por temas en cuatro apartados:
articulos de caracter histérico. Desmitificacién y Regeneracién de Espafna, de critica
literaria espanola, de critica literaria extranjera, articulos-homenaje.

Los articulos que hoy presentamos no se recogen en esta edicién de la profesora
Sotelo. Uno de ellos, el titulado “Teratologia” tampoco aparece citado en la monografia
sobre Antonio de Hoyos escrita por Carmen Alfonso y editada por la Universidad de
Oviedo en 1998, en la que se ofrece informacién sobre las relaciones de ambos escritores
y cuenta ademds con varios articulos de Pardo Bazéan en los que cita al escritor. Estas dos
circunstancias, es decir su ausencia en dos estudios solventes, confirman la oportunidad
de editarlos ahora.

La razé6n por la cual no aparecen estos articulos en esos dos trabajos podria deberse a
que los titulos elegidos por Prado Bazan no sugieren que se traten de articulos de critica
literaria, que, a fin de cuentas, era la finalidad dltima del conjunto, aunque luego hubiese
pequenos desvios. El hecho de acogerse al rétulo elegido como titulo general de la serie
no significa que, en algin caso, el encargado de componer la pagina pudiese olvidarse
de encabezarla con ese titulo, de hecho casi afirmaria que esto ocurrié con el articulo
titulado “La utopia”, aparecido el 11 de septiembre de 1920 y que discurre por los mismos
derroteros que el resto, es decir comentario critico de una obra, en este caso un estudio
sociolégico sobre “los antecedentes y desarrollo de la famosa Republica comunista y
cristiana del Paraguay” (Pardo Bazan 1920: 3), con el afadido de los conocimientos que
ella posee sobre esta historia®.

El articulo: “La cerdmica de Alcora”, publicado el 22 de diciembre de 1919, forma
parte de la serie “Un poco de critica” dedicada a autores espafoles, aunque la obra no
es estrictamente literaria ya que se trata de un estudio realizado por el conde de Casal:
Historia de la Ceramica de Alcora de muy reciente edicién, pero no por ello deja de ser
un andlisis critico.

En este trabajo Pardo Bazan aprovecha lo que acerca de estos famosos alfares cuenta su
historiador —y que ella resume para el lector— para reafirmarse en la idea de lo mucho que
se ha perdido de la tradicién artesana y la escasa atencién que estas artes menores reciben

2 X . . L. . ~ -
Me refiero a la colaboracion consistente en obra cuentistica y de articulos. En los afios siguientes: 1919 y 1920
public6 dos novelas cortas: La Pepona y La serpe.

3 . . .. . . . L
Esta seria razon suficiente para considerar que el articulo forma parte de la serie, pero, puesto que el criterio
seguido es el de acogerse al epigrafe, no se transcribe aqui.
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en su actualidad: “jRestos de tanta gloria! (...) tantas y tantas formas como tomé la belleza
en esta Peninsula, donde todo se ha hecho y en todo se ha llegado a la mayor altura, y
donde también todo se ha perdido y agotado, rota la cadena de aljéfares de la tradicion.”

El otro articulo, de titulo “Teratologia” aparecié el 31 de julio de 1920, ocupando como
siempre la portada del rotativo, firmado por La Condesa de Pardo Bazin, como el resto
de la serie. A pesar de que el titulo podria sugerir otro tema, lo cierto es que forma parte
del grupo dedicado a la critica literaria espafiola, pues versa sobre la novela Las lobas de
Arrabal de Antonio de Hoyos y Vicent, aparecida ese mismo afio 1920.

El articulo afronta la critica de esa novela desde la perspectiva de un gesto de afecto
hacia la persona que conocié “de nifio”, ya que le unia una “constante amistad con
su madre”, razén por la cual —posiblemente— prologé su primera novela (Cuestién de
ambiente, 1903) y ha seguido con atencion su exitosa carrera literaria. Pero ese afecto no
le impide senalar el que ella observe que todas las novelas de Hoyos “tienen entre si una
semejanza marcadisima [...] jamds causan [...] la sensacién de otra fase diferente [...]
Hay en el guiso mas o menos pimienta; pero es el mismo guiso”. Frente a esto subraya
la “extrana plasticidad, un arte ya dominado de descripcién [que] da a sus tipos y a sus
disenos relieve y fuerza”. Una plasticidad que ella cree se debe a la sordera del escritor
que agudiza los otros sentidos corporales.

Ya centrada en la novela que Hoyos le ha proporcionado, se centra Pardo Bazan en las
que ella denomina “anormalidades fisiol6gicas” de los personajes habituales en la obra de
este escritor, de entre los cuales “ninguno tan tipico como el protagonista de la dltima”, al
que adjudica una “monstruosidad” y una “depravacién aberrante”.

Hace a continuacién un recorrido por el argumento que justifique las calificaciones
anteriores —deteniéndose en la protesta ante un personaje gallego “que hace cosas feas, y
otras poco verosimiles para los que conocemos el ambiente”—, ademas de, con gran ironia,
buscar en él ese libro cristiano que anuncia el autor en el dltimo de los cinco prologuillos.

Centra la critica, pues, mds en los aspectos morales que en los literarios, aunque no

|//

duda en cerrar el articulo con un reconocimiento del “valor de esta fabula” que es muestra
fiel de las aptitudes del novelista.

Nuestra edicién actualiza la acentuacién, de acuerdo con la normativa académica
vigente, y respeta la puntuacion de la escritora, salvo en los casos en que contraviene la

norma actual?.

UN POCO DE CRITICA. LA CERAMICA DE ALCORA

No hace mucho protesté de las apreciaciones del Sr. Ruimar respecto a la capacidad
artistica de Espafia. Un documento probante, en este respecto y en otros muchos, es el
espléndido libro que sobre la Manufactura de Alcora ha publicado el conde de Casal.

4 Este trabajo forma parte del Proyecto de Investigacion Ediciones y estudios sobre la obra literaria de Emilia
Pardo Bazin (Referencia: FF12013-44462-P), financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad, dirigi-
do por el profesor Gonzalez Herran, en la Universidad de Santiago de Compostela.
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La cerdmica de Alcora, me apresuro a anotarlo, no es hispanica en su origen, sino que
nace de la de Marsella y Moustiers hasta el extremo —nos lo dice su erudito historiador— de
que sea dificil diferenciar algunos productos de ambas procedencias. Pronto, sin embargo,
se aclimaté la artistica industria y alcanzd, si es que no superd, a sus modelos primitivos; y
lo que empez6 con artistas traidos del extranjero, fue pronto obra de espafoles, al menos
en la mayor parte de los elementos que la integraron.

Es Alcora, un poblado de Castellén de la Plana, y en él la fortaleza de Alcalatén
dio nombre al sefor o jurisdiccional, después incorporado al condado de Aranda. Y un
conde de Aranda, padre del famoso consejero de Carlos Il y Carlos IV, es el fundador
de la manufactura, cuyos vestigios se buscan con empefo ahora que parecen haberse
despertado la curiosidad y el conocimiento de nuestros tesoros artisticos, tan copiosos, que
el resenarlos sucintamente ocuparia paginas y paginas, sin agotarse nunca el contenido,
pues cada dia que pasa acrece el catdlogo con nuevos descubrimientos y puntos de vista.

El précer, deseoso de imprimir huella fecunda en sus Estados, observé que en el
pueblo de Alcora existian numerosos alfares donde se fabricaban objetos de tierra; que las
tierras eran de excelente calidad y que el mar estaba préximo, facilitando la exportacién.
La alfareria de arte encontraba preparado el terreno en aquellas regiones, pero lo que
el conde de Aranda iba a fundar se diferenciaba de lo ya conocido; trafa a Espafia una
corriente de elegancia y finura, estilos nuevos y delicadezas primorosas: todo el siglo
XVIII con sus orientaciones estéticas. En la Empresa comprometié el conde no sélo su
hacienda, sino la energia de su voluntad. En el reglamento que redacto, dio a la fundacion
un sello de fe, prescribiendo oraciones y actos piadosos. Cuando le suceda su hijo, el
enciclopedista, serdn suprimidas estas intimidades religiosas de obreros y maestros, que no
pareceran admisibles al admirador incondicional de Voltaire, al que envié a Ferney, como
tributo, piezas de su fabrica. Curioso signo de la transformacién de las ideas, y no menos
significativo ejemplo de ese error que casi no puede achacarse al individuo, sino al tiempo
en que vive y que hizo que la Revolucién francesa fuese impulsada por la aristocracia y
obra mas bien de las altas clases.

Al hijo del fundador, primer ministro de Carlos Ill, corresponde la segunda época de la
fabrica de Alcora, en que aparece la porcelana. Los viajes por el extranjero del magnate
contribuyeron a ampliar y perfeccionar los productos de la fabrica, y acaso la aficién a
la cerdmica del Rey pudo ser un lazo mas que le uniese a su ministro. Nadie ignora que
Carlos 1lI trasladé a Espafia la bella industria de Capo di Monte y manifesté una pasion
por las porcelanas s6lo comparable a la que aquel otro dilettante regio, Felipe Il, demostré
hacia la pintura.

Nos dice el conde de Casal que la influencia de Alcora es francesa y en el Retiro,
italiana. Y, en efecto, no hay cosa mas siglo XVIII francés que la mayor parte de esos
lindisimos objetos elaborados en el Levante espafiol. Responden plenamente a la idea que
tenemos de aquella sociedad refinada y ligera que impregné de arte todos los aspectos de
la vida, por lo cual un objeto perteneciente a ella no puede confundirse con los de épocas

anteriores y es eterno tipo de gracia y coqueteria, que sin cesar ha de imitarse.
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Conviene advertir que se manifesté también una influencia sajona por la presencia en
Alcora de artistas y técnicos alemanes.

No le falté a la manufactura de Alcora quien le hiciese la competencia. Tuvo zona
de difusion muy activa y en la misma villa y en otras inmediatas se abrieron fabricas
imitadoras y similares. El conde de Aranda tomé providencias para salvar su marca de las
supercherias. Hay que notar en aquel momento de la vida nacional espafiola que, segin
observé Menéndez y Pelayo, se civilizaba more turquesco, la caracteristica del despotismo
ilustrado; y no debe censurarse el procedimiento, si lo hacia necesario el estado de la
nacién, pues en politica lo bueno y lo licito es lo que conviene —no hay que olvidarlo.

Recontando lo que importa a Espafia en esta brillante industria que los condes de
Aranda establecieron, y fundandonos en los datos de su concienzudo historiador podemos
decir que son tres los aspectos que presenta: la facilidad de asimilacion y la receptividad
revelada en los artistas espafioles que desde el primer momento cooperaron con los
extranjeros en la manufactura; la intensidad con que se reprodujeron los mas bellos
modelos de fuera de Espafa, y un sello espafiol que en bastantes productos no puede
desconocerse, aunque no esté tan marcado como en el Talavera, que es lo genuino nuestro
en el siglo XVII, como lo fueron en la Edad Media los platos hispanoarabes. Tal sello puede
notarse, sobre todo, en la azulejerfa, por ejemplo, en la de la cocina de los marqueses de
Benicarlé.

En todas las épocas de Alcora, el libro del conde de Casal nos muestra maravillosos
ejemplares, que por encima de su fin (til, tienen especial importancia artistica. Algunos ni
aun revisten la apariencia de tal fin, son sencillamente ornamentales, como las placas de
loza policromada, entre las cuales se destaca la magnifica de Hesiona, hija de Laomedén,
libertada por Hércules de la Hidra; las lindas piramides, los bustos, los leones, toda la
fauna alcorefia. En otras piezas noto un reflejo del arte del abanico: los temas chinescos
abundan y, lo mismo las figuritas que los motivos decorativos, me recuerdan paisajes y
varillajes graciles y gentiles, porque el momento artistico es el mismo y el abanico es, o,
mejor dicho, fue, altamente sensible a las corrientes estéticas de su tiempo y hora.

También los alfares de Talavera sufrieron el ascendiente del estilo alcorefio. Ejemplares
de tal hibridacién nos presenta el conde de Casal entre las ilustraciones de su obra. Y a su
vez, Alcora imita estilos extranjeros muy varios y llega a reproducir el Sevres, cuando sobre
la loza prevaleci6 la porcelana de pastas dura y tierna. No es posible conformarse a las
lozas y porcelanas que hoy se fabrican, aun a las mas estudiadas y con mas pretensiones,
al considerar estos productos de Alcora tan llenos de interés en forma y decoracion.
Me parecen graciosos sobremanera los objetos pequefios, frascos, cajitas, palmatorias,
escribanfas y platitos; y jcémo expresar el encanto de las soperas, coronadas por una
cabeza de oveja, o modeladas reproduciendo frutas, con exquisito naturalismo?

Siempre asoma el abanico de estos testimonios de la manufactura de Alcora. Hay en
el libro una salvilla “género rocalla”, toda decorada con flores, que se me figura hermana
del reverso de un abanico de mi coleccién, de los mds raros. Y el plato pequeno de la
coleccién Bordes estd trazado y dispuesto como lo estdn muchos paises de abanico,
formando divisiones con cartelas Luis XV.

©2014/2015 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 10, pp. 137-146.

141



142

Angeles Quesada Novds

Este libro, que tan acabada idea nos da de una de las manifestaciones mas atractivas
de nuestra capacidad artistica, nos entera, también, de cémo decay6 y se extinguié la
manufactura alcorefia después de haber reflejado una vez mas los acontecimientos por
medio de objetos patridticos (igual fenémeno puede observarse en Sargadelos). De esos
testimonios nos presenta ejemplares la misma obra que no he podido sino desflorar,
pero que quisiera elogiar cumplidamente, por la grata sefial que nos da de que todavia
tenemos magnates tan inteligentes y animosos como fueron a su hora los condes de
Aranda, fundadores y propulsores de la fabrica de Alcora. Con tristeza leemos la extincion
de los alfares artisticos alcorefos y esa pagina me produce una impresién andloga a la
experimentada en Talavera de la Reina, cuando vi los viejos y ya adocenados alfares
talaveranos. Hoy los esfuerzos de mi amigo el Sr. Paramo y algunas personas mds han
empezado a resucitar la tipica loza de Talavera. ;Podremos esperar un resurgimiento
andlogo en la de Alcora? Me temo que no. S6lo queda en pie el caserdn de la fabrica,
paredes, paredes... jRestos de tanta gloria! Y, como Alcora, esperan la resurreccién los
cueros de Cérdoba, las soberbias telas de Toledo, los vidrios catalanes, competidores de los
venecianos, y tantas y tantas formas como tomé la belleza en esta Peninsula, donde todo
se ha hecho y en todo se ha llegado a la mayor altura, y donde también todo se ha perdido
y agotado, rota la cadena de alj6fares de la tradicion.

La Condesa de PARDO BAZAN

“UN POCO DE CRITICA. TERATOLOGIA”

;No quiere Antonio de Hoyos que yo hable de sus tltimas novelas? ;No tiene la cortesia
de atribuir valor a mi opinién, no ya sélo porque siempre puede un articulo de periédico
despertar unas miajas la atencién del dormido leyente, sino en otro modo substantivo:
porque, segin dice, aprecia mis consejos? Pues alld van, no consejos, que ya no se dan
a nadie y de los que nadie hace mas caso que del flac flac de la lluvia, sino las sinceras
impresiones de una lectora que ha seguido a este escritor durante toda su rapida y lucida
carrera, y que le desea mayores triunfos, y, sobre todo, el triunfo sélido, bien fundado, de
la posible perfeccion artistica.

En las letras, como en todo, hay que tener una ambicién descontentadiza, un anhelo
exigente, un celo devorador, que nos consuma. Como para los problemas de la conciencia
deben recordarse los “novisimos”, hay que tener presente que vendra el dia del Juicio, la
revision de la posteridad, el peso en las dos balanzas, y esto sucederd cuando no seamos
mas que polvo. Y que, sin embargo, esto debe importarnos como si lo hubiésemos de
presenciar, pues lo que Dante [lamé gran disio de I'eccelienza va mas alld de la vida
humana, y es esencialmente espiritual.

;Y por qué hablo asi a Antonio de Hoyos? Porque le conoci de nifio, porque prologué
su primera novela, porque me unié constante amistad a su buena madre, porque tales
circunstancias obligan, piden como supremo don el de la sinceridad absoluta. Me agradaria
que la silla curvada, de forma tan modernista, que “Antofiito” ha conseguido ocupar en
nuestro Parnaso, fuese un firme y recio sillén Renacimiento, de esos que el tiempo no
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desbarata; algo como los fraileros que (después de dar muchas vueltas) han llegado a
parecerme el Unico asiento posible, porque no se rompen, desvencijan ni despatarran, y
representan una forma estética del mobiliario, cuya robustez le asegura la eternidad. Mas
no se trata ahora de lo que yo anhelaria para el escritor, sino de lo que ya posee, y no es
para despreciado, ni mucho menos. Como novelista, ha conseguido publico, ediciones,
traducciones; como cronista, el pablico de ABC sabe a qué atenerse. Puede decirse que ha
logrado un nombre, que ya no se perdera su recuerdo, confundido en el montén de lo que
la gente se da prisa a olvidar. Con infatigable asiduidad produce, y con gusto e interés es
leido, y también con viveza es criticado. No ha conocido los hielos de la indiferencia. No
crea nadie que esto es grano de anis.

Sus novelas tienen entre si una semejanza marcadisima. Aparezcan algo refrenadas y
con un criterio encerrado en las normas del mas general —cuando escribe, verbigracia, para
la Biblioteca Patria— o corran por los cauces de la crudeza y del decadentismo, o mas bien
de cierto apachismo intelectual y moral; son siempre la misma obra, en la cual la fantasia
ha renovado el asunto, ha introducido nuevos personajes, episddicos o principales; pero
que jamas causan (libreme Dios de decir dan) la sensacién de otra fase diferente de la
sensibilidad del autor, ni de otra representacién de la comedia humana. Hay en el guiso
mds o menos pimienta; pero es el mismo guiso, ya hecho a la francesa, con potingues
almizclados, o a lo popular espafol, con el condimento colorado de la chuleria y del
hampa nacional. Importa decir que, si nunca las narraciones de Hoyos se circunscriben a la
sencilla realidad, atin parecen mds artificiosas cuando retratan lo que se ha llamado “bajos
fondos”. Y, no obstante, una extraiia plasticidad, un arte ya dominado de descripcién, da a
sus tipos y a sus disefios relieve y fuerza.

La plasticidad es la nota del estilo de Hoyos. Todo, hasta lo que quiere (jcudn en
vano!) ser ascético, en él se convierte en color y forma. La carencia de uno de los sentidos
corporales ha agudizado los otros y la percepcién de lo externo es vivisima, exaltada. Se
le presentan las figuras actuales a través de reminiscencias del arte pictérico y escultérico,
y una mujer, para él, es boticellesca, un hombre es un retrato del Greco, y continuamente
estan delante de sus ojos las Salomés, las Judits, las Balkis, y otras madamas antiguas
de quienes sélo por el arte nos hemos formado imagenes, de las cuales es verisimil
(sic) que difiriesen absolutamente. Y el novelista las ve, sin duda, no sélo a través del
arte, sino al de la literatura, mucho méas que del estudio paciente, histérico de esos
tipos y representaciones, pues su erudiciéon no es muy firme, guiandole cominmente la
imaginacion, una de las cualidades dominantes de su temperamento. Otra particularidad
de su literatura es el anhelo de reducir la perversion a elemento de una turbia belleza,
descendiendo para pescar la perla sombria al fondo de la maldad y también de la idiotez
humana y presentando tipos monstruosos y morbosos, “casos clinicos”, como él dice.
Don Juan Valera, que encontraba al naturalismo el grave defecto de hacer (frase que
le of) lagubre lo ldbrico, hubiese renegado de todo el elemento amoroso basado en
anormalidades fisiolégicas que hallamos en este autor. No olvido que Galdés posee una
variada galeria de tipos anormales; pero en él son muchas veces hasta simpaticos y buenos
los monstruos, como aquel Ujo, el enano que sale a plaza en Nazarin. Los anormales

©2014/2015 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 10, pp. 137-146.

143



144

Angeles Quesada Novds

de Hoyos no interesan, porque van movidos por una fuerza superior a la libre voluntad
humana: un mecanismo, la caida de la piedra; y en este particular ninguno tan tipico como
el protagonista de su dltima (;Gltima? Siempre puede haber otra mas reciente) novela: la
titulada Las lobas de Arrabal.

Al traérmela, su autor me manifest6 que no crefa que yo pudiese decir nada de tal obra,
por el especial ambiente en que se desenvuelve, por lo cinico de las pinturas. Sin embargo,
él mismo nos asegura, en los cinco prologuillos que como dedos indicadores pone a su
ficcién, que se trata de un libro cristiano. Acerquémonos, pues, a este libro ;cristiano? Por
lo menos, leproso y pecador, y veamos hasta qué punto ha logrado el novelista actuar, si no
de cristiano, de moralista, siendo cierto que Hoyos, al cabo espafiol, propende siempre a
moralizar, trate de grandes sefioras, de toreros o de golferia; y es justo reconocer que nunca
ha presentado al vicio como virtud, ni dejado de hacer ver que todo mal se paga por fin.

La monstruosidad del protagonista de Las lobas es mayor porque el autor retne en
Lorenzo, duque de Moracho, multitud de condiciones, superioridades y dones de la
naturaleza. Es guapo, es ilustre y es, ademds, un gran literato, un artista ya famoso. Y, por
depravacion aberrante, que no se explica (y como no se explica no llega a persuadirnos)
le vemos, desde el primer capitulo del libro —muy intensamente trabajado por cierto—
cometiendo, no diré ni siquiera que un pecado, sino una horrible e inmunda porqueria.
Cuando su madre le increpa por su manera de ser —con sobra de razén-, el joven
contesta atribuyendo a su linaje todo género de atrocidades, para sacar en limpio que el
descendiente de tales fieras no puede ser sino un bicho venenoso, un ser raro y maldito.
En el catdlogo de los antepasados —que parece el reverso de una cobertura de grande,
en la cual se hace resaltar los merecimientos de la estirpe— encuentro un abuelo gallego,
[lamado Herndn (nombre no frecuente en Galicia), que hace cosas feas, y otras poco
verosimiles para los que conocemos el ambiente.

Verdad es que, si la aristocratica progenie de Lorenzo sale muy mal librada en la
novela, el pueblo no esta pintado con mas carifio. Todas las picardias humanas, todas las
deformidades, suciedades y groserias se condensan en los tipos populares de Las lobas,
causando una impresién como el autor la quiso: de repugnancia y asco. sPor qué es asi el
pueblo?, se preguntard. ;Es a causa de verse sumido en la miseria y sin mas recurso que el
duro trabajo? Pero entonces, jcémo es que los ascendientes de Lorenzo y Lorenzo mismo,
no son mas pulcros, no son mds dignos, no tienen una chispa de hidalguia? Es evidente que
Hoyos no considera mejores a los aristécratas que a los miserables. Son la misma casta, la
mala semilla de Adan que dijo el Alighieri. Y por este camino llegamos a reconocer que, en
efecto, Las lobas es un libro cristiano, aunque caiga en la herejia de los predestinacionistas.
Y es, ademas, un libro empapado en el terror de la maldad original, de la corrupcién de la
humana naturaleza por la falta de los primeros padres. Lorenzo lo sugiere: en él reaparecen
inevitablemente los fatales antecesores. Lo tnico que dice con sentido practico al replicar a
su madre es que los de antes gastaron la fortuna y él no puede vivir de un modo decoroso.
Olvida que todo hombre puede luchar y sostenerse sin caer al abismo.

Cuando ya habia logrado enderezar su vida por sendas de gloria y felicidad, en visperas
de estrenar un bello drama, de casarse con una mujer encantadora y opulenta, que de
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veras le quiere, los antepasados (;los espectros?) vuelven y Lorenzo retorna a los tugurios
del vicio hediondo una noche funesta, y cae herido de navajazo mortal, sobre un charco
de agua podrida. Alumbra su cara pélida el sol que debiera alumbrar su gloria. He aqui la
leccién moral del libro, que en el fondo es la clasica, la tradicional. “Huid del vicio si no
queréis acabar ahogados en cieno”.

Es preciso decir siempre la verdad: la novela, dentro del rumbo que sigue su autor, es
testimonio probante de sus aptitudes, documento que le acredita y le sitda en lugar muy
sefialado. Bastaria para convencer el primer capitulo y el Gltimo, los mas fuertes y certeros
del libro, y también los mas hérridos. Pasando, pues, la esponja por menudas faltas y
errores, galicismos y modernismos descarados, tenemos que reconocer el valor de esta
fabula de pesadilla, escasa de asunto, pletérica de efectos repulsivos e impresionantes.

La Condesa de PARDO BAZAN
Catedratico de Literaturas Contemporaneas en la Universidad Central.
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RESUMEN: Esta nota da cuenta de la publicacién del cuento “Poema humilde” (pocas
semanas después de su primera aparicion en El Liberal) en El Socialista, como contribucién
—probablemente involuntaria- de dofia Emilia a la campafa que el “Organo Central del Partido
Obrero” estaba promoviendo para reclamar al Gobierno que a la guerra colonial fuesen “no
solo los hijos de los pobres, sino también los de los ricos”: coincidencia de objetivos quizds
debida a que el asunto de aquel cuento se parecia mucho a una anécdota contada por el
periédico socialista en un articulo que denunciaba algunas dolorosas consecuencias de aquella
guerra.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazédn. Cuento. La Guerra de Cuba. E/ Socialista.

ABSTRACT: This note realizes the publication of the story “Poema humilde” (a few weeks
after its first appearance in E/ Liberal) in El Socialista, as a possibly inadvertent contribution of
Dona Emilia to the campaign that the “Central Organ of the Workers’ Party” it was encouraging
to demand the Government to the colonial war were “not only the children of the poor but also
the rich”: coincidence perhaps targets due to the matter of that story was much like an anecdote
told by the El Socialista in an article denouncing some painful consequences of that war.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan. Short story. Cuba’s war. El Socialista.

Como hemos escrito en nuestra introduccion al volumen IX de las Obras Completas de
Pardo Bazédn, “Poema humilde”, uno de los cuentos reunidos por su autora en el volumen
de 1900 Un destripador de antario. (Historias y cuentos de Galicia), “constituye, en su
emotiva y dramatica sencillez, una de las joyas de la narrativa breve de dofa Emilia,
aunque no sea tan conocido y antologado como merece'”. Pero, ademéds de sus cualidades

! Emilia Pardo Bazédn, Obras Completas, IX, ed. y prologo de D. Villanueva y J. M. Gonzélez Herrdn, Madrid:
20035, p. xiii. Serd antologado e incluso dar4 titulo al volumen que he preparado para la coleccién “Mar Maior”,
de la Editorial Galaxia: Emilia Pardo Bazdn, Poema humilde. Cuentos para las Américas, 11. Cuba, Estados Uni-
dos, Venezuela. México, ed. de J. M. Gonzédlez Herran, Vigo: Galaxia, 2016 [en prensa].
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literarias, este relato. Protagonizado por un pobre soldado gallego que, tras combatir en
Cuba, regresa derrotado y enfermo a morir en su terrufio natal, tiene una curiosa historia
editorial —en sus apariciones periodisticas previas a su recogida en el libro de 1900-,
derivada de la dimensién mds politica de su tema (qué soldados eran los que participaban
en la guerra colonial). Aunque la primicia que aqui doy no es exclusivamente mia?, nadie
hasta ahora lo habia comentado, que yo sepa.

“Poema humilde” se publicé por vez primera en E/ Liberal, de Madrid, el 3 de octubre
de 1897, y poco después —ni siquiera habian pasado dos semanas—, el 15 de octubre, en
El Socialista, con el antetitulo que puede verse en una de las reproducciones facsimilares
que acompafan a esta nota [imagen 1]: “Colaboracién burguesa”. Colaboracién muy
probablemente ajena a la voluntad de la autora; es decir, sin su permiso; que acaso
tampoco se le habria pedido, segln practica usual en muchos periédicos —salvo en las
grandes cabeceras— del XIX.

Para mejor entender el sentido que tiene esa “colaboracién” de la futura Condesa
—aiin no tenfa reconocido el titulo— en el “Organo Central del Partido Obrero”, que dirigfa
el ferrolano Pablo Iglesias®, conviene saber que por aquellos dias E/ Socialista estaba
empefiado en una campana, perfectamente resumida en el titular que abre precisamente
la primera plana del ejemplar donde se recoge el cuento que nos ocupa: “jO todos, o
ninguno!” (de la que también ofrecemos su reproduccién facsimilar en la imagen 2).

Si se lee con detenimiento esa seccién, que ocupa casi la mitad de la primera pagina,
[laman la atencién algunos parrafos, que explican el sentido y objetivos de tal campafia,
en la que dona Emilia también participa —acaso involuntariamente— con su cuento: “Que
cese el escandaloso abuso de que se mande a Cuba y a Filipinas a los hijos de los pobres
y se exima de esa obligacion, previo el pago de un pufiado de pesetas, a los hijos de los
ricos”. Con tal intencidn, seglin recoge esa misma pagina, se han celebrado mitines obreros
en diversos lugares (Gijén, Almeria, Mieres, Santander, Madrid) para reclamar al Gobierno
“que mande a Cuba vy Filipinas no solo a los hijos de los pobres, sino también los de los
ricos”, como se declaraba en Gijén; o “que vayan a la guerra los pobres y los ricos”, como
se proclamaba en Madrid.

Dado que pocos dias antes (recordemos: el 3 de octubre), un periédico “burgués”,
El Liberal, habia publicado este cuento, de tesis tan acorde con aquella reivindicacion,
los responsables de El Socialista lo incluyen en sus columnas de ese mismo dia en que
reclaman “;O todos, o ninguno!”. A fin de cuentas, con ello no hacian sino reivindicar su
prioridad en la denuncia de una situacién clamorosamente injusta: la historia de “Poema

2 14 encontré en D. J. Walter Spanish women and the colonial wars of the 1890s, Baton Rouge: Louisiana State
Universty Press, 2008, p. 68: “A class focus appeared in two stories published, respectively, in Los Lunes de El
Imparcial on February 24, 1896 —Leopoldo Alas’s bitter sketch ‘El rana’- and in El Socialista on October 15,
1897- Emilia Pardo Bazan’s story «Poema humilde»” [“Encontramos un enfoque de clase en dos relatos publi-
cados, respectivamente, en Los Lunes de El Imparcial el 24 de febrero de 1896 (el amargo apunte «El rana», de
Leopoldo Alas) y en El Socialista el 15 de octubre de 1897 (el cuento de Emilia Pardo Bazdn «Poema humilde»”].

% No me consta que haya datos ni noticias de la improbable relacion de estos dos gallegos —la aristocrata y el
tipografo— en Madrid.
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humilde” era una versién literaturizada —de manera excelente, por cierto— de algo que el
periédico obrero habia contado pocas semanas antes.

Segln consta en otra de las reproducciones facsimilares adjuntas [imagen 3], £/ Socialista
publicé el 24 de septiembre, en su pagina 2, un articulo, “jAsesinos!”, que denunciaba a
los responsables de la compafiia Transatlantica, en cuyos buques se devolvian a Espana
los “soldados moribundos a quienes, cual si hubieran sufrido poco en el insano clima de
Cuba, se les impone una horrible y cruel agonia”.

Tras explicar detalladamente cudles son los sufrimientos de tal agonia, refiere lo
sucedido en uno de aquellos barcos, el Isla de Panay, que sali6 de Cuba con unos mil
pasajeros, de los que novecientos “eran soldados, todos ellos gravisimos y mas de dos
centenares agonizantes”. En la escala de Puerto Rico habrian muerto nueve; y —por las
protestas de los demas pasajeros— se desembarcaron cincuenta y cinco agonizantes. En la
travesia hasta la capital corufesa fallecerian otros cincuenta y cinco; y al desembarcar en
“Marineda” 359 enfermos fueron alojados en diversos hospitales. “Uno —afiade la noticia—
fallecié en el momento de estarle acostando”.

No me parece excesivamente disparatado ver en ese soldado que regresa atin con vida,
pero que muere apenas desembarcado, el mismo ante quien la paciente enamorada del
cuento pardobazaniano exclama: “-jQué branco!”
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“Poema humilde”, de Emilia Pardo Bazan: una “colaboracién burguesa” en el “6rgano central del partido obrero”
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A jones de naestro
il & v 4

o i = n.l;.rhr
mamionto que les ba hecho omitd Na-
eional pars mmhmm.wnm de re-

jorens plhblicas, que cese ol esonm:
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al Gobierno que vayas & Caba y Filipioss lw
hiijos do low ricos.
1 Comitd de la Agrapacién Boclalista re-
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e, 13.; mjeres tuvisron namercas repre
i
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Al fin ba side relovade del mando sape-
rioe do Cabs ol hombre de ba W dobls, qas
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il ln funests

ks Buava poli
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mpo qan #0 pro-
mete T wutano ar In

4 Sinesio Dl
do sfirma qu
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tidlo comin.
En la fournée qus por las provincias s
the baciendo los probombres de In

cindnd han eols
do e Bocho declarac
sarvadars, gan s norre
o schun chispas, & pesar do que ¥
i & dejarso sentir ol fresce.

Nadn, que & los fasionistas no hay quien

lod e do = Sants Marts,
N neaban do conveacerse do que no s
pandn sorvir & Dios 5 al Diable Al mismo

tiempa.
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EL SOCIALISTA -

+ ol semanario secialista La Lucia pe

£s.
i pesar de la excitaciin que hace al
de dicho articals, fundindose en el
por ti y maflana por mis, ni Bl Liberal
wiroa hemos tenido ol gusto do vor se-
ida #a nobls inisiativs por el rests de
onss e gran circulacidn.

Phes Y7 8 omost clindidos EY Liberal
otros! Lin Pronsa de lns rotativas sabe
nrn ollas na hay Tirifiloa,

10 orn com de consagrar & la defensa
1 poriddico socialista an_espacio qua
i'nﬁ: mnchas vecss parn hacer ln ress-
1 una oorrids da
nque peresca I

"

mp discurso pronunciade en Infests
1. Melquiades Alvarez ko dicho lo -
b

Eorod.

Jateos Fuspatamos todos los darechios lo-
ak ruspatarsmos In Tglesin, quo vivirk
+1 Eustado repablicans maks. |Mhre, ks
\, soatenida por ol carifio da sus hijos;
tamaos ln pr\g’ind.ld. oi bien quesomon la
formacién sobre basos fnstas, segtn lo
nde ol progreso da loa tHempos: ¥ ante
om0 espaoles que quorsmos salvar i
xa patrin del precipicic & que irmmedin-
sato ln conducen Ins carrupeiones dal -
o inporanta,

pars 680 quiers &l Sr. Alvarez qus los
listas vaysmos & In fasidn repablicans?

refro.
1 = mos alvidaha: ol Sr. Alvares e res

Estos por lo que se refiere & la valentic
dal joven Cabesa,

Abors falta afindir al rolato del eorces-
ponsl del Heralits qus nusstro oorreligio-
ninrlo Corrales s vid precisado & corregir el

ba famblica que lnsples Wllfﬂll\\h
h un tiompo mismo: nilias baca
misaris v |a prostitackis; hombros m
escaklidos, casi nutdmatas, con el hambre
pintada on amarilleato rostro; madres qas ya

r
ontos

exabrupts del joven jesudts, haciéndolo con
In slosnsncin gos da la eonviecidn ea lns
fdeas gue se defienden, oo an discorso qoa
fud aplaudide por Ia concarrencis.

Diige también el corresponsal del Heralde
iqas &l tipejo de refarsnsin sa propone ssguir
en ma campada do propagands contra el So-
einlismo, ¥, #a sfecto, tal ba sido In plancha
que ha becko ¥ tan fsnomeaal-la rechifla

o8 ba sofrids, que ha tomado el agwerdo

irae com la midsies & otra parte, ¥ dé gra-
wcins & la pradoncia ¥ & Ia caltara de los so-
cialistas gae s han evitadn levarse algo que
TABCAY ol eaminn. g

Para nenbar de retratar al <joven pario-
distas, bastarh dosir que en Ia preass looal
publisl sscritos dindose bombos, El pabre-
eito no tienn abosla.

Uno de ssos sscritos aparecid en K Cal-
penat, qua, sin duda, no tieng cosn majar en
que emplear sus colamans que oa seevic de
handn r reclamos de jivenes vanidosos ¥
mal edueados,

Y basta por hoy.

e

Cupitale de inmoralidades:

Lios peribdicos ban hablado del visie del
ex miniatro Sr. Boseh i Parls, Borlln v Viean.

Nosoiros bomes ofdo que por el ministes de

‘omento ss b ad (4 & D). Eariquo Bosch,

cane federal ¥, por tanto, L da
saraciin de la Iglssia y ol Estadn,
nque atén esta mases por sl

ecnd  amstrobingsro va & ir
& indemnizasionss al ds Wis-
ton por Los mtropellos cometidos en Pen-
wmis. con. los haolguistas de sa pads.
ué tal eord la enlvajods. quo bastn el
iria anstriace, que, somo todos los Go-
w04, B0 #e caida macho de sus sibdites
do étos son pelagatos, hace recluma-
"

.
O}

3 In Memoria leids oa la spertars de

mnales, poanlta gua lon delites han sn-

mde en gravedad, lo cusl se atribuve &

woiente miseria sm muchos pushlos, 4 la

noin de trabajos mananles ¥ al violo

s vals tants coms ntribairle & la netusl

wizneiin social,

o mode que o fissal del Supremo re-

+ socialists. sin ssberlo,

.
e

| Hevelds Bal dla: 14 pabliod ol sgaten-

logrnma:

10che #o colobrd wn meeting pocialista en

Aéu del Cireula Ghre Gibraltar,

igorons dofonsa do low prinsipios re-

wmon.
madidn que iba exponiendo el orador sus
abin la polvareds y ol o

.
s nnos profestabun con furis, otros aplams
oon estripito; pero ol orsder, pooo menos
indiforesta 4 estas manifostackonas, conti-
-e;].i}u iantny s proponis decir,
+ preass abogia calurosmente al ya-
inl orador, y Eate s propons no cejar en
ampaiin, asagurando que sa propomo asis
ol priximo mesting.
ara rostablocer ls verdnd de loa hechos,
igarada por ol eorresponsal dal Heralds
avidonte desoridito do esto diario, oaye
n nombrs come periddieo da informnsitn
(weda bien parado con semejantes corres-
sales, vamos & decir alganns palabras,
1 valor dol jovon periadista I, Guillss-
ches Cabom al combatic dectrinay
alistas en una rennidn que, como todos
lomingos, cslsbraban masstros amigos,
» da maressr tal califieativo, tess todas
trazas do una solapada traividn ¥ de una
wrdis,
in afsoto, disho valients salioits da los so-
ke (il 1o B oo ek Sikon su
hojn. e, dando cuenta de todo lo acas-
+ om onto asumto, ham publionds) awtori-
dm parn hablar oo aos reanidn, hacien-
profesias, ants ciniss sxplicsciones qua
s pidieron, de s wmoe & ln caunm del
oo, ¥ jurando v perjurando que sila de
ruestidn sosial tha 4 tratar ¥ diomd

hijo dol mencionads ex minlstro, non comi-
st pura Francin, Balgics ¥ Alsmania, con
ahjetn dn sstadiar lus granjas agricolas y los
satrugros du | filexern, comisidn que se dice
{mporaa 5000 pesstas ¥ quo reoso e favor do
uns porsons que tisns ol titulo do abogada,
pare qua 1o ea ingenisrs agréaom— Bt O
rrea.)

Haze dos dias, un dipstade & Cortes, minis-
torial, que representa on distrito do Extoema-
dara, ha presiatado ana dennneia on el Jaz-

B0 Lo son, porgue han pordido kasta of fnstinto
do la Stk "'10472: inndod an momtén
om0 Tna masa informe do carns humana, de
Answchor san lus victimas do L guorra, nrro-
Jjudlns mobies ol nroecifs por Ia olu sangrisits
tn la insarrecchdn; compadocedlas, si En—
diéis hacer par allas oosa do mayor utll
Mirad oo otra direcoidn. Dos. castro, sin
doa vehiculos, el uno traa ol
04ro, commo on procesidn tristiima, atravicens
lsataments las callos de ln uumm!:‘ Ilenas

iones, dejar alli cincusata y einew g6l

un cielin, Mashos soldados
onyeren mu literas, produciéndoss gol-
pos. A conssomencia da uno de datos marid
un saldado.

En la teavesin hnsta La Corufin murie-
ron, sin contar los nusve fallssides en Pasr-
to Rico, clmowenta y cinet soldados.

En La Corafia han side alojados en dis-
ko b 859 end tados ellos

g

da
alagrin ¥ billicio: son los mnibia idad
Milltar us coadugsa de) hospital al muella
i los mk«dm horides v anformos que van
ombarearsa pars [s Penfnsla. Por los abies-
tos veataniilox los dmnibus winse cans
terrosss, mavas descnrnaing, ojos hundidos,
mirndns do tedio ¥ do sambrin resignacid

gravisimon. Uno fallocid on ol momento de
estarle acostando.

Y vida, judores, eimo tratan & vaes-
tros hermanos, & compalioros los
almados qus gobiernan ssta pals y qan silo

Has

cierpos lacios que s abandonnn, coms quien
T hooho ronunaia de tedo,al violonto braque-
too dal vehizulo; son las vieti
timmpo los hiross do la guesra,
tad do ayor, eayos alogres veinte aftos, Honos
de promesns y e
doa natre I manigas teaidors 4 bajo las vor-
dinsgrns aguan adl pantans infocta,

bomioa |o deeoracidn. En um lujoss
apartadi del mhs lujoss resiasrant so celobra
unn fnsta a. Alredodor de la msas os-
pléndidiments sarvida, ants manjars tan
18, rosindos nhunidan.

Aqusl tanto por
squalla pingls somiakbe,
mctiva contrata ¥ mﬁlwl]w orod
abilésimos manejos para oiya decoross #x-
avin giros bastanto suares
¥ floxibles un naestro va rico argof eecandalo-
o administrativo, habing llevado vieato en
pops low ds Los mnimadisimos oo
Inensalos. En poco mis e doa alos do stra-
bujor, ea docir, en phmo mia Ao don ailos de
gaerra desoladora, han visto fnir hacia sus
eajns un verdadero chorro de ore; & cuyo

gado do g ra
miygorfos por haber cobrade, sin teser poder

gl para ollo, 15000 posetas en ol Ministe-
rio ds Hacienda de intorosgs de limins in-
tranaforibles da un Ayuniamisato del distri-
to gue reprosenta oo Cortos ol denunciante.

Paren quo ol Ayuntamisnto tave noticla
Aol hacho, ¥ do Les 15.000 sélo ba re-
eibida B0, despads do grandes trabajos.

Dicho diputado & Cortes tambidn ha pro-
momtndo In correspond ienta denancin adminis-
erativa al Sr. Navarro Ravortor.

Fl snoto eath llamado i dar moche
aparte da qua svidencin las informalidades
com quo actualmento s realizan delicadns
oparasiones.—( Ki Coerea).
gierto g s va i costar sl Ministerlo

la instalacldn ds an
man hochas en la p
adifinio?

Conteste qulen pusda.—[El Meraldal

Y dioa ol hombrs da 1s dugs qus hay qus
llegar & la Hguidacids en Coba,

A eato paso, antes nos [liguidamos en I
Penlnsula.

& todo esto, jparn qué Srve ls Gaardia

Civil?

=*s
Alls wan estos resortss quo hallamos en
la Preass, In lectnrn da los coales recomens
damos & las madres do low soldados que on
Cabn y en Filipinas pelsan por lo quo no
Loa importa.

smbriagador Lo, aqquslios amigos, agie:
llos sockos lavantaran sus copas, o

1as au Lo alto, ¥ brindaron por quo sontinuse
fluyendo hacis s bals] reakosg matal,
sin necrdarss i pot 00 momento do que squel
chorrs da ora hrotaba meselado con saagre
dol cornzén mismo da ba patela.

Trahajadores: Miontras vaiis &
prosantantos do ln Tglesin vivic on o
vestir ricas talas, comar exguisiton
r en lujosos eoches y dojar
Weranaian, no déls eridito & 1o quo
o4 manifleaton,
a qae oa explolan y ene-
artales s vatrs eluse.

ASESINOS!

Festo o el nombro que cuadrs i los q]:
b & el

q
boques de la Transatlintica con soldados
moribundos, & quienes, caal & hubiaran su-
fridn pooo en el insano clima de Cuba, sa
les impons una horriblo 3 cranl agonia.
Esta ea ol nombre qua morecon los quo,
pin entrafias mis daras que lss hisnas,
arranesn ds lag camas do los hospitales de
Cuba pars sopultarios en o mar & hacer
a8 MUAFAE 1 brazos do los qan los
barean on la Paninauls, & los infalizes

Nosotros no b ras
en vex dn dar mis tono al saadra, Sl i
tarinmos con nusates pedestro pross.

unn carta ds Filipinas, que publica
El Correo:

La fishite do hacer dinaro In palecen desls
1os mis altss & los mis bajes, ¥ eals une en
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RESUMEN: Este trabajo rescata la salida en prensa del cuento "La venganza de las Flores",
hasta ahora no documentado, publicado en un periédico de México en 1902. También
presentamos un listado de prensa mexicana donde hay documentacién variada, de y sobre la
escritora corufiesa, que puede abrir nuevas investigaciones sobre la recepcién de la obra de
Emilia Pardo Bazén en el pais centroamericano.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan, cuento no registrado, “La venganza de las Flores”,
México, El Mundo Ilustrado.

ABSTRACT: This work recovers the appearance in press of the short story “La venganza de
las Flores”, so far undocumented, published in a Mexican newspaper in the year 1902. We also
present a list of Mexican press where there is varied documentation, of and over the writer from
Corufa, who can open up new investigations the reception of Emilia Pardo Bazan’s works in the
Central American country.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, unregistered short story, “La venganza de las Flores”,
México, El Mundo Ilustrado.

México es un lugar en el que se tuvo muy en cuenta a Emilia Pardo Bazan. En el
transcurso de mis investigaciones para la tesis doctoral que estoy llevando a cabo desde
hace afios, he podido constatar, pese a que no se haya registrado adn, que son varias las
cabeceras que reproducen cuentos y noticias de y sobre la escritora corufesa. Véase aqui
una relacién de publicaciones periédicas que he ido espigando, dispuestas alfabéticamente:
1. El Abogado Cristiano Ilustrado
2. El Album de la mujer. Periédico llustrado
3. Biblos. Boletin Semanal de Informacién Bibliografica Publicado por la Biblioteca
Nacional

4. El Bien Social. Publicacién de la Sociedad Filantrépica mexicana
Boletin de la Sociedad “Sanchez Oropesa”

6. El Camarada. Revista de nifos
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7. La Colonia Espafiola

8. El Comercio de Morelia

9. El Comercio del Golfo

10. El Contemporaneo

11. El Continente Americano. Diario Politico Independiente

12. El Correo de Chihuahua. Diario Independiente

13. El Correo Espafiol. Diario consagrado a la defensa de los intereses de Espafa y de
la Colonia Espanola

14. El Correo de San Luis. Periddico de Politica, Literatura, Ciencias, Artes, Industria,
Agricultura, Mineria y Comercio

15. La Cronica

16. La Democracia. Semanario de Politica, Informacién, Literatura, Variedades y
Anuncios

17. El Diario. Periédico Nacional Independiente

18. El Diario del Hogar

19. El Diario lustrado

20. El Faro

21. Frégoli. Semanario Humoristico-llustrado

22. la Gaceta Comercial

23. la lberia. Diario Espanol de la mafana

24. la Idea Libre

25. El Imparcial. Diario ilustrado de la manana

26. El Informador

27. la Juventud Literaria. Semanario de Letras, Ciencias y Variedades.

28. la libertad

29. El Monitor Republicano. Diario de Politica, Artes, Industria, Comercio, Literatura,
Teatros, Variedades y Anuncios

30. El Mundo

31. El Mundo llustrado

32. El Municipio Libre

33. El Nacional

34. las Novedades

35. La Opinion. Diario Politico Independiente

36. El Pais. Diario Catdlico

37. El Partido Liberal

38. la Patria. Diario de México

39. la Patria llustrada

40. El Pueblo. Pericdico Liberal Politico

41. Revista Azul.

42. Revista Moderna de México

43. Semanario Literario llustrado

44. El Siglo
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45. El Siglo Futuro

46. El Siglo XIX

47. La Sombra de Arteaga. Periédico Oficial del Gobierno del Estado

48. The two Republics. “A free press is the most certain promoter, as it is the safest
guardian, of a realthy public opinion”

49. El Tiempo. Diario Catdlico

50. El Tiempo llustrado

51. El Universal

52. la Voz de México

53. El Xinantécat/

Como podemos apreciar por el nlimero ingente de cabeceras mexicanas examinadas
en la horquilla de afos que va desde 1876 a 1919, mas de medio centenar, la presencia
de la escritora es destacada. De todo lo que he ido rescatando hasta el momento, y con la
seguridad de su aparicion en otros medios de prensa mexicanos aqui no referidos, se puede
constatar su impronta allen de los mares.

La publicacion objeto de estudio de este articulo es el Semanario £/ Mundo llustrado.
En él aparece el cuento hasta ahora desconocido de Emilia Pardo Bazan: “La venganza de
las Flores” (1/06/1902), meses mas tarde, el 19 de octubre, sale también publicado en el
periédico, también mexicano, Ef Contemporéneol.

Su fundador fue Rafael Reyes Spindola (Oaxaca, 1860 - México, 1922). De él
sabemos, siguiendo a Martha Eugenia Alfaro Cuevas, que sus primeros estudios los realiza
en Oaxaca y los superiores en el Seminario; abandonard la carrera eclesiastica para,
finalmente, graduarse como abogado. Se le considera el fundador de la prensa moderna
en México. Su primera empresa periodistica, creada en 1888 con el diario porfirista E/
Universal, fracasa y, en 1894, saca a la luz E/ Mundo, revista publicada originariamente
en la ciudad de Puebla entre 1894 y 1899. Posteriormente la publicacién se traslada a
México, previo cambio de nombre a £/ Mundo llustrado, cuya duracién se extiende desde
1900 a 1914. En el semanario podemos ver las plumas mas destacadas de su tiempo, con
el atractivo afiadido de una seccién dedicada al Bello Sexo sobre temas del hogar, modas
y labores. La revista da indicaciones precisas del modo adecuado de vestir dependiendo
de la situacién, incluyen fotograbados como los que se pueden apreciar en el cuento que
nos ocupa —en este caso sobre usos en el vestir—, eventos sociales y culturales, 6pera y
zarzuela, informaciones internacionales, etc. A parte de esta informaciéon mds o menos
banal, el semanario pasé a ser un medio de comunicacion al servicio del gobierno de José
de la Cruz Porfirio Diaz*.

! Cabecera esta de la que da noticia (con la salvedad de que considera que puede ser un periédico de Argentina)
Cristina Patifio Eirin “Un rosal alli. Deixis y periodismo: Emilia Pardo Bazédn y el Diario de la Marina” en:
Gonzdlez Herrén, Patifio Eirin, Penas Varela (eds.), III Simposio Emilia Pardo Bazdn: El Periodismo, A Coruiia,
Real Academia Galega, 2007, p. 163.

2 ., . . . .
Vid. http://disenoysociedad.xoc.uam.mx/tabla_contenido.php?id fasciculo=678

Martha Eugenia Alfaro Cuevas: “Revision histérica del semanario EI Mundo Ilustrado (1894-1914), en
sus diez etapas, a partir del andlisis de sus cardtulas y portadas”, pp. 96-107 en /biblioteca_digital/articu-
los/11-678-9814wyy.pdf.
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El coste de cada ejemplar era de 20 centavos y, por mes, de 75 centavos. El 9 de
noviembre de 1913, en su nimero 19, pagina 5, en un articulo de Julio Poulat titulado
“Como empezé El Mundo llustrado”, se rinde homenaje al fundador de este hebdomadario,
dado que el 4 de noviembre se habian cumplido diecinueve afios desde que habia salido a
la luz su primer nimero. En este ejemplar de E/ Mundo Ilustrado, Poulat cuenta la historia
de la publicacién, rindiéndole un homenaje en el que se describen sus virtudes como gran
fundador de periddicos a Rafael Reyes Spindola; en este caso lo que crea es una revista
hebdomadaria en Puebla, puesto que el contrato de venta de £/ Universal no le permitia
crearla en México. Se rodea de colaboradores expertos: Amado Nervo, Urbina, Gabriel
Villanueva, como dibujante tenia a Gilberto Iriarte. En sus paginas se pueden leer crénicas,
versos, cuentos, admirar fotograbados. Consigue hacerse con un nimero de suscriptores
considerable, tres mil suscriptores a los tres meses, lo cual les hace considerar viable seguir
con el semanario. Lo describe como el periédico destacado, con fotograbados, crénicas
de teatro y salon, historietas psicoldgicas, notas de la semana extranjera, anuncios. Una
publicacién que no envidiaba nada a las europeas que se erige en el presente de la prensa
mexicana. También podemos ver varias imagenes entre ellas las del propio Poulat y la de
Rafael Reyes Spindola®.

| COMO EMPEZO "EL MNDO LUSTRADO |

BB Bl Lapte 8 B Jule Pt

3 El Mundo Ilustrado, México, 9 de diciembre de 1913, p. 5.
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Actualmente se le sigue recordando en México como padre del periodismo moderno,
como lo demuestra el articulo del 12 de enero de 2015 publicado en El Diario de Yucatan
de México con motivo del 93 aniversario de su fallecimiento. En este articulo se hacen
eco anénimamente de la edicién, junto con el espafol Delfin Sanchez Ramos y el
estadounidense Tomas Braniff, de El Imparcial. El articulista hace un guifo al presente al
informar del parentesco de Spindola con la actriz, directora y productora mexicana de
cine, teatro y televisién Patricia Verénica Nifiez Reyes Spindola de la que es bisabuelo*.

La primera aparicién de la autora de Los Pazos de Ulloa en el semanario mexicano £/
Mundo Ilustrado la encontramos el 13 de octubre de 1895. Aparece citada en “El desaglie
del Valle de México. Una excursiéon de los alumnos de la Escuela Preparatoria”, donde
se reproducen palabras suyas sobre la elephantosis [sic]*: “muda la forma de hombre en
monstruosa caricatura de paquidermo”. No es hasta el 23 de abril de 1899 cuando nos
encontramos con el primer cuento suyo publicado en El Mundo Ilustrado de México: “El
ciego”. Aparece ilustrado, pero recortada la ilustracion. Se reproduce de manera idéntica
a la publicada en la revista ilustrada catalana Album Salén, el 15 de diciembre de 1898.
Afios mas tarde, en otro diario mexicano, £l pueblo. Periédico Liberal politico, el 30 de
abril de 1918, ndmero 1267, pagina 5, reproducen el mismo cuento, pero con el titulo
modificado, en esta ocasién leemos: “El ciego que se extravid”, titulo este mds acorde con
la historia que se narra. El texto, con respecto a Album Salén y EI Mundo llustrado solo
nos ofrece el cambio de titulo y la supresién al principio del cuento de la fecha en la que
se produce el incidente: el 24 de diciembre, ademds de la ausencia de ilustracién. No es
este el Gnico cuento de la escritora gallega que aparece con el titulo modificado en las
cabeceras de prensa mexicana.

El dltimo cuento de dofia Emilia aparecido en E/ Mundo llustrado de México es “La
Sordica”, recogido en dicho rotativo el 3 de mayo de 1914, nimero 44, pagina 4, que ya
habia sido publicado en la Peninsula Ibérica en La llustracion Artistica de Barcelona el 2
de enero de 1899, nimero 888, pagina 14.

A continuacién pasamos a presentar el cuento objeto de este articulo: “La venganza
de las Flores”.

Hasta el momento no me ha sido posible localizar la salida de este sugerente cuento
en Espafia, donde probablemente haya sido difundido con anterioridad a la fecha de 1 de
junio de 1902 de la que data en el Semanario mexicano £/ Mundo llustrado.

Estamos ante una narracién de indole parenética cuyo propésito es dar una leccién
sobre el derecho que se tiene sobre la vida de otros seres vivos, tratese de una flor o de un
ser humano. Con un titulo muy sugestivo, que no esconde el tema, mas bien lo muestra
a nuestros ojos con antelacion respecto de lo que se nos va a narrar: un resarcimiento.
Las flores se humanizan, pueden sentir y decidir sobre la vida humana, no es solo la nifa

* Diario de Yucatin. El periddico de la vida peninsular. Mérida, Yucatin, México. Lunes 12 de enero de 2015,
p. 13. Vid. texto completo en: http://yucatan.com.mx./.

5 Enfermedad que a menudo se encuentra en los paises tropicales, consistente en que las extremidades del cuerpo
humano se agrandan por la obstruccion de los vasos linféticos. Es causada por pequefios gusanos redondos que
se inyectan en el cuerpo por medio de la picadura de mosquitos. Vid:_http://www.tropeduweb.ch/glossary/g
human_parasites.html
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quien siega su vida y pone fecha de caducidad a su hermosura. Antes de morir ejecutan
la truculenta venganza contra la mano que sentencié a margaritas, violetas, campanillas y
correhuelas® a acabar sus dias en un jarrén.

Desde un principio se nos presenta un planteamiento idilico: una nifa feliz y hermosa,
cuya belleza es comparable a rosas y azucenas, paseando por el campo bajo un sol de
primavera. A su paso va cortando margaritas y violetas, primaveras y alhelies” salvajes,
azules campaiiillas y blancas correhuelas. Una vez cansada se retira a su casa y con ella
lleva las flores que coloca en su habitacién al tiempo que se acuesta a descansar. Todo es
perfecto: un lecho blanco, una nifa rubia con el pelo largo. Tan hermosa, que las flores
sienten celos de su hermosura y planean su oscura venganza.

Represalia que vemos como colofén de la historia, la peor de las revanchas que
pudieron las flores ejecutar: el asesinato de la hermosa nifa angelical durante la noche,
corolario del desprendimiento de gas carbdnico de las flores, también mustias esa mafiana.

La disposiciéon del cuento es especial, en dos columnas casi simétricas que responden
a dos partes bien diferenciadas en la historia; la parte idilica de una nifa hermosa, de
una naturaleza perfecta contra la segunda parte donde la muerte sigilosa en forma de
“venenoso gas carbénico” entra en el aposento para llevarse a la dama. Contra el perfecto
locus amoenus que se nos describe tenemos un horizonte con “arreboles de fuego y
sangre”. Sangre que nos conduce a dolor, a muerte, la sangre que las flores pierden al
ser cortadas por la nifia. Se preludia el final del cuento. La muerte es doble, el ambiente
simbdlico de fin de Siglo se ve retratado en la idea finisecular de que la belleza mata;
las flores mueren por hermosas, rivalizan con una mujer bella que no dudan en asfixiar
con gas carbénico. La tragedia se cierne desde el primer momento: venganza, isotopias
de tragedia “amenazando deshacerse y pulverizarse”. Todo contrasta con lo idilico de la
situacién: una nifia hermosa, ricamente vestida recolecta flores en primavera.

6 Las correhuelas del género Calystegia son plantas vivaces utilizadas durante mucho tiempo en fitoterapia, pero
suelen ser consideradas pardsitas por los jardineros. El nombre de “correhuelas” o “corregiielas” agrupa diversas
plantas pertenecientes a tres géneros de la familia Convolvulaceae: Ipomea, Calystegia y Convulvus. La hiedra
azul, albol o albor (la correhuela, campanilla o convélvulo de la especie Convolvulus arvensis), la gloria de la
mafana, manto de Maria o campanilla morada (Ipomoea purpurea) y la correhuela mayor (Calystegia sepium) se
encuentran entre las especies mds conocidas. Estas variedades trepadoras se enrollan alrededor de otras plantas y
pueden a veces privarlas de luz. Las hojas de correhuelas en forma de corazén o de punta de lanza son caducas,
mientras que sus flores pedunculadas en forma de embudo son de color claro (blanco, azul o rosa).

Vid: http://www.horticultura.tv/las-correhuelas/

7 La Real Academia Espafiola admite también la forma alelies que aparece recogida en el cuento. Vid: http://dle.rae.es/
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Es dificil fundar el origen del cuento. Es posible que este relato haya surgido a raiz de
la contemplacién por parte de la autora de un cuadro al éleo del pintor aleman Gustavo
Wertheimer (1847-1904), quien ya en 1887 habfa retratado a dofia Emilia.

El cuadro al que me refiero lleva el mismo titulo que el cuento que aqui presento: “La
venganza de las Flores”. Seria, con toda seguridad, el detonante de este cuento de 1902. Lo
encontramos reproducido en La llustracion Espafiola y Americana de Madrid en su nimero
19 del 22 de mayo de 1885, en su pagina 308. Dado que la escritora herculina era asidua
colaboradora de dicha revista es probable que dispusiese en su casa de dicho ejemplar.

La posible fuente de inspiracion para el pintor aleman pudo ser el poema de Ferdinand
Feiligrath (1810-1876)®. Escrito en cuartetos endecasilabos con rima asonante, si bien los
cuatro primeros versos y los cuatro Gltimos responden a una prosificacién. El mismo titulo
y trama, “La venganza de las Flores”, nos lleva a relacionar cuadro y cuento a través de la
edicion poética con alguna salvedad; el verso nos sitda en verano “la abrasada canicula
impera”, frente al cuento que lo hace en primavera “la nifia marchaba sonriente por el
campo una hermosa tarde de primavera”:

8 Recogido por Ventura Garcia Calderén en la antologia Los Romadnticos. Paris, Desclée de Brouwer, 1938, pp.
235-238.

Ferdinand Freiligrath fue un escritor aleman nacido en Detmold en 1810 y muerto en Stuttgart en 1876. Empezd
escribiendo baladas romdnticas y tradujo a Victor Hugo. http://www.biografiasyvidas.com/biografia/f/freiligrath.
htm.
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LA VENGANZA DE LAS FLORES’
Entre blandos cojines reposa

y dormita una bella mujer, cuya
luenga pestana sedosa como un
fleco se ve descender.

Alba copa en la silla cercana
embriagante derrama el olor

de las flores, que en esa manana
ella misma cogié con amor.

La abrasada canicula impera

y cerrados ventana y balcén,
el mullido retrete'® exagera
de la atmosfera el alta presion.

De improviso el ambiente se agita
y de cada corola en redor

algo bulle, se mueve y palpita;
cuchicheo se siente y rumor.

Y las flores, y las fibras mas tiernas,
con latidos de vida y placer

se estremecen, y a formas externas
se les ve poco a poco dar ser.

De fragancias y esencias son almas
que, vestidas de niebla y de tul,
traen coronas, y escudos y palmas,
y en atmésfera flotan azul.

De una rosa desprende su planta
una esbelta mujer ideal,

su cabello el rocio abrillanta
que del seno sacé maternal.

° Vid: Silva-Santisteban, Ricardo, ed., Juan de Arona. Poesia Latina, 309-312. Juan de Arona, seudénimo de
Pedro Paz-Solddn y Unanue, nacido en 1839 en Lima, donde muere en 1895. En nota Silva-Santisteban afirma:
“Sobre el mismo asunto y titulo de la poesia que traducimos, hay un gran cuadro al 6leo del pintor aleman Gus-
tavo Wertheimer. En él las emanaciones deletéreas de las flores estin representadas sintética y simbolicamente
por una serpiente, que se desprende del ramo funesto y avanza vibrando la lengua sobre la joven dormida. La
sustitucion es apropiada, y conforme con las barreras, como diria Lessing, que separan a la pintura de la poesia™.
En http://www.cervantesvirtual.com.

10 Con el significado de: cuarto pequefio en la casa o habitacién, destinado para retirarse. Vid: http:/dle.rae.es/.
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En pos de ella magnifico, atonito,
caballero de audaz corazon,

desde el casco se alzé del acénito!?,
con espada luciente y morrién.

Una garza de pluma plateada

dio a su casco el penacho que ves,
y mas lejos temblando una hada
alin apoya en un lirio sus pies.

Con su verde turbante un Etiope
de su caliz broté el tulipan,

y del verde turbante en el tope
brilla de oro el air6n musulman.

El monarca que rija esta corte

la corona imperial™ cetro dio,

y el gladiolo la armada cohorte
que le monte la guardia de honor.

Un mancebo de torva mirada
de un narciso se eleva sutil,

y su boca en la boca preciada
va a estampar con anhelo febril.

Y al lecho todos en tropel se acercan
en danza circular, desordenada,

y mientras con su anhélito’® la cercan,
le cantan a la nifia esta tonada:

«TU nos sacaste de la madre tierra,
nina, y al duro seno nos trajiste

do nuestro céliz se marchita y cierra,
y nuestra vida languidece triste.

™ planta ranunculdcea de hojas palmeadas y flores azules o amarillas, cuyas variedades son todas venenosas
cuando la semilla ha llegado a la madurez. Vid: http://dle.rae.es/.

12 Britilaria.

Nombre cientifico o latino: Fritillaria imperialis, nombre comin o vulgar: Corona imperial, Fritilaria. La Coro-
na imperial posee una floracion con las cabecistas colgantes de espectaculares colores, y en muchas ocasiones
ocurre sorprendentemente temprano en la primavera. Tiene un fuerte tallo y es adornada con decorativas hojas
puntiagudas, por debajo de las cuales cuelgan las flores acampanadas. Crece desde Turquia hasta el Himalaya.
Vid: http://fichas.infojardin.com/bulbosas/fritillaria-imperialiscorona-imperial-fritilaria.htm . Es esta la flor que

vemos en el cuadro.

13 Respiracion, principalmente corta y fatigosa. Vid: http://dle.rae.es/.
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No mas al soplo de auras placenteras
rendiremos el tallo; ni en la noche
jugaremos cual silfides ligeras
nacidas jay! de nuestro verde broche.

iNo mas aire ni luz! {No mas rocio

ni aguas que bafien nuestro pie al soslayo,
ni arboles que abran el ramaje umbrio
para que el sol nos pueda enviar su rayo!

Muramos pues en este vaso frio,
transmitiéndote a ti nuestro desmayo,

y pues td nos quitaste la existencia

muere embriagada en nuestra propia esencia».

Cesa el canto y se inclinan anhelantes
insuflando a la nifa su vapor,

vuelve el silencio finebre de enantes'?,
vuelven los cuchicheos y el rumor.

jQué agitacién por la pequena sala!
jComo insuflando el pelotén se apifal
jCudl su fragancia cada flor exhala!
iCudl su purpura el rostro de la nifia!

1Y ella dormita adn!.. ;Y tan bien duerme,
que cuando la saluda el sol que nace,

la encuentra inmovil en el lecho... inerme!
iLa adorada beldad cadaver yace!

Ya junto a sus hermanas no palpita;

y aunque estan sonrosados sus colores,
ya ella también es otra flor marchita,
imuerta por la fragancia de las flores!

[Recogido por Ventura Garcia Calderén en la antologia Los Romanticos. Paris, Desclée
de Brouer, 1938, pp. 25-238].

Dofa Emilia probablemente conocia este poema, y también el 6leo, y a partir de
ellos elaboré el breve cuento que reproducimos a continuacién. Los fotograbados que

acompanan al texto no tienen relacién con la trama. Se limitan a mostrar usos y maneras
correctas para vestir segin la edad y momento. Estamos ante un Semanario dirigido a la

14 Adverbio en desuso, antes (con idea de prioridad de tiempo). Era usado como vulgar. Vid: http:/dle.rae.es/.
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mujer que incluye entre sus secciones reflexiones, criticas y argumentos sobre el modelo
educativo que se debe seguir en el adoctrinamiento femenino.

Nos hallamos ante, quizds, uno de los cuentos con mayor calado moral de la autora
herculina que nos hace reflexionar sobre valores como el derecho a la vida que ya con
anterioridad habia abordado en otros cuentos donde se podia apreciar una denuncia
contra el maltrato y asesinato de mujeres como ocurre en “Tio Terrones”, “Las medias
rojas”, “La flor seca” o “La nifia martir”, entre otros, si bien no poseen el mismo tono que
este, no hay rivalidad por hermosura, Gnicamente comparten la muerte de la mujer.

El cuento parte de una armonia y paz idilicas en una tarde de primavera, en la que una
nina recoge un ramo de flores que sera la mano que mece su cuna hasta provocar la muerte
mientras el dngel duerme. Ese ambiente idilico se ensombrece a medida que avanza el
relato. El final es disruptivo, ese ambiente perfecto de la habitacién se transforma en el
lecho de muerte de la nifia.

Cada parte va precedida de un ndmero romano hasta completar cuatro, algo insdlito,

que bien pudieran resumirse en el croquis de la historia:

I.  Descripcién y presentacion idealizada de la nifia: cuerpo delicado y blanco,
cabellera rubia, ojos azules, boca sonriente y nariz pequena.

Il. Pasea al tiempo que recoge flores.

[ll. Se acuesta y coloca las flores al lado de su almohada. Estas preparan su venganza.

IV. La niha aparece muerta.

La habilidad mostrada por la escritora corufiesa a la hora de presentarnos este cuento
reside sin duda en la brevedad, en el minimo espacio que utiliza para reflejar el contraste
entre vida y muerte. Lo esencial es el momento crucial de la historia, ya anticipado en el
titulo bajo el término “venganza”. La trama se adelanta, el lector sabe a qué se enfrenta.
Dona Emilia se convierte en pintora de un paisaje idilico, un locus amoenus, de campos
cubiertos por un manto de flores que hacen las veces de ambientador con su penetrante
olor. Nos retrata una preciosa nifa, rubia, de tez blanca y ojos azules, vestida ricamente
con gasas, terciopelos y sedas.

Ningtn efecto de los descritos en el cuento nos produce rechazo, todo es hermoso
a la vista y a los sentidos. Unicamente el titulo pesa en la historia: “La venganza de las
Flores” y nos hace presagiar el futuro de lo que va acontecer. El Iéxico es preciso y cuidado
conoce las variedades de las flores “margaritas y violetas, primaveras y alelies salvajes,
azules campanillas y blancas correhuelas”. Un léxico culto que describe el estado en
que se encuentra la nifia por la mafiana, “inmévil sobre la cama”, “su delicada cabeza,
exanime y yerta”. Todo esta en consonancia con el ambiente acomodado que se muestra
en la historia.

El tono de este cuento es triste. El final es la muerte de quien ha segado la vida de otros.
Se insinGia una moraleja: no siempre gana el fuerte.

Este cuento se puede poner en relacién con “El Elfo de las rosas” de Hans Christian
Andersen (Odense, 1805-Copenhague, 1875), en el que el perfume de los jazmines mata

a un asesino por la noche, en su habitacién mientras duerme y las abejas, revoloteando,
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dicen: “detrds de la hoja mas minima hay alguien que puede descubrir la maldad y
vengarla”. Podria, tal vez, remontarse a un acervo folclérico.

Sin més dilacién pasamos a reproducir el texto tal y como aparece en el Semanario E/
Mundo llustrado de México. Respetamos la leccién, suprmiendo Gnicamente las tildes de
los monosilabos, conforme a la norma actual, y algtn signo de puntuacién.

= . = e

El Contemporaneo. Diario independiente. San Luis de Potosi. México. 19/10/1902, sn°,
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LA VENGANZA DE LAS FLORES

I

Era encantadora aquella criatura, cuyo cuerpo delicado y blanco parecia hecho de
pétalos de rosa.

Su cabecita pequefia y dulce estaba adornada por espléndida cabellera rubia, que
juntamente con aquellos ojos azules y melancélicos, con aquella sonriente boca que se
dibujaba bajo la correcta naricilla y con aquel cuerpo alabastrino e impecable que se
erguia entre un mar de gasas y terciopelos, sedas y encajes, causaba en el dnimo una
impresion tierna, sencilla, algo asi como la contemplacién de una blanca azucena sobre
el campo obscuro, algo como la impresion visual de esas irisadas espumas que a veces
cabalgan sobre las crestas de las olas, amenazando deshacerse y pulverizarse a cada
instante.

Il

La nifa marchaba sonriente por el campo una hermosa tarde de primavera en que el
sol, ya en su ocaso, tefifa de rosa las lejanas nieves de la sierra y pintaba el horizonte con
arreboles de fuego y sangre.

La joven, al pasear, cortaba incesantemente margaritas y violetas, primaveras y alelies
salvajes, azules campanillas y blancas correhuelas, que iban formando un inmenso brazado
de penetrante olor. Y entonando una alegre cancién, daba voz a la soledad augusta de los
campos, que con sus silencio prepardbanse para el suefio general de la Naturaleza.

1l

Cansada ya la nifia de la excursion hecha a través de las praderas, se retir6 a su gabinete
para descansar de tan fatigoso dia.

Colocé las flores al lado de su almohada, descifi6 de su cuerpo la flotante bata, deshizo
sus rubias trenzas y reclind su gracioso cuerpo sobre el blanco lecho, que la recibié
amorosamente.

Entretanto las margaritas bajaban sus blancas corolas llenas de verglienza, las violetas
escondian sus moribundos pétalos tras los lividos de las campanillas, que llenas de
amargura se apretaban contra las correhuelas palidas de envidia, pues todas ellas eran
menos hermosas que la joven durmiendo.

Hablaron las flores en ese misterioso idioma que s6lo comprenden ellas y las mariposas,
pusiéronse de acuerdo tras larga discusion, y quedé acordada una venganza tan terrible
como lo son todas las de las bellas mortificadas en su amor propio.

A%
Cuando al dia siguiente los juguetones rayos del sol entraron por las rendijas del
gabinete juntamente con los gozosos trinos de los pdjaros que saludaban el amanecer,
encontraronse a la linda criatura inmovil sobre la cama, con uno de sus desnudos brazos
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extendido fuera de las sdbanas, mientras su delicada cabeza, exdnime y yerta, se inclinaba
pesadamente hacia las ya mustias flores.
Estas habian consumado su venganza: el venenoso gas carbénico que exhalan durante
la noche las habia librado de la rival de su belleza.
EMILIA PARDO BAZAN.
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*  EMILIA PARDO BAZAN, SAN FRANCISCO DE ASIS (SIGLO XII1I),
ESTUDIO CRITICO DE JOSE MANUEL GONZALEZ HERRAN, EDICION
DE JAVIER LOPEZ QUINTANS Y APENDICES DE CRISTINA PATINO
EIRIN, SANTIAGO DE COMPOSTELA, EDITORIAL ALVARELLOS-
CONSORCIO DE SANTIAGO, 2014, 773 PP.

Uno de los primeros libros que Emilia Pardo Bazan dio a la imprenta fue San Francisco
de Asis, quizas el que mayor y mejor fama reporté a su autora. Editado por vez primera en
1882 en Madrid, por la Libreria de Miguel Olamendi, fue reeditado en Paris por Garnier
en 1886 con prélogo de Menéndez Pelayo, y en 1903 formando parte de sus Obras
completas (tomos 27 y 28). Y aun cuando se hicieron algunas ediciones (en Latinoamérica
—México, Argentina-) y reediciones (Paris, Madrid) posteriores, quedan ya muy lejanas en
el tiempo, por lo que se hacia necesaria una nueva edicién como la presente.

En ella han intervenido tres expertos conocedores de la vida y la obra de la autora
corufiesa e integrantes del proyecto de investigacién “Emilia Pardo Bazan”: los profesores
José Manuel Gonzdlez Herran, Cristina Patifio Eirin y Javier Lépez Quintans, lo cual
supone ya una garantia de buen hacer tanto en las cuestiones de edicién (de las que se
ocupa Lopez Quintdns) como en las de historia e investigacion en torno al texto (que
aborda Gonzélez Herran en el “Estudio critico”) y documentos anexos (que presenta
Patifio Eirin en los “Apéndices”).

Gonzélez Herran documenta en la introduccién el largo proceso de preparacion y
redaccién del San Francisco entre 1878 y 1881, apoyandose en el fragmentario Diario de
mi vida y en algunas cartas de dofa Emilia y de Gumersindo Laverde a Menéndez Pelayo.
También se refiere a la recepcion y difusion del texto, especialmente entre los circulos
catdlicos, que se vio favorecida por el prélogo de Menéndez Pelayo a la edicion de 1886,
dirigida al publico lector americano.

Lépez Quintans se ocupa de las cuestiones textuales y explica su opcion por el texto
de la edicion de 1882, que ha cotejado con las de 1886 y 1903, publicadas en vida de la
autora: no hay sustanciales diferencias entre ellas pero si cambios de estilo, por lo cual la
primera edicién es una muestra representativa del primer estilo pardobazaniano.

Patifio Eirin, para cerrar el volumen, publica una interesante “carta-prélogo” inédita,
firmada en octubre de 1878, que Pardo Bazan escribié como prefacio para el libro pero
que no llegd a publicar; se incluye también en apéndice la conferencia inédita “San
Francisco y la guerra”, que, por azares de la edicién, aparecié antes en un articulo
publicado por la misma investigadora en la revista La Tribuna (“San Francisco y la guerra.
Una conferencia inédita: mas sobre el franciscanismo de Pardo Bazdn”, 2012/2013, n° 9,

pp- 75-120); este Gltimo texto no parece que se publicara en vida de la autora pero sf fue
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leido en la Asamblea anual de la Orden Tercera, en enero de 1917, en la iglesia madrilefa
de San Fermin de los Navarros.

“Obra inclasificable”, en opinién de Patifio Eirin (“San Francisco y la guerra...”), ha
sido tildada a menudo de biograffa (Vicente Gonzéalez Martin, San Francisco de Asis en
la literatura hispanica contempordnea, Salamanca, Universidad Pontificia, 1985), pero
también de narracién biografica (marqués de Molins, “San Francisco de Asis (siglo XIII)
por dofia Emilia Pardo Bazan”, Boletin de la Real Academia de la Historia, tomo X,
1887, pp. 31-41), biografia novelada (Belén Lozano Safiudo, “Los poemas de Verdaguer
dedicados a la figura de San Francisco y su traduccién al castellano, obra de Luis Guarner
y el hermano franciscano Juan Bautista Gomis”, en AA.VV., La labor de traduccién de los
franciscanos, Madrid, Editorial Cisneros, 2013) y biografia histérica novelizada (Rebeca
Sanmartin Bastida, /mdgenes de la Edad Media: la mirada del realismo, Madrid, CSIC,
2002, pp. 294-305).

El San Francisco de Asis “es a un tiempo la vida de un santo, la sintesis histérica de su
época y de otras muchas anteriores, la cronica abreviada de su Orden vy la resefia rapida,
brillante y animadisima del arte, de la filosofia y de la literatura durante el periodo mds
interesante de la Edad Media”, como atiné a describirlo Menéndez Pelayo en el prélogo a
la edicién de 1886. Es una obra ambiciosa, ya que no solo trata sobre San Francisco sino
también sobre su tiempo; amplitud de contenidos que, en opinion de Gonzélez Herrén,
explica sus aciertos y limitaciones, su vigencia en algunos aspectos y su obsolescencia
en otros. También es una obra muy documentada, ilustrada con multitud de notas y con
diversos textos franciscanos: de “libro erudito” lo tilda el citado investigador, que sefiala
que maneja dofa Emilia un centenar largo de autores vy titulos. Todo ello probablemente
fue determinante en la estimacion que le valié a la autora la publicacién de este libro; y
es que, como dice Menéndez Pelayo en el prélogo a la edicién de 1886: “Su literatura
[...] no se puede medir con otros criterios que con los que aplicamos a la literatura mas
varonil y entera. Huelgan aqui de todo punto los eternos lugares, comunes, obligados en
todo estudio acerca de mujeres literatas”.

La obra tuvo una excelente acogida entre los contempordneos que la consideraron
“uno de los libros modernos mas bellos de la literatura castellana”, en palabras de
Menéndez Pelayo, quien animaba a la autora a seguir por la senda emprendida y no se
explicaba bien cémo habia podido continuar después dofia Emilia su escritura por otros
derroteros: “Es moralmente imposible que la hija de Ozanam pueda ser por largo tiempo
y de buena fe la apologista fervorosa de Zola y de los Goncourt. No hay amplitud de
criterio literario que baste a aunar en si términos tan contradictorios”. Para él Pardo Bazan
no es mas “que la autora del San Francisco”, una denominacién que hizo fortuna porque,
después de 1886, es frecuente que se aluda a la escritora con este marbete.

Tampoco faltaron detractores del libro como Antonio de Valbuena y Francisco de

Icaza, que discutieron acerca de la prelacién de la obra de Pardo Bazan en relacién
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con las previas de Montalembert (Histoire de Sainte Elisabeth de Hongrie, Duchesse de
Thuringe (1207-1231), 1836) y Ozanam (Les poetes franciscains en ltalie au treizieme
siécle, 1852) y la posterior de Sabatier (Vie de Saint Francois d’Assise, 1893), segin ha
sefialado Patifio Eirin (“San Francisco y la guerra...”). Con respecto a esta Gltima no
hay discusion posible, porque es posterior a la de dofia Emilia; sobre las dos primeras,
Menéndez Pelayo sefala en 1886 su influencia sobre el San francisco de Asis, aunque
anadiendo de modo rotundo: “ni siquiera la vecindad de los nombres de Ozanam y de
Montalembert pueden menoscabar en nada el precio y la estimacion de este libro”.

El San Francisco de Asis abrié en la obra literaria de Emilia Pardo Bazan una fértil veta
que dio sus frutos andando el tiempo, ya que el franciscanismo constituye uno de sus
motivos recurrentes, como ha estudiado Cristina Patifo (“Acerca del franciscanismo de
Pardo Bazan”, en AA.VV., Homenaje a Benito Varela Jacome, ed. de Angel Abuin et al.,
Ediciones Universidad de Santiago de Compostela, 2001, pp. 455-475). Fue Luis Araujo
Costa uno de los primeros en referirse a esta condicién de la obra de dofia Emilia:

El franciscanismo de dofia Emilia, perenne en cada una de sus obras y manifestado
con su actitud en cada uno de los géneros intelectuales y literarios a que se consagré la
autora, adquiere en estos cuadros religiosos vigor y brillo extraordinarios. (“Prélogo” a
Cuadros religiosos, Madrid, Blass, 1925).

Y uno de los primeros en definirlo:

El franciscanismo es ante todo amor a la naturaleza, como trasunto de la hermosura
divina; platonismo filoséfico; futilidades a estilo de Dunsio Escoto; misticismo como
el de San Buenaventura; afan del colorido a la manera de Giotto y Fra Angélico;
comprensién y afecto hacia los humildes, sin tener asco de sus miserias; sentimiento
muy vivo de lo bello; prurito de unidad; prioridad de la voluntad que ama sobre el
entendimiento que conoce; realismo de las ideas segin las doctrinas de Platén... y
algunas otras caracteristicas en idéntico tono. (Luis Araujo-Costa, “La condesa de Pardo
Bazéan novelista y cuentista”, La Epoca, 22 de abril de 1929, p. 3).

Lo cierto es que la veta franciscana esta presente en la conferencia “Los franciscanos y
Colén” (1892), en los Cuadros religiosos (Blanco y Negro, 1900-1901; ed. en libro 1925),
en cuentos como “La borgofiona” (La dama joven, 1885; Cuentos sacroprofanos, 1899),
“El rizo del Nazareno” (Cuentos sacroprofanos) y “El cinco de copas” (Cuentos nuevos,
1894), en novelas como La Quimera (1905) y en libros de viaje como De mi tierra (1886),
Mi romeria (1888), y Por la Europa Catdlica (1902), e incluso en “Las leyendas que nunca
escribié Emilia Pardo Bazan (un desconocido proyecto de juventud)”, estrechamente
relacionadas con la documentacién manejada para el San francisco de Asis, como ha
demostrado Ana Freire (2004). Hay en este franciscanismo mucho de personal, por la
admiracién que dona Emilia sentia hacia el santo de Asis que le lleva hacerse miembro
de la Orden Terciaria en 1915.
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Del éxito del San Francisco cabe juzgar por su recepcién en la posteridad; asi, la
obra se utiliz6 a menudo como referencia para el estudio de la vida y la obra del Santo,
en particular con motivo de la celebracién del séptimo centenario de su muerte, que
alcanzé a todas las manifestaciones artisticas y literarias, incluso al cine (Belén Ruiz
Garrido, “Cultura franciscana contempordnea. La conmemoracién del VIl Centenario de
la muerte de San Francisco de Asis (1226-1926)", Baetica. Estudios de Arte, Geografia
e Historia, 27, 2005, pp. 61-78). Asi, varias de las conferencias pronunciadas a partir
de 1926 para conmemorar el evento citan entre sus fuentes fundamentales el libro de
Pardo Bazan, entre ellas las del marqués Paulucci de Calboli sobre “San Francesco nel
pensiero italiano”, Antonio Goicoechea sobre “La influencia de la doctrina franciscana
en el pensamiento contemporaneo” y Blanca de los Rios sobre “San Francisco de Asis y
las fuerzas renovadoras del amor”, todas ellas recogidas en Curso de conferencias acerca
de la personalidad de San Francisco de Asis, organizado con ocasion del VII Centenario
de su muerte (Madrid, Editorial Ibero-Africano-Americana, 1927). Asimismo, el libro del
P. Samuel Eijan Franciscanismo Ibero-Americano en la Historia, la Literatura y el Arte
(Barcelona, José Vilamala, 1927) incluye numerosas citas tanto del San Francisco como de
“Los franciscanos y Colon” y otros textos franciscanistas de la autora, que se utilizan como
fuente con arreglo a un criterio de autoridad; en el capitulo que se dedica en este volumen
a San Francisco en la Literatura se menciona como figuras literarias sobresalientes de la
reaccién franciscanista las de Menéndez y Pelayo, Jacinto Verdaguer, Emilio Castelar y
Emilia Pardo Bazan; y el capitulo sobre el franciscanismo en el Arte utiliza también a
menudo el libro de dofia Emilia como fuente.

La importante presencia del franciscanismo en la literatura espafiola contempordnea
apenas ha recibido hasta el momento atencién critica, si exceptuamos el libro de
Gonzalez Martin citado, en el que, por supuesto, se cita la obra de dofia Emilia. Algo
mas de interés ha suscitado la cuestién de la santidad, a juzgar por la bibliografia de los
Gltimos anos, en que se han publicado estudios de cierto calado como los de Kathy Bacon
(Negotiating Sainthood. Distinction, Cursileria ands Saintliness in Spanish Novels, Oxford,
Legenda, 2007) y Denise Dupont (Writing Teresa. The Saint from Avila at the fin-de-siglo,
Lewisburg, Bucknell University Press, 2012). La santidad en la narrativa de Pardo Bazén
ha recibido también alguna atencién (Angeles Ezama, “Santidad, heroismo y estética en la
narrativa de Emilia Pardo Bazan”, en AA.VV., Actas del | Simposio Emilia Pardo Bazan: Estado
de la cuestion, A Corufia, Real Academia Galega, 2005, pp. 233-258), sobre todo en la novela
Dulce Duero (Pau Pitarch, “Las armas del martirio, una lectura del misticismo en Dulce
Dueno (1911) de Emilia Pardo Bazan” en AA.VV., las hijas de Eva: Historia, tradicion
y simbologia, Malaga, CEDMA, 2006, pp. 183-195; Alba del Pozo Garcia, “Quiero ser
santa: misticismo y decadencia en Dulce Duefio de Emilia Pardo Bazan”, en AA.VV., La
tinta en la clepsidra: fuentes, historia y tradicion en la literatura hispanica, Barcelona,

PPU, 2012, pp. 255-264). Ambas cuestiones estan vinculadas porque, como sefala André
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Vauchez (La Sainteté en Occident aux derniers siecles du Moyen Age d’apres les procés
de canonisation et les documents hagiographiques, Rome, Ecole Francaise de Rome,
1981), los franciscanos desempenaron un importante papel en la evolucién del concepto
de santidad al establecer un modelo evangélico basado en el ascetismo, la pobreza vy el
celo pastoral, en el que la vida y las virtudes son esenciales: el atractivo de San Francisco
contribuyé a imponer un modelo de santidad en el que la imitacion cristolégica tuvo un
importante cometido y donde predominaban la humildad, la pobreza y la simplicidad
(Jacques Le Goff, San Francisco de Asis (1999), Madrid, Akal, 2003).

De modo que Emilia Pardo Bazén realiz6 una importante aportacién a la bibliografia
sobre el franciscanismo en un momento de revitalizacién de los estudios franciscanos,
ademas de otra no menos importante a la cuestién de la santidad. En el fin de siglo San
Francisco simboliza las preocupaciones del hombre moderno, como se pone de manifiesto
en la atencion preferente que le dedica la iconografia; de ahi que se proponga como un
modelo digno de imitacién, que personifica el cambio de rumbo hacia una sociedad
secularizada fundamentada en la fraternidad césmica, la comunicacién con la naturaleza
y el encuentro de Dios en el mundo (Belén Ruiz Garrido, “Religién y espiritualidad en el
fin de siglo. lconografias franciscanas en la pintura malaguefa contempordnea”, Baetica.
Estudios de Arte, Geografia e Historia, 25, 2003, pp. 35-66).

Pero, ademds, Emilia Pardo Bazdn afadi6 otra particular aportacién que tiene que
ver con el ensalzamiento de la santidad femenina, cuestion que también deriva del
franciscanismo, como se pone en evidencia en uno de los capitulos mas interesantes
del libro, el XI, que versa sobre “San Francisco y la mujer”. Con tal objetivo escribié la
autora sus Cuadros religiosos (breves vidas de santas) y cuentos hagiograficos como “La
paloma negra” (1893), “La penitencia de Dora” (1897) y “Fausto y Dafrosa”, asi como
otros textos en los que el personaje femenino se construye como el contramodelo de Eva,
en una version moderna en la que esta contrafigura ya no es habitualmente la de la martir
0 monja, pero si la de la arrepentida o eremita (Lina Mascarefas en Dulce Dueno), y en
la que la santa no hace milagros que prueben su santidad sino que es un milagro en si
misma (Carmifia Aldao en La prueba) (Leén Carlos Alvarez Santalé, “La santidad femenina
cristiana. Eva Scelerata, Felix Eva”, en AA.VV., Virgenes, reinas y santas. Modelos de mujer
en el mundo hispano, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Huelva, 2007, pp.
263-292). Es la santa moderna, la santa cotidiana en el estilo de San Francisco de Asis y en
el de muchas heroinas galdosianas (Denah Lida, “Galdds y sus santas modernas”, Anales
Galdosianos, X, 1975, pp. 19-39; Angeles Ezama, “Santidad, heroismo...”)

Otra cuestion primordial suscitada por el franciscanismo es la del pacifismo, que
conoce su edad de oro entre 1889 y 1914. A ella contribuyé Pardo Bazidn con su
conferencia “San Francisco y la guerra” en la que afirma que “nos encontramos en el
momento en que la influencia de San francisco, donde quiera, es mds activa y visible”

y que “Este espiritu contrario a las colosales guerras a las guerras que arrasan [...] forma
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parte de la obra duradera, de la obra eterna de San Francisco”, asociando a esta tarea a

las mujeres:

El franciscanismo es lo que ha ido, lentamente, difundiendo las normas de la paz,
del derecho de gentes, de la piedad, de la compasién, del ejercicio de la caridad [...]
como accién colectiva social de tantas otras mujeres que no aspiran a la santidad, vy,
sin embargo, siguen los pasos de la célica landgravesa de Turingia, a diario, en los
hospitales, sobre todo ahora, en este momento positivamente franciscano por que
atraviesa el mundo.

Y aunque Pardo Bazan no particip6 de las asociaciones femeninas de signo pacifista
que surgieron a partir de 1867 (Juan Aguilera e Isabel Lizarraga, De Madrid a Ginebra:
El feminismo espanol y el VIII Congreso de la Alianza Internacional para el Sufragio de la
Mujer, Barcelona, Icaria, 2010), si adopté una actitud antibélica y pacifista en muchos
de los articulos que publicé desde el conflicto en las colonias en 1896 hasta el periodo
de la Gran Guerra. En su crénica “La vida contemporanea. Guerra y paz” (La llustracion
Artistica, 16 de marzo de 1896) se refiere al movimiento pacifista europeo y afirma que
“En Espana, la idea que preside a tales Ligas, apenas tiene prosélitos; somos poco o nada
asociables; pero no vacilo en asegurar que las voluntades y las conciencias, en secreto,
estan todas afiliadas a la Asociacién pacificadora”. En otra de sus crénicas de “La vida
contemporanea” (Ibid., 7 de octubre de 1907), a propésito del Congreso de Paz de La Haya,
manifiesta: “Yo miro con simpatia profunda los Congresos de la Paz y todo el movimiento
pacifista y de arbitraje”. Con todo, Pardo Bazan se muestra pesimista en cuanto al fin de
la guerra: “La guerra, se me figura a mi, es cosa que no ha de acabarse nunca, mientras
existan intereses encontrados en las naciones”, y en cierto sentido la asume: “Yo no hago
apologia de la guerra; pero la considero necesidad natural y no la condeno. Tenemos que
aceptar la vida” (“La vida contemporanea”, Ibid., 24 de abril de 1916).

En definitiva, es este un libro de Emilia Pardo Bazadn cuya edicién parece mds
que justificada por la plena vigencia del modelo de santidad que propone, por su
reivindicacion de la santidad femenina y por su defensa del pacifismo, mas necesarios
que nunca en el mundo convulso en que nos toca vivir. Por suerte, ademds, todo ello nos
[lega en una edicién pulcra y cuidada, la edicién que a la autora del San Francisco de Asis
le habria gustado tener entre las manos.

Angeles Ezama Gil
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* LA CRUAUTE DANS LES RECITS COURTS D’EMILIA PARDO
BAZAN, TESIS DOCTORAL DE CHRISTIAN BOYER, PRESENTADA EN
LA UNIVERSITE PARIS SORBONNE-PARIS IV EL 24 DE NOVIEMBRE DE
2014.

“Uno de los indicios més claros del interés que en el dmbito académico suscita la
obra literaria de Pardo Bazan es la frecuencia con que, de manera creciente en los Gltimos
afios, se vienen presentando en universidades espafiolas y extranjeras tesis doctorales
dedicadas a nuestra autora. Las paginas de La Tribuna han dado puntual noticia y resefia
de varias de ellas, dada la habitual presencia en sus tribunales evaluadores de miembros
del Comité Cientifico o del Consejo de Redaccién de esta revista”. Otra vez —y con esta
van tres— repito el parrafo inicial de las resefias que en los nimeros 6 y 8 de esta revista
dediqué, respectivamente, a las tesis doctorales de Rocio Charques Gamez, presentada
en la Universidad de Alicante, y de Emilia Pérez Romero, presentada en la Université
Francgois Rabelais, de Tours.

En esta ocasion se trata de la tesis doctoral La cruauté dans les récits courts d’Emilia
Pardo Bazan, presentada el 24 de noviembre de 2014 en la Université Paris Sorbonne-Paris
IV por Christian Boyer, y dirigida por el Profesor Sadi Lakhdari, Catedratico de aquella
Universidad. El jury formado por el citado Profesor Lakhdari y la Dra. Boyer, de la misma
Universidad, la Dra. Thion-Soriano Molla (Université de Pau) y el Dr. Gonzélez Herrdn
(Universidad de Santiago de Compostela), concedié a esa tesis la maxima calificacion,
con la “mention Trés Honorable avec Felicitations a ['unanimité”. Como miembro de ese
Tribunal, hube de elaborar el preceptivo informe exigido por la normativa universitaria
francesa, del que recojo aqui algunos fragmentos.

Ante todo, cabe destacar su excelentemente organizacién, con un método que cabria
caracterizar como circular, de modo que las sucesivos asedios a la materia estudiada
permiten ir profundizando en su anélisis, a lo largo de una Introduction générale, tres
partes (I: Les apports d’un terreau littéraire cruel; |I: L'effet cruel, point nodal de la poétique
de la soufrance et de la réception; lll: Une approche pshychanalitique de la cruauté dans
les récits courts), cada una de ellas desarrollada en varios capitulos (I a VII, la Primera; VI
a Xlll, la Segunda; XIV a XVIII, la Tercera) y culminada en sus respectivas conclusiones
parciales. Cierra el trabajo la Conclusion générale, que, ademas de sintetizar lo expuesto
en las conclusiones parciales, deja abierta la investigacién a ulteriores desarrollos y
ampliaciones.

La Introduction générale plantea, de manera clara, bien argumentada y convincente,
los presupuestos y objetivos de la investigacion, tanto en lo que se refiere a la produccién

literaria objeto de estudio (los relatos breves de Emilia Pardo Bazan), como la definicién
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y caracteristicas de tal género o modalidad literaria en la literatura espafiola (el cuento)
y el rasgo especifico que serd objeto de estudio (la crueldad). Se inicia con una sumaria
descripcién del estado actual de la situacién en que se encuentra la narrativa breve
pardobazaniana, tanto por lo que se refiere a la recopilacién y edicién de sus mds
seiscientos cuentos, como a los principales estudios que, con caracter monografico, se
les han dedicado.

Ya en este aspecto, el autor evidencia uno de los aspectos mas meritorios de su
investigacion: el conocimiento amplio y profundo de la amplia bibliografia que en estos
Gltimos afos ha suscitado la obra de Emilia Pardo Bazan, y -mds especificamente- su
narrativa breve: una bibliografia no solo mencionada o aducida ocasionalmente, sino
bien asimilada y acertadamente utilizada. Sigue una rigurosa exposicién del sentido que
en esta tesis tendran dos de sus conceptos fundamentales: el término ‘cuento’ (tal como se
entiende en la lengua y en la literatura espanolas), y el término ‘cruauté’, cuya derivacién
del latin cruor, permitiria considerar los aqui estudiados con un significado similar a lo
que en alguna antologia ha denominado cuentos sangrientos. Finalmente, se precisa un
dato que considero muy importante para valorar la aportacion de esta indagacién: la tesis
se apoya en 408 relatos (sobre un total de aproximadamente 630), lo que supone casi el
65 % de los publicados por la autora; de lo que cabe deducir que una buena parte de
los cuentos de la autora son crueles (o sangrientos). Lo cual podria constituir una primera
e importante conclusion —o presupuesto— respecto a la narrativa breve de Pardo Bazan.

La Premiere Partie: Les apports d’un terreau littéraire cruel sitGa el término “cruel” en
su dimension tedrico e histérico-literaria, con especial atencion a las raices folcldricas de
este asunto literario y su especial cultivo en la narrativa gética prerromantica y romantica;
estudia luego su diferente tratamiento en la estética naturalista: tras un sugestivo excurso
acerca del peculiar naturalismo pardobazaniano (que certeramente denomina “I’histoire
d’une incompréhension”), atiende a determinados relatos de la autora en los que la
crueldad se trata a la manera naturalista. El repaso histérico se contintia con un capitulo
dedicado a la literatura rusa y su relacién con la obra critica y narrativa de Pardo Bazan,
y otro sobre la que llama “nouvelle maniére”, que algunos estudiosos han calificado
de “etapa espiritualista”. Los otros dos capitulos de esta primera parte, que considero
especialmente meritorios por las sugestivas consideraciones que aporta, se ocupan,
respectivamente, de la relacion que cabe establecer entre ciertos relatos sangrientos
de la autora, y aquellas crénicas suyas que podriamos denominar “de sucesos” o —mds
precisamente- “criminales”; y de la pertinencia de este tipo de cuentos al “género
policial”: una modalidad narrativa que Pardo Bazan cultivé con tanto interés como
acierto, aunque acaso no haya recibido ain el reconocimiento que merece.

La Deuxiéme Partie: L'effet cruel, point nodal de la poétique de la souffrance et de
la réception se articula también en varios capitulos. En el primero propone un estudio

de caracter |éxico-estadistico acerca de la concurrencia del término “sangre” (y sus
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derivados) en un conjunto muy amplio de cuentos de la autora, lo que le permite extraer
conclusiones determinantes; y otro tanto sucede con respecto a otros términos relacionados
con aquel (los relativos a la “crueldad”, la “barbarie”, la “ferocidad”, lo “salvaje”). Los
siguientes capitulos se ocupan de un elemento fundamental en estos relatos: los espacios
(naturales, interiores), mediante los cuales se ambienta, construye o expresa la crueldad;
las diversas maneras que describen la crueldad en los relatos: asi, la descripcién que
califica como “médica”; pero también lo que —con certera expresién— denomina “clausula
sangrienta”. Los restantes capitulos pasan revista a otras estrategias narrativas empleadas
en estos cuentos crueles: los titulos, la polifonia, la narracién enmarcada, lo grotesco, la
dialéctica victima-verdugo, la onomadstica, el simbolismo del martirologio. Acaso sea en
esos capitulos donde encuentro los andlisis mas agudos y las propuestas mas sugestivas de
esta tesis: asf, su propuesta de caracterizacién lexicografica (pp. 181-201), que evidencia
un riguroso conocimiento de este nivel de la lengua espanola; las certeras observaciones
acerca de la presencia de la muerte en el final de algunos relatos (pp. 243-248); las
propuestas relativas a la presencia de referentes religiosos en el motivo del martirio (pp.
311-328).

La Troisieme Partie, de inequivoco titulo, Une approche pshychanalitique de la
cruauté dans les récits courts, constituye el punto mds discutible —a mi parecer— de
la tesis: opinion que formulo desde una posicion en la que intento equilibrar tanto el
respeto como la desconfianza que tengo hacia esta clase de propuestas. Pero anado
también que en pocas ocasiones como en esta la interpretacién psicoanalitica de un texto
literario me ha resultado mds convincente. En todo caso, no entraré aqui ni ahora en la
discusién pormenorizada de su propuesta, para la cual no me considero ni cualificado
ni muy interesado. Aunque si quiero destacar, porque me ha resultado especialmente
sugestivo (y lo he leido con sumo y creciente interés) el capitulo XVII, donde se ocupa del
impresionante episodio (“el secreto de familia”) que recientemente desvelaron en la revista
La Tribuna los investigadores del grupo que dirige el profesor Barreiro Fernandez. Me
atrevo a suponer que su lectura (probablemente cuando la redaccion de esta tesis estaba
ya muy avanzada) impresiond tanto al autor como a buena parte de los pardobazanistas,
que nada sabiamos de ese crimen; pero sospecho también que a ninguno se nos ocurrié
deducir de ello una nueva e interesante via de interpretacién de esa parcela —la narrativa
cruel- de dofa Emilia: algo que esta tesis lleva a cabo de manera rigurosa, sugestiva y
altamente convincente. Hasta el punto de que me atrevi a sugerir al entonces doctorando,
y reitero ahora en esta resefa, que, independientemente de que su tesis merezca (y yo
creo que lo merece) ser publicada con el formato convencional de una monografia, acaso
pueda convertir parte de ese capitulo XVIII en un articulo, que constituiria —ademas— un
atractivo avance de esa deseable monografia

El capitulo de Conclusion générale cumple perfectamente —y no todas las tesis
doctorales lo consiguen— lo que de tal apartado se espera: sintetizando lo expuesto en
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las conclusiones parciales de cada una de las tres partes, formula de manera muy precisa
los resultados de la investigacién. Y afade, ademas, algo no demasiado frecuente: el
enunciado de aquellos aspectos que la pesquisa ha tenido que ir soslayando, pero que sin
duda merecerian una profundizacién posterior: algo que me atrevo a suponer que pocos
como el doctorando estan en condiciones de llevar a cabo en el futuro.

Siguen unos indices de extraordinaria utilidad (y muy meritorios, por la dificultad
de su laboriosa confeccion): el de los relatos mencionados, y el de los nombres propios
(tanto de personajes, como de escritores, estudiosos y criticos). Cierra la tesis la obligada
Bibliografia, tan completa como excelentemente organizada. Y de la que solo puedo
decir que (con las minimas y leves correcciones que en su momento le sefialé) nada
fundamental he echado en falta: y no me refiero a los epigrafes que recogen obras de
Historia, Medicina, Filosofia, Psicoandlisis, Teoria y Critica Literaria, o Referencias de
caracter general (campos en los que poco o nada puedo aportar), sino a aquellos que
especificamente se refieren a la obra de Pardo Bazan (bibliografia, ediciones y estudios).

Hasta aqui, lo mas relevante del informe que presenté entonces, y que bien puede
cumplir lo que a una resefia se le pide: dar cuenta de la organizacién, contenido,
aportaciones y posibles deficiencias de la obra analizada. Solo me queda afadir ahora
una recomendacién —o deseo— que, segln antes recogi, formulé en aquel acto académico
y cuya reiteracién me parece muy oportuna en las paginas de esta revista, 6rgano oficioso
del pardobazanismo universal. Resulta no solo conveniente sino casi obligado que
pronto podamos ver, traducida al idioma en que dofia Emlia escribié sus cuentos, esta
tesis, convertida en una monografia, La crueldad en los cuentos de Emilia Pardo Bazan,
que —sin duda alguna— constituird otra fundamental aportacién del hispanismo francés al
conocimiento y estudio de la obra de nuestra autora.

J. M. G. H.
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* ALBERDI, INES (2013): VIDA DE EMILIA PARDO BAZAN.
PROLOGO DE MANUEL RIVAS. MADRID, EILA EDITORES-ASOCIACION
MATRITENSE DE MUJERES UNIVERSITARIAS. 154 PP.

En la premiada Coleccién de Biografias de Mujeres llustres, entre otros opusculos
dedicados a Ada Byron, Maria Moliner o Beatriz Galindo, y de la mano de Inés Alberdi,
catedratica de Sociologia de la Universidad Complutense, se perfila aqui una breve
semblanza biogréfica de la autora de Los Pazos de Ulloa. En secciones muy proporcionadas,
se intentan desgranar, tras una breve Introduccién, los diversos avatares de la vida familiar,
la obra novelistica, la narrativa breve, el periodismo y los ensayos, la dedicacién como
conferenciante y polemista, sus amistades y relaciones, su actividad politica, el cariz
de su feminismo y de su posicion entre tradicién y modernidad. El Epilogo da paso a
una Cronologia a la que acompana un muy escogido archivo de imagenes de la autora,
algunas muy novedosas para el gran pablico, y una Bibliografia de obras consultadas.

No es tarea facil recoger en una sintesis la vida de Emilia Pardo Bazan que, aun
estando regida por un propésito divulgativo, pretenda una articulacién de sus ejes
biogréficos sin caer en el ditirambo y/o en la redundancia de lo tépico. Para los lectores
que vienen siguiendo las Gltimas aportaciones de la investigacién pardobazaniana en este
terreno, y es esta revista privilegiada atalaya desde la que otearlas gracias, entre otros, a
los tan positivos logros del Grupo de Investigacion Emilia Pardo Bazan, resulta evidente
que no contamos, todavia hoy, con una biografia completa, exhaustiva, al modélico modo
anglosajén, de la insigne novelista. Disponemos de muy importantes aproximaciones
desde la aparicién del libro, ya lejano, de Carmen Bravo-Villasante, y a él mucho debe este
que comentamos, débito que comparte con tantos otros. Es fundamental, desde luego, la
contribucién de Eva Acosta, cuyas indagaciones y sutiles conclusiones suponen una muy
loable penetracion en aspectos muy variados de su personalidad y talante, tan propenso,
como es sabido, a ser objeto de reduccionismos manidos y enquistamientos coyunturales.
Emilia Pardo Bazén. La luz en la batalla ha marcado en 2007 un antes y un después en
la exploracién del yo, el nosotros y el ellos que conforma una vida extraordinaria y
compleja como lo fue sin duda la de la escritora gallega. Mucho esperamos del buen
tino de historiadora de Isabel Burdiel para obtener el retrato mas fiel de esa su poliédrica
condicién, esquiva tantas veces a afanes categorizadores unidimensionales.

No es pretensién de la autora de este librito de atractiva apariencia allegar informacién
nueva, ni dirimir cuestiones que atn se siguen debatiendo, ni siquiera efectuar un
condensado repaso de las vicisitudes menudas de una biografia, mas rastreable en algunos
de sus tramos que en otros, tan aparentemente visible y reconocible que se nos escapa.
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Podemos preguntarnos acerca de la necesidad de una empresa como esta y hallar en una
respuesta coherente con la falta de lectores versados en esta materia una justificacion.
Viene, pues, el libro de Inés Alberdi a incardinarse en esa malla de propuestas que aspiran
a una gran difusion, destinado a lectores no especializados. A la inmensa mayoria, por
supuesto.

Precisamente por ello, porque son muchos los que potencialmente son sus lectores,
crece el sentido de la responsabilidad que debe asistir a quien lo emprende. El especialista
esta preparado para poner coto a opiniones y ocurrencias que puedan ser discutibles,
dispone de recursos contrastivos de refutacion. Pero el lector lego en la materia esta
desasistido. De ahf la relevancia de saber exponer convincentemente y con herramientas
documentadas, demostrativas. Al no ser Inés Alberdi estudiosa pardobazanista —le [levé un
afio preparar este encargo, segin confiesa—, su perspectiva tiende a iluminar aquello que
mas le interesa, dejando lo demas en sombra. Es legitima esta manera de proceder pero
esperariamos que lo mds novedoso de este libro, la calificacién de Pardo Bazan como
mujer politica, tuviese un fundamento mas sélido que el que se deriva de haber ocupado
la autora de La Quimera puestos de gestién en algiin momento de su vida.

Se refieren aqui, en ocasiones de un modo cuasi conversacional, acorde con ese tono
divulgativo del que antes tratdbamos, los modos de apreciacion que han concentrado
en el siglo XX la atencién en sus novelas, siendo, seglin se sefala en p. 16, en el XXI,
“la faceta de Pardo Bazdn que cobra actualmente una importancia especial, por lo
que supone de adelantarse a los cambios sociales que se han impuesto en la sociedad
espafola, [...] que es una abanderada de los derechos de las mujeres y se dedica toda su
vida a defenderlos”. Y este es, sin duda, el vector principal de esta sintesis biografica. En
ello se reincide en p. 116: “El principal hilo conductor de la vida y la obra de Pardo Bazan
es la defensa de las mujeres”. Afirmaciones categéricas de este jaez desequilibran a veces
el esfuerzo descriptivo: “Si quisiéramos hacer un retrato corto de Pardo Bazan, diriamos
que fue escritora, feminista y aristcrata, por ese orden” (p. 17). ;Estaria de acuerdo la
biografiada? ;Lo estamos nosotros? Al privilegiar las notas de ese retrato robot, se borran
otras posibles, tan definitorias. Lo mas interesante, y moderno, de la personalidad de
Emilia Pardo Bazan es que trasciende las etiquetas. Toda su vida luché por librarse de
ellas. Tal vez el siglo XXI nos depare mucho en este sentido.

No es vano un ejercicio de divulgacién como este, contribuye sin duda a comunicar
aspectos para muchos desconocidos como el de la accesibilidad de los registros
coloquiales que despliega la autora, y su fresca vigencia. Se aducen anécdotas como la
de la conversacién en Paris con Victor Hugo y la reconvencion de este, que ella contesta,
pero se emplea un modo un tanto aproximado en p. 47 de referirlas, sin mencionar la
Inquisicion, ni los “Apuntes autobiogréficos”.

Algunas inexactitudes podrian corregirse en algiin momento, suelen concernir fechas:
pese a que se afirma en p. 17, no llegé a cumplir los 70 afios dofia Emilia, le faltaron
algo mas de cuatro meses para pasar de los 69; es errénea y equivoca la apreciacion
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acerca del revuelo que levanté La Tribuna, que, se anota, “fue interpretada como una
declaracion favorable a la revolucién y la repdblica”. Quien asi lo hiciera —no se aducen
nombres— desconocia por completo el designio de la autora, explicito en su prélogo, y es
precisamente ese equivoco el que conduce a Inés Alberdi a emitir una observacién bien
indemostrable y hasta peregrina: en p. 79, “su amistad con Castelar y el interés que tiene
en el éxito politico de éste le hacen ser, por un tiempo, defensora ardiente de la Republica.

Es, por otro lado, muy impreciso datar “a finales de siglo” la polémica desatada en
torno al naturalismo o hacer simultaneas las pullas generadas por el escandalo de los
amores de Insolacion (1889) con las que sufrio, por la misma causa, y de signo bien
distinto, por cierto, Pepita Jiménez (1874). Cabe tildar de demasiado univoco explicar
las invectivas contra la autora en términos como estos: “Hay una cuestiéon que aparece
en varias de sus novelas, y que debié ser una de las razones por las que el pensamiento
miségino y conservador persiguié con tanto ahinco a Pardo Bazan, y es la sinceridad
con la que aprecia la belleza fisica masculina y la naturalidad con la que la describe.
Seguramente que es por ello por lo que [sic], en numerosas ocasiones, se la acusa de
pornografica y heterodoxa” (p. 58). Sus estancias en Meirds no lo fueron en el Pazo de
ese nombre (como se lee en p. 65 y passim), ya que para ella era la Granja o las Torres
de Meirds. En ocasiones, la Vida incurre en repeticiones tépicas y no cientificamente
demostrables, como al aventurar sus liaisons amorosas, o al elucubrar acerca de las cartas
con Galdds, tantas veces escasamente libres de malinterpretaciones.

Otras aseveraciones contradicen lo que la misma escritora quiso puntualizar como,
por ejemplo, esta, harto discutible: “A Emilia Pardo Bazan le hubiera gustado tener una
participacién politica mds activa pero no se le permitié. Tenia preparacion y capacidad
para ser una lider politica pero en la Espana de su época eso no era posible. Tuvo
vocacién y ambiciones politicas pero no pudo ejercer las cualidades que evidentemente
tenfa. Ella ambicionaba ocupar las plataformas desde las cuales se pudieran llevar sus
ideas a la practica”. Tampoco es de recibo esta otra, de otro tenor: “El feminismo es uno
de los aspectos mas significativos en su vida y en su obra y ha sido lo que ha relanzado
su prestigio en los dltimos afios” (p. 89). En otras ocasiones, no se encuentra la palabra
mas idonea: “Se advierte en este prélogo [al libro de Stuart Mill] la envidia que siente
por esa relacién entre iguales que fue el matrimonio de Stuart Mill y Harriet Taylor” (p.
92). En p. 95, es ambigua la postulacién académica de Concepcién Arenal y no lo es
su autopostulacion: en ambos casos, sucede lo contrario. Otro caso de eleccién léxica
dudosa pudiera ser este: “Hay pasajes muy sensuales en algunas de sus novelas en los
que relata como se preparan y cémo se gustan los alimentos” (p. 103). Discutible es otro
segmento, especialmente en su primera parte, que reza: “Por encima de sus ideas y sus
preocupaciones sociales, se sitia el idealismo religioso catélico al que nunca renuncia
y al que no somete a escrutinio racional” (p. 107). De Ferreras se toma prestada la

adscripcion estética, tan problemadtica, en virtud de la cual “es la mejor representante del
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naturalismo en espanol” (p. 111). Tampoco es plausible la segunda parte de esta opinién:
“Es una escritora que se lee con interés en el siglo XXI, cosa que apenas sélo encontramos
en Clarin y Galdds” (p. 113), tal vez referida al XIX espafiol, en cuyo caso también peca de
desconocimiento y abunda en algo que no resiste el examen: la denigracién por maquina
de lo decimonénico.

A la hora de enjuiciar criticamente aspectos de la obra literaria de Pardo Bazan, algo
que el titulo del libro no induce a esperar, puede errarse ostensiblemente en la manera
en que es percibido un personaje como Julian Alvarez, visto aqui como un ser inocente
e ignorante, como “un joven bienintencionado y atontado que no sabe nada, que cree
que todo se resuelve rezando y que se escandaliza por todo” (p. 37). Claro que antes
se habfan considerado valores positivos del marqués de Ulloa y de Sabel, “caracteres
dudosos” (p. 36), la salud y la belleza, que “les permiten brillar por encima de todos”.
Un lector de la novela puede licitamente preguntarse qué significa esto. El recorrido por
la obra de creacioén dista de ser certero y se detiene en La Quimera, a la que atribuye, sin
mads, “un enorme éxito” (p. 40). Por otro lado, la pauta de fijar en una crénica el suceso
tremebundo que después origina la diégesis de un cuento, que ha estudiado Marina
Mayoral, no es siempre cumplida como deja creer esta afirmacién incontrovertible:
“Escribia primero sobre ellos [sucesos truculentos veridicos] en sus articulos y luego los
novelaba componiendo cuentos [sic]” (p. 46). Es dificil atestiguar esta presunta costumbre
de la autora, méxime si no podemos fijar con exactitud adn hoy la publicacién primera de
muchos de los relatos y conocer, por ende, su prelacién o no respecto de su periodismo.

Calificar de sencilla la escritura pardobazaniana en su primera novela de los Pazos
resulta impropio (“En cuanto al lenguaje, la escritura de esta novela sorprende por su
modernidad, su naturalidad y su sencillez. Estos rasgos nos parecen logros que no son
faciles y que sefialan a una gran escritora” (p. 36). Tampoco son afortunadas las inexactas
menciones de sus conferencias, cuyas fechas y lugares de enunciacién se equivocan,
asi en p. 61, donde no se indican correctamente ni el afo, ni la institucién, ni el lugar
del acto: “Una de las conferencias mds interesantes —leemos— es la que pronuncia sobre
Goya [fueron, en realidad, dos las conferencias de Pardo Bazan sobre el aragonés], en
1901 [tuvo lugar la primera en 1904; la segunda, en 1906], en el Circulo de Bellas Artes
de Madrid [sic]” [en la corufiesa Academia Provincial de Bellas Artes, la primera; en el
Ateneo, la segundal. Estos errores, que el especialista detecta pero el lector comin pasara
por alto, no debieran darse tampoco en una obra divulgativa que debe no desaprovechar
la ocasién de ser un buen prontuario de la vida y obra de una autora sobre la que, de
no atajarlos, se seguiran emitiendo y perpetuando estereotipos y errores comunes. En las
obras de Emilia Pardo Bazan registradas al final, y es error notable, se considera cuento
La sirena negra (p. 151).

Convendria, asimismo, regularizar las convenciones de la titulacion de las obras: La

Tribuna aparece a veces como La tribuna, en detrimento de la voluntad de la autora. La
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mencién de obras singulares como meros “libros”, sin mayor concrecién de género o
filiacion, no ayuda a su conceptualizacién. Algunas erratas, leves, eso si, se deslizan en
pp. 12, 13, 16, 37, 38, 47, 57, 59, 60, 71, 72, 77, 78, 80, 83, 94, 95, 96, 97, 102, 112,
122, 151, 153, 154.

El excelente texto preliminar de Manuel Rivas, que pondera como apasionado el
relato biogrdfico de Alberdi, y dota de consistencia a la posibilidad de reconocerlo,
parece escrito al compas de su Gltima novela, O dltimo dia de Terranova-El dltimo dia de
Terranova, soberbio ejemplo de su narrativa y, a la sazén, explicito homenaje a Emilia
Pardo Bazan, en particular a su labor cuentistica, acertadamente destacada por la autora

de esta obra, por otro lado.

Cristina Patino Eirin
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NORMAS PARA A PRESENTAC[ON DE ARTIGOS E
COLABORACIONS

Normas de presentacion

1.

7.

La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan publica un
ndmero ao ano.

Esta dedicada & publicacion de traballos de investigacion, recensions e notas
referidos & vida e & obra de Emilia Pardo Bazan, asi como a dar conta doutras noticias

e actividades relacionadas coa escritora.

Asi pois, os apartados nos que se estructura a revista son os seguintes:

I.  ESTUDOS: neste apartado incluiranse entre tres e cinco traballos que tefan unha
extension minima de 20 pédxinas e maxima de 30 ou que pola sda relevancia
cientifica merezan aparecer nesta seccion. Neles tratarase en profundidade un
tema relacionado coa escritora.

Il.  NOTAS: traballos cientificos breves (sobre 10 paxinas).

lIl.  DOCUMENTACION: Inéditos, cartas ou outros materiais que poidan aparecer
de ou sobre Pardo Bazan.

IV. RECENSIONS: Incluiranse neste apartado recensiéns, resumos ou criticas dos

traballos que vaian aparecendo sobre a escritora corufiesa.

V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.

As linguas de publicacién seran o galego, o castelan, o francés, o inglés, o italiano

ou calquera outra lingua de comunicacién cientifica habitual.
Os traballos propostos haberan de ser necesariamente orixinais e inéditos. Non
deberan ser tido publicados noutras revistas ou libros, nin estar en proceso de
revision.
O prazo de presentacién establecido para a recepcién de traballos rematard o 1 de
xullo de cada ano.
Os traballos, serdn remitidos & Secretaria de Redaccion da revista:
Redaccién de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan
Tabernas, 11
15001 A Corufa

latribunaepb@realacademiagalega.org

A Redaccién de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

acusara recibo dos traballos remitidos.
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Para a sta admision, os traballos axustaranse necesariamente & normas de edicién
da revista. No caso de que os orixinais non respecten as devanditas normas serdn
devoltos aos seus autores para que efectien as modificacidns pertinentes.

Os traballos aceptados, tras este primeiro exame da Secretaria de Redaccion,
remitiranse a dous especialistas para a sta avaliacion externa, con caracter anénimo.
No caso de informes substancialmente dispares entre si, o traballo remitirase, como
minimo, a outro evaluador externo e podera ser revisado novamente por dous
evaluadores anénimos.

Os criterios empregados polos evaluadores para a aceptacion, rexeitamento ou
solicitude de modificacién de traballos responderan aos seguintes aspectos:

- Grao de orixinalidade e interese

- Relevancia do tema

- Estilo e ton adecuados & publicacién

- Rigor e obxectividade cientificos

- Claridade e concisién

- Expresién precisa e correcta

- Organizacién dos contidos e grao de cohesion entre os distintos apartados.
- Inclusién de referencias bibliograficas pertinentes e actualizadas

O prazo de avaliacién dos traballos, unha vez aceptados pola Secretaria de
Redaccién para a sta revision, serd de 3 meses. Os autores recibirdn a notificacion

da stda avaliacién, respectando sempre o anonimato dos revisores.

A avaliacién do orixinal serd comunicada aos seus autores mediante a Secretaria
de Redaccién. En caso de ser positiva, comunicarase o nimero en que sera editado

indicandose, se procede, as suxestions ou modificacions pertinentes.

O autor comprométese a efectuar os cambios indicados nun prazo non superior a 15

dias desde a comunicacién destes por parte da Secretaria de Redaccién.

O autor recibird un exemplar do nimero en que apareza o seu traballo e dez

separatas do mesmo.

A responsabilidade do contido dos traballos é dos seus autores, que deberan obter
a autorizacién correspondente para a reproducién de calquera referencia (textual
ou grafica) que sexa tomada doutros autores e/ou fontes. La Tribuna. Cadernos de
Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn non se fai responsable das opiniéns e

valoraciéns que expofian os autores.
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Normas de edicion

Os traballos presentados axustaranse 4s seguintes normas:

1. O texto serda enviado en formato electronico 4 direccién: |atribunaepb@

fealacademiagalega.ord preferiblemente en Microsoft Word para PC ou Mac. Asi

mesmo remitiranse por via postal dias copias en papel.

2. Deberan remitirse simultaneamente dous arquivos:
2.1. Presentacion e identificacién do traballo
2.2. Traballo

2.1.1. No arquivo “Presentacion e identificacion do traballo”, o autor ou
autores solicitaran a avaliacién do seu artigo e indicaran especificamente
a que seccién da revista se dirixe. A Secretaria examinard a sua
adecuacioén e pertinencia para o apartado citado e podera consideralo
para outra seccién se fose necesario. Ademais, neste documento
constard especificamente a declaracién responsable do autor(es) da
orixinalidade do contido do traballo e confirmara que non foi publicado
con anterioridade, nin se atopa en proceso de avaliacién noutra revista.
Asi mesmo, constatard a stGa aceptacion das modificacidns suxeridas por

parte dos revisores para, se procede, a publicacién do seu traballo.

2.1.2. O arquivo “Presentacién e identificacién do traballo” redactarase de

acordo coa seguinte estrutura:

e Titulo do traballo: maximo 80 cardacteres.

e Subtitulo: opcional e sé en casos imprescindibles. Maximo 60
palabras.

* Autor (es): nome e apelidos por orde de firma.

e Filiacién profesional e institucional do autor(es): instituciéon na que

desempena a sGa tarefa profesional.
¢ Perfil académico e profesional do autor(es): maximo 5 lifias.

¢ Enderezo de contacto: no caso de traballos compartidos, especificarase
claramente a que persoa debe dirixirse a Secretaria de Redaccién
durante todo o proceso de recepcion, avaliacion e comunicacién
de decisions. En todo caso, tanto en traballos compartidos, como de

autoria Unica, deberd facilitarse a seguinte informacién:
- Nome da persoa de contacto

- Enderezo de correo electrénico

- Enderezo postal (persoal ou institucional)

- Teléfono (mébil, persoal ou institucional)
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* Seccién a que vai dirixido o traballo.

e Antecedentes de publicacion / difusion do traballo (se procede).

2.2.1. O arquivo “traballo” conterd o orixinal e non presentard ningunha

identificacion persoal co fin de garantir o proceso de avaliacion

anénima. Os traballos presentaranse en Times New Roman 12 puntos,

con interlineado 1.5 e de acordo coa seguinte estrutura:

Titulo (Corpo 16, maitsculas).

Resumos na lingua na que esta escrito o traballo e en inglés (maximo

250 palabras cada un).

Palabras chave (maximo 5) na lingua na que esta escrito o traballo e
en inglés.

Traballo

Bibliografia.

As citas longas (de mais de 3 lifias) irdn en paragrafo aparte, sangrado, e en corpo

menor (10 puntos). A continuacién, indicarase entre paréntese o apelido ou apelidos

do autor citado, ano de publicacién da obra e, cando sexa necesario, os nimeros de

paxina (p. e.: Gonzalez Herran 2003: 19-46), seguindo o sistema americano de citas.

3.1. As notas a pé de péaxina non bibliograficas deberdn aparecer indicadas cun

ndmero superescrito.

3.2. As referencias bibliograficas apareceran ao final do traballo con sangrado

francés do seguinte modo:

3.2.1. Libros: Apelidos, Nome (ano): Titulo do libro, Lugar, Editorial, n® edicién.

Exemplo: Pardo Bazan, Emilia (1977): Los pazos de Ulloa, Madrid,

Alianza.

3.2.2. Artigos: Apelidos, Nome (ano): “Titulo do artigo”, Nome e Apelidos (ed.,

coord, etc): Obra ou Revista na que se atopa o artigo, Lugar, Editorial, n°

edicién, paxinas. Exemplo: Patifio Eirin, Cristina (2004): “En los umbrales

de la Academia. Emilia Pardo Bazdn, impugnadora de /a tradicion

del absurdo en dos cartas de campafa y una entrevista olvidada”, La

Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nam.
2, pp- 131-156.

3.2.3. Documentos electronicos en lifia: artigos de revistas electrénicas.

Apelido, Iniciais do autor (ano). «Titulo do artigo». Titulo da revista,

ndm. [en lifa]. [Data de consulta do artigo].
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1.

7.

NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ARTICULOS Y
COLABORACIONES

Normas de presentacion

La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn publica un nimero
al afo.

Esta dedicada a la publicacion de trabajos de investigacion, resefias y notas referidos
a la vida y a la obra de Emilia Pardo Bazan, asi como a dar cuenta de otras noticias

y actividades relacinadas con la escritora.

Asi pues los apartados en que se estructura la revista son los siguientes:

I.  ESTUDOS: en este apartado se incluiran entre tres y cinco trabajos que tengan
una extension minima de 20 pdginas y maxima de 30 o que por su relevancia
cientifica merezcan aparecer en esta seccién. En ellos se tratara en profundidad
un tema relacionado con la escritora.

[I.  NOTAS: trabajos cientificos breves (sobre 10 paginas).

lIl.  DOCUMENTACION: Inéditos, cartas u otros materiales que puedan aparecer de
o sobre Pardo Bazan.

IV. RECENSIONS: Se incluirdn en este apartado resefias, resimenes o criticas de los
trabajos que vayan apareciendo sobre la escritora corufiesa.

V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.
Las lenguas de publicacion seran el gallego, el castellano, el francés, el inglés, el
italiano o cualquier otra lengua de comunicacion cientifica habitual.

Los trabajos propuestos habrdn de ser necesariamente originales e inéditos. No
deberan haber sido ya publicados en otras revistas o libros, ni estar en proceso de
revision.

El plazo de presentacion establecido para la recepcién de trabajos acabara el 1 de julio
de cada afio.

Los trabajos, seran remitidos a la Secretaria de Redaccién de la revista:

Redaccion de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

Tabernas, 11
15001 A Coruna

latribunaepb@realacademiagalega.org

La Redacciéon de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

acusara recibo de los trabajos remitidos.
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Para su admisién, los trabajos se ajustaran necesariamente a las normas de edicién de
la revista. En caso de que los originales no respeten dichas normas seran devueltos a
sus autores para que efectiien las modificaciones pertinentes.
Los trabajos aceptados, tras este primer examen de la Secretaria de Redaccion, se
remitirdn a dos especialistas para su evaluacién externa, con cardcter anénimo.
En el caso de informes sustancialmente dispares entre si, el trabajo se remitirg,
como minimo, a otro evaluador externo y podra ser revisado nuevamente por dos
evaluadores anénimos.
Los criterios empleados por los evaluadores para la aceptacion, rechazo o solicitud
de modificacién de trabajos responderan a los siguientes aspectos:

- Grado de originalidad e interés

- Relevancia del tema

- Estilo y tono adecuados a la publicacién

- Rigor y objetividad cientificos

- Claridad y concisién

- Expresion precisa y correcta

- Organizacién de los contenidos y grado de cohesién entre los distintos

apartados.

- Inclusion de referencias bibliograficas pertinentes y actualizadas

El plazo de evaluaciéon de los trabajos, una vez aceptados por la Secretaria de
Redaccién para su revision, serd de 3 meses. Los autores recibirdn la notificacién de
su evaluacién, respetando siempre el anonimato de los revisores.

La evaluacién del original serda comunicada a sus autores mediante la Secretaria de
Redaccién. En caso de ser positiva, se comunicara el nimero en que sera editado

indicandose, si procede, las sugerencias o modificaciones pertinentes.

El autor se compromete a efectuar los cambios indicados en un plazo no superior a

15 dias desde la comunicacién de estos por parte de la Secretaria de Redaccién.

El autor recibira un ejemplar del nimero en que aparezca su trabajo y diez separatas

del mismo.

La responsabilidad del contenido de los trabajos es de sus autores, quienes deberan
obtener la autorizacién correspondiente para la reproduccién de cualquier referencia
(textual o gréfica) que sea tomada de otros autores y/o fuentes. La revista La Tribuna.
Cadernos de Estudos da casa-Museo Emilia Pardo Bazdn no se hace responsable de las

opiniones y valoraciones que expongan los autores.
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Normas de edicion

Los trabajos presentados se ajustardn a las siguientes normas:

1.

El texto se

realacademi

rd enviado en formato electrénico a la direccién: latribunaepb@

agalega.org, preferiblemente en Microsoft Word para PC o Mac.

Asimismo se remitiran por via postal dos copias en papel.

Deberan remitirse simultineamente dos archivos:

2.1. Present
2.2, Trabajo
2.1.1.

2.1.2.

acion e identificacion del trabajo

En el archivo “Presentacién e identificacion del trabajo”, el autor o autores
solicitardn la evaluacién de su articulo e indicaran especificamente a qué
seccion de la revista se dirige. La Secretaria examinara su adecuacién
y pertinencia para el apartado citado y podrd considerarlo para otra
seccion si fuera necesario.

Ademds, en este documento constara especificamente la declaracion
responsable del autor(es) de la originalidad del contenido del trabajo y
confirmaran que no ha sido publicado con anterioridad, ni se encuentra

en proceso de evaluacion en otra revista.
Asimismo, constatara su aceptacién de las modificaciones sugeridas por
parte de los revisores para, si procede, la publicacién de su trabajo.

El archivo “Presentacion e identificacion del trabajo” se redactard de
acuerdo con la siguiente estructura:

e Titulo del trabajo: maximo 80 caracteres.

e Subtitulo: opcional y solo en casos imprescindibles. Maximo 60
palabras.

* Autor(es): nombre y apellidos por orden de firma.

* Filiacion profesional e institucional del autor(es): institucién en la que

desempena su tarea profesional.
¢ Perfil académico y profesional del autor(es): maximo 5 lineas.

* Direcciéon de contacto: en el caso de trabajos compartidos, se
especificard claramente a qué persona debe dirigirse la Secretaria
de Redaccion durante todo el proceso de recepcién, evaluacién
y comunicacién de decisiones. En todo caso, tanto en trabajos
compartidos, como de autoria Unica, debera facilitarse la siguiente
informacién:
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- Nombre de la persona de contacto
- Direccién de correo electrénico
- Direccién postal (personal o institucional)

- Teléfono (mévil, personal o institucional)

e Seccion a la que va dirigido el trabajo.

 Antecedentes de publicacién / difusion del trabajo (si procede).

2.2.1. El archivo “Trabajo” contendra el original y no presentara ninguna
identificacién personal con el fin de garantizar el proceso de evaluacién
anonima. Los trabajos se presentardn en Times New Roman 12 puntos,
con interlineado 1.5 y de acuerdo con la siguiente estructura:

- Titulo (Cuerpo 16, maydsculas).

- Resimenes en la lengua es que esté escrito el trabajo y en inglés
(maximo 250 palabras cada uno).

- Palabras clave (maximo 5) enla lengua es que esté escrito el trabajo y
en inglés.

- Trabajo

- Bibliografia.

3. Llas citas largas (de mds de 3 lineas) irdn en pardgrafo aparte, sangrado, y en cuerpo
menor (10 puntos). A continuacion, se indicara entre paréntesis el apellido o apellidos
del autor citado, afio de publicacién de la obra y, cuando sea necesario, los nimeros
de pagina (p. e.: Gonzdlez Herran 2003: 19-46), siguiendo el sistema americano de
citas.

3.1. Las notas a pie de pagina no bibliograficas deberan aparecer indicadas con un
nlimero superescrito.

3.2. Las referencias bibliogrificas apareceran al final del trabajo con sangrado
francés del siguiente modo:

3.2.1. Libros: Apellidos, Nombre (afo): Titulo del libro, Lugar, Editorial, n°
edicién. Ejemplo: Pardo Bazdn, Emilia (1977): Los pazos de Ulloa,

Madrid, Alianza.
3.2.2

.

Articulos: Apellidos, Nombre (afo): “Titulo del articulo”, Nombre y
Apellidos (ed., coord, etc): Obra o Revista en la que se encuentra el
articulo, Lugar, Editorial, n° edicién, pdginas. Ejemplo: Patifio Eirin,
Cristina (2004): “En los umbrales de la Academia. Emilia Pardo Bazan,
impugnadora de /a tradicion del absurdo en dos cartas de campafia y una
entrevista olvidada”, La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia

Pardo Bazdn, ndm. 2, pp. 131-156.
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3.2.3. Documentos electronicos en linea: articulos de revistas electrénicas.
Apellido, Iniciales del autor (afio). «Titulo del articulo». Titulo de la
revista, nim. [en linea]. <localizacion del documento>. [Fecha de

consulta del articulo].
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