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PRESENTACION

La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn estd dedicada &
publicacién de traballos de investigacion, recensidns e notas referidos a vida e a obra de Emilia
Pardo Bazan, asi como a dar conta das actividades levadas a cabo na stia Casa-Museo e outras
noticias que tefan que ver coa escritora.

A revista ten caracter anual. O prazo de admisién para a recepcion das colaboraciéns,
sempre relacionadas co noso dmbito cientifico e de acordo coas normas de publicacién
establecidas, acabard o 1 de xullo de cada ano.

Co fin de manter e incrementar o interese da nosa publicacién, todas as propostas recibidas
seran revisadas e valoradas con caracter anénimo por membros do Consello de Redaccién e do
Comité Cientifico da revista, ademais de por dous especialistas para a sta avaliacién externa,
utilizando o sistema de dobre cego.

A estrutura da revista distribuirase de acordo cos seguintes apartados:

[.  ESTUDOS: Neste apartado incluiranse ben aqueles traballos que tefian unha extensién
minima de 20 paxinas e maxima de 30 ou ben aqueles que pola sta relevancia
cientifica merezan aparecer nesta seccion. Neles tratarase en profundidade un tema

relacionado coa escritora e o seu mundo.
[I. NOTAS: Traballos cientificos breves (sobre 10 paxinas).
[ll. DOCUMENTACION: Inéditos, cartas ou outros materiais que poidan aparecer de ou

sobre Pardo Bazan.
[V. RECENSIONS: Incluiranse neste apartado recensiéns, resumos ou criticas de traballos

que vaian aparecendo sobre a escritora corufiesa.

V. V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.
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Semblanza y recuerdo de una pardobazanista

José Manuel Gonzélez Herran
UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA

josemanuel.gonzalez.herran@usc.es

Una vez mas asumo el doloroso compromiso de referirme en estas paginas a otra destacada figura del
pardobazanismo con motivo de su fallecimiento. Si en la ocasién anterior (La Tribuna, 7 [2009; aparecido en
2010], pp. 23-31) hice la semblanza de mi querido maestro -y de otros muchos- don Benito Varela Jacome,
hoy lo hago con una también muy querida colega, amiga y ocasionalmente discipula, cuya dedicacion a la
personalidad y a la obra de dofa Emilia tuve el privilegio de despertar e impulsar.

Dado que en otras paginas de este volumen es su hija Andrea quien rememora su biografia y glosa su
personalidad, yo me ocuparé de su trayectoria investigadora y sus aportaciones, tanto al estudio de Pardo
Bazdn como a otros aspectos de las letras espanolas del XIX, detalladas en el curriculum que hemos
confeccionado, basdndonos en los datos que ella misma tenia reunidos y anotados.

Pero no puedo ni quiero evitar la referencia a la antigua y cordial amistad que hemos mantenido -sin
perjuicio de la dimensién académica y cientifica de nuestra relacion- desde que nos conocimos hace casi
cuarenta y cinco afos, cuando, recién licenciados, nos inicidbamos como Profesores No Numerarios de
Instituto. Aunque en una primera etapa nuestras respectivas carreras docentes nos llevaron a lugares diferentes
y algo alejados (Andalucia, Galicia, Asturias, Cantabria), seguimos cultivando aquella relacién, que inclufa
también a nuestros respectivos conyuges; hasta que mi incorporacién a la Universidad de Santiago en 1982
posibilité un trato mas frecuente y, con ello, nuestra colaboracién en actividades docentes y académicas:
como Coordinador de “Literatura Espaiola” de COU para las Pruebas de Acceso a la Universidad, inclui a
Angeles, con otros Profesores que explicaban aquella materia en Institutos de Bachillerato de Galicia, en el
Seminario Permanente que me ayudaba en mis tareas. Como consecuencia de ello, y también de su destacado
papel como fundadora e impulsora de la Asociacién Gallega de Profesores de Espafiol, tuvimos ocasién de
participar en seminarios, coloquios, conferencias, coloquios, congresos... con profesores de diferentes
niveles educativos, para debatir sobre la situacion de la ensefanza de la literatura, seriamente asediada
entonces (comienzos de los afos noventa) por algunas de las amenazas que luego se han cumplido.

Fue precisamente en esa época cuando decidié retomar su formacién universitaria en los estudios de
tercer ciclo: realizé bajo mi direccién su Memoria de Licenciatura sobre algunos cuentos de Pardo Bazan, y
basandose en ella preparé poco después un excelente articulo, la primera de sus aportaciones al estudio de
la narrativa breve de nuestra autora.

Decidida ya a continuar su carrera investigadora, abordé la elaboracién de su tesis doctoral, que también
tuve el grato compromiso de dirigir. Quienes hemos hecho una tesis simultanedndola con la docencia en
bachillerato -sin robarle a esta tarea el esfuerzo debido: no solo por compromiso, sino por conviccién-
conocemos bien las dificultades de todo tipo que hubimos de superar; entre las cuales cuenta -y no es la
menor- la incomprensién o la falta de apoyo (cuando no la acumulacién de impedimentos), tanto de la
administracién como de algunos compafieros... Pese a todo ello, la tesis de Angeles Quesada Novas merecié
con toda justicia la maxima calificacion por parte de un tribunal presidido por la decana y maestra del
pardobazanismo actual, con algunas de las mas cualificadas especialistas en la literatura de dofia Emilia;
tribunal que recomend6 la pronta publicacion de aquel estudio, como asi se produjo en las prestigiosas
ediciones de la Universidad de Alicante: £/ amor en los cuentos de Emilia Pardo Bazan sigue siendo hoy,
diez afios después de su aparicién, una de las monografias mas relevantes sobre la narrativa breve de nuestra
autora.

A partir de ahf, y sin menoscabo de su primera obligacion docente (aunque cada vez mas desanimada,
seglin solia confesarme, a causa del imparable deterioro de las ensefianzas medias), se incorporé al
pardobazanismo en el que pronto se confirmé como una de sus mds solventes y reconocidas estudiosas: no
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solo de la narrativa breve, en la que ha llegado a ser autoridad de referencia, sino también en otras parcelas
y aspectos de su biografia, su personalidad y su produccion. Asi, considero especialmente valiosas sus
aportaciones -realmente pioneras- acerca de como llevar al aula la literatura de la escritora corufesa; sus
indagaciones (manejando documentaciéon administrativa, hasta entonces desconocida) sobre el
nombramiento de la escritora corufiesa como catedratica en la Universidad Central; su recuperacién de
cuentos y articulos olvidados en la prensa periédica; su atencién a la faceta de nuestra autora como critica
teatral o como polemista...

Complementariamente, y a partir de su vinculacién al grupo “Buril”, impulsado desde la Universidad de
Cantabria por los doctores Gutiérrez Sebastidn y Rodriguez Gutiérrez, Angeles fue dedicando cada vez mas
atencién a un aspecto de las letras decimondnicas hacia el que se sentia especialmente atraida -la literatura
con ilustraciones-, al que ha aportado estudios tan rigurosos como perspicaces. Por supuesto que siempre
mantuvo su predileccion por “la Dofia” (como gustaba escribir, en los mensajes y cartas que me dirigia),
volcada Gltimamente en un proyecto que compartiamos y que, lamentablemente, habré de abordar ya sin su
valiosa participacion: la edicion y estudio de la novela Misterio.

Como tampoco sera posible que culmine las varias tareas que tenfa entre manos cuando la enfermedad
empez6 a amortiguar su entusiasmo investigador y su notable capacidad de trabajo. Por generoso encargo
de sus hijos, he tenido el privilegio -compartido con los companeros del grupo “Buril”- de acceder a sus
carpetas -tanto virtuales como materiales- donde guardaba, rigurosamente ordenada y anotada para su
posterior estudio, abundante documentacién de todo tipo: guiones, esquemas, borradores, fotocopias,
ilustraciones, imagenes y copias digitalizadas de documentos y otros materiales, procedentes de sus pesquisas
en la Biblioteca Nacional y en diversos archivos y hemerotecas. Nos queda ahora la responsabilidad y la
obligacion de aprovechar lo posible de todo ello, parte de lo cual acaso pueda ver la luz en forma de
publicaciones péstumas. Que no serdn las primeras: semanas después de su fallecimiento (el 24 de
septiembre de 2016), la revista Hesperia publicaba un articulo suyo; en los dias en que redacto esta nota
acaba de salir de la imprenta el volumen colectivo Leyendo a Emilia Pardo Bazan en el aula, que recoge el
Gltimo trabajo que redacto, en la pasada primavera; y estdn anunciadas como de aparicién inminente las
Actas del Congreso que la SLESXIX celebré en Barcelona en 2014, y en el que también participé.

Me queda la frustracién de no haberla convencido para que emprendiese un trabajo que varias veces le
sugerf y para el que, a mi juicio y por su conocimiento de la lengua y la literatura alemanas, Angeles estaba
especialmente dotada: la edicién y estudio, ya que no de la poesia completa de Emilia Pardo Bazan (tarea
aun pendiente, que alguien deberia abordar), al menos de la parte de aquella méas deudora de la lirica de
Heinrich Heine: traducciones, glosas, imitaciones... Esta alusién a los proyectos que ya no pudo realizar me
lleva a recordar nuestra Gltima conversacion, en la visita que le hice a su habitacién en la clinica madrilefa
donde falleceria pocos dias mas tarde: habldbamos de aspectos pendientes de estudio en la obra
pardobazaniana, y, en un momento de relativo entusiasmo, tras exponer algunas ideas, tan acertadas como
sugestivas, que consideraba necesario desarrollar, sonrié tristemente y me confesé que semanas atras,
revisando papeles y pensando en estas cosas, habia formulado una declaracion, dirigida a su admirada
escritora: “Esto ya no podré hacerlo yo, Emilia; asi que: adiés...”; y acompaié estas palabras (que transcribo
aproximadamente) con un leve movimiento de la mano, como gesto de despedida...
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EL AMOR EN LOS CUENTOS
DE EMILIA PARDO BAZAN

z =
Angeles Quesada Novas

Univ

 [PUBLICACIONES

Cuentos

Emilia Pardo Bazan

Ed.: Angeles Quesada Novas

© 2016 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 11, pp. 11-16.

13



José Manuel Gonzélez Herrdn

CURRICULUM INVESTIGADOR DE ANGELES QUESADA NOVAS

Memoria de Licenciatura: “Emilia Pardo Bazan: Profesiones (cuentos). Edicion, anotacion y estudio”.
Presentada en la Facultad de Filologia de la Universidad de Santiago de Compostela en noviembre de 1994.
Calificacién: SOBRESALIENTE

Tesis Doctoral: “Los cuentos de amor y de desamor de Emilia Pardo Bazan”. Presentada en la Facultad de
Filologia de Universidad de Santiago de Compostela el 31 de enero de 2003. Calificacién: SOBRESALIENTE
cum laude.

PUBLICACIONES
Libros

El amor en los cuentos de Fmilia Pardo Bazan. Alicante: Publicaciones de la Universidad de Alicante.
2005.
Cuentos. Emilia Pardo Bazan. Estudio y antologia. Madrid: Eneida. 2006.

Libros en colaboracion

Literatura e imagen: la “Biblioteca Arte y Letras” (con Raquel Gutiérrez Sebastian, Juan Molina Porras,
Angeles Quesada Novés, Montserrat Ribao Pereira y Borja Rodriguez Gutiérrez). Santander: Universidad de
Cantabria. 2012.

Articulos en revistas y obras colectivas

“Poda, no corta: los cuentos Profesiones como reflejo de un emblema”, en: J. M. Gonzélez Herran (ed.)
Estudlios sobre Emilia Pardo Bazan, In memoriam Maurice Hemingway, Santiago de Compostela: Consorcio
de Santiago-Publicaciones de la Universidad de Santiago de Compostela, 1997.

“Pragmatismo femenino: Emilia Pardo Bazan y el cortejo amoroso”, en Actas del IV Simposio de Lengua
y Literatura esparniolas, Madrid: Asociacion de Profesores de Espafiol “Francisco de Quevedo”, 1997.

“Emilia Pardo Bazan, personaje narrador en sus cuentos”, Salina, 13. 1999.

“Los Reyes Magos de Emilia Pardo Bazan”, Moenia, 8. 2002.

“Una colaboracién periodistica olvidada”, La Tribuna, 2. 2004

“Un cuento de Emilia Pardo Bazan posible réplica a las invectivas de Leopoldo Alas, Clarin”, Archivum,
LIV-LV. 2004-2005

“Emilia Pardo Bazan en los centenarios del Quijote”, Siglo Diecinueve, 10-11. 2004-2005.

“Emilia Pardo Bazan y los Alvarez Quintero: Historia de una polémica”, en: J. M. Gonzalez Herran, C,
Patifio Eirin y E. Penas Varela (eds.), Actas del I Simposio "Emilia Pardo Bazan: Estado de la cuestion”, A
Corufia: Casa-Museo Emilia Pardo Bazan — Real Academia Galega, 2005.

“Observemos una adaptacion: de Pardo Bazan a Pilar Mird”, en A. Rey Hazas y J. de la Cruz (eds.) Actas
del Congreso “Cine y literatura”. Madrid: Asociacion de Profesores Espafol “Francisco de Quevedo”. Madrid.
2005.

“La catedra de Emilia Pardo Bazan”, Cahiers Galiciens/Cadernos Galegos/Kaierot Galizek (Centre
d’Etudes Galiciennes, Université de Rennes-2), “Hommage a Emilia Pardo Bazdn”, coord. Dolores Thion
Soriano-Moll3, vol. 4 (Décembre 2005).

“Una meta alcanzada: la catedra universitaria de Emilia Pardo Bazan”, La Tribuna, 4. 2006.

“Los cuentos de Emilia Pardo Bazan en el aula”, en ). M. Gonzélez Herran, C. Patifio Eirin y E. Penas
Varela, eds., Actas del Il Simposio “Emilia Pardo Bazan: Los cuentos”, A Corufa: Casa-Museo Emilia Pardo
Bazan — Real Academia Galega, 2006.

“Una espectadora de teatro llamada Emilia Pardo Bazan”, en: . M. Gonzélez Herran, C, Patifo Eirin y E.
Penas Varela (eds.), Actas del IV Simposio "Emilia Pardo Bazan: Emilia Pardo Bazan y las artes del
espectaculo”, A Coruna: Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, 2008.
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“Los poemas indios de Emilia Pardo Bazan”, La Tribuna, 6. 2008.

“Fortuna pardobazaniana de Heine”, /nsula 751-752, julio- agosto. 2009.

“La dama joven de Emilia Pardo Bazan y Mariano Obiols Delgado: una forma de ilustrar un texto”. Salina,
23.20009.

“La India en la biblioteca de Emilia Pardo Bazan”, en: J. M. Gonzalez Herran, C, Patifio Eirin y E. Penas
Varela (eds.), La Literatura de Fmilia Pardo Bazdn, A Coruna: Casa-Museo Emilia Pardo Bazédn, 2009.

“El pescador de Emilia Pardo Bazéan: un ejemplo de imitatio”, La Tribuna, 7, 2009.

“Emilia Pardo Bazdn compone una novela para una revista ilustrada.” Hesperia. Anuario de Filologia
Hispanica, X1l1-1.2010

“La guerra de Cuba en un relato olvidado de Emilia Pardo Bazan.” BBMP. LXXXVI. 2010.

“Tres cuentos de Clarin en uno de esos «anodinos y tontos papeles pintados»”. Siglo Diecinueve, 17.
2011.

“Valle-Inclan: relatos ilustrados anteriores a 1900”. Anuario Valle-Inclan X. Anales de la Literatura
Espaniola Contemporanea, 36, 3. 2011.

“Nuevos cuentos ilustrados de E. Pardo Bazan”, en B. Rodriguez Gutiérrez y R. Gutiérrez Sebastian (eds.),
Literatura ilustrada decimondnica. 57 perspectivas. Santander: Ediciones de la Universidad de Cantabria,
2011.

“Goethe en la obra de Emilia Pardo Bazan”, en E. Rubio Cremades, M. Sotelo Vazquez, V. Trueba Mira,
B. Ripoll Sintes (eds.), La literatura espariola del siglo XIX y las literaturas europeas, Barcelona: Universitat de
Barcelona- P.P.U., 2011,

“La estética alemana del siglo XIX en la Historia de las Ideas Estéticas en Espana”’, en Menéndez Pelayo.
Obras Completas, Santander: Universidad de Cantabria-Sociedad Menéndez Pelayo. 2012.

“La Regenta (1885), de Leopoldo Alas, Clarin. llustraciones de Juan Llimona y F. Gémez Soler”, en R.
Gutierrez Sebastian, J. Molina Porras, A. Quesada Novas, M. Ribao Pereira y B. Rodriguez Gutiérrez,
Literatura e Imagen: la “Biblioteca Arte y Letras”, Santander: Ediciones de la Universidad de Cantabria, 2012.

“la dama joven de Emilia Pardo Bazan y Mariano Obiols Delgado (1885): una forma de ilustrar un texto”,
en R. Gutierrez Sebastian, J. Molina Porras, A. Quesada Novéas, M. Ribao Pereira y B. Rodriguez Gutiérrez,
Literatura e Imagen: la “Biblioteca Arte y Letras”, Santander: Ediciones de la Universidad de Cantabria, 2012.

“La llustracion. Periodico Universal (1849-1857). Panoramica general”. Anales de Literatura Esparniola, 25,
2013.

“Literatura ilustrada en revistas madrilefias fin de siglo (1890-1900), Introduccién”, Siglo diecinueve:
Literatura hispanica, 19 (2013).

“Las dos cajas de Clarin en la Biblioteca Mignon”. RILCE, 30.2/ Julio-diciembre, 2014

“Dos articulos de la Condesa de Pardo Bazan recuperados de ABC”, La Tribuna., 10 (2014-2015).

“Emilia Pardo Bazan en «Prensa Espafiola»”, BBMP, XCl (2015).
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Angeles Quesada Novés (1947-2016)

Andrea de Gregorio Quesada

Mi madre nacié en la insigne villa de Pontevedra, casi una década después de finalizar el horrible
enfrentamiento fratricida que desangré Espana en los tardios anos treinta. A la tierna edad de dos afios se
traslad6 a Madrid, donde vivié su infancia y adolescencia.

De su padre heredé el gusto por la buena literatura y ese peculiar olfato para reconocerla incluso en las
obras mas tempranas de cualquier autor desconocido. No en vano, su progenitor se code6 durante afios con
lo més granado de las letras gallegas de la época debido a su tarea de censor en la Diputacién de Pontevedra.
De su madre, el teson. Esa fuerza interior para enfrentarse a todo contra viento y marea, siempre que
mereciese la pena y se vislumbrase un fin honestamente social o cultural.

Pasé por Paris en el 68, cuando mayo ya habia florecido y las esperanzas de los jévenes parecian aunarse
a nivel europeo, preconizando el gran giro democratico que muchos paises darian en el futuro, mas o menos
cercano.

En esa época, su mdaxima pasién, que continud siéndolo hasta el final de sus dias, fue la cultura
centroeuropea y, mas concretamente la de raices germanicas. Sus estudios, nada mas terminar el bachillerato
se orientaron al estudio de la misma, tanto en Espafa (Instituto de Cultura Alemana de Madrid (1966-1967)
como en Alemania y Austria (en 1967, viaja por primera vez a Salzburg, en cuya universidad cursa estudios
de aleman y cultura alemana y austriaca).

Con el apoyo de su padre, para quien ella era "la nifa de sus ojos", logré salir de la oscuridad de Madrid
para abrirse al mundo, recalando primero en Bilbao, en la Universidad de Deusto, que tanto le proporcioné
a nivel académico como personal, pues fue en el Instituto de Idiomas de la Universidad de Deusto, en donde
debuté como docente en 1968, ejerciendo como auxiliar de clases pricticas de aleman, y fue también en
esta entidad en la que se licencié en 1971 en Filosofia y Letras, Seccién de Filologia Moderna — Subseccion
Alemana. Su tesis de licenciatura fue dirigida por el profesor Manuel José Gonzalez con el titulo: “Algunos
antropénimos y topénimos germanicos en el espafiol”.

Durante sus estudios en dicha universidad, tuvo la oportunidad de realizar estancias académicas en la
Ludwig Maximilians Universitdt y el Goethe Institut de Miinchen (1968), la Christian Albrechts Universitat
de Kiel (1969) y la Universidad de Salzburg (1971), ciudades a las que volveria en varias ocasiones, por los
grandes recuerdos que éstas le despertaban y que no dudaba en compartir con sus seres mas queridos (viajé
con mi padre al poco de casarse, viajé con nosotros en 1989, fue a visitar a su sobrino sobre el 2002, y luego
volvié con amigas en diferentes “escapadas”). Berlin también era una de sus ciudades fetiche y volvié hace
unos afos a "reciclar" su aleman, cursando alli un intensivo de un mes, que le supo a gloria. Hacer un curso
de alemdn, con gente joven, en una de sus ciudades favoritas fue una buena manera de estrenar su jubilacion,
“volviendo a sus origenes”.

Fue en Salzburg donde culmind su carrera, y desde esta tltima ciudad austriaca volveria a lo mas profundo
y recéndito de Espafa, a la pequefa poblacién de Arcos de la Frontera, en la que su marido tuvo su destino
inicial y a la que ella llegé recién licenciada, tras pasar su primer afo de casada en el extranjero. Volver a
Madrid no estaba en sus planes, por aquel entonces. El deseo de emprender una nueva vida junto a su
estrenado esposo, con la banda sonora del mejor flamenco de fondo, José Menese ni mas ni menos, era de
un atractivo sin igual.

En 1972, solo un afo después, ya residian en Vigo. En dicha ciudad comenzé su trayectoria como
profesora de Lengua y Literatura castellanas en EEMM que se prolongarfa hasta 2007. Comenzé como PNN
[Profesora No Numeraria] en el Instituto Femenino de Vigo “Santo Tomé do Freixeiro”, en octubre de 1972,
permaneciendo alli hasta 1976. En dicha ciudad, un par de afios mas tarde, naceria su primer hijo, mi
hermano. Pero la inestable vida de los PNN en esa época, hizo que éste diese sus primeros pasos en otra
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ciudad gallega, Lugo. Durante un Gnico curso escolar, mi madre dio clases en el Instituto “Juan Montes”,
volviendo a Vigo en octubre de 1977, pasando entonces a formar parte del claustro de profesores del Instituto
Mixto La Guia.

En 1978, compagind su segundo embarazo con las oposiciones a Profesora Agregada de bachillerato
(Lengua y Literatura espanolas). Al lograr superarlas, consiguié plaza durante los dos afos siguientes como
profesora interina en el Instituto “Alexandre Béveda” (también conocido como “Coya 2”). En 1980, ya como
funcionaria de carrera, recalé en el Instituto “Alvaro Cunqueiro” (“Coya 4”), en el que permaneceria hasta
1996. Ano en el que trasladé su residencia a Madrid, ciudad en la que ejercié como docente en el I. E. S.
Damaso Alonso desde 1996 hasta su jubilacién en 2007.

A finales de los afos ochenta habia ingresado en la Asociacién de Profesores de Espafiol, en la que
desempefié un gran trabajo, tanto en la Asociacién gallega “Alvaro Cunqueiro”, como luego en la madrilefia
“Francisco de Quevedo”, organizando numerosas actividades, congresos, seminarios y jornadas.

En 1992 reanudd sus estudios universitarios, ahora en el Tercer Ciclo, en la Facultad de Filoloxia de la
Universidad de Santiago de Compostela, en los que centré su interés en la narrativa del siglo XIX. En
noviembre de 1994 presentd su Memoria en Licenciatura “Emilia Pardo Bazan: Profesiones (cuentos). Edicion,
anotacion y estudio”, dirigida por el profesor J. M. Gonzalez Herran.

A continuacién, comenzé el estudio sistematico de la produccién cuentistica de Pardo Bazan, dando
como resultado la Tesis doctoral: "Los cuentos de amor y de desamor de Emilia Pardo Bazan”, dirigida por el
profesor J. M. Gonzalez Herran, presentada en la Facultad de Filoloxia de la Universidad de Santiago de
Compostela el 31 de enero de 2003 ante un tribunal formado por las doctoras Nelly Clemessy (Univ. de
Nice), Marina Mayoral Diaz (Univ. Complutense de Madrid), Angeles Ezama Gil (Univ. de Zaragoza), Ermitas
Penas Varela (Univ. de Santiago de Compostela) y Cristina Patifio Eirin (Univ. de Santiago de Compostela);
obtuvo la calificacién de SOBRESALIENTE cum laude y posteriormente fue publicada con el titulo £/ amor
en los cuentos de Emilia Pardo Bazan (Alicante: Publicaciones de la Universidad de Alicante, 2005).

Al afo siguiente, 2006, la Editorial Eneida, de Madrid, publicé una antologia de cuentos de dofia Emilia,
con seleccién y estudio preparados por ella.

Su labor como investigadora se ve reflejada en su participacion en los Simposios que, sobre E. Pardo
Bazan, tienen lugar en la Casa-Museo de la escritora y son luego recogidos en las Actas prescriptivas. Con
estudios pardobazanianos ha participado también en algunos congresos y simposios relacionados con la
literatura decimondnica, en Barcelona, Madrid y A Corufa, asi como en diversas publicaciones, que se
detallan en el curriculum vitae que acompana a estas paginas.

Desde el afio 2008 hasta el 2014 formé parte del Grupo Buril, que centrd su trabajo de investigacion en
el proyecto [+D+l: “Andlisis de la literatura ilustrada del siglo XIX”. Derivadas de esta labor son su
participacién en los dos congresos puestos en marcha por el Instituto Cantabro de Estudios Literarios (ICEL19)
del que forma parte, en los dos Seminarios sobre “Literatura en Imagenes” organizados por el mismo Instituto
en colaboracién con las Universidades de Vigo y Sevilla, asi como los articulos que sobre el tema se
relacionan al final del documento.

Su relacién con la cultura alemana

En 1988, viaj6 a Kiel para participar en un programa de intercambio pedagégico del Ministerio de
Educacion aleman, lo que le permitié convivir durante tres semanas con el Claustro de profesores de un
Centro de Secundaria, acercandose de ese modo al sistema educativo alemén y ejerciendo de profesora
invitada en las clases de Lengua espafiola que se impartian en el centro.

Ese mismo ano, puso en marcha una experiencia piloto en el Instituto de Vigo en el que ensefaba Lengua
y Literatura espafiolas: el alemdn como segunda lengua extranjera en COU (acogiéndose a una orden
ministerial que asf lo favorecia). La materia result6 ser un éxito y culminé con un viaje a Austria que realizé
con sus cuarenta alumnos, recibiendo una ayuda del Ministerio de Cultura austriaco. Por desgracia, las
dificultades de orden burocratico presentadas desde la administracién autonémica impidieron que dicho
proyecto tuviese mayor recorrido o que se pudiese trasladar a BUP.

Su relacién con la cultura centroeuropea no culminaria ahi, pues a finales de los afos noventa colabord
en la confeccion de un diccionario aleman-esparol.
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Y, por supuesto, tanto mi hermano como yo también entramos en contacto con el aleman gracias a ella,
que se preocupd por ensefiarnos esta lengua e intentar que la estudidsemos en profundidad. Por desgracia, el
inglés le barri6 pronto el camino al aleman y, en el momento en el que apareci6 el francés en nuestras vidas,
el alemdn quedd relegado a un dulce recuerdo de infancia, de tardes de clase en casa, descubriendo
novedosos métodos de ensefianza a través de cintas de videos.

En su afan por ensefar, no sélo lengua y literatura, sino cultura en general, promovié diversas actividades
culturales en todos los centros de ensefanza en los que trabajé, destacando la creacién de grupos y talleres
de teatro (algunos de los cuales mostraban el fruto de su trabajo fuera de sus localidades e incluso en la
provincia), asi como la tertulia literaria que dio como resultado, a mediados de los ochenta, la Antologia de
jovenes poetas “De lGa en lda, pirata”, firmada por Colectivo de Alumnos “o Biho”, editada por Obradoiro
AAGG Universidade Popular y con la colaboracién de la Consejeria de Cultura del Ayuntamiento de Vigo.

Asimismo, siempre se preocupd por ampliar las fronteras, tanto fisicas como mentales de sus alumnos, y
gestion6 multiples viajes e intercambios con centros de ensefianza alemanes y franceses.

Curiosidades, viajes y artes escénicas

Como no podia dejar de aprender, ademds de pasarse toda la carrera profesional recicldndose en
pedagogia, posteriormente investigando sobre Dofa Emilia o sobre los ilustradores del diecinueve, en los
Gltimos afios emprendi6 el estudio de la lengua italiana en el Istituto di Cultura (Instituto Italiano) en Madrid.
Perfeccionar su conocimiento del italiano le llevd a degustar con mayor deleite las novelas de Andrea
Camilleri protagonizadas por el Comisario Montalbano y a desentrafiar mejor, si cabe, las 6peras de Verdi o
Puccini que tanto le gustaba escuchar. Pero pronto se cansé, pues le resulté facil leer en dicha lengua y
decidié pasarse al drabe (Casa Arabe de Madrid). Estuvo varios afios aprendiendo fonética y escritura drabe
y aprovechd para viajar a paises en los que predomina ese idioma, para disfrutar mds de su arte y cultura.

Wagner, Goethe y Mozart eran sus pasiones, sin duda alguna. De Goethe, baste decir que tenia sus obras
completas en aleman gético y siempre estuvo "enamorada" del Werther. Mozart también le gustaba, pero mas
bien para festejar; en cambio Wagner era para reflexionar. Este verano habia programado ir a Bayreuth por
Gltima vez, pero tuvo que cancelar las entradas y los hoteles en el momento en el que se dio cuenta de que
ya no podria viajar como antes.

Gran amante de las artes escénicas, asistia asiduamente a todo tipo de espectaculos. En un mismo mes
podia disfrutar de un concierto de chanson frangaise en La Fidula, un ciclo de /ieden el Teatro de la Zarzuela,
de una actuacion de jazzen el Café Central, de genuino b/ues de la mano de los mds grandes como B.B. King
y Herbie Hancock en Conde Duque o de Eric Clapton en el Palacio de Deportes, asi como de una grandiosa
actuacién de Irene Papas protagonizando Medea en el Festival Grec de Barcelona, de José Luis Gémez en
Informe para un Academia en el Teatro de la Abadia (era su preferido), o de Maya Plisetskaya en Don Quixote,
o de /figenia en Taduride del Tanztheater Wuppertal de Pina Bausch.

Pero de todas las artes escénicas, su favorita era la 6pera. Mientras vivia en Vigo, sus escapadas a Madrid
y Barcelona, servian para mantener viva esa llama, hasta su definitivo traslado a Madrid, que le permitié
convertirse en abonada al Teatro Real. En ese coliseo no dudaba en enfrentarse tanto a obras polacas como
inglesas o en cualquier otra lengua que no dominase o comprendiese, todo reto suponia un disfrute. A veces
viajaba ex professo a algin festival de 6pera como el de Aix-en-Provence ("Aix", como ella decia), o
aprovechaba cualquier oportunidad que surgia en medio de un viaje para presenciar algin evento singular.
Nunca olvidaré la espectacularidad del Nabucco que presenciamos, siendo yo todavia adolescente, en la
Arena de Verona o el Don Giovannien los jardines de Schénbrunn en Viena.

Su afan por ensenar le llevaba a cultivarse en todos los campos del arte y compartirlo con todos los que
la rodedbamos, mostrandonos que el mejor camino para poder reflexionar sobre el mundo pasa por abrir la
mente a todo tipo de conocimiento y arte. Para ello, nos llevaba de la mano a representaciones teatrales, de
danza, épera o a exposiciones pictéricas, escultéricas o de fotografia. Las salas de El Circulo de Bellas Artes,
la Fundacién Mapfre, “la Juan March” y “el Lazaro Galdiano”, entre otros, se convirtieron en ventanas al arte
y la inspiracién, dejando siempre volar su gran imaginacién, no sin antes haber sido previamente analizados
cada uno de los mindsculos detalles de cada obra.
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Légicamente, la palabra escrita tenia una importancia capital para ella. Sus cerca de seis mil volimenes
dan fe de ello. Todos y cada uno de ellos con sus notas al margen, demuestran que volvia a ellos para buscar
conocimiento, expansion, aventura y divertimento (la novela negra era su “vicio inconfesable”).

Y, por supuesto, su gran pasion era viajar. Viajar con los libros le resultaba maravilloso, pero trasladarse
a los lugares que habia "conocido" a través de la lectura, era la experiencia que mayor éxtasis le podia proveer.
Sus dltimos viajes, cargados de significado, como el "viaje de los argonautas", "la ruta de la seda", le marcaron
profundamente. Aunque he de decir que también disfruté mucho de pequefios periplos por Espafia con sus
hijos, volviendo a los lugares que habfamos visitado en la infancia, como Tarazona, Haro, Medinaceli,
Covarrubias, Carrién de los Condes, Sevilla, Cérdoba, Granada, Cadiz o "descubriendo" joyas como la
catedral de Palencia, el piano de la iglesia de San Hipdlito el Real de Tamara de Campos, el pértico de la
iglesia de Santa Maria de los Reyes de Laguardia o la villa romana de La Olmeda.

Su primer viaje a América le daba mucho miedo, pero, como lo hacia conmigo, decidié aventurarse
rumbo a Uruguay. Alli conocié Cabo Polonio y Colonia de Sacramento, lugares que le encantaron, asi como
la ciudad de Buenos Aires, que tanto anhelaba pasear. El mejor recuerdo de ese viaje fue el tango que bailo,
de forma improvisada, en plena plaza de Dorrego (Barrio de San Telmo), con mas de doscientas personas
rodeandola.

Esa primera experiencia al otro lado del charco resulté tan placentera que volveria a cruzarlo en tres
ocasiones mas: Brasil, Uruguay (nuevamente) y Cuba. De Cuba decia que era una isla sin igual y siempre
desearia volver para continuar conociéndola.

Me atreveria a decir que gracias a sus viajes a América comenzé a disfrutar mds sus experiencias en la
naturaleza. Es un continente que no ofrece la cultura o el arte como entendemos en Europa, pero tiene un
entorno natural exuberante y ella aprendié a apreciarlo y disfrutarlo como nunca antes le habia visto hacerlo.
En algunos lugares, ella lleg6 a eso que la gente denomina "comunién con la naturaleza". Se agudizé su
capacidad para maravillarse ante cualquier fenémeno natural o cultural. Podias verla absolutamente
embelesada con unas dunas, un rio, una cascada, una bahifa, o una mariposa surcando el cielo entre arboles
tropicales...

Desde 2001, practicaba Taichi (7ajji Quan) de forma asidua. Aunque nunca fue persona aficionada al
ejercicio fisico o los deportes, si se interesaba por esta técnica ancestral de meditacion que le dot6 de gran
elasticidad y resistencia muscular, lo cual le ayudé en los Gltimos meses para sobrellevar mejor su
enfermedad.

Son varias las palabras con las que podria definir a mi madre: mujer de caracter, carifiosa, inteligente,
divertida, culta, simpatica, comprometida, consecuente, guerrera, seria, inquieta, previsora, generosa,
solidaria... Siempre ayudé a todo aquel que se lo pidié o se cruzé en su camino con alguna necesidad. De
hecho, esa faceta solidaria se agudiz6 en el momento en el que se jubild, pues su nueva situacion le permitié
pasar a formar parte de la Cruz Roja como voluntaria, labor que desarrollé como si de trabajo se tratase.

Pero, aunque supongo que a ella le sorprenderia oirlo, creo que, en sus Gltimas semanas, de todas sus
cualidades, las que mas brillaron fueron su valentia y su tesén. Ni los médicos ni sus familiares y amigos
podremos olvidar la entereza con la que afronté sus Gltimos dias, siendo fiel a sus principios y enfrentandose
al dolor que invadié su cuerpo repentinamente y, sin previo aviso, en pleno viaje a Italia en compafiia de mi
hermano. Venecia fue la Gltima ciudad que visit antes de volver a Madrid e ingresar definitivamente en el
hospital. Volveria a recorrer sus calles con la imaginacién en la dltima noche que pasé consciente. Juntas
recreamos y redescubrimos todos los lugares bellos de los cuatro continentes que habiamos conocido. Ese
mismo dia, ella nos habia congregado a todos sus allegados, en un alarde de coraje, para comunicarnos su
deseo de desprenderse de la vida terrena y del terrible dolor que le corroia los huesos. Unos dias después, se
enfrentd a la muerte, serena, dandonos, a todos, una leccion inolvidable. La leccién de vida mds importante.

Gracias por habernos ensefiado tanto, Mama.
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RESUMEN: En este trabajo se presenta una visiéon panoramica de los tres momentos mas representativos de la cuestion
académica concerniente a Emilia Pardo Bazdn. De 1889, se estudia su candidatura fallida, como asimismo la plaza
adquirida por Galdés. De 1891, se rescatan las polémicas de ese afio: las candidaturas femeninas a las Academias o
aquellas propuestas reacias a que fueran académicas las escritoras. De 1912 se investigan las causas del rechazo explicito
y se exhuman la totalidad de los documentos que se hallan en la sede de la Academia de la Lengua, un legajo de cuatro
documentos: la solicitud de ingreso de Pardo Bazan mds la minuta del oficio de contestacion.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan, Alejando Pidal y Mol, Benito Pérez Galdés, Fleuterio Filogyno, Real Academia
Espanola, candidatura, cuestion académica.

ABSTRACT: This work presents a panoramic view of the three most representative moments of the academic question
concerning Emilia Pardo Bazan. About 1889, his candidacy is studied, as well as the place acquired by Galdés. Of 1891,
the controversies of that year are rescued: the feminine candidacies to the Academies or those proposals reluctant to that
they were academic the writers. From 1912 the causes of the explicit rejection are investigated and all the documents that
are in the headquarters of the Academy of the Language are exhumed, a file of four documents: the request of entrance of
Pardo Bazan plus the bill of the official response.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazéan, Alejando Pidal y Mol, Benito Pérez Galdéds, Fleuterio Filogyno, Real Academia
Espanola, candidature, academic question.

PROLEGOMENOS A UN ESTADO DE LA CUESTION ACADEMICA

El mes de abril de 1912 debe ser recordado en la biografia de dofia Emilia Pardo Bazan como uno de sus
periodos mas desdichados. Una vida llena de grandes conquistas, pero repleta de contratiempos de los que
la escritora se repuso de una manera u otra. Incluso alguna de sus conquistas mds representativas, como la
adquisicién de una plaza como catedratica en la Universidad de Madrid', tendria un final espinoso; Dofia
Emilia se convertfa en cesante por falta de cuérum?. Sus éxitos como escritora resultaron adquisiciones
legendarias en el dmbito de las conquistas de las mujeres en la sociedad contemporanea. Mas su firma
siempre despedia alguna contrariedad, creaba polémica alli donde se hallaba. Su nombre, todopoderoso en
el ambito de la sociedad literaria decimonénica, aceptaba sin resquemor su descenso a los infiernos de las
criticas y habladurias. Su caracter terco y excéntrico hacia el resto.

Entre las adversidades que tuvo que soportar la condesa, una destaca sobremanera en su biografia. Se
trata de la negativa de la Academia a que la escritora formara parte de la misma, desde finales de los afos

! Angeles Quesada Novés analiza los avatares de la catedra universitaria adjudicada a dofia Emilia en septiembre de 1910: “Una meta alcanzada: La
catedra universitaria de Emilia Pardo Bazan” (Quesada Novas 2006).
2 Asi lo expone, por ejemplo, Bravo-Villasante en su biografia sobre Pardo Bazan (1973: 297-298).
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ochenta hasta su muerte®. Ademas de la candidatura de 1912, dos fueron los intentos muy préximos, en 1889
y 1891. Esta etapa se integra dentro de un complejo y dindmico estado de la cuestion académica, al que
podemos sumar los anos de ese entorno: 1890, 1892 y 1893. En verdad el estado de la cuestion se hizo
permanente en aquel tiempo. Dona Emilia defendié el asunto en articulos de prensa, obteniendo el apoyo
incondicional de una parte de la prensa. Sin duda fue contrarrestada por las plumas de periodistas, escritores
y académicos contrarios a tales pretensiones, algunos de gran renombre, como pronto veremos. El Gltimo
intento, el definitivo, significo a la postre el rechazo final a toda una carrera llena de éxitos, de prestigio
ganado a pulso en una sociedad literaria regida por escritores talentosos y molestos con la posicién adquirida
por la corufiesa. Esto ocurrird desde aproximadamente 1889, momento en que se aviene a entrar en las
quinielas de la Academia. Nelly Clemessy, en un estudio clave en el devenir del pardobazanismo, expone
que "lorsqu’en 1889-1890 elle fit campagne en faveur de I’entrée des femmes a la Royale academie espagnole
et qu’elle laissa entendre qu’elle poserait personnellement sa candidature” (Clemessy 1973: 1, 229).

Existié alguna aproximacién mds, como la producida en 1913, un afo después del rechazo de la
Academia. Esta tentativa no evolucioné en el cauce de otras “candidaturas”, donde el apoyo de la prensa fue
mas que significativo. La opcién de que Maura se erigiese en presidente de la Academia implicé para la
condesa una oportunidad Unica para adquirir una plaza de nimero. Esto ocurrié por causa de la muerte de
Alejandro Pidal y Mon, sucedida en 1913. En este sentido Antonio Maura®*, quien se habia convertido en uno
de los apoyos de la candidatura de 1912 junto a Benito Pérez Galdés, no dio pie a que la corufiesa albergara
posibilidad alguna de optar a una plaza de nimero. Se traté pues de una via muerta mas dentro del estado
de la cuestion académica ante aludida.

Una opinién que viene a redundar en todo esto la reproduce J. Montero Alonso en La Estafeta Literaria.
Se trata de una entrevista con Ricardo Leén’. El escritor habia conseguido precisamente en 1912 una plaza

en la Academia:

No debia, por su preparacién, por su obra, por su fervor literario, de estar ausente de aquella casa. Ella queria
entrar, claro, mas venfa tropezando con negativas obstinadas. Hasta que un dia hablé con Maura, nuestro director,
y se lo dije con toda claridad y toda lealtad: “Es necesario arreglar esto. Dofla Emilia no puede estar fuera de la
Academia”. Don Antonio me dio la razén. Fueron vencidas todas las oposiciones, atenuados los criterios que
parecian irreductibles. Y hasta el buen don Leopoldo Cano®, que era, acaso, con aquel simpdtico mal genio suyo, el
enemigo mads encarnizado del ingreso de la escritora, accedié a que viniese con nosotros dofia Emilia. Acordamos
que la primera vacante que se produjera fuese para la novelista de Los Pazos de Ulloa. Pocos afios después, sin
embargo, cuando ya la escritora iba a poder realizar su gran deseo, murié dofa Emilia. Si llega a vivir un poco mas,
hubiese ingresado en la Academia (Montero Alonso 1944: 8).

Desconocemos la autenticidad de estas declaraciones. Se nos hace extrafio que en torno a 1921 la
Academia diese al fin carta blanca a la longeva reivindicacién de la condesa.

Veamos la manera en que en tres ocasiones Emilia Pardo Bazan se aproximé a la Academia. En puridad
no se alejan en absoluto de otras tentativas similares en el ambito de la normalizacién de la mujer en
adquisiciones que hoy, casi un siglo después, percibimos con absoluta normalidad: dar clases en una
universidad (fue nombrada catedratica de Lenguas Neolatinas en la Universidad Central), ser politica (se
erigié en Consejero de Instruccién Publica), dirigir revistas literarias (Nuevo Teatro Critico o Revista de
Galicia), presidir distintos tipos de asociaciones (Presidente de la Seccién de Literatura del Ateneo) o ser la
primera mujer corresponsal de prensa, cargos todos ocupados con normalidad por varones. Sélo la ambicién
académica quedd sin resolucion.

De modo general, las fechas que ha manejado hasta ahora el pardobazanismo son 1889 y 1912. Patifo
Eirin en un trabajo ejemplar, y al que después regresaremos, alude a una “doble tentativa de ingreso -1889 y
1912” (Patifio Eirin 2004: 131). Alonso Zamora Vicente subraya en este sentido, no 1889, sino 1891 como

3 G. Martinez Sierra, y por ende su esposa Maria Lejarraga, publicaron una serie de libros, entre 1920 y 1921, en donde se proclamaba el avance social
de la mujer en numerosos campos. R. Hilton asegura que “Martinez Sierra defended Pardo Bazan as discreetly as possible”, y asimismo que “wrote an
article full of malicious intent toward the antifeminist Spanish Academy”, refiriéndose a uno de los trabajos insertos en Feminismo, feminidad,
espafiolismo (Hilton 1953: 44).

4 Antonio Maura (1853-1925), jefe del partido conservador, entr6 en la Academia tras la muerte de Fernandez Florez, el 7 de abril de 1902. Ingres6 en
la docta Casa el 29 de noviembre de 1903. Maura fue Presidente de la Corporacion desde 1913.

5 Le6n habia muerto el 6 de diciembre de 1943. En este sentido, las aseveraciones de Montero Alonso no disponen de un crédito del todo fiable.

6 Leopoldo Cano (Valladolid, 1849) fue militar de profesion e ingreso en la Academia en 1910. Dramaturgo cercano a la estética de Echegaray, fallecio
en Madrid en 1934.
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fecha en que “su nombre habia sonado mucho en una polémica de cierto nivel””, ademas de 1912 (Zamora
Vicente 1999: 490). Al igual que Pattison, quien en su cronologia de la vida de la condesa subraya el afio
1891 como el de “campaign to gain admittance into de Royal Academy” (Pattison 1971: s.p.). No obstante
no han faltado los que han mencionado tres fechas® con alguna variante: 1889, 1892 y 1912 (Paz Moreno
2006: 245). Estudiemos lo que para nosotros son tres momentos clave en la cuestién académica.

1889, LAS CANDIDATURAS DE PARDO BAZAN Y GALDOS

El primer intento” por alcanzar una plaza de ndmero en la Academia se produce en torno a 1889', afio
en el cual dofia Emilia conforma un impulso feminista reivindicativo de vital importancia tanto para su
persona como para el dmbito de la mujer espafola. Serd durante el Gltimo tercio de siglo cuando se denuncie
el estado precario de la educacién de la mujer. En este sentido diremos que esto se produjo sélo en circulos
reducidos y con escaso apoyo organizativo por parte de las instituciones. Hallamos cierta toma de conciencia
por parte de algunos nombres ilustres, como Pardo Bazdn o Concepcion Arenal (Gémez—Ferrer 1999: 26-
27).

La autora de La Tribuna incluye en el n° 45 de la revista londinense The Forinightly Review su articulo

711

“The Woman of Spain”"’, un hito dentro del campo de los derechos de las mujeres en la sociedad espafola.

Mas la campana que nos compete en si se produce con la publicacion de “La Cuestién Académica. A

"2 en La Esparia Moderna, en febrero de 1889, afo en que Galdés' fue

Gertrudis Gémez de Avellaneda
admitido como académico. Esto ocurria en junio de 1889, ante la vacante de Leén Galindo y de Vera,
fallecido el 12 de abril. La compleja candidatura de Benito Pérez Galdds nos debe alertar en cuanto a la
dificultad que entranaba alcanzar una plaza de nimero en la Academia Espafola.

1889 es un afio en que surge en la prensa el debate (algo que no se frenard en los afios y décadas
siguientes) de la entrada de la mujer en la Academia de la Lengua (y otras Academias), cuando es secretario
Manuel Tamayo y Baus. El debate se inicia por la campana orquestada por £/ Correo. El 24 de febrero de
1889 se presenta en este periédico el articulo anénimo “Las mujeres en la Academia. Cartas inéditas de la
Avellaneda”'. Parece evidente que las cartas de dofia Emilia a Gertrudis Gémez de Avellaneda suponen un
ataque dirigido a los académicos actuales y, por ende, a muchos intelectuales que piensan como ellos en lo
relativo a la mujer (Faus 2003: 482). De cualquier modo, la escritora nunca presenté su candidatura ni hizo
publicas sus pretensiones al respecto (ibid: 479). Se trata de una candidatura, como la de 1891, encubierta.
Eran los académicos de nimero los que, desde la Corporacién, debian presentar a los candidatos tras un
intenso debate dentro (y fuera) de la Academia. Esto no ocurrié ni siquiera en el intento de 1912. En cualquier
caso, Pardo Bazan se hallaba entre la terna de escritores candidatos para conseguir un sillén académico.

Las reacciones no se hacen esperar en la correspondencia entre escritores. Pereda escribe a Menéndez
Pelayo el 25 de febrero de 1889 y le pregunta sobre las posibles candidaturas: “Al fin ;entra Velarde, o
Palacio, o el cirujano Martin... o la Pardo, en la Academia?” (Menéndez Pelayo 1989: tomo IX, 461). El

poligrafo le responde el 6 de marzo. Sus palabras reflejan que la candidatura de Pardo Bazan ha fracasado:

Lo de la Academia anda muy turbio, pero quiza en la sesién de mafiana Ilegaremos a un acuerdo. La cuestién
estd entre Manuel del Palacio y el catedritico Ferndndez y Gonzalez, yerno de Amador de los Rios, hombre docto
al modo de su suegro, pero todavia mds pedante y destartalado que él. La candidatura del cirujano ha naufragado,
y de dofia Emilia nadie ha dicho una palabra, dejando que la propia Sefiora disparatase a sus anchas en las
impertinentes cartas o memoriales que ha publicado (ibid.: 472).

7 Se refiere Zamora Vicente al asunto Valera y su publicacion Las mujeres y la Academia, que enseguida veremos.

8 En mi articulo “El feminismo de Emilia Pardo Bazan en el Nuevo Teatro Critico”, sefialaba tres fechas (Virtanen 2004: 288).

9 Leopoldo Garcia-Ramon (1876-1958) fue el primero en proponer el nombre de la corufiesa para un sillon de la Academia Espafiola en 1886 (Patifio
Eirin 2004: 133).

0 Adelanto un afio, pues, aquel impulso reivindicativo de la escritora que Gonzalez Martinez habia cifrado entre 1890 y 1904 (Gonzalez Martinez 1988:
18).

 Reproducidos con posterioridad en territorio espafiol en la revista La Espafia Moderna, n° XVII, XVIII, XIX y XX, entre mayo y agosto de 1890.

12 | a Espafia Moderna, afio I, nun. 1, febrero de 1889, 173-184

13 para seguir la importante relacion entre los dos escritores dentro de este contexto es fundamental el estudio de Julian Avila Arellano (1993).

14 as cuatro cartas son reproducidas en El Heraldo de Madrid, el 24 de septiembre de 1891, en pleno apogeo del debate de las candidaturas de las tres
escritoras.
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El fragmento de la misiva de Menéndez Pelayo resume el pensar de muchos de los académicos (Pereda,
Valera, Tamayo y Baus, Cafete, Catalina...). Ni siquiera los articulos publicados por la corufiesa inmutan a
la intelectualidad. La plaza de Arnao la conseguia F. Ferndndez y Gonzdlez, como adelantaba Menéndez
Pelayo. La escritora quedaba fuera de las quinielas antes de la votacion. Al menos le sustent6 que Galdos se
alzara con la preterida plaza de ndmero unos meses mas tarde. Dofia Emilia sabia que Galdds se podia
convertir pronto en uno de sus apoyos determinantes. Y asf fue.

El caso de Benito Pérez Galdés resulta complejisimo. Su actitud se aleja un tanto de la mostrada por Pardo
Bazan. El no manifesté nunca —al menos en publico- un exceso de querencia hacia un sillén de la Academia,
aunque con légica lo pretendiera. El 24 de abril de 1889 escribe a Menéndez Pelayo y le expresa lo siguiente:

No puedo menos de ver en esta prematura aceptacién de la plaza algo humillante para mi. No me gusta que se
me crea ansioso de ciertos honores, que no ambicioné jamas, y menos habia de ambicionarlos ahora. Me temo que,
a pesar de las buenas disposiciones que, segin V., hay a favor mio, la urna me revele de un modo harto elocuente
las antipatias que tengo en aquella casa. (Menéndez Pelayo 1989: tomo IX, 534-535).

Como comenta Zamora Vicente, “la eleccion de Galdds estuvo orillada de dificultades, motivadas, sobre
todo, por razones ideoldgicas. El muro conservador era muy dificil de abatir y las ideas de Galdés chocaban
con fuerza contra los prejuicios” (Zamora Vicente 1999: 237). Si esto era asi con el mayor novelista vivo,
;qué otra cosa podria ocurrir con Pardo Bazan? De modo que no debemos plantear demasiadas conjeturas
para prever la dificultad de la corufiesa en su cruzada. Pérez Galdés ya fue derrotado en su candidatura de
diciembre de 1888 por Commeleran, un “oscuro profesor de latin”, como lo denomina Menéndez Pelayo en
su Epistolario.

La oposicién a don Benito sera significativa en un primer momento: Canovas, Catalina, Cafete, Tamayo
y Baus..., nombres de académicos influyentes que no veian con buenos ojos su ingreso, y eso que se produce
—tal y como ocurrird después con Pardo Bazan- una campana en £/ Liberal a favor del escritor canario. Sin
embargo en febrero de 1889 muere Antonio Arnao (nacido en 1821), y en abril, Leén Galindo y Vera (1819-
1889). Galdés habia dejado pasar algunas plazas conseguidas, entre otros, por Castro Serrano, Cristino Martos
o el padre Mir. Parecia un sacrilegio que otro Commeleran le birlara esta vez el sillén académico. Don
Marcelino Menéndez Pelayo, contrario a que Pardo Bazdn y otras mujeres alcanzasen un sillon en la
Academia, si se muestra proclive a los intereses de Galdés (como se lee en su £pistolario de manera frecuente
en torno a abril y mayo de 1889). A esta corriente se suman Valera y Pereda'®, mientras Canovas del Castillo
accede a firmar a favor del canario, junto al conde de Cheste y el mismo secretario, Tamayo y Baus, antes
opuesto a su ingreso. Mariano Catalina y Manuel Cafete nunca otorgaron su voto, por mas que Galdés tuviera
como padrino a Menéndez Pelayo (quien, por cierto, Ilegé al enfrentamiento con Catalina por esta cuestion).
En efecto, Galdés obtiene 22 votos favorables, frente a dos adversos (ya imaginamos cuéles)'®.

Nadie duda de que al margen de la negativa per se de los académicos a compartir sillén con mujeres, la
figura de Emilia Pardo Bazan reunia una cantidad ingente de antipatias personales que dificultaban en gran
medida su ingreso en la docta Casa (sus cartas a Goémez de Avellaneda representaban un ataque al
academicismo). El ejemplo de Galdés nos muestra el panorama adverso que encontrard la corunesa en el
asunto académico. En 1889 se desvanecia una magnifica ocasion de alcanzar un sillén de ndmero. El hecho
implicaba el comienzo de un largo peregrinaje.

EL ENTORNO DE 1891

Un segundo intento, al poco tiempo de aquel primero, se desencadena cuando se rumorea que dona
Concepcioén Arenal puede acceder a una plaza de la Real Academia de Ciencias Morales y Politicas'”. Este

hecho coincide con la publicacién de la revista Nuevo Teatro Critico (entre 1891 y 1893), soporte intelectual

15 Como ejemplo nos sirven las cartas de Pereda a Menéndez Pelayo del 6 y 10 de febrero de 1889 (Menéndez Pelayo 1989: tomo 1X, 440 y 449).

16 Todo ello queda explicito en la edicion de Soledad Ortega del epistolario de Galdos (1962); como asimismo en el libro de J. Casalduero (1974).

7 En su reciente biografia sobre Emilia Pardo Bazan, Eva Acosta inicia unos de sus parrafos de esta manera: “De nuevo los rumores vuelven a relacionar
a Dofia Emilia con la Real Academia de la Lengua, y ella vuelve a definir su postura” (Acosta 2007: 353). Se subraya que hablamos de otro nuevo intento,
distinto al reciente de 1889. En definitiva, ambas ocasiones no consolidan més que una manera inteligente de plantear —e imponer- cierto “estado de la
cuestion”, siempre sub iudice. Pardo Bazan, debido a su posicion en la sociedad literaria de finales del X1X, era consciente de que se hallaba en franca
ventaja con respecto a otras mujeres intelectuales de fines de siglo.
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desde el que dofa Emilia tratara de nuevo el asunto (Virtanen 2004: 287-288), aunque en realidad se esta
gestando desde 1890, cuando se reproduce en La Esparia Moderna el articulo de The Fortnightly Review, a
peticion expresa de su director, Ldzaro Galdiano. Esta tentativa (acaso como la reciente de 1889) ampliaba
el debate producido entonces, mas creemos menester indicar que resulta distinta a aquélla en tanto que el
momento es distinto, orquestado por los apoyos que la escritora recibe de politicos, periodistas y escritores
ante la ocasion fallida de 1889.

El punto algido de esta campana lo alcanza su articulo “La cuestion académica. Al Sr. D. Rafael Altamira,
Secretario del Museo Pedagégico”, incluido en el Nuevo Teatro Critico, en marzo de 1891 (Pardo Bazan
1891: 61-73), el cual da respuesta al propio Rafael Altamira'®, quien, sin ser académico, habia expuesto
recientemente “La cuestion académica” en La Espaiia Moderna, en febrero de 1891". Altamira en puridad
apoya a la corufesa, y, dada la condicién de jurista que le avala, justifica la negativa histérica de la academia
a que una mujer consiga uno de los sillones de nimero. Por ello habla del “primer mouton de Panurge, sin
cuyo ejemplo o impulsién cualquiera se atreve a mover un pie” (Altamira 1891: 184). El escritor recuerda
que existen ejemplos de académicas con voz y voto: las pintoras dofia Mariana de Silva Bazan y Sarmiento
y dofia Maria Ana de Waldstein, de la Real Academia de Bellas Artes, y dofa Maria Isidra Guzman vy la
Lacerda®®, admitida en la Academia de Historia (ibid.: 187). Altamira finaliza su articulo con este aserto: “el
camino para la reivindicacién por antecedentes del derecho de las hembras a ser académicas, como son jefe
de Estado, esta abierto”. Asi pues la carta de Altamira sitGa sobre el tapete de la Academia Espafiola la
candidatura de 1889, aunque la actualidad es otra. Pardo Bazan le agradece a Altamira su carta y le pide que
ayude a formular las candidaturas femeninas. Reconoce que ella misma conforma un “detestable candidato
femenino al sillon de la Academia”, y en este sentido ruega que se niegue su nombre (si es que ella es el
problema), por lo que da por suprimida su candidatura archiproblematica (Pardo Bazan 1891: 67). En
definitiva esto no conforma mds que una estrategia. Pardo Bazan estaba al tanto de todos los movimientos
internos. Asi trata de fomentar en 1891 la candidatura de otras mujeres mds que la suya propia.

Con respecto a la histérica campana de prensa de £/ Heraldo de Madlrid, destacan las fechas 8, 9, 11, 12,
14,15,16, 18, 19, 22, 23, 24, 25, 27 de junio y 7 de julio. En el periédico que dirige José Gutiérrez Abascal
se filtran una serie de columnas en torno a “la mujer académica”, y en apoyo de la candidatura de Concepcion
Arenal. El dia 8 de junio Rafael Altamira sustenta la causa en un nuevo articulo: “La cuestién académica”,
esta vez referido al caso de Concepcién Arenal. El 9 de junio de 1891, el periédico abre el periodo de
recepcion de columnas y firmas apoyando el ingreso de mujeres en la Academia. Asi, Narciso Campillo se
une al debate el 11 de junio, y lo secunda expresamente. Francisco Lastres hace lo propio el 12 de junio,
adhiriéndose a la causa de que Concepcién Arenal sea académica. El domingo 14 Rafael Salillas aboga por
que “el genio no tiene sexo”. El 16 de junio, Luis Vidart ofrece su opinion, y justifica su voto a Concepcion
Arenal. El 18 de junio, se presenta Eugenio Montero Rios, y el 19 de junio hallamos una columna anénima
que resume todas las firmas de adhesién, donde ademas se apuesta no sélo por la candidatura de Concepcién
Arenal, sino por la de Pardo Bazan a la Academia Espanola. Por lo que no debemos de ninguna manera omitir
el nombre de Pardo Bazan entre las candidatas a la Academia.

La campafa prosigue’’ en primera plana de £/ Heraldo de Madrid el 22, 23 (con voto de Campoamor) y
24 de junio, con la firma de Luis Taboada, quien no hace mucho se habia expresado favorablemente en £/
Imparcial (24-V1-1891). Se cierra la consulta con una encuesta realizada a R. M. de Labra (7 de julio), que
responde como jurista con suma competencia al problema de las academias. Antes, el 6 de julio, se habia
reproducido un texto aparecido en el Nuevo Teatro Critico (n° 6), en que Pardo Bazan subrayaba los apoyos
que obtendria una candidatura femenina: Castelar, Galdés, Echegaray, Castro y Serrano, Campoamor,
Marqués de Valmar, Giner de los Rios... De modo que no podemos negar que las pretensiones para que
Pardo Bazan se convierta en candidata a la academia en 1891 son otras que las que acontecieron en 1889.

18 Las relaciones entre Altamira y Pardo Bazén las analiza M* de los Angeles Ayala en “Otras voces criticas: Emilio Bobadilla, Rafael Altamira y los
textos de Emilia Pardo Bazan” (Ayala 2009).

19 Del articulo apareceran reproducidos algunos fragmentos en La Epoca, el 25 de marzo de 1891.

20 A propésito de las candidaturas femeninas de 1891, el periodista I. A. Bermejo escribe en torno al antecedente femenino de Maria Isidra Guzman
(Bermejo 1892).

2L Novo Diaz reproduce la opinién de R. Garcia Mon, publicada en El Vivariense (29-X1-1891): “;Pero deben ser académicas? Yo creo que no; porque
si entran estas que valen, al momento tendremos mil nulidades metiendo grandes empefios por entrar, y adi6s seriedad de las Academias” (Novo Diaz
2007: 334). Esta peregrina teoria sera adoptada por numerosos académicos y periodistas.
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Ya vimos que en La £poca se proyecta, mutatis mutandis, una campafa en apoyo al ingreso en las distintas
academias de Concepcion Arenal, la duquesa de Alba y dofia Emilia Pardo, quien de las tres es la que trata
por todos los medios de agitar el debate. Asi pues el 24 de junio Gomez de Baquero (Andrenio) opina sobre
la cuestion académica en el articulo “La mujer en las Academias”. Andrenio defiende la opcion de
Concepcion Arenal para la Academia de Ciencias Morales y Politicas. Su afirmacién de que “la ocasién no
puede ser mas oportuna, ni mas simpatico el candidato (o candidata) que se propone”, alude a quienes han
otorgado el voto a la corufiesa: Altamira, Campillo, Montero Rios, Campoamor, Romero Girdn, Lastres y
Pérez de Guzmén. Hallamos referencias al debate los dias 24 de marzo (fragmentos del articulo de Pardo
Bazdn en respuesta a Altamira), 16 de julio (folleto de Valera) y 9 de agosto (opinién de Garci-Diaz). A ello
sumamos que en el Nuevo Teatro Critico (n° 7, julio de 1891), Pardo Bazan incluye una “Crénica literaria”,
y da a conocer una “Carta a la duquesa de Alba, con motivo de su libro”, con lo cual generaba la tercera
candidata en discordia®.

El contrapunto a la campana de Pardo Bazan y al interés de la prensa en potenciar una candidatura
femenina lo expone con clarividencia el opusculo de Valera Las mujeres y las Academias, firmado por
Eleuterio Filogyno. Esto nos sitia en un momento clave para la historia del feminismo en Espana. El 29 de
junio de 1891, Valera escribe a su amigo Juan Moreno Giieto:

Ahora hay aqui una cuestiéon famosa, que llaman académica. Trabajan varios periodistas para que ingresen en
las Academias Pardo Bazdn, dona Concepcion Arenal y la duquesa de Alba. Sobre este asunto se le ha ocurrido a
cierto amigo mio, que se llama Fleuterio Filogyno, escribir un folleto que saldrd a luz en breve. Le diré que envie a
Vd. un ejemplar (Valera 2006: 337).

Un extracto del folleto lo hallamos reproducido en La £poca (16-07-1891). Alli se cita la autorfa de Valera.
Advertimos en las palabras del escritor que Pardo Bazan sigue optando a una plaza en la Academia.

Otra misiva mas en torno a este asunto la dirige Valera al hispanista francés Alfred Morel-Fatio, con la
misma fecha que la anterior, 29 de junio de 1891. En ella percibimos una variante. Valera reconoce su
autoria, al tiempo que leemos la burla atroz contra la escritora. El asunto de la carta se reduce a la posibilidad
de que la duquesa de Alba alcance una plaza en la Academia de la Historia. No obstante, los dardos van

dirigidos contra dofia Emilia, quien no duda en promover las plazas de aquellas mujeres que lo merezcan,

|23

sea cual fuere la Academia receptora de las mismas (Concepcion Arenal™, la duquesa de Alba...):

Quien ha inventado la tramoya y promovido la zalagarda para que el sexo femenino se inmortalice es la Pardo
Bazén, muy bullebulle, aunque parece una sandia con patas. Ella ha metido en la conjura, en mi sentir, a pesar suyo,
a dona Concepcién Arenal, que huye del mundanal ruido y es de las pocas sabias que en el mundo han sido. Como
quiera que sea, tenemos tres candidatas para las tres Academias: Espafiola, Historia y Ciencias Morales y Politicas.
En £/ Heraldo de Madfrid, flamante periédico, que desea alborotar y va a conseguirlo, porque el director sabe qué
teclas suenan mds y deben tocarse, se ha abierto amplia informacién sobre tan grave asunto, bajo el epigrafe: La
cuestion académica.

Esto me ha solevantado y excitado a escribir un folleto que ya se estd imprimiendo, y del que, cuando esté,
enviaré a Vd. un ejemplar. Se lo prevengo para que no le coja de susto. Aparecera como autor Eleuterio Filogyno...
(Valera 2006: 336).

Comprobamos la carta escrita a Valera de otro ilustre, Marcelino Menéndez Pelayo, quien le comunica
sus sensaciones un 23 de julio de 1891, lo que ensancha el mapa de opiniones en contra de las pretensiones
de Pardo Bazan:

Al fin llegd ayer ese precioso opusculo, tan racional y sensato en su fondo, como lleno de discrecién, chiste y
agudeza. Si a D* Emilia, después de leerle, le quedan ganas de renovar su estrafalaria pretensién®*, demostrard que
no tiene sentido comdn, ademds de ser una cursilona empecatada (Menéndez Pelayo 1989: tomo XI, 186-187).

2 La duguesa publica en estos momentos Documentos escogidos del archivo de la casa de Alba (Madrid, Impr. de M. Tello: 1891).

2 Aguinaga Alfonso opina que, a diferencia de Concepcion Arenal, “Pardo Bazén pone més énfasis en la cuestion académica en nombre de la mujer”
(Aguinaga Alfonso 2009: 121).

24 Da la sensacion de que la compleja relacion entre Menéndez Pelayo y la condesa se enturbia a partir de 1891, debido, entre otras causas, al surgimiento
de una revista como Nuevo Teatro Critico, en 1891, o al impetu por alcanzar un sillén académico (Virtanen 2006: 228).
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El 28 de julio, Valera responde a don Marcelino:

Mucho me alegro de que recibiese Vd. y leyese con gusto mi folleto Las mujeres y la Academias. Aunque ahonde
yo mucho en lo intimo de mi conciencia, aseguro a Vd. que no veo que, al escribirle, me moviese el mds
imperceptible prurito de contrariar o de vejar a D* Emilia, sino la firme conviccién de la disparatada cursiloneria de
que trajésemos a D* Emilia a pedantear entre nosotros, sentada, v. gr., entre Commelerdn y Fabié. Y no seria esto lo
peor, sino la turba de candidatos que nos saldrian luego. Tendriamos a Carolina Coronado, a la Baronesa de Wilson,
a D? Pilar Sinués y a D* Robustiana Armino. Por poco que abriésemos la mano, la Academia se convertiria en
aquelarre (ibid.: 198).

La mencién de este fragmento de la carta resulta cabal para nuestros intereses, pues muestra otra de las
razones por que se rechaza la candidatura de Pardo Bazén. El problema no parece sélo la presencia en la
Academia de la escritora, sino de todas aquellas mujeres que llegarian después (ya vimos antes que algo
similar referia Garcia Mon). No es raro que Valera opine en Las mujeres y las Academias, con gran sentido
del humor, lo siguiente:

Si traemos a la mujer a las Academias de hombres, tal vez encadenemos y amoldemos su espiritu al nuestro,
despojandole de originalidad y esterilizindole. Lo mejor es pues crear Academias de mujeres donde ellas inventen
nueva ciencia o, mejor dicho, completen la nuestra, que no es mas que la mitad hasta ahora (Valera 1961: 867).

Una teoria sin duda peregrina. Por un lado no niega razén o inspiracién a las mujeres mas sabias, pero
aboga, mas que por la integracién, por una segregacion de sabias. No cuesta imaginar si Pardo Bazan, u otra
intelectual del XIX, se le hubiera ocurrido tal pretensién, aunque fuera con el sarcasmo y humorismo de
Valera: crear una Academia de mujeres sabias. ;Qué hubiéramos leido en las plumas de las mentes mas
privilegiadas de aquel tiempo? Garci Diaz, en su columna “lLa anti-académicas” (La Epoca, 9-VIII-1891),

acaso tras leer las palabras de Valera, prosigue la broma:

3Qué sucederia en los matrimonios, el dia en que ustedes fundaran academias independientes, para literatas
solas?®, y un sefior sensato, pundonoroso y castisimo, fuera invitado a ingresar en la docta casa? Pues sucederfa lo
mismo que hoy, pero al contrario. Ni mas ni menos.

La “prosaica y rastrera idea de las academias bisexuales y andréginas” le conduce a Valera a exponer,
ahora si, una cuestion inocente, al referir que si entran mujeres en las Academias al fin de cuentas no
quedarian sino solas “con algin superviviente apolillado” (864). ;De verdad crefa Valera semejante
posibilidad? La teorfa de agrupar a mujeres sabias en academias paralelas le proviene a Valera de pensar que,
si bien la mujer ha destacado en numerosos campos cientificos, todavia no ha inventado nada, por lo que
debe abstenerse de entrar en academias de hombres, y con ello crear sus propias academias (867). En este
sentido afirma: “habiendo como hay, en cada academia 36 sillones para caballeros, haya también 36 sillones
para sefioras. Esto es lo que exigen la equidad y la conveniencia” (859).

Asi pues con la entrada de mujeres en la Academia, seguimos leyendo en el folleto, naceria un “conflicto
politico constitucional”. Horror, repugnancia siente el autor de Pepita /iménez de que surjan académicas de
nimero. ;Realmente era para tanto el asunto? No cabe duda de que si. Valera, Pereda, Menéndez Pelayo y
otros tantos santones de la literatura decimondnica pensaban lo que hallamos escrito en la pag. 859: “No
comprendo cémo no se enoja la mujer sabia cuando sabe que pretenden convertirla en académica de
ndimero. Esto es querer neutralizarla o querer jubilarla de mujer. Esto es querer hacer de ellas un fenémeno
raro”.

Y rara debi6 de sentirse Pardo Bazan en esta agria polémica (en afios de contienda ideoldgica).
Adjuntariamos una razén mas para que los varones de la calle Valverde se opusieran a la entrada de mujeres
en la Academia. Se trata de los usos, comedimientos y modales cortesanos que se gastan en las relaciones
entre damas y galanes, lo cual acarrearia “notables alteraciones en la vida académica” (860). Esto es, los
hipotéticos flirteos entre académicos también parecian la causa de vetar la entrada a mujeres. Admitiendo las

% Entendamos el término “literatas” en toda su extension despreciativa. Pardo Bazan fue de las pocas mujeres consideradas “escritora” y no “literata”,
vid. Bieder, M. (1998: 78). Julio Burell se refiere a ese término en un articulo vindicativo de la mujer trabajadora (Burell 1892).
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bromas de Valera como sagaces, da la sensacion de que cualquier asunto femenino, por menor que fuese,
alteraria la vida de los académicos.

De otra forma, el folleto de Valera comienza, es justo decirlo, con una alabanza y un reconocimiento a
todas las mujeres sabias®®. Y asi leemos: “yo no tengo voz sino para ensalzarlas, ni tengo voluntad y mente
sino para emplearme en su admiracién y servicio. Pero aqui no se trata de negar o de reconocer
merecimientos, sino de resolver si conviene o no que haya académicas” (857). Pese a las no pocas veleidades
que hoy por fortuna nos hacen sonreir, no resulta del todo pernicioso tal y como quisieron ver muchos
escritores del momento. Osborne cita unas palabras de Cejador refiriéndose a Pardo Bazdn, las cuales
resumen el malestar con ella: “pretendié por todos los medios entrar en la Academia y Valera se ri6 en su
barbineta con el chistoso folleto Las Mujeres y las Academias’ (Osborne 1964: 23). Sin embargo, lo que
resplandece es la diplomacia del escritor, anteponiéndose al enfrentamiento directo. Da la sensacion de que
Valera no traté de herir en ningiin momento a Pardo Bazdn?’; acaso expresé el sentir general de una gran
parte de la opinién culta —masculina- de finales de siglo. Lo extraiisimo resultaria hallar entre los intelectuales
una mente como la de Pardo Bazdn, en extremo evolucionada con respecto a la de sus contemporaneos en
el asunto de la condicion femenina. En este sentido Bravo-Villasante aduce que “hay que reconocer que se
siente representante de su sexo y que trabaja no sélo para ella sino para todas las mujeres, que por cierto
apenas la hacen caso, porque, excepto unas pocas, se sienten ajenas a tal clase de ambiciones” (Bravo
Villasante 1973: 279). ;Fue la lucha de Pardo Bazan una lucha individual en una sociedad en que apenas las
propias mujeres le reconocian su impetu reivindicativo? No cabe duda. Valero Maluenda supone que
“tranquila, fria y astutamente, adopta la tactica de no ser ella quien se proponga ni gestione el cargo” (1971).

La réplica a Valera llegaba en forma de opusculo anénimo con el titulo jAcadémicas?® El folleto, de
apenas 63 pags., incluye en su apéndice aquellos articulos que recientemente habian apoyado en £/ Heraldo
de Madrid a las mujeres académicas: Campillo, Pérez de Guzman, Lastres, Salillas, Vidart, Montero Rios,
Romero Girén, Campoamor, Figuerola, Labra y Mesonero Romanos. Al principio, coloca su autor (o autora)
un aviso, donde apunta que si el lector hallara en él algtin “concepto mortificante para la ilustre personalidad
de D. Juan Valera, considérese error de redaccion y téngase por no escrito”. Da la impresion de que la burla
y la ironia ante el autor de Las mujeres y la Academia son constantes. Una voz dispone los pensamientos y
actitudes del tal £leuterio Filogyno a la hora de escribir y plantear las cuestiones de su opusculo. Burla, por
ejemplo, cuando se refiere el descubrimiento por parte de Filogyno de una idea brillante: “Eleuterio se da
una palmada en la frente” (15). Hay alusiones a dofia Emilia: “A mi se me figura que en este parrafo también
se va a reir dona Emilia” (20), o le da vueltas a ideas absurdas: “si admitimos en la Academia a las seforas
que lo merezcan, ;cémo nos las vamos a arreglar para no admitir a las que no merezcan?” (40), como si ello
significara un gran problema para su autor. Al final se lee una alusion a la conclusién del folleto: “la oposicién
a los derechos de la mujer viene a resolverse en un cuento de miopes” (47), dado que Valera refiere cierta
paradoja en torno a que “una mujer, convertida en académica de nimero, es idéntico al fraile forastero”.

Nuestra impresion es que dificilmente Valera hubiera podido ironizar de esta manera sobre si mismo,
apenas unos meses después de la publicacion de su opusculo, tan esperado por los detractores de las
académicas. ;Pardo Bazan? Quiza pudiera ser, pero nos inclinamos a pensar que quien parodié de manera
divertida al mencionado Filogyno se acerca a la figura de un periodista o escritora afin al circulo de la
corunesa.

De todas formas, el apoyo expreso le llega a dofia Emilia desde una intelectualidad liberal en el ambito
masculino: Maura, Galdés, Burell, Galdiano. En cierta manera su ambicién como mujer e intelectual no tiene
seguimiento en el dmbito femenino, salvo en contadas ocasiones (Concepcién Arenal, Blanca de los Rios...).
No hace falta leer muchas cartas de Valera, Pereda, Clarin o Menéndez Pelayo para deducir la enorme
dificultad que entranaba el intento de una candidatura femenina. Pensemos en los obstaculos que hallé
Galdés para ser académico, a pesar de merecerlo con creces.

2 Adna Rosa Rodriguez reitera la posicion adquirida por Valera, “quien muy habilmente ensalza y hace elogio exagerado de la mujer que la enaltece.
Actitud sabia por parte del critico, pues de ese modo nadie puede decir que él habla mal de la mujer y la menosprecia” (Rodriguez 1991: 180).

27 Muy al contrario que con Cafiete, Catalina 0 Menéndez Pelayo, sus relaciones con Valera fueron de mutuo respeto. A la muerte de éste, Pardo Bazan
publicaba un sentido homenaje en La llustracion Artistica (n° 1217, 24 de abril de 1905: 291), en que afirmaba: “Era, en suma, la amistad de Valera una
de las mas gratas e instructivas, y perdemos mucho sus amigos y tertulianos al pagar tributo a la naturaleza ese sabio amable, bien educativo, de exquisito
trato, de encantadora elocuencia verbal y epistolar”.

2 ; Académicas? se publica en la editorial Sdenz de Jubera Hermanos en el mismo afio de 1891. No lleva firma alguna. En La llustracion Artistica (28-
X11-1891) se resefia el folleto. Lo atribuyen a Pardo Bazan o al mismo Valera. La segunda opci6n la rechazamos por completo.
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En conclusién, enjuiciamos ambos momentos, 1889 y 1891, fruto de un mismo impulso, pero las vacantes
producidas en uno y otro afo, como asimismo las campanas de prensa a favor de la corufesa y otras mujeres
son, en esencia, distintas. En ninguno de los casos hubo una propuesta firme a la Academia, con lo cual el
rechazo no es factible ni siquiera en la candidatura de 1889. La tactica de la condesa varia ostensiblemente
de 1889 a 1891. En un primer intento el debate en el seno de la Academia es posible. Se baraja su nombre,
y en este sentido su candidatura. El rechazo no es explicito. A Pardo Bazan le llega por conductos internos
que no seria bienvenida una hipotética candidatura. De hecho, nadie propone su candidatura de manera
oficial. En 1891 el debate lo genera la corufesa al exponer, no sélo su disposicién para competir con otros
posibles candidatos, sino la capacidad de otras mujeres de su entorno (Concepciéon Arenal o la duquesa de
Alba). Da la impresion de que en apenas dos anos ha pasado de la ingenuidad a la plena conciencia de un
problema radicado en la sociedad de fines del XIX y que seguird por mucho tiempo en las sociedades
venideras. Vacantes en 1891 las hubo. Alarcén moria en julio de 1891, y le sucedia el compositor F. Asenjo
Barbieri®. El 19 de agosto de 1890 moria Rodriguez Rubi. Hasta el 24 de mayo de 1891 no tomaba posesién
Antonio Maria Fabié y Escudero (da la noticia de la posesion £/ Heraldo de Madrid, 23-V-1891). Otro ilustre
enemigo de Pardo Bazdn, Manuel Cafete, moria el 4 de noviembre de 1891, en medio de tan dspera
controversia académica. Seria reemplazado por Santiago de Liniers. Esto es, las vacantes se producian de
cuando en cuando. Pardo Bazdn era consciente de ello y no cejé en el esfuerzo de que su candidatura
estuviera siempre en liza.

De modo que todo es fruto de un estado de la cuestion académica a que nos referimos antes. Algin
ejemplo muestra la tenaz pretensién de la corufiesa. Leemos en un fragmento su articulo “Agridulces”,
fechado el 2 de agosto de 1892:

Y por lo que hace a mis propdsitos de congraciarme con la Academia, di siempre, lector, que es jarabe de pico.

Yo sélo aspiro con afdn, con empefio continuo, a captarme la benevolencia de una sola persona... ;De quién?
iOh, lector pio y cuan poco sagaz te hizo Dios! ;Asi las gastas? ;Serd cosa de que no me ahorres el rubor de
decirtelo?*®

Por dltimo, destaquemos los pareceres de las bidgrafas de dofia Emilia en torno a las candidaturas de 1889
y 1891. Bravo-Villasante escribe en el capitulo XlII de su biografia: “Con motivo de convocarse una plaza en
la Academia, la Pardo Bazdn hace gestiones para entrar en ella” (1973: 166-167). No esta fechado el
momento, pero estamos en 1889, porque la tentativa frustrada, dice la bidgrafa, “exaspera a dofa Emilia y la
inspira dos cartas sobre La cuestion académica desdefiosamente ir6nicas hacia los académicos y el juicio de
algunos sesudos barones”. Se equivoca no obstante Bravo-Villasante cuando afirma que “no hay disposicién
que prohiba la entrada en la Academia”. Si la hay, aquel acuerdo entre académicos de 1853 —ley sélica- que
frend la entrada de Gémez de Avellaneda, y que serd disposicion legal para la negacién de la plaza de nimero
requerida por dofia Emilia en 1912, como pronto se vera.

En otro momento, en el capitulo XVI, Bravo-Villasante apunta: “Como vuelva a plantearse la posibilidad
de entrar en la Academia, con motivo de una nueva vacante, la Pardo Bazan desde su Teatro Critico, escribe
carta a don Rafael Altamira, secretario del Museo Pedagdgico, acerca de “La cuestién académica”. Vemos
que estamos ya en 1891, cuando se publica dicho articulo en el Nuevo Teatro Critico. En este caso la escritora
apuesta por otra mujer, Concepcién Arenal, pero no se oculta que en realidad esta, como dira Clarin,
pidiendo por dos®'. De modo que estos afios seran, al margen de la pretensién de la Academia, de una intensa
reivindicacion feminista.

Eva Acosta, la Ultima bidgrafa de la condesa, incide de manera separada en las dos opciones de Pardo
Bazan a ocupar un sillén en la Academia. En el capitulo “Gozos y sombras” anota: “A mediados de abril de
1889 vuelven a removerse las aguas académicas: muere otro miembro del cendculo, y de nuevo se ponen en
marcha los partidarios de Pérez Galdéds, seguros esta vez de que la Casa desea compensarlo” (Acosta 2007:
318). En este sentido parece, con légica, que Acosta dé mayor consistencia a la opcion de Pérez Galdds (que

2 En efecto, Barbieri conseguia la plaza de niimero. Menéndez Pelayo escribia a Pereda el 22 de octubre: “La Academia parece haber entrado en vias de
buen sentido, y va a elegir para las dos vacantes que actualmente existen a Barbieri y Federico Balart” (Menéndez Pelayo 1989, Tomo XI: 266).

%0 Las Provincias (Valencia), n° 9455, 4 agosto 1892; reproducido en Carlos Dorado 2006: 91.

3L En concreto Clarin escribe: “por ejemplo, empefiarse en que le hagan a uno monje de clausura, o académico, o por lo menos que se lo hagan a la sefiora
Arenal, que es lo que ahora pide dofia Emilia, por aquello de que... pobre que pide por Dios, pide por dos”, (Alas 1901: 59).
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ocuparia el sillén en junio) que a la misma Pardo Bazan. Mas adelante, en el capitulo “No digas que fue un
sueno” (353), se refiere al segundo intento: “De nuevo los rumores vuelven a relacionar a Dofa Emilia con
la Real Academia de la Lengua”. Acosta habla de Concepcién Arenal, en este caso, de “alternativa”, ante
imposibilidad de que dofa Emilia pueda optar finalmente a una de las plazas, tal y como hizo la propia
escritora. ;En verdad alguien cree que dona Emilia no optaba a una plaza de ndmero por apoyar
ostensiblemente otras candidaturas?

Pilar Faus contempla los dos intentos dentro de una corriente impulsora. En el entorno de 1889, refleja la
votacién de los académicos de nimero: “los partidarios de la entrada de la mujer han quedado reducidos a
un solo voto: el de Castelar” (Faus 2003: 481). Robert E. Osborne asegura que “su candidatura fue sostenida
por hombres importantes, como Castelar y Giner de los Rios” (Osborne 1964: 23). Faus senala que “la opinién
de la mayor parte de los académicos y de la sociedad espanola acerca del ingreso de las mujeres en las
academias y de las pretensiones de dofia Emilia, debia de ser similar a la reflejada por Pereda y Menéndez
Pelayo” (Faus 2003: 481), y concluye con que “la vanidad y osadia de nuestra escritora pudo mas que la
prudencia” (ibid: 486). Sin embargo la altisima prudencia de Concepciéon Arenal tampoco le condujo a
alcanzar la Academia. Por mas que dona Emilia rogara, no por dos, sino por tres mujeres académicas, la
ocasion se alejaba del panorama finisecular.

1912, ;LA EXCLUSION DEFINITIVA?

Tras los rechazos a las candidaturas de 1889-1891, se abre un tiempo de sosiego en la cuestién
académica. La tercera vez, la determinante, la negativa explicita (la Gnica, pues sélo se present6 esta vez, y
ademads de manera incorrecta) se producia el 16 de abril de 1912, cuando el director de la Academia, don
Alejandro Pidal y Mon (1846-1913), y el secretario perpetuo de la Academia, don Mariano Catalina® (1842-
1913) legitimaban el rechazo en carta dirigida a la condesa. Ambos se habian erigido en las personalidades
que mas se habian opuesto a su entrada en la Academia. Lejos de habladurias y escritos refractarios, al final
se hacia publica y notoria la negativa desde la misma corporacion.

El hecho que empuja a Emilia Pardo Bazdn, quien tiene 62 afios, a presentar sus credenciales a la
Academia son los fallecimientos de E. Saavedra y Moragas® y J. J. Herranz y Gonzalo, conde de Reparaz**.
La edicién dominical del periédico republicano £/ Pais (17-111-1912) titula sin firma en su primera pagina:
“Otra vacante”. La noticia informa del plazo de presentacion de solicitudes, que deben ser, bien presentadas
a la corporacién, bien propuestas por tres firmas. No cabe duda de que Pardo Bazan hizo lo primero. No
sabemos si el no llevar a tramite la segunda opcién significé un defecto de forma que influyera en el rechazo?
(dado que no se alude a ello en la contestacion de la Academia). EI 10 de abril de 1912, Pardo Bazan escribe
a Maura pidiéndole su firma®®, pues la de Galdés la tenfa asegurada. La escritora hace referencia a la encuesta
que aparece en Nuevo Mundo, y agradece a Maura su respuesta al debate “Indagacién literaria: ;Sera
académica la Pardo Bazan?” (4 y 11 de abril de 1912), y al tiempo sopesa el asunto necesario de las tres
firmas que acompanarian su candidatura:

Por eso acudo, con respetuosa esperanza, a su amparo, en este pleito de la Academia. ;Quién sino V. pudiera
dejar mentir al ignoto Catalina, que afirma que mi candidatura no serd presentada, por falta de tres académicos que
firmen la propuesta? Vd. habrd visto que Galdds desea firmarla con Vd. y el tercero es muy facil de encontrar. La
primera vacante ya sabemos que es de Besada, y que Vd. firma la propuesta, en la segunda ya no hay mds candidato
que D. Ricardo Leén, Catalina imperator lo ha decretado asi (Simén Palmer 2008: 632).

32 Mariano Catalina y Cobo sustituy6 a Alejandro Olivan el 20 de febrero de 1881. Fue elegido secretario perpetuo de la Corporacion en 1898, cargo que
ostent6 hasta su muerte, en octubre de 1913. Le sustituyd otro secretario perpetuo de la docta Casa: don Emilio Cotarelo y Mori, que perduré en el cargo
hasta enero de 1936. Fue enemigo acérrimo, como Catalina, de Pardo Bazéan.

33 El Pais informa de la vacante por el fallecimiento de Moragas (17-111-1912). Asimismo aprovecha para sugerir el nombre de la condesa para cubrir
esta plaza (junto a la de Reparaz).

34 Nacido en 1839, y murciano de nacimiento, sucedi6 en la Academia al marqués de Valmar en abril de 1902. Muri6 el 1 de mayo de 1912. En teoria
esta era la vacante apropiada para Emilia Pardo Bazan.

35 Maura y Galdds presionaron para que Pardo Bazan fuese candidata, pero no enviaron sus firmas con la propuesta en firme.

36 a carta se halla en la fundacion Maura (Fundacién Antonio Maura Montaner), legajo 25/4, exhumada por Maria del Carmen Simén Palmer (2008).
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Abril de 1912: fin del suefo de Emilia Pardo Bazan por conquistar una plaza en la Real Academia Espafiola de la Lengua

En este fragmento de la misiva se aclara el asunto de las firmas que debia comportar la candidatura:
Maura, Galdés y... otro. jAcaso Ramoén y Cajal? ;Menéndez Pidal? Empero la peticion de dofia Emilia no fue
presentada por las tres firmas de rigor, tal y como preconizé Catalina. Eva Acosta elucubra en torno a dicho
defecto de forma:

sAcaso la Condesa ignoraba el procedimiento? ;Pretendia sélo levantar una nueva polémica en torno a los limites
arbitrarios que la sociedad imponia a la mujer? ;O pensé quizd que, tras el titulo nobiliario y el nombramiento como
consejera de Educacion, el rango de académica caerfa por su propio peso? (Acosta 2007: 514).

Con toda seguridad la condesa no ignoraba el procedimiento. Hemos visto cémo requiere a Maura su
firma. Pero algo debié de torcerse en esos dias. ;Tanto peso tenia Catalina que pudo condicionar a los
académicos a no dar su firma a la condesa? La tesis de la ingenuidad no parece muy cabal. Dofa Emilia bien
sabia la gran oposicion que existia en la Academia a que cualquier mujer formara parte de la misma. Intuia
que el procedimiento no era el preventivo. ;Pero cémo entr6 en la Universidad en 19162 ;Olvidamos que la
condesa conseguia su Catedra de Lenguas neo-latinas merced a una Real Orden otorgada por el ministro
Burell?

Los apoyos aparecen en diarios como £/ Pais, £l Dia, Fl Globo, El Imparcial o La Epoca. No se puede
hablar de campafa orquestada, pero los apoyos resultan insultantes —por masivos— para el academicismo
rancio que se opone a la Pardo Bazan por ser mujer. Se nos haria muy largo concretar uno a uno cada apoyo
recibido. Sintomatico resulta el articulo de Jacinto Benavente en Za £poca (ya antes habia opinado en £/
Imparcial), el 25 de marzo de 1912. Las justificaciones del dramaturgo en torno a la conveniencia de admitir
a la coruiesa en la Academia son de una precisién absoluta. Aduce razones y replica contrariedades con
gran naturalidad e inteligencia. Sus palabras resumen el pensamiento de muchos intelectuales: “;Qué puede
oponerse a la concesion? Fundar la negativa en el sexo de la ilustre escritora serfa notoria injusticia, y ni
siquiera puede alegarse como tradicién” (Benavente 1912). Lopez de Sda expone en Mundo Grafico (3-1V-
1912) otra inteligente vindicacién: “no se trata ni de merced ni de conquista, sino de un derecho que tuvo la
virtud de adquirir la dama ilustre que Ileva el titulo de Condesa de Pardo Bazan”. Mientras, consideramos
interesante el articulo de R. Gil Lépez en £/ Globo (29-111-1912), “Las enaguas de la condesa”, en que explicita
el rechazo a la condesa por mujer: “la Pardo Bazan no es académico por motivo del régimen conservador,
atavico y rutinario que impera en esa clase de organismos”. Asimismo apunta algo que ya leimos antes en
Zamora Vicente, pero con otras palabras: “tan reaccionarias entidades se encierran en su torre de marfil,
desoyendo sistematicamente la voz de afuera”.

Pero regresemos a la encuesta de Nuevo Mundo. El Bachiller Corchuelo da a conocer dos entrevistas (4
y 11 de abril de 1912) con el titulo “;Sera académico la Pardo Bazan?”. Nos interesa revisar la publicada el
4 de abril por los escritores representativos que la contestan. Las tres preguntas afrontan cuestiones sobre si
la escritora tiene méritos para ingresar en la Corporacion, si la Academia la aceptard entre sus huestes o si el
encuestado la votaria. Antonio Maura, Canalejas y Pérez Galdés apoyan la candidatura sin reservas.
Rodriguez Marin, Alemany y Moret se muestran tibios en sus respuestas. En este caso nos interesa reflejar las
opiniones del Presidente y del secretario de la Academia, Pidal y Mon y Catalina, puesto que nos hallamos a
las puertas de la votacién en la calle Valverde. Alejandro Pidal ve méritos de sobra en la corufiesa; Catalina
la ataca sin piedad: “cuando veo una cosa bonita de la Pardo Bazan, me digo: ;De quién sera esto?”. En
cuanto si la Academia le reconocera entre los suyos, Pidal y Mon, mas cauto que Catalina, contesta que “no
corren esos vientos ahora. La Academia tiene sus estatutos. Ademds, para elegir académico no se atiende sélo
al mérito (...), nadie debe ver molestia para la condesa ni menoscabo de su valia, si no se la elige académica”.
Catalina prosigue tajante en sus hirientes respuestas: “Excuso decirle que yo jamas votaria esa candidatura,
ni creo que haya guapo que la presente. jCon que no se voté a la Avellaneda, que estaba a mil codos de
altura sobre dofia Emilia!”. De la tercera pregunta mostramos solo el parecer del Presidente: “Si hubiera medio
dentro del reglamento la votaria gustosisimo”.

Las respuestas senalan el debate en su punto mas dramético. Leyendo estas lineas, parece dificil que Pardo
Bazan no intuyera que la batalla estaba mas que perdida de antemano. Incluso Catalina preconiza hacia
dénde irdn las vacantes: “Una vacante para un hombre de pocos méritos para ocuparla: el mismo agraciado
lo reconoce: Don Augusto Gonzélez Besada. La otra vacante, es casi un hecho que se la lleva Ricardo Le6n”.
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Y asi fue. Las vacantes fueron ocupadas por estos escritores (el nombre de Altamira también soné entre la
terna de candidatos). Si en verdad en la historia de la Academia se han producido decenas de injusticias, este
hecho sin duda se encontrard entre los mas flagrantes.

La fecha de cierre es el 13 de abril, esto es, apenas tres dias antes del fallo de la Academia. El mismo 17
de marzo leemos, entre otras, la adhesion de £/ Pais a la candidatura de Pardo Bazan: “Pero nos hemos
alejado de nuestro propésito, que es el de apoyar la candidatura de la ilustre escritora, que merece un puesto
en la Academia mejor que casi todos los actuales académicos”.

La solicitud que Emilia Pardo escribe a la Academia se halla en el legajo 102/7, con timbre del Estado y
sello de 112 clase de una peseta, en la sede de la Real Academia Espafiola. La solicitud de ingreso consta de
tres paginas manuscritas en las que aparece la propia peticién al Presidente de la Academia®”, con su firma
manuscrita. En la minuta del oficio de contestacion, aparecen como firmantes el presidente y secretario de la
Academia. El DOC. 1 del apéndice muestra el encabezamiento de la peticién (al Exmo. Sr. Presidente de la
Real Academia de la Lengua), en que se incluye una breve biografia. Seguidamente se inicia una presentacién
de todas sus publicaciones (desde su £studio Critico sobre el Padre Fefjoo hasta La Tribuna). El DOC. 2
prosigue su curriculum literario (desde De mi tierra hasta La vida contemporanea), un total de 44 obras;
mientras que el DOC. 3 relata otros méritos, como las traducciones de sus obras, los 30 vols. del Nuevo
Teatro Critico, colaboraciones en revistas extranjeras y conferencias. La peticion finaliza con estas palabras
manuscritas:

A V. E. le expone que, creyéndose con titulos suficientes para ocupar una de las plazas vacantes en la Real
Academia Espafiola, respetuosamente la solicita, esperando obtenerla de la justificaciéon de V. E. y dignisimos
companeros.

Dios guarde a V. E. muchos afios

La Condesa de Pardo Bazan [rubrica]

El DOC. 4 muestra la minuta del oficio de contestacion, escrita a maquina, escueta y contundente:

Excma sefora:

Dada cuenta a la Real Academia Espafiola de la instancia de V. E. de fecha de 29 marzo de este afio, pidiendo
una de las dos plazas vacantes de Académicos vacantes de nimero que existen, esta Corporacion resolvié por
unanimidad no admitir dicha solicitud, porque los acuerdos reglamentarios de 10 de febrero de 1853, de 28 de
marzo de 1912 y 2 de abril del mismo afo disponen terminantemente que las Sefioras no pueden formar parte de
este Instituto.

Lo que tengo el sentimiento de participar a V. E., cuya vida guarde muchos afos.

El rechazo se hace evidente por el conocido acuerdo de 1853, aplicado a Gémez de Avellaneda, si bien
se le suman los nuevos acuerdos de marzo y abril de 1912 (;se pretendia pues extremar la legalidad ante la
posibilidad de que Pardo Bazan ingresara en la Academia?). Por otro lado, no era necesario presentar
curriculum a la Academia. Es un hecho de mas reciente aplicacion. ;Pretendia Emilia Pardo Bazan avasallar
con ello a tanto académico sin obra relevante?

Las dos plazas ofertadas se cubren con el novelista Ricardo Le6n*® y el politico Augusto Gonzélez Besada,
tal y como preconiz6 Catalina. El académico Zamora Vicente no puede ser mas inteligible a la hora de valorar
el rechazo en pos de estas dos plazas: “La condesa de Pardo Bazan, con toda su copiosa obra a hombros, no
dejaria de sonreirse cuando viese el desenlace de la confrontacién. Pero la Academia habia capeado una vez
mas el temporal” (Zamora Vicente 1999: 493). En el siguiente fragmento queda de manifiesto la problematica
interna de la academia ante el rechazo formal a la condesa (en 1889 no fue necesario):

37 Alonso Zamora Vicente, en su monumental libro La Real Academia Espariola, incluye uno de los documentos, el final de la peticion, con su firma
(Zamora Vicente 1999: 489), aquel que presentamos como DOC. 3.

38 El novelista y poeta Ricardo Leon (1877-1943) cumplia con los preceptos académicos y escribia a Menéndez Pelayo el 7 de abril de 1912: “Estimulado,
con todo, por las vivas instancias de algunos amigos, que presentan mi humilde candidatura para una de las sillas vacantes en la Real Academia Espafiola,
me permito, no sin grandisima confusion, solicitar el amparo de Vd. cuyo glorioso nombre bastaria a ilustrar con su proteccion la oscuridad del mio™
(Menéndez Pelayo 1989: tomo XXII, 90.)

34

© 2016 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Fmilia Pardo Bazdn, ndm. 11, pp. 23-45.



Abril de 1912: fin del suefo de Emilia Pardo Bazan por conquistar una plaza en la Real Academia Espafiola de la Lengua

Don Alejandro Pidal y el secretario, Mariano Catalina hacen equilibrios para superar el trance: se teme el interés
de la Corte, probablemente encabezado por el propio monarca y seguido por Antonio Maura y por otros académicos.
Y se teme la voz de la calle, la de tantos y tantos como se interesaron por la resolucién afirmativa de la cuestién
(Zamora Vicente 1999: 493).

En definitiva las aguas se habian calmado. En esencia no variaba la escena con respecto a los afios 1889-
1891. Valera habia muerto en 1905. Menéndez Pelayo no tenia el peso de antano, y Galdés —como Maura-
tenia dificil el apoyo explicito a la corufiesa. Pidal y Mon y Catalina, no obstante, fallecian un afo después.
sQué hubiera ocurrido si en esta ocasion Maura hubiera sido presidente de la Academia?

La batalla en la prensa estaba mas que servida, pero se aumenta a la enésima potencia lo publicado en
los afios 1889 y 1891. Serd la prensa gallega —como antes apuntamos- la mds insistente en el debate,
provocando cierta algarabia en los medios para que dofia Pardo Bazdn fuera académica electa. Zamora

Vicente de nuevo nos recuerda que

la prensa diaria, los medios de comunicacién todos, desataban estrepitosa griteria cada vez que una vacante se
producia: griteria muchas veces muy falta de informacién veraz y oportuna y, desde luego, inoperante. La Academia,
siempre cautelosa, se mantenia un poco la margen de tales discusiones y seguia escogiendo sus miembros con
arreglo a sus propias querencias y necesidades (Zamora Vicente 1999: 485).

La campana gallega ha sido analizada con precisién por Yaglie Lopez (2003) y Patifo Eirin (2004). La Voz
de Galicia fue de los medios mds profusos e incisivos en requerir a la Academia una plaza de nimero para
su paisana. Asimismo habria que sumar a la algarabia de la prensa multitud de asociaciones que envian
telegramas de apoyo®: Asociacién de la Prensa, Academia Gallega, Universidad Popular o Reunién de
Artesanos. Pilar Yagtie dedica un articulo precisamente al Circulo de Artesanos, donde cita un fragmento de
una de las cartas: “No puede ser que su condicién de dama le cierre sus puertas, en un pais que a costa de
su sangre afirmé el derecho de las mujeres a ser soberanos”, e incluso cita una carta del obispo de Jaca, don
Antonio Lépez Pelaez, enviada a la campana de La Voz de Galicia, en que leemos: “cuando se ha llegado a
las mas altas cumbres de la celebridad, no se recibe, se da honra a la Academia donde se entra” (121).

Otras publicaciones que se agregan a la causa son La Voz de Mondoriedo, El Eco Ortegano, Gaceta de
Galicia, Diario de Galicia, Correo Gallego, Faro de Vigo, Galicia Nueva..., al margen de otros colectivos de
muy distinta importancia, como el Centro Gallego de Madrid, la Asociacién de Prensa, la Academia Galega
o la Universidad Popular (Patifio Eirin 2004: 136-137). Angeles Novo reproduce sendos articulos de Za Voz
de Mondonedo (30 de marzo y 8 de abril de 1912). Alli se pide el voto a la corufesa, cuya “causa no puede
ser ni mas noble ni mds justa” (Novo Diaz 2007: 335-336). En las paginas de £/ Noroeste hallamos, cémo no,
una constante reivindicacién de los méritos de la corufiesa. Fue ademas uno de los periédicos que recibi6 el
B.L.M. (besalamano) (Yagtie L6pez 2003: 122) que el director de la Academia envié a algunos medios. Bravo-

Villasante reproduce el besalamano enviado a Alejandro Barreiro, director de La Voz de Galicia, el 13 de
abril de 1912:

Al Sr. Presidente de la Asociacién de la Prensa de La Corufia, y le participa que la Academia siente mucho no
poder en armonia con sus deseos la cuestién de que la Sra. Condesa de Pardo Bazén, no por consentirlo sus Estatutos,
y el respeto que la merecen tradicionales acuerdos de la Academia que forman, por decirlo asi, parte de su interna
constitucién. Don Alejandro Pidal y Mon aprovecha gustoso esta ocasién para ofrecer al expresado sefor el
testimonio de su consideracion y aprecio (Bravo-Villasante 1973: 278).

£l Noroeste, un dia después, el 14 de abril, contesta el desprecio de la Academia a la insigne escritora
gallega. Califican el escrito de esta forma: “no se pueden decir mas majaderias en menos palabras”, y atacan

a Catalina, mas que al Presidente:

39 La Epoca (25-111-1912) incluye una breve noticia en la que informa de que La Asociacion de Prensa, la Reunién de Artesanos, la Academia Gallega y
la Universidad Popular (todos de La Corufia) han dirigido un telegrama al Presidente de la Academia, en stplica de que sea académica dofia Emilia Pardo

Bazan.
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Porque, aunque, oficialmente, quien nos besa la mano es D. Alejandro Pidal, el que realmente nos la besa es D.
Mariano Catalina, secretario perpetuo de la docta Corporacién y hombre dotado de excepcionales aptitudes —segtin
es tradicional- para expresar su escaso entendimiento en la forma literaria mds lamentable (Yagtie L6pez 2003: 122).

Asimismo el articulo citado de £/ Noroeste relata la unanimidad de la Academia en el rechazo: apenas 16
académicos votaron (de 36 que la formaban). Entre ellos figuran “todos los percebes de la casa”: Catalina,
Commerleran, Cotarelo, Alemany, Mir, Cortazar, Casa Valencia, aunque no estan los que habian expresado
su apoyo a la condesa: Galdés, Maura, Cajal, Mella, Moret, Canalejas, Menéndez Pidal o Palacio Valdés.

En la prensa nacional, la reaccion no se hace esperar. A los pocos dias de la resolucion enviada a Pardo
Bazan, aparecen en los periodicos columnas que expresan la indignacion del rechazo. Veamos los casos
notorios de £/ Paisy El Globo.

El diario republicano £/ Pais serda uno de los mas madrugadores. En su primera pagina del viernes 19 de
abril de 1912, titula “La Academia y la mujer”, firmado por T. S. La noticia comienza de manera contundente:
“La Academia ha dado galantemente con la puerta en las narices a dona Emilia Pardo Bazén, y nos ha dejado
tan feos como el cura de Alejandro Pidal, que por feo no puede ser obispo”*’. Habfamos visto que con
anterioridad al fallo de la Academia se habia posicionado a su favor. En clave irénica, el autor afirma en

nombre del periédico que se arrepiente del apoyo expreso a su candidatura, y ataca el método de seleccion
de la misma:

Nos arrepentimos de haber propuesto a dofa Emilia, porque ahora vemos que Cristébal de Castro*' tiene razén:
para conseguir que la Academia elija a una persona grata y de indudable mérito, hay que proponer a un hacendista,
a un novelista ramplén, a un catedratico mediocre o a un editor adulador de préceres, bermejo y chirle. La Academia,
como los vejestorios, huye de consejos y advertencias, no quiere que nadie ensefie a su padre a hacer hijos, gusta
de llevar la contraria, y huye del aire libre, de la mujer y de la juventud. Es —achaque de la edad- terca, vana y
egoista.

Otro de los periédicos que secuencian la noticia es el diario liberal £/ Globo, que en su edicién de martes
23 de abril de 1912 titulaba la noticia “Dofa Emilia y la Academia”. Sin firma, se amplia la noticia aparecida
en La Fpoca dias atrds. Comienza con un escueto: “El pleito ya ha sido resuelto. Desfavorablemente, por
cierto; pero, después de todo, mas vale salir pronto de dudas que no estar pendiente de un fallo o de una
resolucion”. En la noticia se reproduce la negativa que firman Alejandro Pidal y Catalina, la misma que
adjuntamos en el DOC. 4. £/ Globo se extraiia, como no podia ser de otra manera, de que

las arcaicas ideas que en 1853 reinaban en aquel Centro han sido confirmadas y consolidadas en 28 de Marzo
de 1912, y ahora, Gltimamente, en 2 de abril presente. Es decir: hace veintitin dias, cuando todo el pais pedia el
ingreso en la Academia de la ilustre autora de San Francisco de Asis.

Y adn resulta mds severo cuando comenta: “sélo en la Academia de la Lengua aférranse mds y mds a sus
rancias ideas, necias y estipidas, de negar en ella la entrada de una mujer”. Finalmente se citan algunos de
los grandes opositores a la candidatura que son, con toda obviedad, Alejandro Pidal, Catalina y Cotarelo (la
gran terna enemiga de la condesa), quienes, segln £/ Globo:

no podran mirar con buenos ojos que una mujer tenga un cerebro mas desarrollado que ellos, ni que haya dado
a su Patria y a su lenguaje més dias de gloria y esplendor que casi todos los académicos juntos.

40 Alude el periodista a las palabras de Alejandro Pidal en la encuesta de EI Bachiller Corchuelo en Nuevo Mundo, de 4 de abril, antes comentada. En
ella contesta con esta parafrasis con respecto a los méritos de dofia Emilia: “Para ser obispo no se puede ser feo. ;Se rie usted? Pues es cierto. Conozco
a un sacerdote muy virtuoso y muy inteligente e ilustrado que no ha podido ser obispo por ser feo”.

41 Cristobal de Castro (1874-1953) nacié en Iznajar (Cordoba). Fue escritor, periodista y traductor durante la primera mitad de siglo. La referencia a
Castro es evidente por su cercania a temas feministas. Colabor6 en El Globo, La Epoca, ABC o Heraldo de Madrid, en los que dejé claro su
posicionamiento liberal en defensa de la mujer, algo ciertamente llamativo en ese tiempo. Entre sus libros mas representativos estan Las mujeres (Madrid,
Biblioteca Nueva, s.a.), Las mujeres fatales (Madrid, s.n., 1930), Mujeres extraordinarias (Madrid, Nuestra Raza, s.a.) 0 Mujeres del Imperio (Madrid,
Espasa Calpe, 1941). Pardo Bazan resefia su libro Las mujeres en “Eterno feminismo™ (ABC, 26-V111-1920), y lo afilia “entre los mejores amigos de la
mujer”, reprod. por Sotelo Vazquez (2006: 180).
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Abril de 1912: fin del suefo de Emilia Pardo Bazan por conquistar una plaza en la Real Academia Espafiola de la Lengua

sEn verdad, calculé la Academia una reaccién asi en la prensa nacional?

Més alld de 1912, hubo alguna tentativa de acercamiento a la docta Casa. En este sentido leemos que

dofia Emilia escribe a Maura®? el 20 de octubre de 1913:

La Academia ha sufrido pérdidas que modifican su contextura interna. Muchos, yo entre ellos, creen que Vd.
debe presidirla. Y aun cuando no la presida, porque no quiere, pues otra razén no podra haber, han desaparecido
los reparos que me parecié notar que ataban a V. las manos y la voluntad para que, opinando como opiné, no se
resolviese, sin embargo, a presentarme. Y no sigo mas, siempre debo esperar mucho de su clara visién de cosas y
tiempos. (Simén Palmer 2008: 638).

El 6 de julio de 1914* se publica en La /lustracion Artistica (n°® 1697: 451) un articulo sin firma: “La
condesa de Pardo Bazan y la Academia” (Ruiz-Ocana 2004: 49). En él se incide en una problematica que se
extiende mds alla de una década. De nuevo son ciertos intelectuales los que claman por un sillén,
encabezados por la escritora Blanca de los Rios, cuyo impetu llega hasta el Congreso de los Diputados (;fue
la propia Blanca de los Rios la autora del articulo?). En la reunién del Congreso (de la que existe una foto en
portada de ABQ participan diversas personalidades como Concha Espina, Ramén y Cajal, Juan Vazquez de
Mella, Pérez Galdés, el conde de Pefialver o el mismo Antonio Maura, que en esos momentos es presidente

de la corporacion. Al final de la noticia leemos:

La llustracion Artistica se adhiere con el mayor entusiasmo a esta camparia y hace fervientes votos por que la
Academia abra al fin las puertas a la escritora eximia que hace mucho tiempo y por indiscutibles méritos debiera
estar en ella.

No obstante parecia inamovible la decisién de dejar fuera a dofa Emilia. Un oportuno articulo de la
condesa en £/ Dia (7-11-1917), retoma la causa feminista, y la amplia si cabe. En él escribe frases lapidarias,

que nos sirven como colofén a la persistente cuestion académica:

Yo no he luchado por la vanidad de ocupar unsillén en la Academia, sino por defender un derecho indiscutible
que, a mi juicio, tienen las mujeres. A mi no se me ha admitido en la Academia, no por mi personalidad literaria -
seglin han dicho todos los que podian votarme- sino por ser mujer (...)

No espero entrar nunca en la Academia; pero en este caso especial la lucha vale mas que el triunfo.

Que la primera mujer, Carmen Conde, entrara en la Academia en 1978 no es un buen sintoma. Dofa
Emilia Pardo Bazan, muy superior a cualquier mujer del siglo XX en méritos literarios y académicos, nunca
hubiera previsto este desenlace.

El presente articulo ha querido poner de manifiesto el complejo entramado en el que dofia Emilia Pardo
Bazdn se hall6 envuelta entre los afos 1889 y 1913, bajo ese inquietante marbete que hemos querido
denominar estado de la cuestion académica. Momento histérico que encierra la propulsion de tres
candidaturas o pseudo candidaturas (en algunos casos), tratadas por algunos criticos del pardobazanismo,
desde el inicial estudio de Nelly Clemessy (1973) al mas reciente de Patifio Eirin (2004). Da la impresién de
que nos hallamos ante un complejisimo momento histérico, donde la presencia de una personalidad como
la de la corufiesa hizo mover los estamentos de una sociedad atin no preparada para cambios drasticos en su
estructura.

Cuando se producia la entrada de la primera mujer en la Academia, en 1979, el periodista Agustin de
Figueroa publicaba en ABC un texto (Figueroa 1979) en el que planteaba una curiosa iniciativa: colocar en
la Academia una lapida, a modo de enmienda, homenaje y desagravio, en la que figurasen al menos cuatro
nombres: Gertrudis Gémez de Avellaneda, Emilia Pardo Bazan, Blanca de los Rios y Concha Espina. En

42 Antonio Maura (1853-1925), jefe del partido conservador, se integra en la Academia tras la muerte de Fernandez Florez, el 7 de abril de 1902. Ingresé
en la docta casa el 29 de noviembre de 1903. Pese a que se mostrd partidario de que Pardo Bazan fuese académico, en una entrevista en El Dia omite “la
cuestion académica”, a pesar de valorar una profunda revocacion en la Academia (“Lo que dice D. Antonio Maura sobre la renovacion de la Academia”,
29 de enero de 1917: 1).

3 Luis de Oteyza publica en El Noroeste (15-111-1914) el articulo “Yo no me opongo”, en el que se reflexiona sobre las posibilidades de que Pardo Bazan
sea elegida académica (Novo Diaz 2009: 516).

4 Reproducido por Cristina Patifio en La Tribuna (Patifio Eirin 2003: 146-149).
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verdad el periodista se quedé muy corto, pero como iniciativa restafiaria algunas heridas de las que, sin
ninguna duda, los académicos actuales son mas que conscientes. El problema de la Academia Espafiola y las
mujeres, a la postre, se ha convertido en el mas acentuado de los problemas, y su solucién, en la mas
retardada, si lo miramos todo desde una perspectiva de normalizacion. Su ingreso en la Academia de la
Lengua ha resultado lo dltimo a que ha accedido la mujer en Espafa (con gran retraso con respecto a Europa).
Como decia dofa Emilia, /a lucha vale mds que el triunfo, porque éste siempre llega pese a todo.
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APENDICE

Procedencia de las imagenes del Apéndice: Archivo de la Real Academia Espafiola.

El autor de este articulo tiene el permiso exclusivo por carta, del secretario de la Academia espaiiola, para
publicar estos documentos segtn su propio criterio.
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DOC. 1 Manuscrito autégrafo de Emilia Pardo Bazan. Primera pédgina de la solicitud de ingreso en la
Academia (Archivo de la Real Academia Espafiola).
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DOC. 2 Manuscrito autégrafo de Emilia Pardo Bazdn. Segunda pégina de la solicitud de ingreso en la
Academia (Archivo de la Real Academia Espafiola).
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DOC. 3 Manuscrito autégrafo de Emilia Pardo Bazan. Tercera pagina de la solicitud de ingreso en la
Academia (Archivo de la Real Academia Espafiola).
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DOC. 4 Minuta del oficio de la Academia, en contestacién a la solicitud de dona Emilia Pardo Bazan

(Archivo de la Real Academia Espanola).
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DOC. 5 Fecha y firmas de la minuta del oficio de la Academia (Archivo de la Real Academia Espafiola).

Procedencia de las imagenes: Archivo de la Real Academia Espariola
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Sensibilidad e impresiones de Emilia Pardo Bazan sobre el mundo de la 6pera: misica, arte y estética en el
contexto de la francofilia y la germanofilia

Xosé-Carlos Rios
awgaliza@gmail.com

(recibido xullo/2013, revisado marzo/2016)

RESUMEN: Desde el contexto histérico de una ciudad en cambio como es A Corufia, nuestra autora opta por la
inmersién, aunque desde la aventajada posicién de su intensa vida cultural e intelectual en Madrid y la Europa del
momento. Es un doble marco donde se desarrolla vida y obra de E. Pardo Bazan, desde una pequefa ciudad provinciana
por un lado, donde se observa el auge de autores vy titulos operisticos y musicales con sus pequefios teatros en plena
operatividad, y otro cosmopolita, el de la capital espafola, ambiente finisecular y primeras décadas del siglo XX, poco a
apoco enrarecido por los “bandos” hacia los que se decantan politicos, autores, intelectuales y prensa: los franco-aliadéfilos
y el mas minoritario germandfilo. Admirados ambos mundos culturales y su legado, la carismatica autora optara por un
europeismo y espafiolidad sincera, y su consabido eclecticismo no es antitético de una enconada defensa de la obra
wagneriana, su distancia para con la mdsica francesa, su relativo hastio de la épera italiana en repetitivos programas de
6pera, o su posicionamiento en contra del veto a Wagner hasta practicamente los afios 20 de la pasada centuria.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan, dpera, melomania, critica musical, francofilia, germanofilia, I1* Guerra
mundial, wagnerismo, Teatro Real de Madrid.

ABSTRACT: From the historical context of a city on the other hand like it is Corunna, our author it opts for the
immersion, although from the led position of their intense cultural and intellectual life in Madrid and the Europe of the
moment. It is a double mark where it is developed life and work of E. Pardo Bazan, from a small provincial city on one
hand, where the peak of authors is observed and holding operatic and musical with its small theaters in full operability,
and another cosmopolitan, that of the capital Spanish, ambient of century end and first decades of the XX century, little to
| diminish made scarce by those “decrees” toward those that decant political, authors, intellectuals and it presses: those
franc-allies and the most germanophilian minority. Admired both cultural worlds and their legacy, the charismatic author
will opt for an europeism and sincere spanicity, and her traditional eclecticism is not antithetic of an inflamed defense of
the wagnerian work, its distance towards the French music, its relative boredom of the Italian opera in repetitive opera
programs, or its positioning against the veto to Wagner until practically the years 20 of the last century.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, opera, melomania, musical critic, francophilia, germanophilia, I st World War,
wagnerism, Real Theater of Madrid.
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EL ORIGEN DE TODO. CONTEXTO HISTORICO (1851-1921) EN LA CIUDAD DE E. PARDO
BAZAN, A CORUNA

Las casas corufiesas de Rego de Agua, la blasonada de la calle Tabernas o la plena ciudad vieja,
contemplaron muchos de los episodios histéricos que la nifia, joven y menos joven dona Emilia pudo plasmar
en algunas de sus obras emblematicas de una fase naturalista, mas comedida en sus expresiones y ambientes
que en aquélla que leeremos en sus Pazos de Ulloa (1886). Efectivamente, nos llena de asombro ver cémo
describe nuestra autora el ambiente social corufiés de finales del XIX en La Tribuna (1883)', es un modo
literario de “estampas de viaje” que colecciona como “callejeo por el nicleo urbano”, “paseos abiertos,
comercios repletos de objetos deseados”, “buena sociedad corufesa”, “misa de San Jorge”, “Fabrica de

”

Tabacos”, “familia de los Sobrado...”, “poderosa atraccién de la calle de la Pescaderia”, “multiple mundo
urbano corufiés / efervescencia de la bipolarizacién politica”, “resonancias de la revoluciéon de 1868,
“prototipo de una ciudad provinciana”, “el barrio de Abajo animado por los paseos, los cafés, el teatro, las
sociedades de recreo”, en general la “buena sociedad marinedina” y “orquesta callejera” con “villancicos de
Reyes”... Se anunciaba un cambio en que ademds de fiestas sociales, paseos y conciertos, la nueva y
emergente burguesia queria protagonizar no sélo el colosal tiempo decimonénico, sino también el inicial
siglo veinte. En Madrid, en Barcelona, pero también en ciudades periféricas como Ourense y A Corufa...
jhasta en Vilamorta habia elite burguesa biempensante y “sociedad bipolar”!

A Corufia contaba a finales del siglo antepasado cerca de los 40.000 habitantes, teniendo en cuenta que
a mediados del mismo tenia poco mds de la mitad; su crecimiento fue espectacular: fibrica de tabacos,
produccién de hierros, textiles, vidrios, ropa de elite, conserveras, empresas constructoras, un sector fabril
que a su vez hacia avanzar al terciario en su volumen de comercio (el puerto de la ciudad, principal
protagonista), demandando un ferrocarril que no llegara, al tiempo que la administracién central y sus
gabinetes se asentaban en la nueva capital de provincia y regién.

Culturalmente, nuestra ciudad contaba con un Instituto de Secundaria, una Escuela Comercial y otra de
la Normal; es légico pues, que se asentara una burguesia no del todo autéctona, en choque con la masa
proveniente del campo que iba a engrosar la masa proletaria de la ciudad de cristal. Entre la nueva clase
“media” y “media-alta” habia cada vez mas tiempo e inversiones para dar lugar a tertulias, bailes de salén
(los "the ball”), conferencias especializadas, asociaciones culturales, musicales, debates y encuentros en
casas de determinadas familias y ambientes, a los cuales dona Emilia no era ajena en absoluto sino mas bien
animadora de las mismas®. Los espacios dedicados al ocio eran en su proporcional medida, demandados
para que se formasen Casinos, circulos de Recreo como la Reunién Recreativa e Instructiva de Artesanos
(1847), se construyese la Plaza de Toros, paseos como los Cantones de Porlier y Grande, jardines, Juegos
Florales, la Comisién de Arqueologia y Monumentos histéricos que ya velaba por la valorizacién y
conservacion de la cultura material de nuestra historia, ademds de la significativa y reivindicativa persistencia
de la ciudadanfa por mantener aqui la Capitania General de la octava regién militar. Pero la construccién del
primer gran Teatro Nuevo y después Principal entre 1867 y 1870, serd el atractivo del ocio, desarrollo cultural
y social de la recién estrenada clase burguesa corufiesa.

La épera en A Corufa seguia la tradicion comercial dieciochesca del empresario y cantante de épera D.
Antonio Marchesi (1797), que queria dar impulso a las funciones operisticas para disfrute y beneficio de la
ciudad, ya enlazado con la afamada familia corufiesa de extraccion francesa como era la de Juan Francisco

Barrié, aunque no faltaron anteriores tentativas a mediados del siglo XVIII®.

1 PARDO BAZAN, E. (1984), La Tribuna (edic. B. Varela Jocome) in péginas introductorias del especialista: 33, 34 y 39, cont. in 45 a 47. Sociedad
marinedina in pags. 73-83, 93, 94, 95, 129, 130, 133, 145-149, 185.

2 Referenciar s6lo a modo de ejemplo las reuniones de los balnearios, fiestas privadas, asociaciones con calendarios regulares tal como los de A Cova
Céltica (y con nuestra autora, Eugenio Carré, Murguia, Pondal, cuando era invitado Curros Enriquez, Martinez Salazar, etc.), los de la libreria La
Regional, las referencias intelectuales de Alfredo Brafias o la misma Rosalia de Castro, la formacion de la Biblioteca Gallega de Fernandez Latorre, La
Revista de Galicia, la Sociedad del Folk-lore, de donde surgira un nuevo galleguismo (una realidad fue la Liga Gallega de La Corufia), con caracteristicas
muy propias de los movimientos culturales e intelectuales de Catalufia y Pais Vasco.

3 Vedia y Gossens, E. (1845, edic. 1975), Historia y descripcion de la ciudad de La Corufia, casi contemporaneo de los hechos del X1X, nos narra una
cierta tradicion de la ciudad hacia la dpera en 1767 (Niccola Settaro, autor con su compafiia de cantantes y musicos que celebré funciones liricas en la
ciudad), nuevamente empresarios italianos en 1771-1778 (Alfonso Niccolini, Niccola Ambrosini). También in VV.AA. (2003), Cincuenta afios de la
6pera en La Corufia, pp.33-35.
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En 1847 ya hay, y no es de extrafiar la influencia de un puerto terminalinicial como el coruiés, nuevos
empresarios que quieran dar salida econémica a las funciones de épera, como es el caso del amén
musicélogo Canuto Berea. Pero con la construccion del Teatro Principal y una orquesta dependiente del
mismo, se darfa paso a la definitiva Orquesta de la Sociedad Filarménica®, y de esa manera se consolidaba
finalmente un nicleo intelectual y musical a la sombra del crecimiento de una urbe atldntica e internacional.

Contamos con referencias directas de la Opera en A Corufia en temporadas (y sélo son ejemplos) como
las de 1843-1844 0 1857, donde en el repertorio lirico se contaban 6peras de autores como las de Donizetti,
Bellini y Verdi principalmente. Destaquemos del primero, éperas tan representadas como // Furioso, Lucia
Lammermoor, Roberto Deveraux, cuya principal preocupacién es la luz de “los quinqués superiores de la
arafa”, Norma de Bellini, Rjgolettoy Frnani de Verdi, donde las tiples como Catalina Mas-Porcell o Angela
Aguil6, baritono como Spellini, la contralto Bregazzi, eran objetivos de la critica que dimanaban semanarios
especializados como £/ Centinela de Galicia, Diario de La Coruria o El Domingo (siendo director José Milldn
Astray y en la redaccién el conocido pintor coruinés Roman Navarro), donde los sonetos de enamorados por
las grandes sopranos eran publicados con excesivo candor para con la tiple Emma Romeldi® (nuestra
“Duchesini” del relato bazaniano Por el Arte). ContinGan obras como La Sonnambula, Maria de Rohan,
Barbero de Sevilla, Lucrezia Borgia, o La Traviata (la primera es de 1881); éstas Ultimas insertas en una
temporada operistica casi olimpica, desde inicios de noviembre hasta acabar el mes de enero de 1882: la
aficién, para una pequefia ciudad como A Corufia debia ser de gran importancia para sustentar todas las
representaciones, por cierto, con niimero de tres y cuatro sesiones cada titulo.

Casi acabando el siglo, aparece el sefior “Orsino” (pseudénimo de Galo Salinas) en Revista Gallega
(1895)°, critico musical, donde salen a la palestra Pellegrino Garibaldi, Ercilla e Ignacio Varela (tenores),
baritonos como Tabuyo (admirado por la prensa del momento) y Zenén, o Pepe Dubois (bajo). Recordemos
para olvidadizos que nuestro cronista Orsino es quien redacta un analisis de los estrenos del Lohengrin en
1897 (con la soprano E. Bendazzi como Elsa, Garulli como el cisneo caballero e Ignacio Tabuyo como el
baritono Telramund). En la misma revista herculina, un tal Nelusko cubre la critica musical del 7annhduser
en 1907 (soprano Luisa Garcia Rubio, Blanchart como Wolfram, Colazza como el trovador protagonista y el
maestro Ricardo Villa en la batuta, siempre loado) que justifican sobradamente la presencia del Genio de
Leipzig en nuestro “Teatro de San Jorge” o Principal, retratado éste con su busto en un medallén situado en
el techo de la sala central del Teatro corufiés.

En los corchetes politicos que envuelve todo este proceso cultural y social de Espana y Galicia, era débil
la inicial “democracia” burguesa isabelina, mejor establecida y rampante en la Década moderada, fallidos
los efluvios demdcratas y pequeno-burgueses del 48. Van a ser ya muy activas las “revoluciones” de los
sargentos y la ya definitiva en 1868 (“La Gloriosa”), con el primer derrocamiento de la monarquia espafiola
en regla como era la corona de Isabel II; se desarrollaba a sus anchas dicha “revolucién” en las principales
ciudades espanolas, y se filtraba entre los cafés, periddicos, sociedades secretas, el chotis madrilefio y hasta
lideraba los mismisimos movimientos obreros en una atn inicial violencia de reivindicacién proletaria. Todo
ello ayudard a desembocar en la tan corta como indtil experiencia republicana de 1873.

En otro lado, en otro cuadro, pero de igual marco, se desarrollaba el auge y caida del progresismo en la
figura y hechos del general Espartero, la bisqueda de gloria del pequefo imperio espafiol que O’Donnell

4 Dicha orquesta es fundada en 1917, de inspiracion para interpretar piezas sinfonicas, y son de destacar los estrenos de Eduardo Rodriguez-Losada (EI
monte de las &nimas, 1927) en el Teatro Rosalia, bajo la batuta del propio compositor, galleguista y de clara influencia wagneriana, por cierto. Todo en
J. Andrade Malde (1998), La Banda municipal de La Corufia y la vida musical de la ciudad. ° In Iglesias de Souza, L. (1986) “Algunas referencias a la
Opera en La Coruia en el siglo XIX” in Rev. Abrente, n® 13/14/15 /(1981-1983), pp. 73-110.

5 La Sra. Romeldi describira al publico melémano corufiés como “un publico inteligente y galante, que es lo que un artista puede desear més”, in op. cit.
Iglesias de Souza (1986). Méas adelante, la Pardo Bazén dibujara en su relato corto Por el Arte (1892) con mas detalle a una tiple de renombre venida a
Coruiia y al Principal, “la Duchesini”, inspirada casi sin duda en la soprano Romeldi.

6 Revista Gallega, n° 117, 30-V-1897, pp. 5-6. La “advertencia” de Orsino a los lectores y aficionados a la 6pera en Corufia es méas que intencionada,
avisando lo que venia, el “arte del Porvenir” wagneriano: “Y surgié Lohengrin. Y la melancélica y sentimental misica de los inspirados Bellini, Donizetti,
Verdi y Rossini refugidse en el santuario de las almas candorosas, atemorizada de la bizarria con que en son de conquista invadi6 sus feudos la dominadora
avalancha de los Tannh&user, Parsifal, Maestros Cantores y Lohengrin. No obstante, los que recordamos desde la nifiez las bellisimas cadencias de la
escuela italiana, los que transigimos con las innovaciones de Gounod y Meyerbeer, los que aprendimos a sentir y amar con las psiquicas delectaciones
de la roméntica melodia, ain damos albergue en nuestra alma a las inmortales obras que nos legaron los incomparables maestros, y no podemos aceptar
de lleno la musica cientificofiloséfica que ha venido a revolucionar en la segunda mitad del actual siglo, haciendo dividir las opiniones y pretendiendo
sepultar en el pasado lo que adn es presente, en holocausto a las codicias del porvenir. Sera nuestro modo de pensar el de los indoctos, el de los ignorantes,
pero con la venia, o sin ella, seguimos pensando hoy como ayer sin que nos hagan variar esta opinién cuantos denuestos se nos prodiguen. Ergo, por lo
que a mi respecta, prefiero lo antiguo con sus gastados moldes a lo moderno con moldes nuevecitos y relucientes”.

La crénica de Nelusko en 1907 del Tannhauser se editd en esta misma Revista Gallega, n° 631, 28. IV. 1907, p. 5., pero ya no adjunta nada parecido a
una declaracién belcantista como la de Orsino: las cosas estan cambiando.
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sofnaba en la Conchinchina, América y Marruecos, y ese telén de fondo constante que es la auténtica guerra
civil entre liberales (sean cristinos, isabelinos o republicanos) y la opcién carlista que representaba el
recientemente coronado Carlos VII en Estella (1873), una eleccién intelectual y confesional que nuestra
autora, por cierto, nunca dej6 de lado, aunque como todos sabemos, los matices, en su aceptacion total, eran
importantes. La Restauracién borbdnico-alfonsina va en plena consonancia con el aparecer majestuoso del
tenor Julian Gayarre (1844-1890) en los escenarios de la Scala milanesa, barcelonesa y madrilefia, la leyenda
de Maria de la Mercedes y la cada vez mas extendida iluminacién eléctrica de las céntricas calles de las
capitales, con sus teatros, sus palcos de mdsicas, sus plazas con los orfeones, coros, bandas municipales y
militares que interpretaban mdsica popular, zarzuelistica y cada vez mas, la internacional y europea.

El historicismo artistico (especialmente el neomudejarismo y el neogético) , el tardio romanticismo que
todavia coleteaba, el cine, el genio estético de Gaudi o el Gltimo valentén patriético de la otrora potencia
militar espafiola, tal y como se demostré en el desastre de Cuba, forman un escenario que tiene mucho de
regeneracionismo en la filosofia de fondo y forma de la obra y pensamiento de la Bazan que nos envuelve,
pero es un fondo creemos que atlantico, abierto de horizontes, serenamente espafiolista, profundamente
europeista, viajero, que le da una aire fresco, salido de entre los pinares de un noreste atrasado (un suévico
reino legitimador de lo hispanico en el tiempo), olvidado, mas que periférico, pero sincero, especulador de
una ilusién de reconstruir un pais que se creia venir abajo, o esa era la sensacién de la casta intelectual
hispanica en la horquilla de tiempo que queremos recrear para entender un poco mejor los corchetes que
pudieron hacer realidad la aventura intelectual de la joven y madura marenidense, gran apasionada de la
Belleza, de la mdsica y literatura, de la Opera, de las representaciones wagnerianas, de la emperatriz Sissi,
de Luis Il de Baviera y de su eurofilia, su franco-germanofilia: jcontradictorio? No serd algo inusual en obra
y vida de Pardo Bazan.

En pleno 1881, antes el Rienzien 1876, se estrena en el Teatro Principal de Madrid (un afio después en
el Liceu barcelonés) el Lohengrin de Richard Wagner, y la “bipolarizacién” politico-social espafiola tomara
como adalides a personas como Josep A. Clavé, José Letamendi o Joaquim Marsillach, Manuel de Cendra, E.
Ferndndez Arbos... y hasta el mismisimo Duque de Alba como presidente de una consolidada “Asociacién
Wagneriana” en Madrid del inicial 1911. Nuestra escritora y en breve condesa, no se podia perder semejante
“chascarrillo” social y alud artistico-musical, filoséfico-politico, estético y de claros bandos que el Arte del
Porvenir provocaba en los atentos oidos y miradas de una intelectual de altura. Los detractores también

|//

estaban servidos y el “partido” belcantista no cesarfa de boicotear (con Wagner siempre cantado en italiano,
no faltaria mas) el aire nuevo que procedia de la Mitteleuropa y no del célido Mediterraneo. El inicio de la
Gran contienda bélica europea y mundial de 1914 a 1918 no ayudaria precisamente a mejorar ese, cada vez
mas distanciado bando entre aliaddfilos (en lineas generales, aunque éstas no sean muy nitidas a veces,
defensores de la cultura francesa e italiana en general y por lo tanto de su cultura musical, la 6pera) y
germandfilos, estandartes del aporte musical Bach-Mozart-Beethoven, hasta el aclamado Wagner.

La transformacién y conflictos politico-culturales tenfan que afectar también a una capital de provincias
y una region periférica, aunque muy vivas para su situacion geografica secundaria. La vida teatral y operistica
de nuestra ciudad pasa por el protagonismo del edificio decimonénico del hoy [lamado Teatro Rosalia de
Castro, un lugar de entretenimiento derivado de los esquemas y volumetria del siglo XVIII llamado a /a
ftaliana. Y es que si bien el teatro, preparado a modo de 6pera espacial (una actstica que se hizo para belcanto
y que apenas podria cubrir un foso de la orquesta wagneriana -no sélo foso, la capacidad necesaria ...-, de
factura casi imposible para una cancién del color y la textura del Maestro de Leipzig, aunque esta es otra
historia) fue construido para especticulos varios hacia la poblacién de la ciudad, incluso de gran utilidad
para fiestas, reuniones, asambleas politicas e instituciones, actividades artisticas, Navidad y Carnaval, todos
ellos tardes memorables para la vida social lo suficientemente activa que ya brotaba en la villa brigantina.

Si bien Galiza/Galicia contaba con teatros en Pontevedra, Vigo, Ferrol o Santiago de Compostela, el inicial
Teatro Nuevo’ (asi Ilamado antes de su actual denominacién “Rosalia de Castro”) corufiés (1838/1840-1867)

que hoy acoge el mismo espacio que “el Rosalia”, es decir, el solar de la antigua iglesia de San Jorge (en mal

7 Recogemos casi toda la informacién de las obras de SANCHEZ GARCIA, J. A. (1997), La arquitectura teatral en Galicia especialmente in pp. 197-
235 y otra obra del mismo autor (1995), El Teatro Rosalia de Castro; de aqui la cita “El edificio teatral, considerado como “Templo de las Artes” desde
la lustracion, se convirtié en el siglo XIX en un signo de cultura, de modernidad, capaz de distinguir y aumentar el prestigio de la ciudad a los ojos de
los forasteros, tal y como aparece reflejado en todas las guia de la época”
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estado en aquél entonces), de inspiracién en el Teatro de Vitoria, serd el foco neurélgico desde el cual la
musica culta (amén de la popular y folklorica que tanto amaba nuestra escritora) y operistica dimane su
influencia en la clase burguesa de la ciudad, como queda claramente reflejado en algunos importantes relatos
y testimonios de la época contemporanea.

El incendio de este primer Teatro Nuevo en 1867 va a dar paso a la reconstruccién de lo que sera el
“Segundo Teatro Principal” o “Coliseo de San Jorge”, con doble fachada a la Avenida de la Marina (fachada
posterior o trasera) y a Rego de Agua (la principal, lateral con las calles Luchana y Agar). En esta obra de
reconstruccion, la injerencia en la Comisién de Restauracion de nuestro teatro del pintor-escendgrafo Eusebio
Lucini y Bidermann (1814-1881)® va a ser decisiva para dotar adecuadamente el espacio definitivo donde
fluyan las notas y acordes de la musica culta en A Corufia. Por una parte, Lucini recoge la tradicion del estilo
decorativo del teatro del Liceo barcelonés y el Teatro Real madrilefio, pero al mismo tiempo, es Don Eusebio,
quien dirige las obras interiores del teatro. Por otra parte, es el maestro de origen italiano el que interviene
en los ornamentos, pinturas clasicas, adornos en los palcos y una coleccién de medallones donde circulan
en el anillo exterior del techo y de izquierda a derecha desde el punto de vista del escenario: Lope de Vega,
Bellini, Ibsen, Patti, Tirso de Molina, Caruso (puesto posteriormente en medallones correspondientes a otros,
substituyendo a desparecidas figuras egregias: igualmente acontece con Gayarre, posteriores ambos al pintor
Lucini), Verdi, Wagner (mirando en posicién central del anillo y al escenario; intercambiando mirada
reciproca con Verdi, también éste en posicién central), Gayarre, Maiquez, Shakespeare, Beethoven, Mozart
y Matilde Diez. No falta por lo tanto una alusion a la tradicién hispdnica (Lope, Tirso de Molina...) hasta la
actualidad mas fervorosa (Gayarre, Caruso), entreverando Teatro, recitales (aqui los intérpretes de mas fama
del momento) y sesiones musicales (tradicion musical referida con Beethoven, Mozart y Bellini) llegando a
recalar en la misma Opera, ya mds selectiva, en la que se puede certificar una corriente estética de la ciudad
afecta a la estética musical alemana, y es por ello el protagonismo de los mismisimos Mozart y Beethoven.

Y Richard Wagner aparece, pintado y retratado en el Teatro mas importante de A Coruia y de Galicia. El
hecho es muy de destacar porque en una tradicion musical herculina operistica de corte italo-francés, en su
inicio mas bien escasa y muy selectiva, dibujar y pintar a Richard Wagner pudo tener un cierto atrevimiento
por parte del maestro Lucini, eso si, poniendo a su lado a un obligatorio Giuseppe Verdi, todo un detalle
creemos que significativo. El busto del compositor alemén esta titulado en una cinta en la parte inferior del
clipeo y amoldandose a una forma numismatica con letras y palabra “Wagner”, con lazos italianizantes
exteriores en las partes inferior y superior del medallén. Dicho retrato-medallén esté enmarcado por moldes
de yeso en hornacina al conjunto, con lagrimas barroquizantes exteriores a su izquierda y derecha,
desarrolladas del anillo interior del techo central superior, donde todo se situa.

El retrato de Richard Wagner es una version personalizada de la conocida obra de Franz Hanfstaengl
(1804-1877) del ambiente bavaro del rey Luis I, un algo de influencia de las obras varias de los bustos de F.
von Lenbach (18361904) y algo también de la ligera pincelada del proprio Renoir, aunque con matices. La
originalidad de la disposicion de la cabeza del compositor reside en que observa para su izquierda (a
diferencia de los modelos anteriores) y con la colocacion de la mirada, alta, en direccién al siguiente
personaje, Verdi, en este singular anillo exterior del techo de la sala principal del Teatro.

LA ESCRITORA ANTE EL DILEMA FRANCOFILO-ALIADOFILO Y LA GERMANOFILIA

El conflicto europeo y mundial que tuvo perplejo a las crénicas internacionales de todo tipo de prensa e
informacién literaria al uso en practicamente todo el mundo conocido, desde ya bastante antes del estallido
en 1914, no fue ajeno como influyente en las corrientes de opinién intelectuales de la tardia Espana
decimondnica. La atraccion europeista de la ain no condesa en sus relatos viatorios de Por Francia y por
Alemania y Al pie de la Torre Fiffel a la altura de 1889, y Cuarenta dias en la Exposicion (1900), nos
referencian un asombro algo singular por la Mitteleuropa que nos llama la atencién en semejantes momentos
histéricos de la cultura hispanica, y es que en este asunto, nunca nos podemos olvidar de la sincera
admiracién de la autora por la cultura francesa en Verlaine, Zola, Daudet, Dumas, los Goncourt, Augier,

8 Sobre Lucini, amén de las obras de J. A. Sanchez Garcia (1995, 1997), merece citarse la obra de PAZ CANALEJO, J. (2006), La Caja de las magias.
Las escenografias histdricas en el Teatro Real, in pp. 119-153.
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Sardou, Victor Hugo o la propia moda femenina entre otros personajes y asuntos, lo cual da mayor
credibilidad a sus criticas mds o menos punzantes alrededor de la Galia contemporanea. Desconfia la
incesante viajera, eso si, del mundo anglosajon (histéricamente enemigo, pocas veces aliado, o paises de su
matriz cual la todavia no adversaria Norteamérica, aunque hostigadora), abierta, no se puede dudar, al mundo
francés, adormilado ya en los salones afiejos del ahora lejano Napoleén llI, pero curiosa por el mundo
germanico central, y expectante por esa nueva nacidn en proyecto que es el Imperio aleman.

No podemos detenernos a analizar todas las opiniones y criticas puntuales que Pardo Bazan va
entretejiendo sobre obras, personas y aspectos del mundo francés y/o francéfono, tales como la Torre Eiffel”
(no demasiado de su gusto, por asi decirlo), el escepticismo para con su “revolucién” que espabila con lemas
como “paz, trabajo concordia” (...). Este lema es pura férmula mercantil”", los sucesivos gobiernos de Parfs,
el chauvinismo o la animadversién politica hacia Espafna (que no industrial, viendo en Alemania una seria
competidora, de ain no excelentes productos...) desde nuestro pais fronterizo, no deja dudas para nuestra
peculiar cronista:

Politicamente, Francia es nuestra eterna adversaria, y raya en nifieria candorosa figurarse que una tendencia
histérica demostrada por la accién de muchos siglos, va a suprimirse o modificarse merced a dos o tres poesias y
articulos sentimentales y a una supuesta confraternidad de los pueblos latinos (A/ pie de /a Torre Eiffel, p. 136).

En temas mas cultivados, como la muisica, no es la francesa precisamente la que mas admira la
protagonista, sino la alemana y la italiana, ésta en un nitido segundo lugar, seguida en otro nivel de la popular
o folclérica (ella misma, como sabemos, era presidenta de la Sociedad del Folk-Lore Gallego'®), y la zarzuela-
género chico, pero creemos que es significativa esa animadversién a una musica francesa “entre merced y
sefioria, ni carne ni pescado, sin inspiracion, sin colorido, sin fuego, sin vigor, penosa rapsodia de los grandes

4

maestros alemanes, con algo de picadillo italiano y espafiol...”, también de sus crénicas parisinas''.
Retomaremos el tema de la musica preferencial de la Bazan, en concreto para con su condicion de aficionada
a la masica y sus favores hacia los acordes alemanes.

Sabemos que la cosa no para ahi y son necesarios los matices. En general Francia (jno asi Paris!: “Paris

12 no es del todo caro para dofa Emilia, aunque conviene tener

(lo Gnico que realmente vive en toda Francia)
en cuenta su ambigliedad (tan tipica por otra parte en lo largo y ancho de su obra total) a la hora de expresar
ideas y opiniones: criticas politicas y econémicas tampoco le faltan a la Alemania de “su” Kdiser... En estos
momentos ya histéricos, se comienza a entrever en la opinién puablica algo formada, al lado intimo con la
periodistica, “una lucha secreta” (y eso que estamos hablando de 1889) entre los conservadores espafoles
(“inclinados a la politica alemana”) y los liberales, “que tienen con Francia una especie de tacito
compromiso”'?. Del hinterfand francéfono, tampoco sale bien parada Bélgica, “especie de retofio, rabo o

prolongacién del Estado francés”'*.

Por todo lo dicho, no nos puede pasar desapercibido ese epilogo final de nuestra autora y explicativo-
justificativo de la coleccion de articulos de Por Francia y por Alemania:

[...] cierta galofobia acentuada en la forma aunque templadisima en el fondo [...] arranques pasajeros, que la
reflexion corrige, sin evitar que se reproduzcan ante nuevos estimulos, cuando desprevenido el animo y en actividad
la pluma, acuden a ella conceptos no meditados, lo que en francés se llama boutadesy en castellano genialidades
[...]. Por eso, a sangre fria, deseo rectificar, no resulten mis crénicas un libro misogallo, o antifrancés, que dirfamos
aqui [...]. Contraeria seria responsabilidad si ayudase a inducir a mis compatriotas en el error de que Francia, aunque

9 Sobre Francia y su mundo desde la Exposicion Universal de 1889 son dos trabajos realizados, creemos que en su mayoria para EI Imparcial, conocido
periddico madrilefio de marcada orientacion liberal, Al pie de la Torre Eiffel y Por Francia y por Alemania, ambos publicados a lo largo de 1889. La
edicion que consultamos de estas obras bazanianas es la de EPB, Viajes por Europa (2006), Bercimuel, Madrid, 2006. '* Op.cit. Al pie de la Torre Eiffel,
p. 138-139.

10 Es importante el articulo sobre la idea de folclore en la autora, de SOTELO VAZQUEZ, Marisa,

“Emilia Pardo Bazan y el Folklore gallego”, Garoza, Revista de la Sociedad Espafiola de Estudios Literarios de Cultura Popular, n° 7, 2007, pp. 293-
314.

1 Op. cit. Al pie de la Torre Eiffel, p. 209.

2 Op.cit. Al pie de la Torre Eiffel, p. 133.

3 Op.cit. Al pie de la Torre Eiffel, p. 137. Refiriéndose a la participacion de Espafia en la Exposicion Universal, Pardo Bazan se autosefiala con “mi
desconfianza o0 escama perpetua respecto a los franceses”, p. 138. Después, como sabemos, vendran sus oficiales disculpas al respecto.

4 Op.cit. Al pie de la Torre Eiffel, p. 138. En otro escrito sobre Bélgica y Holanda, la escritora puntualiza que las dos cosas que le atraian hacia Bélgica
eran “el deseo de ver como funcionaba una nacion donde los catdlicos ocupan el poder desde hace diecisiete afios” y el arte, “el arte me atrajo, y robo
espacio a mi somera indagatoria social”, in VPE, PEC (Por la Europa catdlica), p. 589.
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semejante a nosotros en ciertos defectos de caracter, de los cuales he de repetir siempre in hoc non laudo, no es una
nacién de primer orden civilizador, y no obrariamos cuerdamente estudiando lo mucho que en ella merece
estudiarse, conocerse, imitarse, respetarse y admirarse inclusive”" (Epilogo de Por Francia y por Alemania).

Es manifiesta la idea de que fue tildada de “gal6foba” en sus primeros trabajos periodisticos, de ahi sus
exposiciones aclaratorias. Mds adelante, después de despacharse a gusto en su autodeclarada no galofobia,
insiste en que “Francia ni puede ser nuestra aliada politica, ni cabe que la adoptemos por modelo exclusivo,
imitdndola servilmente en todo; pero esto no quita para que sea una grande, poderosa ilustrada, activa y
fuerte nacién”'®. No es tan facil coger desprevenida a la escritora gallega.

Finalmente, las ideas que confiesa abiertamente y publica desde su exposicion de ideas en la Residencia
de Estudiantes madrilefia el 5 de diciembre de 1916'” (recordemos, conferencias de paz en plena guerra,
entre aliados y naciones centrales e inminente entrada en la guerra de Estados Unidos) dan un giro
(;definitivo?, ;necesario por su ambigua postura ante la nacién alemana?) mas hacia postulados pro-franceses,
en la linea de defensa de ciertos valores literarios y artistico-estéticos que podemos resumir en conceptos-
ideas como:

1. Guerra nefasta, destruye Arte en general, monumentos y memoria irrecuperable para Europa (ver
nuestra seleccién en texto letra | mas adelante).

2. Aviso para vencedores, no interferir en la direccion “ideoldgica” (moral, social, politica, patriética) de

la literatura de después del conflicto, gane quien gane.

3. Belleza (Arte) antes que utilidad.

4. Espafia antes que cualquier nacion en liza. Viraje hacia lo francés, uso de tépicos contra lo aleman.

Desde las tres décadas finales del XIX e inicios del siglo XX, Pardo Bazan habia actuado mas estéticamente
hacia la Alemania y Centroeuropa, y en la misma obra de 1889 y siguientes (A/ pie de la Torre FEiffel, Por
Francia y por Alemania, Cuarenta djas de Exposicion), no son necesarios (como ese el caso del trato para con
Francia) ni epilogo, ni justificacién, en los asuntos literarios que nuestra singular escritora expone sobre el
suelo, historia y gentes germanas. Es mas, si este texto hubiese sido publicado en las postrimerias (y tal tramo
de tiempo no esta precisamente lejano y los bandos ya se atisban...) cronolégicas de la Gran Guerra, la autora
gallega serfa tildada y sin paliativos, de germandfila, como asi lo seguird siendo por parte de algunos
intelectuales, entre otros, Juan Valera'®. Tampoco “le ayudaban” mucho sus claras alineaciones para con los
sistemas educativo-pedagégicos krausistas y la Institucién Libre de Ensefianza de Giner de los Rios (desde
1876 en adelante), algunos de sus protagonistas, claramente germandfilos, como Clarin, Jacinto Benavente,
Manuel Machado o B. Pérez Galdés (su relacion personal con la novelista la podemos situar alrededor de
inicios del XX, 1905...), todos francamente amigos de la Pardo Bazén, no asi Blasco lbafez, alineado a la
causa franco-britdnica.

Como hemos visto, todo variarda décadas mas tarde, en su clara exposicién (jtuvo que ser
necesariamente/”forzosamente” puiblica?) y charla ante los estudiantes de la Residencia en Madrid, justo en
diciembre de 19176...

El trabajo periodistico de nuestra cronista y colaboradora de prensa, amplisima en el ndmero de titulos
de revistas y periddicos, es también ingente: colaborard en un arco ideolégico policromo que va desde el
carlismo (La Espana Catolica, La Fe, simpatizando generalmente por los Imperios centrales, el ejemplo es J.
Vazquez de Mella), pasando por el liberalismo conservador (£/ Liberal, La Epoca, Fl Imparcial, etc.), todos de

inspiracién catélica, hasta los mas conservadores en su concepcién del arte e historia (La /lustracion Artistica

15 Op. cit. Por Francia y por Alemania, Epilogo, p. 434.

16 1dem, p. 434.
7 PARDO BAZAN, E. (1917), Porvenir de la literatura después de la guerra, Residencia de Estudiantes, Madrid. Temas seleccionados:
Guerra/monumentos, p. 14; Sentimiento, originalidad, p. 21; Vencedores y tendencias, p. 32: “... no sera aventurado presumir que la literatura préxima

esté influida por esta reaccion fulminante de la patria [...] Por débil luz de conjeturas nos guiamos para vislumbrar algo de lo que adviene”. En esta misma
idea, p. 41: “temo una literatura impregnada de elementos sociales, politicos, morales y patrioticos...”. Belleza/Utilidad, p. 41: “Como artista antepongo
a la utilidad la belleza [...]. Y Arte es vida, vida intensa, hirviente, libre. Y después de la guerra, ese germen y su florecimiento individualista han de ser
reprimidos y hasta condenados”. Viraje hacia Francia, p. 46: “Conviene averiguar cuales naciones nos convendrian que venciesen, por el porvenir del
Arte literario. Y no sé si me engafia mi simpatia constante hacia Francia; pero se me figura que, para las letras, encierra menos peligros su triunfo que el
de los germanos, por ejemplo [...] esa fuerza de condensacion y vigorizacion, ese encerrado patriotismo, ese culto de la accion y ese voto de obediencia
social...”.

8 In MONTESINOS, José F. (1980), Costumbrismo y novela. Ensayo sobre el redescubrimiento de la realidad espariola, Castalia, in p. 12, nota 3. Cfr.
También en p. 13, nota 3: “Algo como germen menudo habia tenido ya en articulos de Larra, Estébanez Calderén y Mesonero Romanos [...] (sigue la
acostumbrada repulsa del sentimentalismo germanico de Fernan [Caballero], y termina la resefia con los nombres de Pereda, Galdés y la Pardo Bazan).
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sin duda la mas avanzada, de 1895 a 1916), su ANuevo Teatro Critico, en publicaciones netamente
conservadoras y criticas con determinado dngulo del liberalismo, con plumas claramente germanéfilas'?,
hablamos del mismisimo ABC (colaboradora asidua de 1918 a 1921, su ultimo articulo), £/ Correo Espanol,
La Accion madrilena, hasta su breve (pero creemos que significativa aportacién), tan corta como intensa fue
su vida, del semanario Renovacion Espanola (29 de enero a 3 de noviembre de 1918, con cuarenta ndimeros).
Aunque aliaddéfilo y neutralista (no el mds intransigente entre los mismos), sin duda era el para dofa Emilia,
muy importante en su obra, /mparcial, de donde acabamos de extraer toda su experiencia viajera hasta el
mismo centro neuralgico de Paris y su Exposicién Universal: como sabemos no era la primera experiencia de
la cronista, pues antes estaban sus escritos en la Universal de Viena, en 1873, por cierto, donde asiste
ensimismada, a su primera pera wagneriana, £/ Buque Fantasma™. Es laberintico sacar adelante cualquier
hipétesis ideoldgica o demarcacién intelectual concreta, pero a ello hay que proponérselo, adelantarse, sobre
todo teniendo en cuenta, simplemente lo que dice, o lo que sencillamente elude...

Uniendo las ideas que aqui esbozamos del germanismo cultural con la aficion por el drama wagneriano,
la realidad es que después del estreno del Tristan e Isolda (5/11/1911) en El Real de Madrid, en la primavera
de 1911, se crea la Asociaciéon Wagneriana en Madrid (AWM) y una década antes, en Barcelona, ya se habia
constituido bajo el amparo de Joaquim Pena y la inspiracién del ya fallecido Joaquim Marsillach, la
Associacié Wagneriana de Barcelona®'. La condesa no pudo ser ajena a estos eventos tan singulares en el
mundo musical y cultural de nuestro pais, especialmente en los mundos circundantes al Teatro Real, aunque
no tenia por qué ser sélo en ese delimitado ambiente intelectual donde se podria detener la atencion de la
corunesa.

Nos proponemos ahora seleccionar y exponer las principales conexiones e ideas en relacién con
Alemania y paises nérdicos de la curiosa autora que tratamos. Estos son algunos de sus temas principales:

1. La atraccion por el paisaje y cultura de las gentes alemanas/paises centroeuropeos.

A/ [diferenciard bien la viajante entre |a Baviera catdlica y la Suiza protestante]

[...] la florescencia de la imaginacién, que instintivamente se echa de menos en Suiza, anda en Baviera como
de sobra® [...] La sabia y perfectisima organizacién militar que aqui se echa de ver, no impide que esta tierra se
encuentre muy bien cultivada y sabiamente regida, ni que en ella florezcan las artes hasta el punto que demuestra
el extrafio y casi mistico teatro de Bayreuth, que siento en el alma no encontrar abierto, pues era una de mis
curiosidades mayores (1889).

B/

En Alemania, el perfecto estado de conservacion de los edificios y las ciudades, no s6lo atestigua a favor de la
cultura general, sino prueba que los vandalos de principios de siglo, los guerreros franceses, no entraron como en
nuestra patria, llevando la tea en una mano y en la otra el sable (1889).

C/

El Rin me atrae; de buen grado pasaria la frontera y recorreria Baviera y Tirol [...]

19 S¢lo algunas firmas: Eugenio D’Ors, Jacinto Benavente (su familia es casi por entero, socia de la AW madrilefia), Eduardo Lépez Chavarri (critico
musical y socio de la asociacion wagneriana de Madrid, de los primeros en introducir Wagner en Espafia), el historiador Antonio Ballesteros Beretta,
Quintiliano Saldafia, etc. Habia un punto “neutral” promocionado desde los gobiernos de E. Dato y Maura, el “bloque periodistico”, donde el diario La
Epoca era su adalid, pero también donde desde uno y otro bando; también intentaban dar sus aportes “menos entusiasmados”; el mismo director, Torcuato
Luca de Tena llegd a apostar por esta intermedia posicién y una supuesta independencia periodistica. Entre los periédicos y prensa regular espafiola
aliaddfila podemos citar El Socialista, El Imparcial, El Sol, El Radical, El Liberal, Heraldo de Madrid, El Pais, etc., y en ellos también escribi6 la
novelista gallega, como todos podemos saber.

20 Dira en LIA (La Ilustracion Artistica, 19/1/1914): “Nadie mas entusiasta del maestro que yo. Cuando en Viena, en el Teatro Imperial, asisti a una
representacion del Barco Fantasma (era el afio 1872 ¢ 73, y yo bien joven, y bien ignorante en la materia, tanto que el nombre de Wagner no habia
llegado jamas a mi), recuerdo que me entusiasmé, y declaré a los que me acompafiaban que quien habia escrito tal partitura era un genio [...]. Yo segui
creyendo que era un genio, y de los més extraordinarios; y sin embargo, como se sabe, no es el Barco Fantasma la mejor, ni la mas tipica de sus obras.
Claro es que me postro y me abismo ante Wagner; con todo esto, la proporcion sigue pareciéndome una de las leyes eternas de la estética universal”.

2 Tres estudiantes de medicina (Lluis Sufier, Josep Maria Vallvé, Amali Prim), después de consultar la iniciativa a Joaquim Pena, y atn “iluminados”
por la Gltima audicion, un 12 de octubre de 1901 fundan la Associacié Wagneriana de Barcelona.

22 \JPE (Viajes por Europa, en la edicion que aqui tratamos, Bercimuel, 2006). FyA (“Por Francia y por Alemania”), p. 368. VPE: Para referencias de
las citas: A (p. 368), B (p. 375); C (in Dulce Duefio, 1911; VPE —FyA-, 12/1X/1889) p. 233. ; D (LIA —La llustracion Artistica- 23/X1/1903), E (LN —La
Nacion- 1/1V/1912, vol |, p. 640; LN, 1/IV/1910; LN, 12/IV/1912, p. 646), F (LIA, 21/X11/1914, p. 482),F? (LIA, 11/XI11/1916, p.794), F® (LIA,
19/1/1914), G (LN, 23/V1/1913, pp. 786-787), H (LN, 12/1X/1914, p. 939), I (LN, 11/1 y 7/111 1915), J (LN, 5/X/1914, p. 943-944), K (LN, 12/1X/1914,
p. 936-938), L (LN, 27/V/1915, p. 1006), M (LIA, 21/X11/1914), N (LN, 20/1/1920).
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— iAh, lirica, lirica! ;Es que ha sofiado usted que yo le traiga el “edelweiss” cogido por mi al borde de un
precipicio espantoso? (1911).

También en el Rhin: “el barco [...] con ligera trepidacién empezé a cortar la superficie lisa, azul y quieta
del magnifico lago Brigantinus [...]":

Era una suerte encontrar tan hermoso tiempo, porque este charco de ondinas, en cuyo seno el Rhin derrama el
agua que le sobra, cubre a veces su tinica con un velo de niebla tan espesa, que sélo ayudados de una brijula
pueden en él orientarse los marinos [...] Yo, al pensar en Alemania, sofiaba con Colonia, la santa y gran ciudad del
poeta lirico, aquella en cuya catedral se conserva una imagen pintada sobre fondo de oro, que se parecia a la amada
de Heine. Maguncia, la patria de Guttemberg, donde el Rhin corre ancho y majestuoso, me seducia igualmente
(1889).

D/ [Kaiser Guillermo I, su admiracion]:

Y he aquf al joven Guillermo, desde lo alto de su cuello uniforme, fija la mirada en el comercio, en la industria,
en la campana econémica por la cual Alemania ha salido definitivamente de aquel estado lamentable de que hablaba
con tanta energia Fichte. No le bastaba al Kdiser estimular la prosperidad de su pueblo: busca la buena armonia con
los antiguos adversarios, y se hace agradable a los franceses, consiguiendo amortiguar a Francia, hasta un grado que
se consideraria inverosimil, el escozor de los agravios y la inquietud de la revanche. La pacificacién es la obra de
este monarca de belicosas apariencias a quien deseamos salud (1903).

E/

Y los que, desde fuera de Alemania contemplamos el bello episodio humano, hemos de reconocer que tuvo mds
razén, en su licida locura, Luis Il, que el vulgo aleman de su tiempo. Los que intentaban poner coto a su delirio
artistico, eran los “filisteos”, aquellos de quienes tanto se burlé Enrique Heine [...]. Luis II, el esteta [...] fue también
el vidente. Bismarck hacia bien, al querer una Alemania fuerte, poderosa, positiva, sabia, curada de fiebre romantica:
pero ;acaso Luis de Baviera, al dar vuelo, en sus dominios, al arte de Wagner, no conquistaba regiones mas vastas
que la Alsacia y Lorena reunidas? Las naciones son grandes y gloriosas, no sélo por la guerra, sino por el arte [...].
En la soledad se siente Lohengrin, Caballero del Cisne, y, para dar apariencia de realidad a su quimera, viste loriga
de escamas de plata, y, dentro de una barquilla tirada por un cisne, se desliza sobre las aguas de lagos azules, en los
jardines de su castillo; las aguas donde ha de encontrar la soledad definitiva del morir (1912).

También sobre el rey Luis:

Un rey como Luis de Baviera, una reina como Isabel de Austria, podrian, en sus teatros particulares, alojar a la
pélida princesa de los extrafios amores... Purificada por el arte, lejos de las inepcias y las burlas, la funcién tendria
la dignidad de lo bello, que no cede a ninguna otra dignidad (1910).

Oh, si yo fuese reina o archimillonaria [...]. Harfa en suma, por Lope, Tirso, Shakespeare, y demas astros del
firmamento dramatico, lo que hizo por Wagner el rey Luis. Esto debiera realizarlo, a pérdidas o ganancias, el estado
espafiol. Pero si, eso estaba pensando [...] (1912).

55

© 2016 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, ndm. 11, pp. 47-72.



Xosé-Carlos Rios

|//

F/ Emperatriz Isabel -Sissi-, la del “cuello cisneo”:

Celebréabase en Viena una Exposicién Universal, y yo me contaba entre los viajeros atraidos por ella a la capital
del Imperio austriaco [...]. nuestra primera admiracién fue para la Emperatriz Isabel, que ocupaba, con el hoy caduco
Emperador, el palco regio. Era un prodigio de hermosura; llevaba [como en sus retratos] el pelo suelto, ondulado
[...] su cuello, largo y cisneo, aunque no tanto como el de una émula suya en infortunio, la Emperatriz de los
Franceses; su vestido, de “moire antique” azul... Al cabo, empezamos a ocuparnos de la funcién. Esta se titulaba
Fliegende Hollander [...]. (1914).

F2/ Otra vez la Emperatriz y su belleza:

Yo pude ver, y bien despacio [...] ya su consorte, la “divina” Isabel, en el aflo 1873, cuando asisti a la Exposicion
de Viena [...]. Ella era realmente un milagro de hermosura y de elegancia, y creo superaba a la Emperatriz Eugenia
en gallardia, mostrando un escote perfecto, de diosa [...] Llevaba suelta, tendida completamente por las espaldas, la
mata de su magnifico cabello castafo, ondulado y con ricos reflejos; y una diadema de estrellas de brillantes fulgia
en su frente [...]. (1916).

F3/[hablando de la obra wagneriana como regeneradora del arte en Espafia y Europal

iAh, si Parsifal y sus nobles hermanas, las otras bellas creaciones de Wagner, pusiesen redimirnos del “Tapame,
tapame...”, y de la creciente mania taurémaca; o al menos redujesen estas plagas a sus justos limites, y al puesto
secundario que debieran ocupar en la vida nacional! iSi la vacuna alemana contra la viruela de la groseria y ferocidad
nos librase del contagio! (1914).

2. La Guerra, sus prolegémenos. Alemania como potencia, simbolo.

G/

Va para cuarenta y tantos afios que Alemania, la nacién belicosa por excelencia, al menos en cuanto a
preparativos, no se ha lanzado a otra cosa que a prepararse, a gastar millones, a armarse formidablemente, a reunir
fuerzas para eso, para mostrarlas a las demds naciones cual si fuesen uno de esos peleles que, en los campos
sembrados sirven para asustar a los gorriones. La teoria del Kaiser es a la vez patridtica y humanitaria. No se trata de
derramar sangre, ni de llevar ejércitos victoriosos mds alla de las fronteras. Se trata de hacer de modo que, sin llegar
jamds a tan violentos extremos, se sepa doquiera que Alemania es mds fuerte que las naciones restantes, y éstas la
respeten y eviten tener que medir con ellos argumentos detonantes [...]. En otras naciones se piensa y practica lo
contrario (1913).

H/

Que para Alemania no era Espafa el santo de mayor devocién, asaz lo sabiamos. El kdiser andaba con nosotros
retraido y frio, tal vez porque la boda inglesa nos tenia sometidos a la politica de Gran Bretafia. Estdbamos
persuadidos de que no vefamos en Madrid la silueta del emperador. Sobre esto se discurria y charlaba bastante.
Muchos, como el ilustre orador Mella, lamentaba no ser aliados de los alemanes. Este problema hace doblemente
interesante la guerra para nosotros. ;Quién sabe? ;Habra acertado, por una vez, nuestra diplomacia? En otro caso,
;qué sucederd si Alemania, acosada por todos lados, llevase las de perder? “El destino manda” (1914).

Lo primero que nos preguntan en teatros, paseos, tés, de hoteles, vistas, tribunos del congreso: ;Es usted
germandfilo? ;Es usted francofilo? [...] el resultado que pueda tener la guerra para Espana y aun para la humanidad
en general. Lucha tan ramificada, de tantas naciones (aunque en realidad s6lo combaten dos, Inglaterra y Alemania,
Cartago y Roma, disputdndose el dominio del universo) no consiente predecir su desenlace [...]. Por eso a veces
pareceré germandfila y otras francéfila, no siendo ni ésto ni aquéllo, sino espectadora emocionada. Y voy guardando
en el mismo cajén, juntos, los articulos y cartas en que me maltratan porque indiqué verbigracia, que los franceses
no estaban bien preparados para la guerra [...], y los que me motejan porque llamé vandalos a los alemanes cuando
cafionearon la catedral de Reims. Mis simpatias personales, que son para Francia y Bélgica (para Inglaterra no tanto),
no me quitan la vista de la imparcialidad. Resefio y contemplo [...]. A mi me ha placido permanecer neutral en esta
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nunca vista y descomunal contienda. Yo no tenfa motivos sino de gratitud para Francia. Yo también debia a Alemania
(hablo, claro es, en el sentimiento intelectual de ambas naciones) muchas vy reiteradas pruebas de estimacion hacia
mi labor. Yo sentia un dolor muy grande y conmiseracién muy profunda hacia los sentimientos de todos los
beligerantes [...]. Siendo neutral Espafia, neutral me quedo [...]. Y todos eran grandes pueblos, factores esenciales en
el conjunto de la civilizacién jQué atractiva, qué amable era Francia, la luminosa! jQué fuerte, qué consciente, qué
vigorosa Alemania! jQué jardin aquella Bélgica! (1915).

3. La Guerra. Alemania y Wagner. La neutralidad y el veto en Espafia.
J/ [hablando de los libelos contra Espafia desde Flandes y Paises Bajos...]:

Hoy [...] es otro pueblo el que ve alzarse la tacita conjura. No soy ni dejo de ser “germandfila”: lo mucho y
grande que debe a Alemania la civilizacién me infunde respeto y a veces entusiasmo: en Kant, algo creo haber
aprendido; con Heine y con Wagner mucho he sentido; con Goethe y Schiller he abierto el espiritu a la
contemplacién de la hermosura. Todo ello, sin embargo, no influye para que en la presente sanguinosa pugna solicite
y desee la victoria de los germanos. Ignoro —lo digo de buena fe, sencillamente- lo que, en el momento actual, mds
nos importa. [...] Francia no espero que pueda hacer mas que, si acaso, defensora [...] la poblacién disminuye vy el
ejército no es modelo [...]. De sobra sabian los franceses que no estaban preparados segtn correspondia [...]

Ahora bien; antes de la Exposicién, que muchos juzgaban imposible, el engrandecimiento de Alemania le atraia
la malquerencia universal [...]. Los periédicos, a porfia, relatan actos de ferocidad, de crueldad, de salvajismo,
cometidos por los alemanes. No es aqui, en Espafia, donde se quedan cortas las hojas volantes. Muy mala prensa
tiene Alemania en todas partes, pero la nuestra serd de las peores. Antafio, y si de nosotros se tratase, serian libelos,
folletos denigratorios; hogafo son las agencias, los diarios, los telegramas, restallantes. (1914).

K/

Ahora lo vemos claramente: tenfa que estallar. Cuestion de tiempo. Alemania juzgé la ocasién propicia.

Lo de Alemania nos parece, a nosotros (descartando las simpatias que cada cual profesa a ésta o la otra nacién.,
la especie de fraternidad que, en medio de las vicisitudes de la politica, nos une a Francia), nos parece, digo un caso
de grandiosa sublimidad. Cometa o no abusos, violaciones de neutralidad de territorios, haga lo que haga, la
gigantona es una valiente. {Digo! En estos momentos [...], vedla retando, y no sélo retando, sino acometiendo, a
cinco o seis de las mas poderosas naciones: Francia, Rusia, Inglaterra, Italia, Bélgica, Holanda tal vez...me dejo en
tintero a Japén. Tan extraordinaria y nunca vista aventura coloca a Alemania al nivel del caballero andante mas
quimérico. Sigfrido va a vérselas con endriagos, monstruos, reyes de luefies tierras y ejércitos de todos los colores.
3Es un acceso de locura? ;Es la necesidad madre de la temeraria desesperacién? Pronto ha de saberse el resultado
de la titdnica empresa [...]. Y si los alemanes triunfan, tendran la hegemonia del mundo -jy la habran ganado!

[...]

Ha sido Alemania tardfa, pero cierta, y cuando se ha arrancado, la arrancada estremece al universo, no a Europa
tan sélo. Ante el conflicto, el escepticismo empieza a limar las firmes convicciones de los admiradores del imperio
germdnico. Obra tan larga, paciente y ponderosa; organizacién tan apretada, tan perfecta, tan estricta; educacion
militar tan seria, tan rigida, tan calculada para hacer frente a cualquier contingencia [...]. Porque no hay que forjarse
ilusiones; es Europa, en masa: nosotros y Portugal, si no estamos todavia en guerra con Alemania, estamos, sin duda,
ligados a Inglaterra. Y he aqui cémo Alemania nos recuerda a la Espafia del siglo XVI, que parecfa haber tomado por
lema:

“Todo el mundo es contra mi

yo soy contra el mundo entero” (1914)

L/ [sobre la francofilia de EPB...]

[...] y huir de la pesadez como del fuego; y habiendo dicho obra como de veinte veces que en lo de la guerra
soy perfectamente neutral, y que, privadamente, mis simpatias estan en Francia desde tiempo inmemorial, desde que
empecé a escribir, pensé que no fuese necesario machacar y darle bola [...]. En Espafia nadie ignora que yo soy una
persona muy independiente, a Dios gracias; que he escrito y hablado siempre con arreglo a mi modo de sentir; que
no me mezclo en politica; que no soy ni jaimista, ni nada acabado en “ista”; que no puedo, en ningtn terreno, estar
influida por ninguna potencia beligerante, y seria reidero si alguien intentase hacerme pasar por un traidor de drama,
por un espia aleman, que cobijado bajo piel de francdfilo, hace la causa germandfila, austréfila y hasta turcéfila. Si;
las piedras se reirfan (1915).
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M/ [Sobre 1 Guerra Mundial y Wagner a finales 1914, hablando de PFarsifal y del publico adicto
wagneriano en Madrid]

En el momento presente la nocién de cultura sufre también una revision; la guerra vino a traer la crisis de ese
ideal. Pero, lo que diran los germanos: una cosa es la cultura y otra, pero acaso la misma, los morteros de cuarenta
y dos (1914).

N/ [Veto para escuchar Wagner en Espafia durante y después de la [P\GM]

Claro es que tenemos que aceptar los acontecimientos con todas sus consecuencias; pero siempre sublevaria a
un enamorado de la belleza la proscripcion del arte, que debiera volar por encima de las luchas y contiendas entre
pueblos. El arte es de todos, y aun cuando por eminencia el arte sea patria, y nada mds patria que el arte, tiene la
virtud de llevar en si la esencia de la patria, sin exclusivismos ni xenofobias de ninglin género. Todo francés de
espiritu abierto amard el arte germanico después de la guerra. Reconocera su valor propio, y no querrd privarse de
él, porque ese patrimonio espiritual al cual pueden aspirar todos, hay que defenderlo y conservarlo celosamente.
(1920).

Los textos demuestran la clara prioridad por los intereses de Espana sobre otros paises europeos, pero sus
ideas regeneracionistas de depurar a la nacién de sus atroces brechas de oscuridad artistica, intelectuales y
socio-culturales, sin lugar a dudas no pueden impedir una sincera admiracién en los afios de las décadas
finales de 1870-1880 y 1890, por los Imperios centrales y Alemania, especialmente por su mundo intelectual
artistico (literatura, musica, hasta su pintura, arquitectura, urbanismo) y hasta popular, su belleza y estética
(paisajes, gentes, personajes determinados, el mismo Kaiser, la Emperatriz austriaca Sissi), hasta llega a
defender los postulados de una nacién balbuciente y militarizada como ya lo es Alemania, llegando ésta a
ya ser objetivo de campafa de difamaciones tépicas de la guerra moderna, tal y como lo fue y ya lo era
Espana desde el XVI hasta la reciente Guerra de Cuba con los libelos norteamericanos. Su diafano europeismo
(el global, el integrador, no sesgado ni parcializado) hace sentir suyas las grietas, heridas y crueldades que
una guerra (destructora de belleza, de Arte, antes que determinadas injusticias que uno y otro bando
enarbolan), ya mundial, lleva consigo, y el desgaste que ello va a suponer para todas las naciones europeas
de esta Gran Guerra internacional; se nota su pena y sentimiento de horror ante lo que esta ocurriendo y lo
que puede venir después del final del conflicto. Es lo légico y natural en una intelectual amante de todo lo
occidental. Su participacién en prensa carlista, atin con problemas, al lado de su admiracién por Vazquez de
Mella, nos sugiere contactos con corrientes pro-germanas que sin duda sabian de su relacién afable con el
mundo centroeuropeo, y su admiracién-desconfianza para con el mundo orbital francés. Como sabemos, en
1916-1917, la intelectual gallega se determinara pdblicamente hacia lo francés en su Porvenir de la Literatura
después de la guerra (1917). Antes, hay dudas de dicha claridad francdfila.

Cabe explicar el veto a Wagner en el ambiente de neutralidad diplomatica de Espafia. Las presiones
politicas, intelectuales, informativas y culturales de los pro-aliados sobre la sociedad espafola y sus medios,
en clara mayoria sobre los simpatizantes de sus adversarios, debian ser abrumadoras en la capital madrilefa
en los tiempos de pleno conflicto mundial, jhasta Pardo Bazan se debié resentir de tanta presion anti-
germana! Podemos definir, con ciertas precauciones, a dona Emilia como una aliada, sincera europeista, pero
abierta a una cierta y tamizada germanofilia, anclada en su admiracién por la belleza y creatividad artistica
de este pueblo, de sana envidia para con lo ibérico, jcontradiccién? Nosotros, con ella, creemos que no.

Avanzado 1915 se atreve, con no poca prudencia, a seguir afirmando que

Espafia, que parece tener mas afinidad con los semitas, encierra no pocos descendientes (no se tome a mala
parte) de los vandalos, suevos y visigodos. Y los barbaros del Norte (tampoco se entienda esta designacién en sentido
injurioso para Alemania), han cambiado menos de lo que a primera vista se creyera, durante el transcurso de los
siglos.

La portentosa civilizacién que adquirieron tantos hombres insignes por el pensamiento, por el arte, por la poesia,
por la ciencia, por los profundos estudios filoséficos, por la intensidad y altura del sentimiento religioso: Kant, Hegel,
Fichte, Schelling, Lessing, Vinkelmann, Schiller, Goethe, Beethoven, Schumann, Mendelssohn, Bach, Wagner, y la
infinidad de nombres que se atropellan en la pluma, no impiden que este pueblo esté hoy establecido sobre las
mismas bases que lo estaban las tribus fieras, inocentes y desgrefiadas que se precipitaron sobre paises mas bellos
que el suyo, en busca de botin de guerra, fundando reinos.
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De aquel germano primitivo, queda mucho, queda lo esencial en el germano de hoy, mientras que en el latino,
se dirfa que los caracteres que ostentd la raza en el momento de su esplendor han ido borrdndose, siendo substituidos
por otros menos Utiles para la lucha por el engrandecimiento colectivo.

La sangre alemana sigue siendo joven, fuerte, impetuosa, y sobre tan rico fondo, la disciplina social ha puesto
su coraza, su revestimiento de fortaleza y paciencia [...] Por esto que voy diciendo, no se entienda que soy
germandfila.

Estudiar, comprender, es mejor que apasionarse. Yo concedo que los alemanes han hecho la guerra del modo
mads violento y destructor. La cosa viene de atras: En el siglo XVII, los que en una batalla tenfan que rendirse no
querian hacerlo a las tropas alemanas, por temor a tratamientos feroces. Preferian rendirse a los espafioles, los que
mejor trataban a los prisioneros de guerra.

En Alemania, dado el conjunto de cualidades, tenfan que existir estos defectos [...] (LIA, T9/VII/1915).

En esta lidia desde el neutralismo hispanico entre aliadéfilos y germandfilos, cabe afadir un comentario
de Eva Acosta (2007), aunque tampoco aclara demasiado al respecto: “Por su parte, la condesa esta escindida.
En estos instantes vacila entre un bando y otro, o tal vez desea, como siempre, observar un justo medio entre

dos polos imposibles de reconciliar”?*

. No obstante todo lo dicho, la apuesta por su innata ambigliedad
(coherente sin duda en el trasfondo de su razonamiento mds intrinseco) nos hace pensar, hasta recrear la

escena hipotética (texto L) de que haya podido ser tildada de pro-alemana. No nos deberia extrafiar.

LA OPERA EN LA OBRA CRITICA Y LITERARIA DE E. PARDO BAZAN

No puede ni debe ser éste, lugar y momento de analizar toda la influencia, estilos, obra lirica, ambientes
o personajes que en la extensa obra total de nuestra autora, ejercié la incuestionable fascinacién por la Opera,
especialmente la alemana, la italiana y la francesa, al lado de la musica culta también de esas tres
nacionalidades monopolizadoras del gusto estético de la Europa y mundo del momento de finales del siglo
XIX e inicios del XX, aunque sin olvidarnos de esa reserva artistico-popular que atn conservaba Espafia en sus
tradiciones liricas (jhasta instrumentales!) folcléricas, tal vez con menos suerte en el mundo sinfénico u
operistico de género mayor, no obstante, bien advertida de cierta calidad en otros géneros que pudieran
resultar “extrafios” en las salas y salones musicales de Europa, [éase el género chico o la zarzuela, admirada
sin ambages, pero reconocedora de un cierta y natural humildad ante la mdsica centroeuropea o italianizante.

Su cosmopolitismo intelectual, su curiosidad literaria o su admiracién por la novela y cuentos rusos (;su
mdusica?...Tchaikovsky y Mussorsky sin duda) la van a llevar, de la mano del periodismo, hasta el mundo de
los grandes salones, entreactos, pasillos y tertulias de cafés (Paris, Londres, Roma, Berlin, Munich, Viena),
anexos a los teatros de 6pera de moda y auge del momento, al mundo, en suma de las grandes orquestas,
cantantes y piezas de operistica que minimamente nos proponemos desentrafiar, sobre todo desde un
seguimiento sistematico de mencién de obras (items) y su comentario ad /atere correspondiente. Los trabajos
parciales?® que se han ido haciendo sobre el mundo de la mdsica culta en relacién a Pardo Bazan, creo han
dejado un tanto de lado dicha sistematica y es ahora cuando nos proponemos enumerarla, teniendo en cuenta
la obra literarionovelistica, la periodistica (centrandonos mas en La /lustracion Artistica, La Nacion
bonaerense) o sus relatos de viajes por Europa, aunque no exclusivamente, y la narrativa de cuentos.

Este es el cuadro general que queremos exponer para concretar algo mas las relaciones de la obra de Pardo
Bazan, sin entrar atin en las obras wagnerianas, una visién de la 6pera en general, la italo-francesa:

23 Op. cit. ACOSTA, Eva, p. 530.

24 Tenemos que resaltar los pioneros trabajos de PATINO EIRIN, C. (1992-1993), “Emilia Pardo Bazan y la musica”, de GONZALEZ HERRAN, J. M
(1998), “Veinte afios de musica en Espafia (1896-1914) a través de los articulos periodisticos de Emilia Pardo Bazan” y de ENCABO FERNANDEZ, E.
(2009), “;Wagnerismo a outrance?: Emilia Pardo Bazan ante “la musica del porvenir”. Todos relacionadas en bibliografia.
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Cuadro 1. OPERA GENERAL EN LA OBRA DE EMILIA PARDO BAZAN: ARTICULOS, NARRATIVA CORTA Y NOVELAS

Cisne Por el La Quimera LIA LIA LIA LIA LIA LIA LIA LIA LIA LIA LIA LIA LIA LIA LIA/L LN/LIA LIA LIA/LN LIA LN LIA LIA/LN LN/LIA LIA LN LN VPE FyA VPE,

de Arte 1891 1905/ 1895 1896 1897 1899 (1) 1899 (2) 1899 (3) 1899 (4) 1900 1901 1902 1903 19 1906 1908 N 1909 1910 1912 1913 1914 (1) 1914 (2) 1914 (3) 1914 (4) 1915 1916 1919 1920 ; APTE MR1887
Vilamorta La Tribuna 05 1889
1884 1882

Hugonotes X X X X X X X X X X

Africana, La X X X X X X X

Puritanos X

Fausto X X X

Profeta, El X X

Roberto El Diablo X X X X X

Don Juan X X X X X

Lucia de X X X X X

Lammermoor

Barbero de Sevilla X X X X X

Hernani X X S

Sondmbula X X X X X

Salomé X X X X

Orfeo X X X

Aida X X X X X

Norma X X

Giocconda X X X X

Traviata, La X X X

Nabucco X

Matilde di Sabran X

El Trovador X X

Carmen X X X X X
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Cisn
e de
Vilamorta
1884

P.
Art1891

La
Quimera 1905/
La Tribuna
1882

LIA
1895

1896

LIA

1897

LIA

LIA
1899 (1)

LIA
1899 (2)

LIA
1899 (3)

LIA
1899 (4)

1900

LIA

1901

LIA

LIA
1902

1903

LIA

LIA

05

1906

LIA

1908

LIA

LIA/LN LN/LIA

1914 (4) 1915

LIA/LN LIA LN LIA
1914 (1) 1914 (2) 1914 (3)

LIA/ LN/LIA LIA
LN 1909 1910 1912 1913

1916

LIA

1919

LN

1920

LN

VPE
FyA; APTE
1889

VPEsp
DMT 1888

VPE,
MR, 1887

La Bohemia

Dinorah

XX XX X X

Mefistéfeles

Rigoletto

Machbeth

Manon Lescaut

XX

Resurreccion

Linda Chamounix

Condenacién  de
Fausto,

Ariana y Barbazul

Barba Azul

Hamleto

Payasos

Poliuto

Sansén y Dalila

Tosca

XX

Thais

XX

Favorita, La

Pescador de
Perlas

Guillermo Tell

Lucrecia Borgia

Falstaff

Don Carlo

Werther

Otelo
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Notas al Cuadro 1:

Relacién de articulos/crénicas, narrativa corta y novelas que se sefialan con items (una vez nombrada la
obra operfstica en el articulo-obra narrativa en concreto ésta equivale a un solo ftem, aunque sea

reiteradamente nombrada a lo largo de dicho trabajo literario):

10

1. Articulos:

LIA (La lustracion Artistica), LN (La Nacion de Buenos Aires) y VPE (Viajes por Europa)-FyA (Por Francia y por
Alemania)-APTE (Al pie de la Torre Eiffel) y MR (Mi Romeria), VPEsp (Viajes por Esparia)-DMT (De mi tierra)

1887:
1888:
1889
1895:
1896
1897:
1899:
1900:
1901:
1902:
1903:
1905
1906:
1908:
1909:
1910:
1913:

1914:

1915:
1916:
1919:

1920:

VPE, MR 24/X11/1887: item 1

VPEsp DMT 1888: item 1

1 VPE, FyA 28/1X/1889; 2/X/1889 (2); APTE 28/V/1889: items 4

LIA 14/X/1895: item 1

: LIA 20/1/1896: items 10

LIA 3/V/1897: items 2

LIA 6/11/1899 (1), LIA 6/11/1899 (2), LIA 20/111/1899 (3) y LIA 1/V/1899 (4): items 1,2, 5, 1=9
LIA 12/111/1900 y LIA 4/VI/1900: items 3

LIA 4/11/1901: items 2

LIA 9/VI/1902, LIA 23/VI/1902 y LIA 1/X11/1902: items 3

LIA12/1/1903, LIA 20/VII/1903 y LIA 7/XII/1903: items 4

: LIA 27/11/1905: items 12

LIA 29/1/1906: items 2

LIA 3/11/1908: items 6

LIA 1/111/1909, LN 4/V/1909, LN 23/VI/1909 y LIA 22/X1/1909: items 4

LIA 24/1/1910, LN 30/1/1910, LN 12/11I/1910 y LN 1/IV/1910: items 7 1912: LIA 15/1/1912: items 5
LIA 3/11/1913, LIA 17/11/1913, LIA 17/111/1913 y LN 27/X11/1913: items 18

LIA 21/X1I/1914 (1), LN 10/1/1914 (2), LIA 19/1/1914 (3) y LIA 1/VI/191419/X/1914 (4): items 3, 4, 1, 2=

LN 11/1/1915 y LIA 25/1/1915: items 3
LIA 27/11/1916, LIA 3/IV/1916 y LIA 14/VI/1916: items 6
LN 16/VI/1919 y LN 26/VI/1919: items 4

LN 20/1/1920: items 6

2. Narrativa corta (Cuentos):

Por el Arte (1891): items 11

3. Novelas:

El Cisne de Vilamorta (1884): items 3; La Quimera (1905): items 2
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ftems de referencia a Operas internacionales (46 en total) en la obra de E. Pardo Bazén:

Hugonotes: 10 Payasos: 3 Favorita, La: 2
Dinorah: 9 Hamleto: 3 Otelo: 2

Africana, La: 7 Pescador de Perlas: 3 Puritanos: 1

Tosca: 5 Guillermo Tell: 3 Nabucco: 1

Don Juan: 5 Hernani: 3 Matilde di Sabran: 1
Lucia de Orfeo: 3 Machbeth: 1
Lammermoor: 5 Fausto: 3 Linda de Chamounix: 1
Barbero de Sevilla: 5 Mefistéfeles: 3 Ariana y Barbazul: 1
Aida: 5 Poliuto: 2 Barbazul: 1

Manon Lescaut: 5 Profeta, El: 2 Lucrecia Borgia: 1
Sonambula: 5 Norma: 2 Falstaff: 1

Salomé: 4 Traviata, La: 3 Don Carlo; 1
Roberto El Diablo: 5 La Bohemia: 2 Werther: 1
Giocconda: 4 El Trovador: 2 Resurreccion: 1
Carmen: 5 Sansén y Dalila: 2 TOTAL GENERAL
Thais: 4 Condenacién de ITEMS: 144
Rigoletto: 4 Fausto: 2

Relacién de compositores musicales y de Opera internacionales que menciona E. Pardo Bazan:

Donizetti, Bellini, Verdi, Massenet, Bizet, F. David, Mascagni, Puccini, Rossini, Berlioz, Beethoven, R. Strauss,
R. Wagner (ver articulo de La Tribuna n.° 9, “Emilia Pardo Bazan ante el drama musical de Richard Wagner” pp.
155-212. Cuadros 1y 2), Chopin, Schumann, Mendelssohn, Ch. Gluck, Saint-Séens, P. Dukas, Leoncavallo, Gounod,
Offenbach, Ponchelli, Mozart, Weber, Meyerbeer, Bach, Haendel, Franz Leahr, Pascual Veiga, y en general los
autores vinculados a las obras operisticas internacionales y nacionales aqui mencionadas.

Relacion de zarzuelas (6pera menor-género chico) espariolas que suele referir nuestra autora:

Los Magiares, Diamantes de la Corona, Dominé Azul, La Gran Via, La Nifa Pancha, La Tempestad, Los Lobos
Marinos, Raquel, Los Amantes de Teruel, Garin, Margarita la Tornera (épera), Bohemios, Marina (épera), Alma de
Dios, Arillo de Hierro (6pera), Molinero de Subiza, Colomba, La Bruja (6pera), Serenata Morisca/Fantasia Morisca,
Los sobrinos del capitan Grant, La Marsellesa, La Verbena de la Paloma, Los Angeles, El pufao de rosas, El Rey que
rabid, , Los majos de plante, Gigantes y cabezudos, Gonzalo de Cérdoba, El Avapiés (6pera), El secreto de Susana,
Maruxa, El tambor de Granaderos, Tabaré, La Zarina, La Patria chica, Manna, Pepa la frescachona, Colomba, Mujer
y reina, El club de las solteras, El método Gorritz, Bohemios, El Conde de Luxemburgo (F. Lehar), Quo Vadis?, El
duque de Gandfa, EI milagro de la Virgen, Circe, Curro Vargas, La cara de Dios, La leyenda del monje, El galope de
los siglos, La venta de Don Quijote, La peseta enferma.

Relacion de cantantes de 6pera nacional e internacional, asi como otros intérpretes musicales a los que se
suele referir E. Pardo Bazan:

Darclée, E. Arrieta (tenor), Sarasate (violinista, compositor), J. Gayarre (tenor), Vetam, Monasterio, A. Patti
(soprano), Reszé (tenor), Antdn, R. Stagno (tenor), Theodorini (soprano), Ferni (soprano), Nilson (soprano), Sembrich
(soprano), Napoliani (soprano), Massini, Paoli (tenor), Anselmini (tenor), R. R. Storchio (soprano), Titta Ruffo
(baritono), G. Bellincioni (soprano), Tamberlick (tenor), M. Barrientos (soprano), R. Blanchart (baritono) , Fazzini
(tenor), Leveroni, Capella (soprano); A. Perell6 de Segurola (bajo), F. Vihas (tenor), R. Penco
(soprano),G.Grisi(soprano),etc.
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Lo primero que podemos observar es la homogeneidad en el nimero de referencias a obras diversas del
repertorio operistico europeo, destacando su insistencia referencial por las obras Hugonotes (estreno de la
obra en 1836"), Dinorah (1859) y La Africana (1865) de Meyerbeer, a la vez que un segundo grupo muy
variado le sigue, pro-“pucciniano” si se quiere, con muchas reservas, aunque a una distancia que podemos
considerar sintomatica, son 7osca (Puccini, 1900), Don Juan (Mozart, 1787), Lucia de Lammermoor
(Donizetti, 1835), Barbero de Sevilla (Rossini, 1816), Aida (Verdi, 1871), Manon Lescaut (Puccini, 1893) y
Sonambula (Bellini, 1831).

Todas las obras que E. Pardo Bazan pudo comentar, subrayar, criticar o elogiar, son las normales en un
repertorio europeo francés, italiano y espanol de este momento. Si en los afos 80 y 90 del antepasado siglo
e incluso inicios del XX, uno observa los titulos representados con sus respectivas ediciones en temporadas
varias, vera casi siempre, en Teatro Circo de Madrid (1842), El Teatro Real (en1850 se estrena) o en el Teatro
de la Cruz, y después en el Liceo barcelonés (desde 1847...), incluso en el Teatro Principal coruiés, obras de
Donizetti (La Favorita, 1840), por otra parte, autor favorito de las cortes regias (la propia Isabel 1I) y piblico
en general.

Desde la década de los afios siguientes a 1850 y su continuacion (extraordinariamente productiva en
estrenos, con Eusebio Lucini en la direcciéon escenografica), sabemos que es en el Teatro Real donde
convergeran la experiencia musical-operistica de la escritora y el ya tradicional elenco de autores y obras
hasta los tiempos de las recensiones teatrales y operisticas que escribié: Los Puritanos (Bellini, 1835), La
Sonambula, El Barbero de Sevilla (el propio Rossini vivié en Madrid una temporada), Lucia Lammermoor,
Macbeth (el primer Verdi, 1847), I Vespri Siciliani (Verdi, 1855), Roberto el Diablo (Meyerbeer, 1831),
Nabucco (Verdi, 1842), Don Pasquale (Donizetti, 1843), Semiramide (Rossini, 1823), Torcuato Tasso
(Donizetti, 1833), Luisa Miller (Verdi, 1849), | Lombardi (Verdi, 1843), /ldegonda (Arrieta, 1849), //
Giuramento (S. Mercadante, 1837), Lucrezia Borgia (Donizetti, 1833), // Trovatore (Verdi, 1853), Norma,
Marino Faliero (Donizetti, 1835), Poliuto (Donizetti, 1848), E/ Profeta (Meyerbeer, 1849), y asi Rigoletto, I/
due Foscari, Nina la pazza d’amore, Atila, Marco Visconti, | Martiri, Hernani' Ernani (Verdi, 1844 y estrenada
en Madrid en 1851), La Traviata ( Verdi, 1853; en Madrid 1855), La Favorita donizettiana (1840) que ve
Madrid en 1850, Maria di Rohan (Donizetti, 1832) sobre el escenario y voces en 1854, La Sondmbula (Bellini,
1831) en 1850, etc.

En las décadas de los 60 y 70 se ofrecen como repertorio de nuestra capital, Roberto Devereux (Donizetti,
1837), La Forza del Destino (Verdi, 1862), Ballo in Maschera (Verdi 1857-59), Guillermo Tell, Mathilde di
Sabran (Rossini, 1823), La Vestal (G. Spontini, 1807), Simon Boccanegra (Verdi, 1857), Fausto se estrena en
1865 (Gounod, 1859) Don Juan/Giovanni (1787, siempre en el candelero clasico), Giuditta (;Scarlatti,
oratorio?), La Hebrea (J. F. Halévy, 1835), Marina (Arrieta, 1871), Don Sebastian (Donizetti, 1843), £/ Conde
de Orly (Rossini, 1828), Dinorah (Meyerbeer, 1859), Ana Bolena (Donizetti, 1830)...y jhasta £/ Cazador
Furtivo de K. Weber!, todo una “novedad” (1821) que llega en 1874 al Real. Aida (Verdi, 1871) fue estrenada
en el Real en 1874, le siguieron Romeo y Julieta (Gounod, 1867), Mignon (A. Thomas, 1866), Baltasar (A.
Villate, 1855), para volver al Barbero de Sevilla y recomenzar por los sempiternos Donizetti, Meyerbeer,
Bellini o Verdi... La nueva fachada “a la francesa” del Teatro Real de Madrid en 1884 deberia ser un aliciente
para que la “nueva sociedad” madrilefa y espafola se atreviesen a cambiar de gustos y aires modificadores...

Bizet hace lo propio con Carmen (1875) en el regio madrilefio en 1888, Los Pescadores de Perlasen 1889
(1863), Mefistofeles para 1883 (Boito, 1869), Orfeo (;Monteverdi o Gluck?), el Falstaff verdiniano (1893) en
1894, La Gioconda (Ponchieli, 1876) en 1884, Saint-Sdens con Sanson y Dalila se presenta en un tardio 1897,
Raquel (T. Bretén) coincidente con su mismo afo de fin de composicion y estreno en 1900, Werther
(Massenet, 1892) también en el mismo afo, Linda de Chamonix (Donizetti, 1842) en 1885, Manon de
Massenet en 1895 (1884), Los Payasos (Leoncavallo, 1892) en el invierno del mismo afio del estreno.

Puccini hace acto de aparicién en el escenario del Real con Manon Lescauten 1893, afo también de su
estreno en Turin, pero son sus insignias La Bohéme (1896) hasta 1900, también el afio de 7osca, hasta el éxito
de su maravillosa Madama Butterfly (1900), que inaugura la temporada 58 el 20 de noviembre de 1907.

L A partir de aqui, pondremos entre paréntesis el afio de estreno original de la obra del autor, y sefialaremos cuando lo consideremos, su estreno en el
Teatro Real de Madrid, foco de nuestra atencién, donde visualizé principalmente E. Pardo Bazan dichas piezas musicales, junto con sus escenografias y
telones.
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Debi6 ser casi una bomba la Sa/omé (Pardo Bazan asi lo sefialard debidamente) de Richard Strauss en el
escenario regio y con la voz de la Bellincioni, que se estrena en 1910; hace lo propio la 7hais (Massenet,
1894) interpretada por Genoveva Vix en 1916, igualmente tardia en ver las candilejas.

Todas estas fechas Gltimamente sefialadas, mas tardias para compararlas con la alargada sombra de la
tradicion de audiencia del respetable en la capital de villa y corte, son espacio piblico y privado que sin
duda influyeron directamente en los gustos liricos de la referenciada escritora, ésta es una de las razones de
determinados nimeros de items que sobresalen en el Cuadro 1 de 6pera general que exponemos en relacién
con el tema que ahora abordamos.

Esta pues claro a nuestra vista, que por orden de estreno cronoldgico y los repertorios que se dan en el
Teatro Real de Madrid y en Espafia eran aquéllos los que la tradicién lirica italo-francesa ofertaba y el pdblico
demandaba. Para la tradicién lirica centroeuropea y alemana habia poco espacio repertorial, ni siquiera las
obras de Mozart (fuera del Don Juan, claro) que hoy vemos a lo largo y ancho del globo como £/ Rapto del/
Serrallo, Cosi fan Tutte, Las bodas de Figaro, ldomeneo o La Flauta Magica, podian tener garantizada una
aceptabilidad en la Espafia decimonénica e inicios seculares. A modo de ejemplo, y para que todos lo
podamos entender, sélo veo en los programas realistas un Fidelio (1805) beethoveniano en 1893...

Sobre la popular polémica “Opera italiana vs. Wagner”, Pardo Bazan, adn en 1899, muy interesada pero
aln no “iniciada” en el pleno mundo wagneriano, le sale una confraternizacién estética muy digna de elogio
hacia algo que practicamente era inevitable, la comparacién de los dos mundos antedichos; reitera no
obstante su éptica de no entendida de lo que afirma (de hecho, no cesara de recordarnoslo, aunque sus
opiniones, crénicas y criterios sean de lo mas afinado que se podia leer en la critica musical del momento)
pero sonsaca valores de cultura musical extraordinarios, ya mas tarde, con el Parsifal de 1914, las cosas van

caminando a mas...

Yo no soy melémana de oficio, ni wagnerdfila iniciada. Jamas se me ha ocurrido que por oir con tal delicia la
encantacion del fuego, estoy en el deber de alzar los hombros desdefiosa cuando canten £/ Barbero de Sevilla.
También £/ Barbero me gusta, me inunda el espiritu de una alegria maliciosa, me recuerda a Andalucia, con sus
noches claras y tibias, sus balcones y sus rejas. Y es preciso que tengamos sitio para todo lo bello [...]. Por eso me
ha parecido triste que el pdblico de Madrid, en conjunto, no haya sabido escuchar a Wagner (LIA, 6/11/1899).

[Hablando del “entusiasmo y recogimiento fervoroso” del plblico madrilefio en el estreno de Parsifal, y el
escepticismo atin vigente en sectores del piblico] Y sin embargo, no teniendo yo nada de inteligente, ni ain de
melémana, no me ha sucedido eso: desde el primer instante, no diré que entendi, pero senti a Wagner, sin extrafieza
alguna (LIA, 21/X11/1914).

Esta sensibilidad debié haberse iniciado ya en 1873, cuando en el Teatro Imperial de Viena, nuestra casi
recién casada, ve representado £/ Buque Fantasma, y en Madrid, gracias al estreno del Rienziel 5 de febrero
de 1876, del que hablaremos mds adelante.

Los gustos de la Bazan, algunos de los mismos ya adelantados, podemos resumirlos en las siguientes citas,

muy explicitas y necesarias:
A2/

Fui al concierto de mdsica francesa que se verificé el jueves pasado en el Trocadero [Paris]: ;Vale la franqueza?
No soy melémana; tengo, sin embargo, el gusto muy exigente en materias musicales, y por lo mismo que de todas
las bellas artes, la musica es la que me satisface menos, le pido mds, para que me contente algo. No carezco de
eclecticismo: me agradan dos clases de musicas, si en su género son buenas: o la alemana, a la vez profunda, vaga
y extensa, instrumentada con magistral perfeccion, y en que resuenan unidas las voces de la naturaleza y las hondas
corrientes de la filosofia; o la italiana, romancesca y apasionada, rebosando melodias y tan pegadiza al oido, que,
sin permiso del entendimiento la tararean los labios. También me deleitan las canciones populares de cada pafs, en
boca de los aldeanos: el jalala! Melancélico de mi tierra me arrasa los ojos de lagrimas [...]. No me desplace la
musica de corte callejero que hoy domina en nuestras zarzuelas espafiolas [...]. Mas esta musiquilla francesa entre
merced y seforia, ni carne ni pescado, sin inspiracién, sin colorido, sin fuego, sin vigor, penosa rapsodia de los
grandes maestros alemanes, con algo de picadillo italiano y espafiol, puede decirse que lo bueno no es suyo, y lo
suyo no es bueno [...] tuvimos fragmentos de Bizet, de Feliciano David, de Berlioz, y, por supuesto, de Massenet,
que es, si no el mas inspirado, al menos el mas docto de los compositores franceses. Al salir de alli, deciame un
espafiol —-muy aficionado a las artes, abonado al paraiso del Real [...]-:
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- Mire usted...Por la solapa de la americana de Chapi doy a todos estos patosos y desaborios de franceses. Ellos
que hagan sombrecillos y cosméticos: la musica que se la dejen a aquel brutazo de Wagner... jque era un cacho de
compositor !...; Vaya un cacho de compositor que era el tio ese, con su Lohengriny su Tannhduser! Pues... sel perro
judio de Meyerbeer? jCuando un franchute escriba un compds de Roberto el Diablo... que me claven aqui! [...]
Reime de este juicio compendioso [...] y le confesé a mi compatriota que en el fondo... estdbhamos conformes”?
(1889).

B2/

[...]y sin embargo, la gran belleza wagneriana dejara residuos y memorias en el oido, en la fantasfa, en el sistema
nervioso de un pueblo menos ineducable que mal educado, artisticamente hablando; y poco a poco, se familiarizara
con lo personajes de la leyenda renana [hablando de la Tetralogia en general y de la Walkyria en particular], como
se ha familiarizado con el Caballero del Cisne y la maga Ortruda (1899).

C2/

;Por qué hemos de incidir en la vulgaridad de desdefar la zarzuela? En ella hemos descollado, y cuando se dice
que nuestra musica no logré interponerse en los mercados extranjeros, se piensa tan sélo en la épera [...] Yo de mi
sé decir que preferiria siempre una zarzuela graciosa y divertida a una épera de las que no hacen época en la historia
del arte. Una cosa es que sea una entusiasta de Wagner, y hasta, con auxilio de los que Valera [lamaba “panfilismo”,
de Mascagni y Puccini, a quienes ahora es moda como chupa de démine, maldecir lo que si nos hubiesen traido la
peste [...]. Lo Gtil no es bello y lo bello ni se importa ni se imita, o si se imita, pierde su mejor gala, que es sin duda
la espontaneidad. Hablo de la espontaneidad inicial, la que determina la inspiracién, pues de otro modo se me dirfa,
y con razén, que Wagner no es espontdneo -y lo es de un modo absoluto, a pesar de la enorme preparacion cientifica
y técnica que representan sus maravillosas creaciones (1909).

D2/

Yo confieso que aun cuando soy ecléctica también en musica, y oigo con placer algunas de las antiguas 6peras
italianas, hoy tan pasadas de moda que la gente se rie de ellas y protesta cuando las ve en el cartel, no dejaba de
echar de muy de menos a Wagner. Habia costado buen trabajo aclimatarlo en Madrid, y no me atrevia yo a asegurar
que esté aclimatado del todo, no. Esa terrible palabra “lata”, que tanto mal ha causado en el momento de
insubstancial frivolidad que atravesamos, no se les ha caido atn de los labios a los que dicen que van al teatro a
dormir, cuando se pone en escena Parsifal, verbigracia. Sin embargo, cada dia es mayor el nimero de los
admiradores de Wagner en Madrid. La educaciéon musical de este pueblo ha avanzado infinito, merced a tantos
esfuerzos, a tanto ejemplo y ensefianza practica, tanto recital, tanto concierto, algunos de ellos digno de todo elogio,
como los de la Filarménica. El pueblo [...] tiene buen oido e instinto despierto, como se ha demostrado en aquellas
campafias del Teatro Real, en que el “
avizor y ofa con fina recepcién las incidencias musicales, atenta siempre al aplauso oportuno, a la entusiasta
aclamacion, al siseo severo, al pateo y hasta al silbido, si se terciaba (1920).

paraiso” hacia y deshacfa las reputaciones de divas y divos y seguia con ojo

Desde la apoteosis de estrenos del Real regio de 1850, para nuestro caso, desde los afios setenta para la
atenta asistencia a las butacas liricas de la Senora de Quiroga, para finales del siglo en cuestién, ya tenia la
autora mas que formada una opinién sobre gustos, ambientes y paisajes humanos que emanaban de las
estrechas filas de entre palcos, anfiteatros, plateas y asientos de los ambientes operisticos espafioles. Cuando
en 1891 (a la par de su Nuevo Teatro Critico), aparece Por el Arte, finalmente insertado con otros en su edicion
de Cuentos de Marineda (1892), el elenco de compositores, directores, cantantes, ambientes de Teatros para
Opera y finalmente obras ahora seleccionadas en sus gustos personales, estaba definido, aunque como
veremos mds adelante, nunca del todo. Mezclando y comparando estos diferentes publicos oyentes,
expectantes de todo lo que el mundo de la 6pera también embriaga dentro y a su alrededor, redacta este relato
corto, al mismo tiempo que resaltando las novelas costumbristas que la época podia deparar para las

2 Citas sobre musica/6pera y EPB: A2: VPE (Viajes por Europa)-APTE (Al pie de la Torre Eiffel), 28/\V/1889, pp. 209-210 en edicion de Tonina Paba
(2006) —ver bibliografia-) aunque los elogios a H. Berlioz (LI1A,29/1/1906) son destacables, las criticas a la musica de Paul Dukas, no dejan lugar a dudas
de su global percepcion, negativa, sobre la mUsica francesa. En esta direccion siempre va a maniobrar nuestra autora, y sobre este Gltimo autor podemos
citar: “Se ha estrenado en el Real una dpera sumamente pesada [...] titulada Ariana y Barba Azul. El libreto es de Metterlinck y la musica de Dukas; pero
yo [...] declaro que no me hizo maldita la gracia ninguna de las dos cosas. La musica de Dukas es...un trufado sin trufas, o sea, una servil imitacién de
Wagner sin Wagner. Y el libreto...iba a decir que una simpleza, pero no seria cortés el vocablo. Pongamos que es una equivocacion....al menos, para
opera”. (LIA, 3/111/1913). B2: LIA, n°897, p. 154, 06/03/1899; C2: LN (La Nacién-ver bibliografia-), 28/I\//1909, pp. 252-253; D2: LN, 20/1/1920, pp.
1369-1370.
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provincias periféricas, de las cuales Marineda, no sale precisamente beneficiada en su espectro comparativo
para con todo lo que significaba el Teatro Real de Madrid. Légico.

Y es que Por el Arte (1891) es como un puente tendido desde £/ Cisne de Vilamorta (1884), cara a la dltima
tendencia estética, abandonando paulatinamente el inicial naturalismo, que conformard después la autora
con La Sirena Negra (1908) y Dulce Duerio (1911), encumbrando dicha cima artistica, la inicial La Quimera
(1905) ya en las notas del simbolismo, del misticismo modernista. Pero sin duda Por e/ Arte va a marcar un
antes y después de la vinculacién de dichos escritos y persona para con el mundo de la misica en general, la
Opera (su weltanschauung) y definitivamente con Wagner, no citado tan directamente como parece, pero s
dandole a éste la razén en la necesidad de reconstituir la misica y sus textos de cara a un Arte del Porvenir
regenerador. Tendremos que enumerar, sistematizar minimamente los contenidos, con sus temas, de este tan
singular cuento pardobazaniano:

1. Teatro Real de Madrid, ambiente. Wagner como modelo de “perfeccién” (personaje La Cerda, tendencia
intransigente, pero que en momentos puede coincidir con los gustos de la Bazan):

Cuando le preguntdbamos a La Cerda si habia alguna épera que él considerase perfecta, digna de proponerse
hoy por modelo, solia citarnos las de Wagner, y también otras de compositores franceses, como Massenet, Bizet,
etc. (que para mi ni son carne ni pescado). Ello es que entre la feroz intransigencia del iconoclasta, la critica parcial
de Dériga, las observaciones de Magrujo y las escasas, pero contundentes advertencias de don Saturnino, yo iba
ilustrando mi criterio y ya casi me juzgaba doctor en estética musical>”. También a este Gonzalo de La Cerda
exigente, “Aida le parecia una rapsodia, una cosa que no /e habia resultado a Verdi; Rigoletto, un mal melodrama;
Sonambula, arrope manchego; Fausto, un zarzuela. Esto fue lo que acabé de sulfurarnos. {Una zarzuela Fausto, el
Fausto de Gounod! jLa 6pera que siempre llenaba el paraiso; la que sabiamos todos de memoria y tarareabamos
enterita, desde la sinfonia hasta el apoteosis final! Y nada, él en que era una zarzuela —una mala zarzuela (afiadia
con descaro)- falta de inspiracién, de seriedad y frescura [...] pero al nombrar Don Juan, boca abajo todo el mundo.

2. Su gusto musical, cada vez mds definido y formado: cita al Lohengrin wagneriano:

Habia dperas que eran para mi un continuo transporte: Hugonotes, Africana, Puritanos, Faustoy, cuando fue
refindndose mi inteligencia musical, £/ Profeta, Roberto, Don Juan'y Lohengrin. Digo que cuando se fue refinando
mi inteligencia, porque en los primeros tiempos era yo un porro que disfrutaba de la mdsica neciamente, a la buena
de Dios, ignorando las sutiles e intrincadas razones en virtud de las cuales debia gustarme o disgustarme la épera
que estaba oyendo.

3. Critica sin ambages a la 6pera italiana, aunque obligadamente admirada, pero algo burda y “pegadiza”:

Hasta confieso con rubor que empecé por encontrar sumamente agradables las partituras italianas, que preferi
lo que se pega al oido, que fui admirador de Donizetti, amigo de Bellini, y aun me dejé cazar en las redes de Verdi.
Pero no podia durar mucho mi insipiencia; en el paraiso me rodeaba de un claustro pleno de doctores que ponian
catedra gratis, pereciéndose por abrir los ojos y ensefiar y convencer a todo bicho viviente.

|//

4. Inmersién entre la “clase media” o pequefia burguesia, instruida, que se situaba en el “paraiso” del Real,

es para la escritora un ambiente que “me proporcionaba horas tan dulces que las cuento entre las mejores de
mi vida”. La erudicién por la épera llegaba a su culmen:

Mi rincén favorito y acostumbrado, hacia el extremo de la derecha, era, por casualidad, el mas frecuentado de
sabios; la facultad salmantina, digdmoslo asf, del paraiso. Alli se derramaba ciencia a borbotones y, al calor de las
encarnizadas disputas, de desasnaban enseguida los novatos [...]; la seccién de chismograffa y despellejamiento de
las damas de alto conturno que, a vista de pdjaro, distinguiamos tan orondas, y a veces tan aburridas, en sus palcos
forrados de carmesi, entre un mar de caliente luz y un vago centelleo de pedrerfas; el placer de sudar mientras fuera
nevaba; otras mil ventajas y atractivos que el paraiso retne..., y diga cualquiera si no habia yo de pasarlo bien en mi
rinconcito.

3 La edicion que hemos utilizado para la lectura y extraccion de citas es PARDO BAZAN, E. (2007), Cuentos (edic. Eva Acosta), Lumen, Barcelona.
Citas 1, p. 53-54; y las citas siguientes: 2, pp. 50-51; 3, p.51; 4, p. 50-51, 57; 5, p. 58, 62; 6, pp. 74-75;
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5. Marineda-Corufia, Teatro Principal (o “Coliseo”), cambio de ambiente cultural y erudito, se representa
mas zarzuela (“como buen aficionado a la musica, yo detesto la zarzuela, pero concurri asiduamente al
teatro...”) Nuestro protagonista, venido de la capital, va,

[...] ganando fama de competente y filarmdnico, y empezaron a respetarme los grupos que se formaban en los
pasadizos. Mis once afos de paraiso eran un diploma de suficiencia que imponia a los mas lenguaraces. Cuando
me veian, repantigado en mi butaca, fruncir el cefo a ciertos descuidos de la tiple y subrayar las desafinaciones y
los berridos del baritono... [...]. Cuando fui a recoger mi butaca, el encargado de la cobranza me dijo con suma
deferencia y en voz conciliadora: -Sefior Estévez, ya sabemos que entiende usted muchisimo de musica.

6. Ante el espectaculo de la soprano “Duchesini” (en realidad, la diva Emma Romeldi, constatable como
asidua en determinadas temporadas operisticas corufiesas en la década de 1880), con la burguesia como
modelo de aficién del mundo lirico provincial:

Los palcos se habian disputado como si fuesen asientos en el cielo, a la diestra de Nuestro Sefior. En cada uno
se reunian dos familias, de modo que parecian retablos de animas. Las sefioras habian sacado del ropero lo mejorcito,
y muchas se habian encargado trajes para el caso. Predominaban los escotes, y veiase, como en el Real en dfas
solemnes, mucho hombro blanco, algunos brillantes, guantes largos, abanicos de ndcar, que agitaban un ambiente
de perfumes. También se habian extralimitado los sefiores; en el palco de la pecera y en las butacas, los admiradores
locos de la beneficiada obedecian a la consigna de presentarse de frac —cosa que reprobaban con expresivo
movimiento de cabeza los formales, entre ellos, Nicolas Dario, firme en su acostumbrada y correcta levita-. Por
hallarse tan atestado el teatro, en los huecos que quedan entre butacas y palcos se habian colocado sillas, y no se
desperdiciaba ni una [...]. No hablemos de la cazuela, confuso hervidero de cabezas humanas: abajo se murmuraba
misteriosamente que arriba se ocultaban “personas decentisimas, gente de lo mejor del pueblo.

Pero lo que sobre todo realzaba el aspecto del teatro, era la magnifica decoracién discurrida por nosotros. Las
delanteras de los palcos habiamos ideado empavesarlas con banderas italianas y espanolas, cruzadas en forma de
pabellén o trofeo; encima destacdbanse coronas de laurel natural y grupos de rosas blancas. Hubo por cierto dos o
tres de esos eternos descontentos y grunones que encuentran defectos a lo mas loable, y agriamente censuraron que
para obsequiar una tiple se sacase a relucir la bandera espafiola...Calculen ustedes lo que les contesté...Yo, jque
hubiese tenido a los pies de la diva el mismisimo paliol...

La dpera elegida para el beneficio era la del estreno de la diva, o sea, £/ Barbero. Conveniamos los inteligentes
en que el papel de Rossina constituia el triunfo de la Duchesini.

Por el Arte rezuma ambiente, costumbrismo y verdadera pasién por el mundo de la musica y su entorno
social, el de A Corufia, pero también, por comparacién, con el de Madrid. Aparecen en este corto relato
nombres de sonadas éperas como acabamos de ver, cantantes (Gayarre, Monasterio, Vetam, la Patti, Reszké,
Antén, Stagno, la Theodorini, la Nilson, Sembrich, Napoliani, etc.), Zarzuelas, vestuario (el atrezzo, siempre
en su punto de mira: vestuario falso, p. 63-64), compositores (también espafioles, Arrieta, Sarasate...),
aseveraciones y valoraciones musicales (“mediocridad gris”, p. 55; “tomar” el gusto, p. 63; desafinaciones del
coro, pp. 64-65; modos de entender la 6pera, p. 52; gallos intempestivos, p. 54), objetos tipicos de las
audiciones y visualizaciones de un ambiente operistico (los cuales ella poseera como prendas muy personales:
“gemelos acromatizados”, p. 68; “mis denodados gemelos”, p. 66; abanico japonés, p. 53 y abanico de nacar,
p. 74), vestidos (escotes, hombro blanco, guantes largos, abanicos, perfumes de los palcos de Marineda) y
finalmente un [éxico musical nada desdefiable para quien no se considera precisamente una “melémana”, o
por lo menos no se esforzé demasiado en parecerlo: semitono, dilettante cabal, cantar sforgatto —p. 51-, aria
del tenor, Tarareaba pianisimo” —p. 51-, Primera donna, signora Eva Duchesini, soprano — signora Lucrezia

|//

Fioravella-, Primo basso, pizzicato, crescendo, divino arte —p. 63-, estrella, al “clou”, signor, fioriture de una
cavatina —p. 69-, compases de un duo, gorgoritos, bravos, frases musicales —p. 69-, rondé de Lucia —p. 74-,
tiple, sonoridades de los metales de la orquesta —p. 66-, etc. Creemos que todo un esfuerzo de erudicion
musical a quien, ya definitivamente, la mdsica no le dejaba precisamente indiferente, aunque ella, de vez en
cuando, lo relativizase...captatio benevolentiae.

Todo este material de Por e/ Arte, es recogido de un contexto socialcultural vivido directamente, y se dara
igualmente en el ambiente de la capital gallega cuando, es posible, Pardo Bazan también pudiera llegar a vivir

el estreno del Lohengrin en A Corufa en la primavera de 1897...
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Sensibilidad e impresiones de Emilia Pardo Bazan sobre el mundo de la épera

La Opera es todo un mundo por descubrir, y abriéndolo, a la novelista se le ofrece un horizonte de guiones
dramaticos variadisimos, ambientes, comparativas, culturas y geografias continentales y mundiales, personajes
variopintos extraidos de su querido mundo literario, valores neorromanticos y universales, Shakespeare al
encuentro de Beethoven, situaciones humanas sublimes, contextos de la cultivada clase social preponderante
para satisfacer su permanente curiosidad intelectual en los foyerde los entreactos y las tertulias liricas de café.
Pero es que ademas, y quisiera comentarlo, nuestra admirada melémana a fortiori, es detentadora de toda la
estética que emana la cosmovisién de la concepcién de vida de la Opera: abanicos (;cuantos articulos no le
dedicé a este genial y elegante utensilio social y cultural?), vestidos y guantes largos de brazo al uso para
exhibicién en palcos, butacas y paraiso, gemelos (como los que vemos en una visita guiada a la Casa-Museo
coruiiés de E. Pardo Bazdn) y... finalmente, ese ambiente social que se genera a la entrada, durante la
representacion, entreactos y final de la velada, cuando se van comentando, bajando escaleras, abriendo y
cerrando puertas del interior de las plateas y anfiteatros, desde las intervenciones de la orquesta, hasta lo bien
o mal entonados que estaban los cantantes, su vestuario, el guion, la partitura, la vida que fluye en los teatros
donde se interpreta mdsica, todo ello reflejado en ese cuadro (hoy en la Casa-Museo en A Corufa, pero

anteriormente de su hija Blanca Quiroga) de su propiedad que es el titulado Palco de Opera, de F. Muiiz*.

4 Cuadro situado en la habitacion de la Casa-Museo EPB de la calle Tabernas de Corufia, segun se entra, al fondo, a la izquierda. En dicha habitacion,
tres detalles que resaltaremos: al lado de dicho cuadro de tema operistico-social, hay un letrero que relaciona al mismo con los ambientes y aficién por
la Opera de E. Pardo Bazan: “[1912] ese invierno oye las dperas por teléfono”, dado el luto por su marido José Quiroga en aquel momento. Respecto al
autor, Xulia Santiso en la obra compartida de Casa-Museo Emilia Pardo Bazan (2008) nos informa: “foi totalmente improdutiva a busca do autor deste
delicioso cadro de época; xogo de pincel, cores e brillos retratan a alta sociedade de principios do século XX, nunha escena propia do seu modo de vida”
(p. 164-165). A mi me parece un cuadro de clara influencia francesa (;escuela de Manet?) pero con aspectos que bien podian compartir los pintores de
los ambientes operisticos de la Barcelona de Ramén Casas o el mismo Rusifiol.
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RESUMEN: En el presente estudio se analiza la aparicion de Emilia Pardo Bazan en la revista francesa Revue
politique et littéraire. (Revue Bleue). Se realiza un vaciado de los nimeros de la revista entre 1881 y 1922 con el fin de
calibrar la importancia de la escritora en la conocida publicacién periédica. Para ello, se ha prestado atencién tanto a los
textos firmados por la autora como a las traducciones de sus obras. Asimismo se han analizado las referencias a dofia
Emilia para descubrir la imagen que tienen de ella sus contemporaneos franceses.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazdn, Rewvue politique et littéraire. (Revue Bleue), prensa del XIX, recepcién de
la literatura espafiola en Francia, literatura espafola.

ABSTRACT: This article analyses the presence of Emilia Pardo Bazan in the French review Revue politique et littéraire.
(Revue Bleue). We have reviewed all the numbers of the Revue Bleue between 1881 and 1922 in order to show the
importance of the writer in this publication. We study Pardo Bazan’s texts (also the translations of these ones) and the
references to the writer to discover her reception in France.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazén, Revue politique et littéraire. (Revue Bleue), journalism XIX, reception of Spanish
literature in France, Spanish literature.

En el presente estudio, pretendemos dar a la luz los resultados de la bisqueda de la presencia de Pardo
Bazan en la prensa francesa, concretamente en la Revue politique et littéraire. Daremos cuenta tanto de los
textos firmados por la autora como de las traducciones de sus obras. Asimismo nos proponemos encontrar
las referencias a la escritora en las paginas de esta publicacién periédica y analizar, de este modo, la
imagen que tienen sus contemporaneos de ella.

Uno de los titulos imprescindibles en la prensa francesa lo constituye la Revwe politique et littéraire,
conocida posteriormente como la Revue Bleue. Esta revista es una de las mds importantes de la época y
una de las que disfrutan de gran tirada en el territorio francés. Comienza su andadura en el afo
1863 con la publicacién de los cursos de la Sorbona, el Colegio de Francia y otras facultades®. Conforme
pasa el tiempo amplia su lectorado al tomar un punto de vista mas generalista. El vaciado realizado

L El presente trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion 1+D subvencionado por el Ministerio de Economia y Competitividad “Ediciones y estudios
sobre la obra literaria de Emilia Pardo Bazan™ (FFI2013-44462-P).

2 Los datos sobre la revista los extraemos del trabajo de Christophe Charle, Le siécle de la presse (1830- 1939) (pp. 174-175). A Eugéne Yung como director
de la Revue Bleue le siguen Emile Alglave, Alfred Rambaud y H. Ferrari.
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comprende los nimeros de la Revue Bleue publicados en el periodo que va de 1881 a 1922, esto es,
hasta un afio después del fallecimiento de la ilustre escritora. Decidimos realizar nuestro analisis siguiendo
el orden cronolégico de la publicacion de los textos, con el fin de llevar a cabo un examen global en
el que queden patentes los periodos en los que Pardo Bazan ocupa mds espacio en las péaginas de esta
revista. Nuestro objetivo es dar cuenta de los hallazgos de nuestras pesquisas mediante la somera
presentacion de estas referencias que serviran de base para estudios posteriores mas pormenorizados.

Las primeras alusiones a la autora las hemos localizado en 1885, en los articulos de Léo Quesnel sobre
escritores espafoles contemporaneos. A proposito de este periodista, cabe revisar el epistolario de Pardo
Bazan en el que encontramos una misiva dirigida a José Maria de Pereda en 1886. En ella se
advierte la poca disposicién de la autora a reunirse con Quesnel en uno de sus viajes a Francia’, lo que
muestra el poco interés que le confiere a sus trabajos criticos. Recordemos que por estos afos dofia
Emilia suele pasar unos meses en Paris, donde estudia en la Biblioteca Nacional y se relaciona con los
circulos de intelectuales. Por ejemplo, aprovecha sus estancias para reunirse con Savine, futuro
traductor de su Cuestion palpitante'. Quesnel la cita en dos ocasiones en dos textos diferentes de 1885
y 1886, y le dedica un estudio monografico en 1885. En primer lugar, en su estudio sobre la figura de
Juan Valera (1885) nombra a Pardo Bazan cuando propone la clasificacién de los novelistas espanoles en
dos bandos. Por un lado sitGa a los idealistas, como Alarcén y Trueba, con Juan Valera a la cabeza;
y, por el otro, a los realistas como Pardo Bazan, con Palacio Valdés como autor principal. Entre ambos
grupos coloca a Benito Pérez Galdés, cuyo realismo califica de verdadero y bueno. Serd a este dltimo
escritor al que corone como mejor novelista de Espafia’.

Habra que esperar un par de nimeros mas para leer el trabajo en el que Léo Quesnel centra uno de
sus articulos en la escritora coruiesa. El 26 de diciembre Quesnel la vuelve a incluir en la némina de
jovenes escritores que siguen la escuela realista, como Palacio Valdés, pero puntualiza cémo la autora
menosprecia los aspectos mds crudos y vulgares de la nueva escuela. Ademds se delinea su similitud con
Balzac. Se realiza, a continuacién, la retrospectiva de su obra llamando la atencién sobre su polémico
trabajo La cuestion palpitante (1883), cuyo titulo se critica por parecerle demasiado ambicioso. Pese
a este primer comentario, Quesnel elogia su obra y advierte que Pardo Bazan no solo se contenta con
exponer tedricamente sus ideas sobre la novela, sino que también las lleva a la practica con éxito. De
sus novelas destaca dos: Un viaje de novios (1881) y La Tribuna (1883), en las que encuentra
magnificamente plasmadas sus ideas. Estas novelas son, como sigue arguyendo, realistas en la forma e
idealistas en el fondo. La primera es desgranada en unos cuantos parrafos para mostrar el valor de la
misma. A la segunda se refiere mds rapidamente y la compara con la primera a la hora de remarcar el
caracter catélico de los personajes. Léo Quesnel advierte claros contrastes en su obra, pues pese a defender
en ella ideas liberales, comparte asimismo las conservadoras defendidas por la Iglesia. Por dltimo, le
augura un futuro brillante como escritora, hecho que se adivina por su juventud, su situacién social y su
extrema erudicién. Ha sabido, concluye, elegir lo mejor del nuevo movimiento literario. No obstante,
opina que le hace falta distanciarse de sus maestros. Las dGltimas lineas dejan entrever una censura al
realismo y, por ende, a ella, por el hecho de pintar cuadros desmesurados a partir de detalles
insignificantes de la realidad, lo que constituye, desde su punto de vista, un alejamiento de la
naturaleza, ya que esta lleva aparejada en si misma la idea de armonia.

3 En ella leemos: “Con quien no tuve lugar de hablar de V. ni de nadie, por la razén plausible de que hui como el fuego de su trato, fue con M me Léo Quesnel,
la que le present6 a V. al publico francés bajo el extrafio nombre de Don Maria José de [ Revada?]” (Gonzalez Herran (enero-diciembre 1983): “Emilia Pardo
Bazan y José Maria de Pereda: algunas cartas inéditas”, Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, Santander, L1X). El editor de las cartas, Gonzalez
Herran, afiade una nota en la que explica: “Se refiere al articulo de Léo Quesnel, “Littérature espagnole contemporaine. M. Maria José de Pereda”, Revue
Politique et Littéraire, Paris, 19-1X-1885, n.° 12, pp. 372-376. A propésito de este nombre hay una curiosa noticia en carta de J. O. Picdn a Galdds, fechada en
Paris el 17 de noviembre de 1888: “No he intentado ver a Léo Guesnél [sic] porque sé que estd ausente de Parfs. Y, a propdsito, me han asegurado que no es
monsieur, si no madame, es decir, que bajo aquel seudénimo se oculta una sefiora”. Los editores de estas cartas comentan en nota: “Ni en los repertorios
bibliogréficos ni diccionarios de autores franceses figura este seudénimo”. (S. de la Nuez y J. Schraibman, Cartas del archivo de Galdés, Taurus, Madrid,
1967, p. 162). (N. del A.)” (ibid., nota 45).

4 “La Pardo Bazan pas¢ largas temporadas en Paris en 1884, 1885 y 1886 como demuestra su correspondencia” (Clemessy: Emilia Pardo Bazan como novelista.
De la teoria a la practica, Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola: 128). Por ejemplo, en carta a Pereda fechada en Paris el 10 de marzo de 1885, le va
informando de sus trabajos en la Biblioteca Nacional de la capital francesa y sus intenciones de conocer a celebridades del mundo literario francés. También
le comunica que ha visitado a Savine, que tiene preparada la traduccion de su Cuestién palpitante, con quien ha hablado de él y su obra (Gonzalez Herran,
1983, op.cit.).

5 Léo Quesnel: “Juan Valera”: 475.
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En 1886, Léo Quesnel redacta un trabajo sobre el movimiento literario en Espaia en el que hace
un balance de las publicaciones histéricas recientes, sobre un nuevo drama de Echegaray (Vida alegre y
muerte triste) y sobre las novelas, cuentos y poesias publicados en Espana. Evidentemente incluye el
nombre de Emilia Pardo Bazdn en el apartado que dedica a los novelistas, pero en ellos no aparecen
nuevos comentarios a propésito de su obra. Esta ausencia de critica viene excusada por el hecho de
que las novedades literarias de nuestra autora (£/ cisne de Vilamorta) y las de José Maria de Pereda
(Sotileza) ya han recibido sendos trabajos monograficos. Por este motivo, repasa muy rapidamente las
nuevas novelas que se habia dejado en el tintero. Estas son Riverita, de Armando Palacio Valdés; Juan
Vulgar, de Jacinto Octavio Picon; y Lo prohibido, de Benito Pérez Galdds. Aparte de estos novelistas,
Quesnel puntualiza que existe una enorme lista de jovenes escritores y que la novela espafola esta
floreciendo de una manera extraordinaria.

En 1886 también suscita interés su labor como ensayista, pues no hay que olvidar que este afio
se publica la traduccién de La cuestion palpitante en Francia, acompanada de prélogo del traductor.
Albert Savine es el encargado de esta labor y elige cambiar el titulo por Le Naturalisme. La reseha que
Maxime Guacher dedica a esta obra aparece en la seccién “Causerie littéraire”, en el nimero del
21 de agosto. El critico explica la modificacion del titulo en las primeras lineas, donde subraya la
impresion de perplejidad que habria causado en el pablico francés el mantener el original. Anteriormente
Quesnel habfa hecho hincapié también en lo poco acertado del titulo original, pues el asunto habia
dejado de ser novedoso y habria provocado la desorientacion del lectorado. Por otro lado, Guacher se
lamenta de que el traductor haya recortado la parte dogmatica vy filoséfica del ensayo por parecerle arida,

. Emilia Pardo Bazin lamenta, a su vez, esta supresién

y le insta a incluirla en préximas ediciones
y consigue que en las siguientes ediciones se incluya. Aparte de la introduccién de estos capitulos en la
cuarta edicion (1891), las otras novedades que entonces aparecen son el prélogo de Pardo Bazan y dos
textos de Zola (una carta dirigida a Savine y la entrevista que le hace Rodrigo Soriano para La Epoca)’. El
padre del Naturalismo francés no esconde la admiracién que le produce este trabajo realizado por la
joven escritora. Asimismo, Gaucher resalta la originalidad de algunas apreciaciones de Pardo Bazan,
aunque le reprocha la influencia que sobre ella ejerce la escuela, lo que conduce a dofia Emilia a
censurar, a veces en exceso, a escritores idealistas como Victor Hugo. El critico destaca, por tanto, la
reflexion tedrica llevada a cabo en este libro, en el que no deja de advertir ciertas ideas originales, aunque
censura su apego a las teorfas naturalistas, sobre todo en el momento de exponer sus ideas a propésito de
autores idealistas. Sin embargo, Guacher olvida nombrar las influencias de la tradicion literaria espafnola
en dona Emilia, lo que le confiere esa originalidad que se destaca en el articulo. Pensamos, sobre todo,
en la huella de Cervantes, modelo que Pardo Bazdn recordard durante toda su trayectoria desde, por
ejemplo, los “Apuntes autobiogréaficos” que acompanan su novela Los pazos de Ulloa (1886). En ellos
rememora sus lecturas infantiles, entre las que se contaban el Quijote, la Biblia y la //iada®. Por otra parte,
el prélogo de Zola incluido posteriormente, en 1891, legitima la seriedad e importancia de la labor
critica de la espafiola en Francia, que entra por la puerta grande a la palestra literaria del otro lado del
Pirineo. Sin embargo, no hemos encontrado ninguna mencién sobre esta nueva edicién en la Revue Bleue,
lo que no deja de asombrar por la relevancia del acontecimiento.

Hasta 1891 no hay nuevas referencias a la escritora. En este momento Emilia Pardo Bazadn ha
comenzado a publicar en Madrid su revista unipersonal Nuevo Teatro Critico, tarea faradnica que podra
llevar adelante durante Ginicamente tres afios, pero que constituye una muestra extraordinaria de su labor
poligrafica. La revista tiene una acogida expectante en los medios espanoles y la aparicién de cada
ndmero despierta casi siempre alguna polémica de la que dofa Emilia se sirve para promocionar su
obra’. El nimero del 16 de mayo de 1891 de la revista francesa introduce una breve nota sobre la

aparicién de esta publicacion. La inclusion de esta nota en la seccién dedicada a las noticias del extranjero

6 Savine justifica esta eliminacién en el prélogo: “Un tanto 4rida y escoldstica solo podia interesar a una fraccion tan respetable como escasa del pablico
ilustrado” (citado por Faus (2003), Emilia Pardo Bazan. Su época, su vida, su obra, A Corufia, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, vol. I, nota 10: 226).

7 Pilar Faus (2003), op.cit., vol. I: 226-227. La edicion de 1891 constituye el primer tomo de las obras completas de la autora. Ademés de los nuevos textos
recién citados, se mantienen los prélogos de Clarin (escrito para la segunda edicién) y de Savine (realizado para la traduccién francesa). Gonzéalez Herran
(1989): “Estudio introductorio” en Emilia Pardo Bazan, La cuestion palpitante, Universidad de Santiago de Compostela, Anthropos: 61.

8 Nelly Clemessy, op.cit., p. 10.

9 Sobre la recepcion de la revista consiiltese nuestro articulo “El Nuevo Teatro Critico a través de los ojos de sus contemporaneos™ (2009).
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“Nouvelles de I'ftranger” constituye un gran logro en la tarea publicitaria de Pardo Bazdn. Se
recuerda, como es previsible, la influencia del Teatro critico de Feijoo, imprescindible a la hora de
trazar las huellas en la formacién de la escritora; asi como la influencia del Spectator de Addison —
referencias apuntadas por la misma autora en la presentacion de su revista. Tras una breve descripcién de
las secciones del Nuevo Teatro Critico, se anota la certidumbre en el éxito de la publicacién periddica a
partir de la lectura de los cuatro primeros nimeros. Para finalizar se resaltan las dotes de ensayista
de Pardo Bazan, asi como su curiosidad infinita, su espiritu abierto y la facilidad para abordar con igual
calidad cualquier tema que se propone. Junto a esta breve nota se encuentran otras sobre novedades
literarias, estrenos, exposiciones artisticas o conferencias, entre otros asuntos. En la misma rdbrica, junto
a comentarios sobre Alemania o Inglaterra, alcanzamos a leer dos noticias sobre Espafia: la que acabamos
de recoger y otra dedicada a la aparicién de la novela La Espuma, de Armando Palacio Valdés. Si bien
podemos leer algunas referencias a las novedades literarias espafolas, estas siempre serdn menos recurrentes
que las dedicadas a paises como los citados o a ltalia, a las que se presta mayor atencion en la Revue Bleue.

Un afio después, en la primera pagina del ndmero del 25 de junio, leemos un trabajo de Arvede
Barine sobre la polémica novela del jesuita Luis Coloma, Pequeneces (“Un jésuite romancier. El Padre
Luis Coloma”). Esta historiadora y critica literaria, cuyo verdadero nombre es Louise-Cécile Vincens (1840-
1908)'°, participa en conocidas revistas de la época como esta o la famosa Revue des Deux Mondes''.
Su resefia ocupa varias paginas y en ella se menciona a la prestigiosa escritora gallega. De hecho, se
la nombra nada mas comenzar el texto con el objetivo de contextualizar una breve nota biogréfica del
escritor. La cita se extrae del libro £/ Padre Coloma, publicado en Madrid en 1891. Conviene recordar
que anteriormente, Pardo Bazan publica su trabajo sobre el novelista y su obra en su ANuvevo Teatro
Critico, en abril de 1891, y lo titula “Un jesuita novelista. El padre Luis Coloma” (ndm. 4, abril de 1891).
Como puede observarse el titulo de Barine traduce el de la escritora corufiesa en un claro homenaje a ella.
Ademds, las citas que se incluyen en la introduccién son las mismas que dofia Emilia elige en su estudio.
A continuacién, comienza la resefia a Pequerieces, en la que no aparece ninguna otra mencién a otros
estudios sobre la novela. En cuanto a la acogida del publico de la obra del jesuita es de sobra conocido
el gran debate que produce en Espafa, pues muchos ven en ella una novela “de clave” que escondia
los nombres de conocidas figuras de la alta sociedad espafiola'®. Numerosas criticas hacen su aparicién
en la prensa del momento, pero pocos trabajos existen que sean de la amplitud y calidad del realizado
por Pardo Bazan. El hecho de que su libro se cite demuestra que se convierte en un texto fundamental a
la hora de abordar el andlisis de Pequerieces y, a su vez, pone de relieve la alta concepcién que se tiene,
en términos generales, en Francia, de la labor critica de Pardo Bazén. La cita de la misma en las primeras
Iineas, traducida al francés, es un escaparate ideal para la autora de Los pazos de Ulloa, cuyo nombre es
de sobra conocido entre los intelectuales franceses. El estudio de Barine se abre, como hemos visto, con
la introduccién que se toma de los estudios de Pardo Bazan. Seguidamente, se evoca el contexto en
el que transcurre la accién y el argumento de Pequerieces. Las escenas que se resaltan son aquellas en
las que aparecen los hijos de Currita, en concreto, los momentos de mayor dramatismo de la obra. También
se menciona la burla que sufre Currita de manos de la amante del marqués de Sabadell. Por dltimo, se hace
un balance de la situaciéon de la aristocracia espanola. Pero se observa que al igual que pueden
censurarse los vicios de esta clase, también las otras muestran defectos criticables —~hecho apuntado
asimismo por dofia Emilia. Finalmente se defiende a este estamento y se sefala al verdadero culpable de
estos vicios en la aristocracia: la institucion que la instruye, es decir, la Compafia de Jesls. Para
terminar, advierte que se rumorea que Coloma prepara un nuevo libro. En su biblioteca, apunta, se
encuentran grandes autores: las obras maestras de la novelistica espafola, la coleccién de Paul Féval y

10 Wilfert-Portal sostiene que el verdadero nombre de Barine es Thérése de Solms-Blanc, prestigiosa articulista cuya firma aparece en numerosos periodicos
y revistas de la época, y que forma parte del grupo de articulistas cuyos trabajos promocionan la literatura de otros paises (Wilfert-Portal (2002/4): “Cosmopolis
et ’homme invisible. Les importateurs de littérature étrangere en France, 1885-1914”, Le Seuil. Actes de la recherche en sciences sociales, nim. 144: 38).

1 Isabelle Ernot (2007/1): “L’histoire des femmes et ses premiéres historiennes (XIXe-début XXe siécle)”, Revue d Histoire des Sciences Humaines, nim.
16: 175. Conocida como la “Sainte-Beuve féminin”, comienza sus colaboraciones en prensa en la Revue des Deux Mondes, pero sus inicios literarios datan de
1879. Como se nos explica, “Elle remet périodiquement des articles ou chroniques a la Bibliotheque Universitaire (1876-1885), a la Revue Bleue (1878-1896),
a la Revue des Deux Mondes (1879-1899); et, plus épisodiquement, a la Nouvelle Revue (1833-1890); a la Revue de Paris (1895-1905); a Cosmopolis (1897);
ainsi que des feuilletons au Journal des Débats. Elle y traite des problemes sociaux ou philosophiques et marque surtout une curiosité trés ouverte aux pays
étrangers” (Gabriel Tarde, 2005/2: Cahier 19, Revue d Histoire des Sciences Humaines, Ed. Sc. Humaines, nim. 13: 179, nota 128).

2 Enrique Rubio Cremades (2001) hace un resumen de la recepcion de la obra en Espafia en su Panorama critico de la novela realista-naturalista espafiola
(Madrid, Editorial Castalia: 569-582).
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una seleccién de obras de Goncourt, Flaubert, Dumasy Zola. Segln Bardine, su préxima misién surgira
de estas lecturas profanas, que hacen de él “le missionnaire fin de siécle” (806).

Hasta el momento no se rastrea ningln texto de caracter literario en la revista. Hay que esperar hasta
1896 para ver aparecer la inclusion de uno de los cuentos de la escritora gallega. Su obra cuentistica es
abundante, en realidad podemos calificarla de descomunal. El profesor Gonzalez Herran cuenta mas de
seiscientos relatos conocidos'®. El nimero de relatos publicados hasta 1896 era ya considerable y la
calidad de los mismos, incuestionable. Recordemos que a partir del afio 1891, Emilia Pardo Bazan cultiva
mds sistemdticamente este género, como apunta Paredes Nifiez en su cldsico trabajo sobre el tema'®. Se
nos plantea la pregunta de por qué no se habia introducido antes algtn relato corto pardobazaniano. De
hecho, varios cuentos y cuadros de costumbres ya se habian publicado en La Nouvelle Revue Internationale,
entre 1883 y 1887'°. Ana Marfa Freire realiza un balance de las traducciones de la obra de Pardo Bazan
de las que tenemos noticias y sitda la primera traduccién de una de sus obras en 1883, en Francia'®. El
primer cuento incluido en la Revue Bleue es “El milagro del hermanuco”, editado primeramente en
Espafia en La Voz de Guiptizcoa, el 15 de octubre de 1892, y recogido después en el volumen Cuentos nuevos
(1894). EI 18 de abril de 1896 leemos en la Revue Bleue la traduccién realizada por M. A. Chevalier
bajo el titulo “Le miracle du Sacristan. Nouvelle”.

Un afio después la revista edita otras dos traducciones de cuentos de Pardo Bazan incluidos también
en la misma coleccién. Esta vez los relatos seleccionados son “Pifa la Cubaine” y “Sedano”. En esta
ocasién los titulos van encabezados con el rétulo “Deux contes espagnols” frente al de “Nouvelle” del
primero, lo que inmediatamente remite a la procedencia de la autora. De ambas traducciones se encarga
G. Art. En cuanto a las versiones originales podemos indicar que “Pifia” aparece por primera vez en
La llustracion Artistica el 21 de julio de 1890, mientras que “Sedano” lo hace tres afios después en £/
Liberal, el 24 de abril de 1893.

Su conferencia leida en Paris, “L’Espagne d’hier et celle d’aujourd’hui. La mort d’une légende”, va a
ocupar un espacio privilegiado en La Revue Bleu. En la época en la que se publica, Freire nos sefiala
que dofia Emilia ya colaboraba en La Nouvelle Revue Internationale y en la Revue des Revues'”. De esta
conferencia la critica actual muestra su interés por la exposicién del pensamiento regeneracionista de la
autora, que estudian Gonzilez Herran'® y Sotelo Vazquez'’. No es la primera vez que expone estas
ideas, que asoman en fechas mas tempranas como en el cierre de su revista Nuevo Teatro Critico (1893).
Este ideario aparece, igualmente, en su “Discurso inaugural del Ateneo de Valencia”, meses después de
su conferencia en Paris (el 29 de diciembre de 1899), o en sus colaboraciones en La llustracion Artistica,
Helioso ABC®. En “L'Espagne d'hier et celle d’aujourd’hui”, Pardo Bazan intenta borrar el desastroso influjo
de la leyenda dorada y la leyenda negra de Espana, y se une a la minoria intelectual que trata “de
reemplazar el ideal legendista por el ideal de la renovacién, del trabajo del esfuerzo” (1899: 89).

Emile Berr, en la seccién “Petite chronique des lettres”, se interesa por esta intervencién de Pardo
Bazan. En primer lugar, el 1 de abril de 1899 anuncia que nuestra escritora va a dar un discurso el dia 18
de este mes sobre “La littérature espagnole”, concretamente en la sala Charras de la Société des
Conférences. En segundo lugar, en el nimero del dia 15, en la misma seccién, habla de la
recepciéon que le espera a Pardo Bazan en Paris con motivo de su discurso. Por otro lado, en este mismo

13 En concreto, Gonzalez Herran cuenta unos seiscientos treinta cuentos (“Once cuentos de Emilia Pardo Bazan recuperados de la revista Caras y Caretas
(Buenos Aires, 1909-1916)”, Siglo diecinueve (Literatura hispanica), nim. 16, 2010: 243).

4 paredes Nufiez (1979): Los cuentos de Emilia Pardo Bazan, Universidad de Granada: 6-7.

15 Clemessy, op.cit.: 116.

16 Freire Lopez (2005): “Las traducciones de la obra de Emilia Pardo Bazan en vida de la escritora”, La Tribuna: Cuadernos de Estudios da Casa Museo
Emilia Pardo Bazan, 3: 21-38. La traduccién mas temprana localizada hasta la fecha se publica en Francia en 1883, en La Nouvelle Revue Internationale. El
cuento publicado se titula Nieto del Cid. En esta revista se han encontrado otros textos de la misma autora (estudiados por Emilia Pérez Romero, 2010). Indica
Ana Freire: “Gracias a las cartas conocemos su relacién con Albert Savine, traductor de La cuestion palpitante al francés, o con Charles Aimé Waternau,
traductor de La Tribuna a esa misma lengua, al que tiene en alta consideracion. Y s6lo por testimonios epistolares sabemos que fue Lallié el traductor al francés
de La mujer espafiola, publicada en Le Correspondant en 1894, y de Un destripador de antafio, y la buena opinién de Pardo Bazan sobre éI” (23). Ademas,
contintia exponiendo, en una carta a Blanca de los Rios fechada en 1902, la autora le comunica un proyecto editorial en Francia (24).

7 Freire: op.cit. 27.

18 Gonzalez Herran (1998): “Emilia Pardo Bazan ante el 98 (1896-1905), EI camino hacia el 98 (Los escritores de la restauracion y la crisis de fin de siglo),
Madrid, Fundacién Duques de Soria, Visor: 139- 153.

9 Sotelo Vazquez (2000): “Emilia Pardo Bazan ante la crisis del 98: La Espaiia de ayer y la de hoy, la muerte de una leyenda”, en La crisis espafiola de fin
de siglo y la generacion del 98. Actas del Simposio internacional, [Noviembre, 1998], A. Vilanova y A. Sotelo (eds.), Barcelona, PPU: 355-368.

2 Sotelo Vazquez (2008): “Aproximacién al pensamiento politico de Emilia Pardo Bazan”, Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. A partir de la
edicion de 2005 de Luis F. Diaz Larios [et al.] (eds.), Lectora, Heroina, Autora (La mujer en la literatura espafiola del siglo XIX). 111 Coloquio de la Sociedad
de Literatura Espafiola del Siglo XIX (Barcelona, 23-25 de octubre de 2002), Barcelona, Universitat de Barcelona; PPU: 357-367.
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ndmero, Jacques Porcher dedica su seccién “Ecrivains espagnols contemporains” a la famosa autora
gallega. Es evidente la notoriedad que ha alcanzado la escritora gallega en Francia y la importancia que se
le otorga a su intervencion en la sala Charras. El retrato resalta las cualidades artisticas de la escritora y,
como es habitual entre los criticos de la época, pone de relieve elcaracter varonil de la artista®' —ejemplos
al respecto los encontramos por doquier y no solo a la hora de presentar a Pardo Bazdn sino también
a otras escritoras como Gertrudis Gomez de Avellaneda, como cuando Breton de los Herreros afirmé
sobre esta Gltima: “Es mucho hombre esta mujer”??. La autora rechaza este tipo de etiquetas pues, para ella,

en la literatura “no hay varones ni hembras”?

. Su alejamiento de un estilo literario “femenino” no es
aceptado por el rigido censor social que separa los @mbitos que corresponden a hombres y mujeres®.

El texto de la Revue Bleue arranca con el recuerdo de Porcher de la Semana Santa que el autor pasa
en Madrid cuatro afos antes y la lectura que hace entonces del cuento de Pardo Bazédn “La sed
de Cristo”, que se publica en £/ /mparcial. Surgen voces que atacan este relato, como en la
Correspondencia de Espana, al que dofa Emilia responde desde las paginas de £/ Heraldo. La rememoracion
de este episodio se introduce a la hora de esbozar su retrato con la clara intencién de mostrar el caracter

enérgico y polémico de dofa Emilia. De hecho, destaca su humor combativo y energia varonil®

, junto
a su mezcla de misticismo y realismo. No es solo conocida en Espafia, declara Porcher, sino en el extranjero
y, a través de este trabajo, desea darla a conocer, aunque sea muy rapidamente, a los lectores de la
Revue Bleue. Tras un breve bosquejo de su biografia y obra, pretende anotar el ideario e influencias de
la autora corufiesa. Al respecto observa que cuando la corriente naturalista llega a Espafa y contra lo
que ocurre con algunos de sus contemporaneos, Pardo Bazan no sigue al pie de la letra los postulados de
la nueva escuela. Mas que al naturalismo francés, dofna Emilia sigue las huellas del realismo espafol
tradicional. En este comentario se aprecia una gran diferencia entre este articulo y el de Quesnel,
donde no se nombra la huella de los clésicos espafioles en la obra de dofia Emilia. Porcher no oculta las
fuentes documentales que le han servido para redactar el presente escrito. Asi, apoya sus argumentos
en la historia literaria del padre Blanco cuando habla de las huellas romanticas en novelas como Pascual
Lopez. ContinGia repasando la obra de la artista y destaca, entre todas sus novelas, Los pazos de Ulloa,
aunque censura algo que se encuentra, desde su punto de vista, en otras obras literarias extranjeras, esto
es, el exceso de personajes y episodios secundarios que diluyen la accién principal. A la segunda
parte de la obra, La madre naturaleza, sigue Una cristiana, en la que advierte un cambio de orientacién.
La influencia idealista se rastrea en sus obras posteriores, al igual que ocurre con otros autores como Pereda.
Cita como ejemplo £/ saludo de las brujas, donde nota que los personajes estan mas cerca de los de las
tragedias cldsicas que de las marionetas que presenta la escuela naturalista. Para finalizar, concluye que a
las cualidades manifiestas en sus primeros afos, se han ido agregando otras que demuestran que ha
alcanzado el momento algido de su talento?®. Se cierra su retrato con un broche de oro, pues sitda a Pardo
Bazan entre los mejores escritores espafioles de la época.

La Revue Bleue recoge el texto “L’Espagne d’hier et celle d’aujourd’hui. La mort d'une légende”, al

que se acompafa de varias anotaciones sobre la presencia de Pardo Bazan en Paris’’. De este modo, en

2L “La galanteria, la diferencia sexual en suma, es el principal cliché que los historiadores de la literatura han aplicado de modo insistente a la estimacion de
las escritoras decimondnicas, cliché con el que, ademés de encasillarlas, se ha distorsionado a menudo la apreciacion sobre su obra” (Ezama Gil (2002): “El
canon de escritora decimononicas en las historias de la literatura”, Sociedad de Literatura Espafiola del Siglo XIX, 11 Coloquio. La elaboracion del canon en
la literatura espariola del siglo XIX (Barcelona, 20- 22 de octubre de 1999), Barcelona, Universitat de Barcelona / PPU: 152). Unicamente se aplica el
calificativo de “femenina” a Carolina Coronado (ibid.).

22 |pid.

2 «Carta magna”, La Epoca, 3 de junio de 1884, en Obras completas (1973), Madrid, Aguilar, tomo 3: 657 (citado por Maryellen Bieder (1998): “Emilia
Pardo Bazan y la emergencia del discurso feminista”, en Breve historia feminista de la literatura espafiola (en lengua castellana), vol. 5, ed. Iris M. Zavala,
Barcelona, Anthropos: 76).

24 Como puntualiza Maryellen Bieder (1998): “Las literatas eran las mujeres femeninas, las que adoptaron insistentemente una postura normativa al inscribirse
en el discurso femenino y en la construccién socio-sexual de la mujer vigentes en su dia. Toda mujer literaria que violaba las rigidas definiciones normativas
de su sexo corria el peligro de verse a si misma y a su lenguaje acusados de contaminaci6n por lo masculino. De ahi las caracterizaciones, a veces furibundas,
de Pardo Bazan y su obra como viriles, cuando no algo peor” (op. Cit., p. 78).

25 De nuevo se subraya un rasgo no propio de su sexo.

2 “Aux qualités de premier ordre que révélaient ses premiers ouvrages: puissance d’observation, profondeur d’analyse, Vérité dans les peintures, richesse et
force d’expression, elle est en train d’en ajouter d’autres, s’il est permis de noter comme un progrés un choix plus sévére dans les sujets, un rigueur plus grande
dans la composition, un go(t plus sobre et plus sir dans la recherche du détail” (461-462). A la maestria en la observacién y el analisis, la riqueza y fuerza de
expresion, y en el trazo realista de sus pinturas en sus primeras obras, el critico advierte la inclusién de nuevas virtudes como un mayor rigor en la composicion
y en la seleccién de sus temas, asi como mayor sobriedad y tino a la hora de seleccionar los detalles.

2" Dofia Emilia, en la nota “Al lector” que incluye en la publicacién en espafiol de su conferencia (1899), habla de los antecedentes de su conferencia. De
hecho, no es la primera que realiza en lengua francesa, pues en 1896 la Société Philomatique la invita a Burdeos para disertar sobre La literatura espafiola
contemporanea. A continuacién, expone como le llega la invitacién, en octubre de 1898, de parte de la Sociedad de Conferencias de Paris, para leer una
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nota a pie de pagina se nos indica que se trata del texto de la conferencia leida por Pardo Bazan en la
Société des Conférences de Paris, el 18 de abril de 1899. El discurso se publica ese mismo afio en las
capitales de Espafna y de Francia. Si consultamos algunas de las resefias a la conferencia de Pardo Bazdn
publicadas entre abril y mayo de 1899%° como las que recogen journal des Debats, L’Fvénement,
Correspondance politique, La Fronde, Le Siecle, Le Painy L’Echo, se observa cémo en todas ellas destacan
aspectos positivos de la conferenciante. Sin embargo, algunos indican algin defecto, como Le Siecle, que
critica que Pardo Bazdn no apunte la catastréfica influencia del catolicismo en su pais.

La revista francesa es la elegida por dona Emilia para publicar su célebre conferenciay al director
de la misma dirige una misiva que sale en las paginas de la Revue Bleue el 29 de abril de 1899. En ella
solicita un espacio para insertar algunas anotaciones que han llegado demasiado tarde para acompanar
al texto publicado en el nimero anterior. Desea la escritora indicar las fuentes de su conferencia®.
En primer término hace hincapié en la actualidad del tema, del que se discute vivamente en Espafa. Cita,
por ejemplo, sus entrevistas con politicos, su asistencia a las sesiones del Senado y la Cdmara de diputados
desde antes de la guerra. Asimismo, se sirve de la gran cantidad de material que le proporciona la prensa,
los debates en las Cdmaras de comercio y de la Asamblea de Zaragoza. A continuacién, la autora nombra
los libros de los que se ha servido para la redaccién de su conferencia. Estas obras son Los males
de la patria, de Lucas Mallada; Pobre Espana, de Lapoulide, £/ problema nacional, de Ricardo Macias
Picavea; el Prefacio que Santiago Alba escribe al libro A quoi tient la supérioriteé des Anglo-Saxons, de
Edmond Demolins; Psicologia del pueblo espariol, de Rafael Altamira; /dearium espariol, de Angel Ganivet;
En torno al casticismo, de Miguel de Unamuno. Otros titulos citados son Hacia otra Esparia, de Ramiro de
Maeztu; los estudios politicos que Emilio Castelar publica en varias revistas; Evolution politique et
sociale de I'Espagne, de Yves Guyot; y Spain, its greatness and decay, de Martin Hume. Por otra parte,
Pardo Bazan advierte cémo ha intentado contestar a todas las cuestiones que se le han enviado hasta
la fecha. Por ejemplo, indica que no pertenece a ningtn partido politico y puntualiza que se adherira a
aquel que defienda los asuntos a los que otorga capital relevancia. Estos son la pedagogia, tema
imprescindible en el pensamiento regeneracionista de la autora y del que se ocupa a lo largo de toda
su vida®®; la moral en los asuntos de la administracion; la reorganizacién de la armada, punto espinoso
por el que ya recibié aceradas criticas en otra época’’; y la defensa de la unidad nacional, de la
patria. En lo que respecta al nuevo gobierno de Silvela, confiesa su apoyo a algunas iniciativas que se
dirigen por este camino y le insta a continuar su labor reformista®”. Su carta finaliza con un agradecimiento
a la gran patria intelectual que constituye Paris, donde ha sido acogida con gran entusiasmo tanto por
escritores y prensa, como por el ptblico en general.

Como observamos, esta es la época en que localizamos con mayor frecuencia el nombre de la insigne
escritora. Meses después, en marzo de 1900, la Revuve Bleue incluye dos cuentos de amor de Pardo
Bazan traducidos por Jacques Porcher, el conocido hispanista que habia dedicado un articulo a Pardo Bazan
en esta revista el afio anterior. La etiqueta elegida para encabezar los titulos de los relatos nos indica ya
la procedencia de los mismos, pues ambos se incluyen en el volumen Cuentos de amor (1898). Los textos
seleccionados son “Primer amor” (“Premier amour”) y “La cabellera de Laura” (“La chevelure de Laure”).

Cinco afos mas tarde, en 1905, se la menciona en dos trabajos diferentes: el que Desdevises du

Dézert”® redacta sobre clericalismo en Espafia, en la parte que se publica el 28 de enero; y el que Gaultier

conferencia. Ofrece, igualmente, algunos detalles de la bienvenida que recibe en el pais vecino y de las reacciones posteriores a su intervencion (5-12). Puede
consultarse este texto en la pagina web del Proyecto Filosofia en espafiol (2010 filosofia.org).

28 Referencias consultadas en la pagina web del Proyecto Filosofia en espafiol (2010 filosofia.org). Pardo

Bazan reune estas citas en el apartado “Extractos de la prensa internacional” de su libro La Espafia de ayer y la de hoy (101-107).

2 En la publicacion espafiola agrega otras fuentes como son: La politica de capa y espada, de E. Sellés; Las desdichas de la patria, de Vital Fité; ¢;Nos
regeneramos?, del Marqués de Torre-Hermosa; Historia de Espafia en América, de José de Alcazar; Los desastres y la regeneracion de Espafia, de José
Rodriguez Martinez; La tragedia de América, de A. Pérez Rioja; y el mensaje y programa de la Camara Agricola del Alto Ebro presentado por Joaquin Costa
(91-98). Texto incluido en la pagina web del Proyecto Filosofia en espafiol (2010 filosofia.org).

%0 Ayala Aracil (noviembre 2001): “Emilia Pardo Bazan y la educacion femenina”, Salina. Revista de Lletres, nim. 15: 183-90. Dedicamos un estudio a la
importancia de esta tematica en el Nuevo Teatro Critico: Charques Gamez (2003): “La educacion femenina”, Los articulos feministas en el Nuevo Teatro
Critico de Emilia Pardo Bazan, Centro de Estudios sobre la Mujer de la Universidad de Alicante, Bancaja, Cuadernos de Trabajos de Investigacion 5: 68-87.
31 La polémica se desata cuando en uno de sus articulos sobre la exposicion internacional de Paris en 1889, critica la desorganizacion de nuestro ejército
(Clemessy: op.cit., 530).

32 Pilar Faus recuerda la amistad de Pardo Bazan con Francisco Silvela, al que la escritora dedica una cronica que se publica en La llustracion Artistica y
Americana, en 1905 (tomo I1: 435).

33 Georges Desdevises du Dézert (1854-1942), catedratico de la Universidad de Clermont-Ferrand, especialista en la historia de la Espafia del siglo XV111
(Nifio Rodriguez (1988): Cultura y diplomacia: los hispanistas franceses y Espafia de 1875 a 1931, Madrid, CSIC: 161).
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escribe sobre la crisis de la caridad, en el que nombra uno de los cuentos de la escritora, “Crimen
libre”, y que aparece en el nimero del 5 de agosto. Ambas referencias resaltan el prestigio de la autora,
conocida en los circulos intelectuales franceses. La cita el primero a propésito de los robos en las iglesias,
tema que, como nos explica, dofia Emilia ya ha denunciado®. Otros célebres escritores nombrados en
esta tercera parte del estudio® de Desdevises son Emilio Bobadilla y Benito Pérez Galdés. De Bobadilla se
cita Vortice (Madrid, 1902) y del autor canario se menciona su novela Dona Perfecta, donde se lanza una
critica al fanatismo de provincias. También habla de su obra teatral Flectra, cuya representacién reciente ha
levantado un gran revuelo entre los medios mas conservadores. De hecho, recuerda el titulo de una de
las resefias que resulta revelador en este punto: “El crimen de anoche”. Pese al caricter revolucionario
que parece tener la obra, Desdevises puntualiza que en Francia no causaria ningtn alboroto: “[...] a pu
sembler bien anodine aux spectateurs parisiens mais qui a soulevé en Espagne tant de coleres [...]" (115).
Otras obras que atacan a los representantes de la Iglesia se citan a continuacién. Aparece una breve
mencién a un drama popular del sacerdote catalan Pey Ordeix*® y después al libro Les Inquisiteurs d’Fspagne
(Paris, 1897), de Fernando Tarrida del Marmol. En 1903, se nos cuenta, Madrazo desea la liberacion
del yugo eclesidstico que sufre el pueblo en un capitulo de su libro Le peuple espagnol est-il mort?
(1903). Por otro lado, Visions d’Espagne, del escritor argentino Manuel Ugarte, expone los efectos negativos
de la Iglesia en el pais. Desdevises observa el despertar de la masa, pero su influjo es infructuoso por
carecer de cultura y libertad. Unicamente aprecia dos partidos opuestos: el de los conservadores y el de los
anarquistas. Los conservadores, aliados con la Iglesia, gobiernan desde la Restauracién a través de un
bipartidismo. Frente a estos partidos enfrenta a José Canalejas, que trata de fundar un partido progresista, y
a los republicanos, para resaltar la poca fortuna que tendrian en Espana si llegaran a gobernar. Otras
fuerzas politicas emergentes son los socialistas y los anarquistas, que tampoco parecen disponer de
la energia necesaria para imponerse como eleccién del pueblo. La reforma eclesiastica que acarrearia
el progreso de Espafia parece frenada por el panorama politico trazado. Es imprescindible, sefiala, una
reforma del clero espafiol llevada a cabo por el episcopado asi como una ensefanza laica para
mejorar la educacién de los espafioles. Aunque en ese momento este cambio esté lejano, augura el
nacimiento de hombres abiertos al progreso que sacaran a Espafia de su letargo.

Por su parte, Paul Gaultier dedica un articulo a “La crise de la Charité”, publicado en varios
ndmeros de la Revue Bleue (el 22 de julio y el 5 de agosto de 1905). La cita del cuento “Crimen libre”*” de
Pardo Bazan viene a ejemplificar la idea del asesinato indirecto cuando explica el derecho de cada
hombre a la asistencia, y la falta que supone incumplir este deber hacia el préjimo. Se puede dafiar tanto
por omisién de socorro como por accién, y en los dos casos existe culpabilidad. La temética del cuento
es de rabiosa actualidad en el momento en que se publica, en 1891, pues trata de las nuevas tendencias

en materia juridica, asunto al que nuestra autora dedica varios trabajos®.

Ruiz-Ocana cuenta, en La
Ilustracion Artistica, un centenar de articulos aproximadamente en torno a esta cuestion®®. De hecho, la
sociologia del criminal estd dando a la luz trabajos reveladores y polémicos® que no dejan
indiferentes a los intelectuales de la época, entre ellos, a Pardo Bazan. En 1894, la escritora gallega
publica en £/ /Imparcialsus articulos sobre La nueva cuestion palpitante, donde trata las teorias de Lombroso
y Nordau*'. Por otro lado, esta temdtica se plasma en su novela de 1891 La piedra angular, que guarda

concomitancias con el cuento que Gaultier nombra en su trabajo. La relacién entre el cuento citado y su

34 Recordemos sus denuncias expresadas en su conferencia sobre La Espafia de hoy y la de ayer (1889): “La blasfemia es un hébito, el robo sacrilego un caso
cotidiano. No hay dia en que no sea robada alguna humilde iglesia de aldea” (Madrid: 73-74).

35 Este articulo se publica en tres nimeros: el 29 de octubre de 1904, el 21 de enero de 1905 y el 28 de enero de ese mismo afio.

36 Se trata del drama Paternidad (1901).

37 Forma parte de los volimenes Cuentos escogidos (1891), Arco Iris (1895) y Cuentos sacro-profanos (1899).

38 Charques Gamez (2011): Emilia Pardo Bazan y su Nuevo Teatro Critico, Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola: 78. Dedicamos un epigrafe de uno de
los capitulos al tratamiento de este caso en el Nuevo Teatro Critico (ibid.: 225-231).

39 Ruiz-Ocafia Duefias (2003): La obra periodistica de Emilia Pardo Bazan en La llustracion Artistica de Barcelona (1895-1916), UNED, Facultad de
Filologia: 198.

40 Litvak, Lily (1990): “La sociologia criminal y su influencia en los escritores espafioles de fin de siglo”, Espafia 1900. Modernismo, anarquismo y fin de
siglo, Barcelona, Anthropos: 129-154.

41 Ruiz-Ocafia: op.cit., 202.
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polémica novela La piedra angular ya ha sido apuntada por José Manuel Gonzalez Herran y Dario
Villanueva, que subrayan no solo la similitud de escenario sino también de situacién®.

Un nuevo lapso de varios afios, esta vez de cuatro, transcurren hasta la aparicion de una nueva referencia
a nuestra autora en 1909. Alphonse Daudet la cita en una seccién que ocupa varios nimeros y que se
dedica a los recuerdos de las tertulias literarias de Goncourt. El 17 de abril en sus “Souvenirs autour d’un
groupe littéraire” hace un listado de los artistas reunidos en el conocido “Grenier de Goncourt”. Se hace
una diferenciacion de dos grupos: el de los habituales y mds intimos, como Huysmans o Paul Bourget; y
los mas jévenes y menos conocidos, entre los que cuenta a la sefora Pardo Bazan. Ningln dato
mas localizamos en estos interesantes recuerdos aunque puede que se nos haya escapado alguna alusién a
nuestra escritora, por otra parte, de sobra conocida en el ambito literario francés, pese a que Alphonse
Daudet considere lo contrario.

El dGltimo trabajo literario publicado en la revista es una obra teatral de Pardo Bazén, La suerte, cuya
traduccién al francés sale en el nimero del 4 de junio de 1910. “Le sort. Dialogue dramatique” es la
traduccién y adaptacién del texto llevada a cabo por Marie C. de Latour, una de las traductoras
habituales en la revista francesa. El didlogo dramdtico en un acto y dos escenas se estrena en Madrid
el 5 de marzo de 1904, en el Teatro de la Princesa, y en mayo de 1905 en A Corufa*. Como advierte
Monserrat Ribao, aunque la obra no parece ser muy bien acogida por la critica de su época®, la actual
comienza a interesarse por ella, como puede comprobarse con las interpretaciones de Francisco Nieva o
de Margot Versteeg, que aproximan el texto a obras mas modernas como las de Valle-Inclan®.

Y las pistas sobre la huella de Pardo Bazan en la Revue Bleue se detienen en el volumen de 1911, donde
leemos una resefia de Lucien Maury a la traduccién de la novela La madre naturaleza®®. En su seccién “Les
lettres: CEuvres et idées” del 1 de julio se ocupa de la condesa de Pardo Bazdn' y de Selma Lagerlof*e.
En la resefia se destaca, sobre todo, la calidad del pincel de nuestra escritora, que sabe plasmar con detalle
los rasgos de una fisonomia. Resalta el aspecto visual de sus descripciones y el acopio de personajes de su
tierra que guarda en su retina y que presenta magistralmente en su novela. Pese a los aciertos en las
pinturas que recoge en su prosa, esta decae en los momentos en que hay que ensamblar las historias.
Segin Maury, “elle ne sait guére ordonner un récit; la psychologie de ses personnages nous déconcerte
des qu’elle les fait agir; elle est un peintre” (27). Llega a suceder que, a veces, interesan mas los personajes
secundarios que los principales. La novela se salva, segln el articulista, por el realismo externo, por el
retrato de Galicia y sus habitantes. Se advierte que dona Emilia milité las filas naturalistas y recuerda
la nota al respecto que anade James Fitzmaurice-Kelly en su historia de la literatura espafola (traducida
al francés por Henry D. Davray). No obstante, opina que supo alejarse de los excesos de la escuela. Esto
provoca que sus textos sobrevivan cuando a esta escuela sigue otra, pese a que se trate de un libro que
salié a la luz veinte afios antes.

En suma, contamos muy pocas referencias y apariciones de Pardo Bazan en la famosa Revue Bleue.
La primera de ellas data de 1885 y la dltima de 1911. Unicamente encontramos la traduccién de
cinco cuentos y una obra teatral, en cuanto a la produccién literaria. Con firma de la autora se publican
también su discurso sobre "L'Espagne d'hier et celle d'aujourd'hui” y una carta dirigida al director
donde menciona las fuentes de su conferencia. Ademads, se incluyen cuatro trabajos sobre la autora.
Se trata, por un lado, de los retratos realizados por Léo Quesnel en 1885, en su serie sobre escritores
contemporaneos espafoles (critico poco apreciado por dona Emilia), y el de Jacques Porcher, mas
interesante, en 1899, momento en que su nombre aparece en los medios franceses con motivo de su
discurso en la sala Charras. Por otro lado, nos encontramos con resefias de dos traducciones de su obra
(un ensayo y una novela). La primera cambia el titulo original (Le Naturalisme, traducida por Savine en

42 Dario Villanueva y José Manuel Gonzalez Herran (2003): “Introduccién”, Emilia Pardo Bazan, Obras Completas. (Cuentos), edicion y prélogo de Dario
Villanueva y José Manuel Gonzélez Herran, Madrid, Biblioteca Castro. Fundacién José Antonio de Castro, V1I: XXIV.

3 Datos extraidos del estudio preliminar que Monserrat Ribao hace al Teatro completo de Pardo Bazan (2010: Madrid, Akal: 24).

4 Patricia Carballal Mifian (2015) sostiene lo contrario en su tesis, donde apunta que a la luz de las criticas que ha recopilado sobre la obra se demuestra lo
contrario. Cita ejemplos no solo de la prensa madrilefia, sino también gallega, catalana, andaluza o alicantina, ademas de la prensa americana (El teatro de
Emilia Pardo Bazan. Datos para su historia escénica y para su recepcion critica, Tesis de doctorado UDC, Departamento de Filoloxia Espafiola e Latina,
Universidade da Corufia: 246-247).

“ bid., pp. 25-26.

46 El traductor de la obra de dofia Emilia es J. Demarés de Hill y la editorial, Hachette.

47 En 1908 Alfonso X111 ha otorgado a nuestra escritora el titulo real de condesa de Pardo Bazan. Faus: op.cit., I1: 234.

48 Se resefia la novela Le vieux Manoir, traducida del sueco por Marc Hélys y editada por Perrin.
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1886), y la segunda es Mere Nature, traducida en 1911 por Demarés de Hill. También descubrimos un
anuncio de su revista unipersonal Nuevo Teatro Critico cuando esta comienza su andadura en 1891.
Cabe afadir que el nombre de Emilia Pardo Bazdn asoma en varias colaboraciones, con un protagonismo
diferente, pues va desde el homenaje mds evidente en el trabajo sobre el Padre Coloma realizado por
Barine, que copia el titulo de un estudio de Pardo Bazan pero traducido al francés, hasta la referencia
para ejemplificar una aseveracién, sin mayor detencién en la obra, como sucede cuando se nombra
su cuento “Crimen libre” o cuando se recuerdan sus criticas a los robos en los lugares de culto. Nos
hemos quedado con ganas de encontrar una mayor presencia de Emilia Pardo Bazén en las paginas
de la revista francesa, pero su aparicion se cifie a estas referencias, aunque puede que existan otras que no
hayamos rastreado. El grueso de los articulos se sitlia en torno a la aparicién de su famosa conferencia en
Paris, momento culmen en que se concentra la mayor parte de ellos. Reina un silencio absoluto sobre otras
traducciones y discursos en Francia en las paginas de esta revista que dedica poco espacio a novedades
espafiolas en comparacién a otros paises como Inglaterra, Alemania o Italia. Sobre todo sorprende notar
que no hemos localizado una sola mencién al fallecimiento de dona Emilia en la Rewvue Bleue pese
al prestigio y conocimiento de la autora en nuestro pais vecino.
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TEXTOS PUBLICADOS EN LA REVUE POLITIQUE ET LITTERAIRE

Léo Quesnel (10 octobre 1885): "Littérature espagnole contemporaine. M. Juan Valera", nim. 15, pp. 474-

477.

Léo Quesnel (26 décembre 1885): "Littérature espagnole contemporaine. Mme Pardo Bazan", nim. 26, pp.

814-816.

Léo Quesnel (19 juin 1886): "Le mouvement littéraire en Espagne. Publications historiques. Un nouveau

drame de M. Echegaray. Romans, contes et poésies", nim. 25, pp. 780-787.

Maxime Gaucher (21 ao(t 1886): "Causerie littéraire", nim. 8, pp. 250-252.

"Nouvelles de I'étranger" (16 mai 1891): ndm. 20, pp. 640.

Arvéde Barine (25 juin 1892): “Un jésuite romancier. Le Pére Luis Coloma", nim. 26, pp. 801-806.
Emilia Pardo Bazan (18 avril 1896): "Le miracle du Sacristain. Nouvelle", nim.16, pp. 523-525.

Mme E. Pardo Bazan (24 juillet 1897): "Deux contes espagnols. Pifa la Cubaine. Sedano": nim. 4: 105-107.
Emilia Pardo Bazan: "L'Espagne d'hier et celle d'aujourd'hui", nim. 16, pp. 492-499.

Jacques Porcher (15 avril 1899): "Ecrivains espagnols contemporaines. Madame Pardo Bazan", nim. 15, pp.

459-462.

Emile Berr (1 avril 1899): "Petite chronique des lettres", nim. 13, pp. 416.
Emile Berr (15 avril 1899): "Petite chronique des lettres", nim. 15, pp. 480.
Emilia Pardo Bazan (29 avril 1899): "Correspondance", nim. 17, pp. 544.

Emilia Pardo Bazan (31 mars 1900): "Deux contes d'amour. Premier amour. La chevelure de Laure", ndm.

13, pp. 394-399.
Desdevises du Dézert (28 janvier 1905): “Le cléricalisme en Espagne”, nim. 4, pp. 114-117.

Paul Gaultier (5 ao(t 1905): “La crise de la charité”, nim. 6, pp. 187-191. Emilia Pardo Bazan (4 juin 1910):
"Le sort. Dialogue dramatique", nim. 23, pp. 717-719.

Lucien Maury (1 juillet 1911): "Les lettres: Oeuvres et idées. Deux romanciéres", n°1, pp. 26-29.

Mme Alphonse Daudet (17 avril 1909): "Souvenirs autour d'un groupe littéraire", n°16, pp. 484-488.
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RESUMEN: La tradicional confusién generada por el Titulo de una de las mas ilustres escritoras gallegas, la Condesa
de Pardo Bazdn, no tiene mds misterio que el de un numero de magia ejecutado por dos gemelos que se presentan en el
escenario como uno sélo: tras la misma denominacién, se encontraban dos Titulos, uno pontificio y otro espafol. No
obstante, si a eso se le suman cambios de denominaciones, cesiones, autorizaciones de uso y sucesiones tardias, si se
puede entender plenamente justificada la consideracién del Condado de Pardo Bazdn como uno de los nombres nobiliarios
de mas azarosa e intensa vida del elenco espanol.

PALABRAS CLAVE: Titulo pontificio, Titulo extranjero, autorizacién de uso, Titulo vacante, Titulo del Reino, cambio
de denominacién, cesion.

ABSTRACT: There is no mistery in the usual confusion generated by the title of one of the most famous Galician writers,
the Countess of Pardo Bazan; at least no other than that of a magic trick executed by twins presented on stage as one single
person: behind the same denomination, there were two titles, one Spanish, Pontifical the second. Nonetheless, if we add
to that simple explanation several changes of denomination, assignments, authorizations of use and late successions, we
can fully justify the consideration of the County of Pardo Bazdn as one of the noble names with a more eventful and intense
life in the Spanish nobiliary cast.

KEY WORDS: Pontifical title, foreign title, authorization of use, vacant title, title of the Realm, change of denomination,
assignment.

Durante muchos afios, una de las mas ricas y, al menos durante una época, en apariencia eternamente
inconclusas controversias doctrinales que acompanaban al Derecho nobiliario era la relativa a la naturaleza
juridica de las mercedes o, mas exactamente, del derecho sobre el Titulo nobiliario.
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La caracterizacion juridica de este derecho como un verdadero y propio derecho de la personalidadfue la
tesis de un importante sector de la doctrina cientifica e, incluso, de la propia doctrina jurisprudencial. Y ello
sobre la base de la intima conexién del derecho nobiliario, en cuanto que elemento identificador de la
persona, con el derecho al nombre y la incontrovertible naturaleza juridica de éste como tal derecho de la
personalidad.

Explicitando esta fundamentacién con toda claridad, argiifa CASTAN que “el nombre nobiliario o
Titulo de nobleza es también, como el nombre civil ordinario, un medio de individualizacién de la persona,
siquiera se caracterice especialmente por su sentido de distincién honorifica”.

Hoy, sobre todo tras la importante Sentencia del Tribunal Constitucional de 3 de julio de 1997 que ratificé
la consideracién de los Titulos nobiliarios como figuras juridicas dotadas de una naturaleza meramente
honorifica, quizad no pueda sostenerse ya aquella conceptuacién juridica de la merced como derecho de la
personalidad, pero pese a ello sigue siendo innegable su funcién como medio de identificacion de las
personas, habida cuenta de que el hecho de que un Titulo sirva para honrar a una persona -como
afirma el Tribunal Constitucional- es obvio que en absoluto impide que, a la vez que honrarla, sirva también
para identificarla.

Pues bien, no hay mejor ejemplo para explicar y justificar esta percepcion que el Titulo que nos ocupa.
Y es que si hay un Titulo nobiliario que se nos muestra con toda rotundidad como un medio de
individualizacién de su portador, como un elemento singularizador o identificativo de la persona que lo
ostenta, ése es el de Conde de Pardo Bazan: recibida la merced por dofa Emilia Pardo-Bazan y de la
Rda-Figueroa, esta gallega universal pasaria a ser conocida por todos como la Condesa de Pardo Bazan,
sustituyendo esta dignidad -que no meramente completando- a su nombre civil.

La razén de tan inmediata y perfecta identificacion de una persona con la merced que posee podria
entenderse que se encuentra en la consciente y resuelta voluntad de la titulada, que asi lo quiso desde un
principio, firmando como condesa de Pardo Bazan desde el mismo momento de la concesion del
Titulo. Pero en mi opinién hubo algo mas que lo explica, puesto que es evidente que tal voluntad no hubiese
sido suficiente de no haber venido respaldada por la comdn aceptacion de parte de sus contemporaneos, por
su natural interiorizacion por parte de sus lectores de toda época y por el respeto de la Historia (que nunca
se aparté ni de aquélla, ni de éstos).

La clave tal vez esté en que, en este caso, era y sigue siendo sentido por todos que el Titulo no sélo
identifica a la autora, sino también, en cierta medida, a su obra. La percepcién, siempre presente, de que
la condicién nobiliaria de la escritora no deja nunca de deslizarse sutilmente a lo largo de sus
escritos. Personajes, tramas, ambientaciones, tratamientos histéricos, reflexiones politicas y mensajes morales
en los que por momentos se puede intuir el reflejo natural de una especial relacién de la autora con la
nobleza como idea.

Y es que la diferencia de clases, el privilegio del estamento nobiliario, el abismo entre estratos sociales
es una constante en toda la obra de Pardo-Bazéin: los aristécratas ocupan un espacio, otro distinto los
burgueses, otro el pueblo llano.

Baste /nsolacion como ejemplo, en la que encontramos un buen resumen de su concepto de la conciencia
de clase. Protagonizada por Asis Taboada, ésta es la marquesa viuda de Andrade, pero a su vez es “fruto
de una de esas alianzas entre blasones y talegas que en Galicia y en todas partes se ven tan a menudo, sin que
tuerza el gesto ninglin venerable retrato de familia, ni ninglin abuelo se estremezca en su tumba”.

De alguna forma, y puesto que el suyo es un Titulo cuyo origen no se pierde precisamente en la
noche de los tiempos, parece que la autora quisiese dejar claro que es licito dorar blasones o dar lustre
aristocratico a una boyante condicién monetaria. El caso es que Asis Taboada pierde la cabeza en un dia de
san Isidro al ir a la pradera acompafiada de un hombre adinerado, pero inferior en la escala social. El
devaneo de Asis Andrade va de la mano de su inmersién en un universo ajeno, populachero y vulgar, que
contrasta abiertamente con el refinamiento de la sociedad en la que se mueve: “EI campo de San Isidro es
una serie de cerros pelados, un desierto de polvo, invadido por un tropel de gente entre la cual no se ve un solo
campesino, sino soldados, mujerzuelas, chisperos, raleaapicaradaysoez”.

Es precisamente ese ambiente lo que hace perder la cabeza a la perfecta dofia Francisca Asis, viuda
de ejemplar comportamiento, pues ha sido arrancada de su habitat, de su campana de cristal: “Lo peor fue
que como alli no habfa mas personas regulares que nosotros, y Pacheco se metia con todo el mundo y a todo
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el mundo daba cuerda, nosrodeé la canalla de mendigos, fenémenos, chiquillos harapientos, gitanas, bufoleras
y vendedoras”.

Y ese mundo desconocido aterra y fascina a la vez a la marquesa de Andrade, que se deja llevar por
la novedad. Porque las damas linajudas de Pardo Bazan encuentran divertido ese coqueteo con un mundo
que no es el suyo. Como dice uno de los asistentes a la tertulia de la duquesa de Sahagtin: “Aqui tiene usted
a nuestra amiga la duquesa, con su cultura, y su finura, y sus mil dotes de dama: ;pues no se pone tan
contenta cuando le dicen que es la chula mas salada de Madrid?”. Ahf estd el juego: en la mezcla fugaz, en la
mascarada momentdnea. Si Maria Antonieta se imaginaba como una campesina, las aristécratas de la
Pardo Bazan parecen divertirse en sus fugaces incursiones en un mundo del que se saben a salvo, pero
al que quieren asomarse para apartarse después como quien se asoma a un abismo: para solazarse de su
pertenencia a otro lugar en la escala social.

En fin, éste y otros muchos ejemplos -y, naturalmente, mucho mejor analizados- podrian poner los
estudiosos de Pardo-Bazan sobre la influencia que la condicién de noble titulada de la autora tuvo en
su persona y obra. Pero, en todo caso, baste este rapido apunte como intento de justificar la modesta
finalidad de este comentario: la mera aproximacion juridica a la dignidad nobiliaria que dio pie a esa
influencia.

Y tal acercamiento ha de comenzarse aclarando que no fue uno solo, sino dos, los Titulos que existieron
de Conde de Pardo Bazan, que ademas -y como inmediatamente veremos- llegaron a convivir en el tiempo
(bien es verdad que en situaciones juridicas distintas). Paradoja que sélo lo es en apariencia, porque el
primero fue un Titulo pontificio y a este le siguid, treinta y siete afios después, un Titulo del Reino con la
misma denominacién. No es correcta, por tanto, la afirmacion sostenida por algunos bidgrafos de que
hubo un tnico Titulo de Conde de Pardo Bazan, que primero fue pontificio y después, como consecuencia
de una supuesta “conversion” por concesion real solicitada y obtenida por dofia Emilia, se transformé en
Titulo de Castilla.

EL TITULO PONTIFICIO DE CONDE DE PARDO BAZAN

El Titulo de Conde de Pardo Bazan es otorgado por el Papa Pio IX a don José Maria Pardo-Bazan y
Mosquera, padre de la escritora, mediante Breve Pontificio expedido con fecha de 13 de junio de 1871".

En realidad, el correspondiente Breve Pontificio (o Breve Apostdlico, que es la Carta de concesién o,
en su caso, de sucesion en el Titulo, firmada por el Pontifice) se limita a concederle la dignidad de Conde,
sin especificar para ésta denominacién alguna, pero ocurre que, tal y como sefala la jurisprudencia de la
época en casos andlogos, la practica en Roma y en los Estados Pontificios respecto a los Titulos nobiliarios
concedidos por el Papa sin denominacién especial era la de tomar como denominacién de la dignidad la
del apellido con el que hubiese sido nombrado el agraciado en la concesién (practica que era aceptada
por las autoridades espafiolas, acogiéndola como norma en la Real Orden de 7 de noviembre de 1866).

Luego, habida cuenta de que en el Breve Papal el Gnico apellido del concesionario que se hace
constar es el primero (y sin guion), la denominacién que resulta es la citada de Conde de “Pardo Bazan”.

Las razones que se invocan en el rescripto pontificio como motivo de la concesion se expresan a modo
de una lista de virtudes del agraciado, que no dejan de apuntarse con una cierta inconcrecién:

[...] t4, que desciendes de un linaje nobilisimo, instruido en los conocimientos mas excelentes, muy afecto al
nombre Cristiano y a la Santa Madre Iglesia, adicto firmemente y de corazén a la Silla Apostélica, nada has dejado de

L Asi resulta de la traduccion del citado Breve hecha por la Interpretacion de Lenguas del Ministerio de Estado, obrante como documento
n° 2 en el expediente del Titulo de "Conde de Pardo Bazan", que se custodia en la Secciéon de Titulos Nobiliarios del Archivo General del
Ministerio de Justicia.

Ha de observarse que en este archivo no consta el original del Breve Apostdlico. Ello es debido a que, tal y como explicitara afios después la
Real Orden de 26 de octubre de 1922 (que regula los requisitos que han de concurrir para poder “obtener autorizacion Real para ostentar
en Espafia Titulos extranjeros™), los agraciados con la autorizacion para usar en Espafia el Titulo extranjero pueden pedir y obtener la devolucion
del Breve, Cédula o Real Despacho extranjero que hubieran presentado, el cual les es entregado cuando recogen el Real Despacho expedido
por el Rey de Espafia concediendo la citada Real autorizacién del uso (art. 7). Y resulta que fue esto lo que ocurri6 en el presente caso,
como demuestra la instancia dirigida al Ministro de Gracia y Justicia por don Enrique Rey, en nombre del “Sr. D. José Pardo Bazéan, Conde de
Pardo Bazan”, con fecha de 9 de febrero de 1872, en la que expone que, habiéndose ya concedido la Real cédula de autorizacién para el uso del Titulo,
solicita del Ministro recobrar el Breve. Pues bien, en dicha instancia consta anotado al margen el recibi de dicho Breve con fecha de 15 de
febrero de 1872 (instancia obrante como documento n° 6 en el expediente del Titulo de "Conde de Pardo Bazan", que se custodia en
la Seccion de Titulos Nobiliarios del Archivo General del Ministerio de Justicia, antes citado).
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emprender con osadia, nada de intentar en estos calamitosos tiempos para atestiguar de un modo pdblico y manifiesto
tu fe y piedad [...]

En realidad, y a juicio de los biégrafos de la escritora, la verdadera razén del honor hecho a su padre se
encontrarfa en los muy concretos servicios prestados por este a la Iglesia durante su desempefio como
Diputado a Cortes por la provincia de La Corufa, en la legislatura de 1869-1871.

En lo que respecta a la calificacion juridica de este Titulo nobiliario, ésta es clara: en tanto que la Santa
Sede es un sujeto de Derecho Internacional Puablico, los Titulos nobiliarios otorgados por los Pontifices son
considerados por Espafia como Titulos extranjeros, en aplicacion de lo dispuesto en el articulo 1, inciso
primero, del Real Decreto de 24 de octubre de 1851, relativo al uso de por estas mercedes:

Todos los Titulos concedidos por Monarcas y Gobiernos extranjeros, incluso los otorgados por mi augusto
abuelo el Sefior Don Carlos Ill como Rey deNdpoles, sereputaransiemprecomoextranjeros.

Por tanto, esta dignidad de Conde de Pardo Bazan, en cuanto que pontificia, sigue el régimen general de
los Titulos extranjeros. Y resulta que de acuerdo con lo dispuesto también por este precepto, in fine, los Titulos
extranjeros se rigen por el Derecho del pais de origen en cuanto a las normas de sucesion (“la sucesion se
gobernara por las leyes particulares de la concesién o por las generales del pais en que ésta se hizo”). En su
consecuencia, en el caso de las mercedes pontificias es el Derecho canénico la fuente reguladora.

A este respecto, ha de destacarse que dos son las peculiaridades de los Titulos pontificios.

La primera es que la perpetuidad de la merced no es la regla general, sino que, antes al contrario, los
Titulos pontificios son en su gran mayoria vitalicios, extinguiéndose con la muerte de su concesionario.

En el caso excepcional de que si sean hereditarios, concurren en la sucesién de los mismos (como sucede
también en el caso de los Titulos de Castilla o Titulos del Reino) dos distintas fuentes de llamamientos, dos
distintas voluntades en orden a designar al sucesor en la merced, determinando la delacién nobiliaria en su
favor: la voluntad del Pontifice concedente del Titulo nobiliario, explicitada en el Breve Apostdlico de
concesion de la dignidad (dando lugar a lo que en el Derecho nobiliario espafiol se llama orden /rregular de
sucesion en las mercedes), que es la primera fuente reguladora del orden de Ilamamientos a la sucesion del
Titulo (ley fundamental de la merced); y, en defecto de prevision sucesoria expresa en dicho despacho, la
voluntad de la ley canénica (orden regular de sucesién que sélo tiene lugar, por tanto, en el caso de ausencia
de previsiones especificas del Despacho de concesién respecto a la sucesién de la merced creada)’.

Este orden regular de sucesién, que opera como régimen legal supletorio, es en el caso de los Titulos
pontificios un orden especialisimo de sucesion por cuanto se fija, necesaria y excluyentemente, en el hijo
legitimo primogénito del concesionario. Mas exactamente, tratandose de los titulos pontificios el orden general
de [lamamientos del fundador de la merced, se articula sometiendo a la clase de los parientes por naturaleza
o consanguinidad a una cuddruple restriccién: se limita el grupo parental al orden sucesorio de los
descendientes del fundador (linea recta descendente, suprimiendo la ascendente y la colateral), se excluye a
los descendientes por consanguinidad no matrimonial (principio de legitimidad, que exige que la generacién
de los descendientes se haya producido dentro del matrimonio), se restringe la sucesién a los primogénitos vy,
ya por ltimo, se reduce este grupo a los varones.

Asi, la formula tradicionalmente empleada en el Breve Papal de concesién es la de “Venimos a confirmarte
como hijo primogénito en el predicho titulo de [...], que en las condiciones de costumbre sera transmisible a
tus descendientes legitimos por linea masculina de primogenitura”’. Fs decir, el principio de masculinidad se
aplica con absoluta radicalidad en cuanto que no opera como un mero criterio sucesorio de preferencia, sino
que es absolutamente excluyente, consagrando una forma de suceder de varén en varén, con exclusién de las
mujeres.

En todo caso, y a diferencia del Derecho nobiliario espanol, ya se trate de un orden de sucesién regular o
irregular, los criterios sucesorios que los conforman no se aplican autométicamente, sino que la Santa Sede se
reserva siempre la facultad de evaluar la dignidad del peticionario de la sucesion, pudiendo denegar ésta en

2 Régimen éste, que en realidad es el comin a la sucesion de todos los Titulos extranjeros, en los que reglas sucesorias a aplicar son las
prescritas en la Carta fundacional y, subsidiariamente, las de la legislacion del pais de origen.
3VALTERRA FERNANDEZ, Luis, Derecho Nobiliario Espafiol, Comares, Granada, 1995, pag. 611, nota 16.
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el caso de resultar negativa tal evaluacién. O sea, que sélo es posible la sucesién en la merced si ha sido
discrecionalmente estimado por la Santa Sede que concurre en el solicitante la aptitud necesaria para la
sucesion®.

Volviendo a la dignidad que nos ocupa, comprobamos que ésta se incluye en la categoria de los Titulos
pontificios excepcionales, por cuanto el Titulo de Conde de Pardo Bazan si es perpetuo, dandose la posibilidad
de su transmisién mortis causa al fallecimiento de su concesionario y sucesivos poseedores. Y, ademds, el orden
de sucesion en la merced se determina en el propio despacho de concesién (Breve Pontificio de creacion).

Concretamente, la prevision sucesoria que expresamente se recoge en el Breve es la siguiente:

[...] te hacemos, instituimos y nombramos Conde, y te concedemos que puedas libre y licitamente transmitir este
honorificentisimo Titulo a tu hija y a sus descendientes sélo en la linea primogénita, con tal que sean nacidos de
matrimonio legitimo y celebrado en debida forma in facie Ecclesiae, y perseverenenlafeCatélicayenlaobediencia
alaSantaSede Apostdlica.

Es facil adivinar que la razén de la referencia a la hija del concesionario como inmediata sucesora en la
merced se debe a que a la fecha de su concesién dofia Emilia era (y con toda probabilidad seguiria siéndolo,
dada la edad de su madre, dofia Amalia de la Rta-Figueroa y Somoza) la tnica hija del agraciado. Pero salvada
esta forzada excepcién impuesta por la realidad de las cosas, lo que si sorprende de la disposicién sucesoria
referida, en cuanto que supone una notable desviacion respecto del orden regular de sucesion en las mercedes
pontificias, es que en ella se excepciona el regular principio excluyente de varonia, no solo para la primera
sucesion, sino para todas las que le sigan, eliminando asi del Titulo la habitual condicién agnaticia antes
mencionada.

La segunda de las peculiaridades de los Titulos pontificios (en este caso, consecuencia directa de su
condicién de Titulos extranjeros) es la que para poder ser usados en territorio nacional es necesario que su
titular sea habilitado a tal efecto por el Rey. Los Titulos pontificios siguen en este punto el régimen general de
autorizacién de uso de los Titulos extranjeros.

Y esta exigencia juega no sélo respecto al fundador de la merced, sino respecto a todos y cada uno de
los sucesivos poseedores del Titulo (para Espafa, en los Titulos extranjeros no hay sucesiones, sino
autorizaciones individuales). Asi lo establece el art. 2 del Real Decreto de 24 de octubre de 1851, antes citado:

No podrd usarse en Espafia titulo alguno extranjero sin la competente autorizacién; y estan obligados a obtenerla
todos y cada uno de los sucesores en dichos Titulos. Se exceptian de las disposiciones de este articulo los
embajadores y ministros y representantes de otras cortes y los extranjeros transedntes.

En su consecuencia, la referida autorizacién serd necesaria tanto para el concesionario de la merced como
para los sucesivos poseedores en la misma que deseen usarla en Espana, de modo que la autorizacion de uso
concedida a aquél o a cualquiera de los poseedores posteriores no exime a sus respectivos sucesores de
solicitar nueva autorizacion cuando entren a poseer el Titulo (esto es, cuando sucedan en el Titulo conforme
al ordenamiento del Estado de origen de éste)’. En otras palabras, concedida la autorizacién, la eficacia de ésta
se limita exclusivamente a la persona del peticionario, de modo que quien le sustituye a posteriori en la
titularidad tiene que formular una nueva peticion de autorizacion.

En definitiva y a titulo de resumen: la autorizacién para usar en Espafia un Titulo extranjero no es
transmisible, sino que caduca automdticamente al fallecimiento del autorizado, de modo que el sucesor
tiene que repetir el mismo tramite realizado por su antecesor.

Huelga decir que sélo serd posible autorizar en Espafia el uso de un Titulo extranjero cuando el
ordenamiento juridico del pafs de origen del Titulo en cuestién considere al solicitante como poseedor de la
merced. Circunstancia que habrd de acreditarse presentando el peticionario el documento que pruebe
indubitadamente la concesién o sucesion en el Titulo extranjero expedido a su favor por el Estado de
procedencia, en forma del correspondiente “Breve [Pontificio], Cédula o Real Despacho extranjero extendido

40, en palabras de VALTERRA, es “preciso un nuevo reconocimiento por la Santa Sede en cada una de las transmisiones sucesorias con calificacion
de si el peticionario es apto o no para la sucesion” (Derecho Nobiliario Espafiol, op. cit., pag.611).

5 Lo recuerda tajante el Consejo de Estado en su Dictamen nimero 212/1999, en el que dictamin que la peticion de autorizacion de uso es indispensable
cada vez que por cualquier motivo varie el poseedor del Titulo.
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a su nombre [del solicitante de la autorizacion] y legalizado por la via diplomética” (ex art. 2 de la Real Orden
de 26 de octubre de 1922, que regula los requisitos que han de concurrir para poder “obtener autorizacion
Real para ostentar en Espafia Titulos extranjeros”); es decir, un documento en forma, expedido por el pais de
origen del Titulo, por el que conste que el nuevo solicitante tiene reconocido en aquel pais el derecho a
ostentar el Titulo cuya autorizacién de uso en Espafa solicita®.

En el caso de los Titulos papales, la investidura pontificia, esto es, el reconocimiento por la Santa
Sede del peticionario -de la autorizaciéon de uso- como concesionario o sucesor en la merced se comunica
a Espafia por Breve Pontificio: Breve Pontificio de investidura, ya sea de concesion de la dignidad
nobiliaria o de confirmacién de la misma en caso de sucesién’.

Cumpliendo la exigencia impuesta por el citado art. 2 del Real Decreto de 24 de octubre de 1851, el 18
de octubre de 1871, en instancia dirigida al Ministro de Gracia y Justicia, don José Pardo-Bazin solicita “/a
correspondiente licencia de usar de dicho Titulo |[de Conde de Pardo Bazdn] en Espaia’®, siéndole
concedida dicha Real autorizacién por don Amadeo | en virtud de la Real Orden de 26 de octubre de 1871,
en la que expresamente se sefala que se debe “entender con la denominacién de Pardo Bazan, apellido
con que en la concesion se nombra al interesado, de conformidad con la jurisprudencia establecida en casos

andlogos y con lo resuelto por Real Orden de 7 de noviembrede1866"°.

El correspondiente Despacho (Real Carta de autorizacién) se expide con fecha de 3 de febrero de 1872'°.

VACANCIA DEL CONDADO PONTIFICIO DE PARDO BAZAN Y CONCESION DEL
CONDADO DE PARDO BAZAN COMO TITULO DE CASTILLA: CONVIVENCIA EN EL TIEMPO
DE LOS DOS TITULOS DE CONDE DE PARDO BAZAN Y VICISITUDES POSTERIORES

Don José Pardo-Bazan, | Conde pontificio de Pardo Bazan, fallece el 23 de marzo de 1890.

Curiosamente, de algunas de las cartas de la correspondencia personal de dofa Emilia que obran en
el archivo de la Real Academia Galega parece deducirse que, al fallecimiento de su padre, la autora
habria solicitado al Papa Ledn Xl la autorizacién para ceder a su primogénito, don Jaime Quiroga y Pardo-
Bazan, el derecho a suceder en el Titulo pontificio de aquél; y que el Papa habria accedido. Y, ademas, que
acto seguido habria intentado dofia Emilia obtener de la Reina regente, dofia Marfa Cristina, la conversién de
dicho Titulo papal en Titulo de Castilla, pero sin resultado alguno.

Pero la documentacién obrante en el expediente del Titulo de Conde de Pardo Bazén, que se conserva en
el Archivo General del Ministerio de Justicia, prueba que tales cartas no fueron mds que meros borradores,
nunca enviados a sus destinatarios. Mas concretamente, lo prueba el hecho documentado (que trataremos
inmediatamente) de que veintisiete afios después de la muerte de su padre, dofia Emilia Pardo-Bazan hubiese
solicitado a la Santa Sede-y obtenido- la sucesion en la merced pontificia.

La prolongada indiferencia de Pardo-Bazan hacia la merced de su padre quizas se debiera a que la
tuviese en escasa estima puesto que, como dice MAYORALGO, los Titulos pontificios “tradicionalmente han
constituido la abrumadora mayoria de titulos extranjeros cuya autorizacién de uso se solicita en Espana.

6 Confirma esta interpretacion el Consejo de Estado en su Mocion de 21 de octubre de 1971.

Naturalmente, esta condicion para obtener la autorizacién de uso en Espafia presupone que el Titulo esté reconocido en el ordenamiento extranjero en el
momento de formular dicha solicitud, ya que, de no ser asi, la autorizacién de uso concedida en Espafia constituiria una injerencia en la soberania del
pais de origen (obviamente esta autorizacion carece de sentido si el pais en cuestion ya no existe, o si en dicho territorio han perdido valor oficial los
Titulos nobiliarios o si la concreta merced en cuestion ya no esta legalmente vigente en su pais de origen). Circunstancia que segtn sefiala el Consejo de
Estado en su dictamen nimero 43.352, de 10 de septiembre de 1981, se puede acreditar a través de ese mismo “Breve o Despacho emitido por el soberano
concedente a favor de la persona que solicita la autorizacion”.

" No obstante, a efectos del citado art. 2 de la Real Orden de 26 de octubre de 1922, el Consgjo de Estado en su Dictamen nimero 141/1995 estima
suficiente - como equivalente al Breve Papal- un Oficio de la Secretaria de Estado de la Curia Romana reconociendo la titularidad de la merced nobiliaria
pontificia en la persona que solicita la autorizacion.

8 Instancia obrante como documento n° 1 en el expediente del Titulo de "Conde de Pardo Bazan", que se custodia en la repetida Seccion de Titulos
Nobiliarios del Archivo General del Ministerio de Justicia.

9 Minuta de la Real Orden que obra como documento n° 3 en el precitado AGMJ. Asimismo, a dicha Real autorizacion para poder usar en Espafia el
Titulo pontificio de Conde de Pardo Bazan se refiere también la certificacion de solvencia expedida por la Direccién general de Contribuciones con fecha
de 8 de noviembre de 1871, obrante

como documento n° 4 en el mismo archivo.

©La minuta de este Despacho, conteniendo la autorizacion real para el uso en Espafia del Titulo pontificio, obra como documento n° 7 en el
citado expediente del Titulo de "Conde de Pardo Bazan"; y en él se menciona expresamente su condiciéon de “Titulo extranjero” y se le recuerda al
beneficiario de la autorizacién de uso que “cada uno de vuestros sucesores en él no pueda usarle sin obtener previamente mi expresa autorizacion en
la forma establecida o que se estableciere”.
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Resultaba mds sencillo para los stbditos espafioles que no alcanzaban la gracia de un Titulo de Castilla, conseguir

uno de la Santa Sede que de otros paises, lo que explica su elevado nimero” .

Asi parece deducirse de las propias declaraciones de la escritora, cuando informa a sus lectores de la
concesién del Titulo de Castilla de Conde de Pardo Bazan (a la que también inmediatamente nos referiremos):

[...] hace muchos afos tengo derecho al titulo de condesa palatina -creo que asf se dice- heredado de mi padre,
y que no lo uso, sencillamente por lo habituada que me encontraba a mi nombre literario, al cual esta unida la obra
de mi vida entera. Hoy llega el momento de usar otro titulo de Castilla, que en la regia intencién debe perpetuar un
apellido llamado a extinguirse por ser de mujer e hija Gnica. Mi labor ha hecho conocido ese apellido y el titulo
lo transmitird a mis descendientes. He aqui cémo estaba escrito en las estrellas que Condesa habia de ser, mds tarde
0 mas temprano, y vengo a serlo porque los altos poderes de mi patria estiman la literatura en funcién de
valor «social»'2.
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Borrador de carta de Emilia Pardo Bazan al Papa Leén Xlll, solicitando permiso para transmitir a su hijo primogénito, Jaime
Quiroga y Pardo Bazan, el Titulo pontificio de Conde de Pardo Bazan.

A continuacién, borrador de solicitud, del 22 de junio de 1892, dirigida a la Reina Regente, Maria Cristina, para convertir
el titulo pontificio de Conde de Pardo Bazan en Titulo de Castilla, a favor de su hijo, Jaime Quiroga.

Tras este dltimo documento, se puede ver la copia de una carta, fechada el 14 de junio de 1892, del cardenal Vanntelli
a Luis Pidal y Mon, marqués de Pidal, embajador de Espafia ante la Santa Sede, comunicandole que Emilia Pardo Bazéan
estaba en todo su derecho para transmitir el Titulo pontificio de Conde de Pardo Bazén a su hijo primogénito.

Todos estos documentos pertenecen a un expediente sobre el Titulo de Conde de Pardo Bazén, conservado dentro del
fondo documental de la Familia Pardo Bazan (Arquivo de la Real Academia Galega, signatura C-445/37).

1 MAYORALGO Y LODO, Jos¢ Miguel, Historia y régimen juridico de los titulos nobiliarios, Hidalguia, Madrid, 2007, pag. 47.
12 |_a llustracion Artistica, Madrid, 8 de junio de 1908.
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En todo caso, la consecuencia de su decisién de no solicitar de inmediato la sucesion en el Titulo a la
muerte de su padre es que éste queda en la situacién juridica de vacante, que es el estado al que pasa un Titulo
nobiliario cuando, por la causa que sea, deja de estar poseido por su titular (ya sea por fallecimiento -como
ocurre en este caso-, cesion, distribucion, etc.), prolongdndose tal situacion hasta que se expide la Carta de
sucesion en favor del nuevo poseedor de la merced.

No obstante, y como antes adelantamos, la condicién de noble no titulada de dofa Emilia no se prolongara
por mucho tiempo gracias al ya inmenso prestigio acumulado por la escritora: por Real Decreto de 16 de
mayo de 1908, don Alfonso XllI concede a “Dona Emilia Pardo Bazan y Rda, para si, sus hijos y sucesores

legitimos” el Titulo del Reino de “Conde de Pardo Bazan”"?

, expidiéndose con fecha de 30 de junio de 1908 el
correspondiente Real Despacho de concesién'®.

Es en este momento cuando ya se puede afirmar la coexistencia en el tiempo de dos distintos Titulos de
Conde de Pardo Bazan, aunque -eso si- de distinta naturaleza e incursos en situaciones juridicas igualmente
distintas: el pontificio, en situacién de vacante, y el de Castilla, en la de ocupado.

Tal curiosa convivencia sélo habra de durar ocho anos. Concretamente, hasta que se produce el cambio
de denominacién de este “segundo” Condado de Pardo Bazan a instancia de la propia concesionaria que,
mediante solicitud dirigida al Rey con fecha de 24 de abril de 1916, le pide “se digne cambiar la
denominacién de dicho Titulo de Castillaporla de Conde de la Torre de Cela”"”.

El motivo que aduce para solicitar el cambio de denominacién de la merced es su condicién de “propietaria
de otro Titulo condal concedido por S.S. el Papa Pio IX a su difunto padre con igual denominacién” y, pese a
que esta afirmacion distaba un tanto de la realidad (doha Emilia no podia ser poseedora de tal merced
pontificia puesto que - como ya sabemos- ni siquiera habia solicitado a la Santa Sede la sucesion en
ella), Alfonso XIIl accede a su peticién. Asi, por Real Decreto de 1 de mayo de 1916, el Rey cambia la
denominacién “del titulo de Conde de Pardo Bazan por la de Conde de la Torre de Cela”, expidiéndose
el correspondiente Real Despacho con fecha de 27 de mayo de 1916'° (cabe puntualizar que, aunque
se altere su denominacién, la merced sigue siendo la misma, pues una cosa es el Titulo propiamente dicho
y otra la denominacién que adopte).

Una vez conseguido el cambio de denominacién vy, literalmente, sin solucién alguna de continuidad,
dofia Emilia cede la merced a su hijo primogénito. Asi, mediante escritura otorgada el 4 de mayo de 1916 ante
el Notario de Madrid, don Emilio Codecido y Diaz, dofia Emilia cede el Titulo de Conde de la Torre de
Cela al mayor de sus tres hijos y tnico hijo varén, don Jaime Quiroga y Pardo-Bazan; para inmediatamente
solicitar la correspondiente “Real aprobacién” mediante instancia dirigida al Rey con fecha de 3 de junio
de 1916"7.

Esta le es concedida, de modo que por resolucién de 7 de junio de 1916, don Alfonso XlIl ordena
expedir a favor de don Jaime Quiroga y Pardo-Bazdn Real Carta de sucesion en el Titulo de Conde de la
Torre de Cela “por renuncia y cesiéon de su madre D®. Emilia Pardo-Bazan y de la Rda”, expidiéndose la
correspondiente Real Carta de sucesién con fecha de 21 de julio de 19162,

Desprovista por su propia voluntad del Titulo del Reino, una vez mas esta situacién de noble no titulada
tampoco se prolongard mucho en el tiempo: Pardo-Bazan dirige “humildes preces” al Papa Benedicto XV
solicitandole la sucesién en el Titulo pontificio que habia sido concedido a su padre por Pio IX, y aquél
accede a su solicitud (aunque aprovecha también la ocasién para sujetar la merced al tradicional principio de
varonia, regla general del Derecho nobiliario pontificio) mediante Breve Pontificio otorgado con fecha de 22

13 LLa minuta de este Real Decreto obra como documento n° 10 en el expediente del Titulo de "Conde de Pardo Bazan", que se custodia en la Seccion de
Titulos Nobiliarios del Archivo General del Ministerio de Justicia.

4 La minuta de este Real Despacho de creacion obra como documento n® 12 en el precitado expediente. Ha de observarse que en esta Carta de concesion
la denominacion que se expresa es la de “Condesa de Pardo-Bazan”, es decir, se introduce incorrectamente el guion propio del apellido en que ha de
tenerse en cuenta es la que consta en el Real Decreto de concesion de la merced (y, asi, sera ésta la que prevalecera en la documentacion oficial generada
por la Administracion, curiosamente la denominacién incorrecta (Conde de Pardo-Bazan) sera la utilizada en los documentos elaborados por los miembros
de la familia. Asi, en la solicitud de Real Cédula de licencia para contraer matrimonio, formulada por dofia Maria de las Nieves Quiroga y Pardo-Bazan,
hija de dofia Emilia (documento n° 13 del AMJ), o en la solicitud de la misma licencia para su hijo, formulada por la propia escritora (documento n° 18
del AMJ).

5 Documento n° 26 del AMJ.

% Las minutas del Real Decreto y del Real Despacho obran en el AMJ como documentos ndmeros 28 y 29, respectivamente. En este
Gltimo se recuerda que se accede al cambio de denominacién, pero “sin que ello signifique ni pueda interpretarse como creacién de nuevo titulo
ni alteracién del orden sucesorio establecidoanteriormente™.

7 Documento n® 30 del AMJ.

18 L as minutas de la resolucion y del Real Despacho obran en el AMJ como documentos nimeros 37 y 38, respectivamente.
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de febrero de 1917, en el que dispone que “confirmamos a tu favor el titulo Condal y lo ratificamos, de tal
suerte que ti puedas ostentareltitulode Condesay tus descendientes varones primogénitos el de Condes” .

A fin de poder usarlo en Espafia (cosa posible, puesto que no existe plazo determinado para solicitar la
pertinente autorizacién, de modo que puede hacerse en cualquier momento), dofia Emilia cumple el trdmite
que corresponde y el 6 de noviembre de 1917, en instancia dirigida al Rey, le expone que “deseando usar en
Espafia el referido Titulo [pontificio de Conde de Pardo Bazan] a V. M. Suplica se digne concederle la

%0 siéndole ésta concedida por don Alfonso XIlI en virtud de la Real Orden de 21

necesaria Real Autorizacién
de diciembre de 1917, y expidiéndose a su favor el correspondiente “Real Despacho de autorizacién para usar
en Espafa Titulo pontificio de Conde de Pardo Bazan” con fecha de 31 de marzo de 1918%'.

Dofa Emilia disfrutard de la merced poco mas de tres anos: el 12 de mayo de 1921 fallece en Madrid.

A su fallecimiento, el Presidente del Consejo de Ministros se vera inundado por una marea de telegramas
solicitando a su favor la concesién de una Grandeza de Espana en testimonio de “homenaje admiracion a
insigne mujer, maravillosa inteligencia, gloria de Espafa, orgullo de Galicia y ain mas singularmente de La
Corufia, su ciudad natal”. Telegramas enviados por las mds variadas instituciones, desde el Instituto de
Estudios Gallegos hasta la Comisién Provincial de La Corufa (a ésta corresponde el texto citado®®), pasando
por Universidad de Santiago de Compostela, la Comisién Provincial de Pontevedra, los Ayuntamientos de
La Corufa, Santiago de Compostela y otros municipios gallegos; Consejo Provincial de Fomento de
Pontevedra, Camara Oficial Agricola de Pontevedra, Real Academia Gallega, Asociacién de la Prensa
corunesa, Sociedad Nuevo Club de La Corufia, Sociedad Sporting Club de La Corufa, Reunion de los
Artesanos de La Corufa, Casino de Vigo, Liceo Recreativo de Betanzos, Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais de Pontevedra, Escuela Normal de Maestras de La Corufia, Patronato de Caridad de La Corufa

o la Diputacién Provincial de Lugo®.

HADCORUNA 377 27

CREAL ACADEWIA GALLEGA RDHIERESE EXPOSICION PARLANENTARIOS BALLEGOS SUPLICAND

: iy A i
{ GRANDEZA TITULO 2ARD0 BAZAN « WURGUIL HARTINEL SALA - AQDRIGUEZ GOHZALED

Telegrama de la Real Academia Galega al presidente del Consejo de Ministros, solicitando la Grandeza de Espafa, a favor
de Emilia Pardo Bazan (Archivo General del Ministerio de Justicia).

Cabe observar a titulo de mera curiosidad que las solicitudes referidas se articulan a través de distintas
férmulas, algunas de ellas manifiestamente erradas. Asi, mientras unos piden la Grandeza de Espafna para
unirla al “titulo Pardo Bazan” o al “titulo de Conde de Pardo Bazan” (que, en cuanto Titulo del Reino, ya
no existe con esa denominacion -huelga decir que no seria posible tal unién con el Titulo pontificio, por
ser éste un Titulo extranjero-), otros piden la Grandeza para unirla al “Marquesado de Pardo Bazan” (que nunca
existi6), otros para unirla a un Marquesado de Pardo Bazan de nueva creacién (o a un nuevo Titulo, sin
especificacion alguna); y, ya por dltimo, otros solicitan la Grandeza sin mas.

9 Asi resulta de la traduccién del citado Breve hecha por la Interpretacion de Lenguas del Ministerio de Estado, obrante como documento
n® 40 en el repetido expediente del Titulo de "Conde de Pardo Bazan", que se custodia en la Seccién de Titulos Nobiliarios del Archivo General del
Ministerio de Justicia. Ha de observarse que en este caso si consta en el archivo el original del Breve Apostélico (documento n°41).

20 Documento n° 39 del AMJ.

2L as minutas de la Real Orden y del Real Despacho obran en el AMJ como documentos ndmeros 48y 50, respectivamente.

2 Documento n® 53, pag. 2, del AMJ.

23 Documentos nimeros 51 a 60 del AMJ.
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Esta solicitud no sera nunca atendida.

A la muerte de Pardo-Bazén, la situacién de los dos titulos vinculados a la escritora pasa a ser la
siguiente: el Titulo pontificio de Conde de Pardo Bazan, poseido por dofia Emilia, queda vacante; y el
Titulo de Castilla de Conde de la Torre de Cela permanece como antes, es decir, ocupado por su hijo, el
primogénito y Gnico varén, don Jaime Quiroga y Pardo-Bazén, Il Conde de la Torre de Cela.

Fallecida su madre, don Jaime podia haber pedido a la Santa Sede la sucesién en el Titulo pontificio, pero
no lo hace.

Tal inaccién terminara trayendo consigo que el Titulo pontificio de Conde de Pardo Bazan no pueda volver
a ser jamas ocupado por nadie. La razén es que el 11 de agosto de 1936, pocos dias después de
estallada la Guerra Civil, don Jaime cae asesinado junto con su dnico hijo, lo cual hace ya imposible la
sucesion en un Titulo papal como el que nos ocupa que, como ya sabemos, con la sucesion de dofa Emilia se
convirtié en un titulo rigurosamente agnaticio (“confirmamos a tu favor el titulo Condal y lo ratificamos, de tal
suerte que td puedas ostentar el titulo de Condesa y tus descendientes varones primogénitos el de Condes”??).

En cuanto al Titulo del Reino de Conde de la Torre de Cela, fallecido su titular y el dnico hijo de éste,
la merced pasa a la Gnica hermana sobreviviente de don Jaime, dofa Maria de las Nieves Quiroga y Pardo-
Bazan, segundogénita de dofia Emilia®.

El 2 de diciembre de 1970 muere la Il Condesa de la Torre de Cela.

Fallecida esta Gltima sin descendientes y agotada, por tanto, la descendencia de dona Emilia Pardo-Bazan,
la merced sale del linaje de los Pardo-Bazan y pasa a don José Carlos Colmeiro Laforet (por sucesion
mortis causa, que no por rehabilitacion, como equivocadamente se sostiene por algunos), tras una larga

y dura pugna con don Manuel Taboada Roca, Conde de Borrajeiros®.

Convertido en el IV Conde de la Torre de Cela en virtud de la Real Carta de sucesién de 14 de julio de
1977%, don José Carlos solicita inmediatamente cambiar la denominacién del Titulo, restableciendo la que
originariamente le habia dado su concedente, don Alfonso X128,

Las razones aducidas no pueden ser mas asumibles: en primer lugar, que tanto dofa Emilia Pardo-
Bazan como su padre fueron hijos tnicos, por lo que con la extincién de la descendencia de ésta, se extingui6
también el apellido Pardo-Bazan; y, en segundo lugar, que el Titulo pontificio de Conde de Pardo Bazan,
que habia dado causa al primitivo cambio de denominacién, ya no existia.

Y, como era de prever, el Rey las asume, accediendo a la peticién de cambio de denominacién mediante
Real Carta de 17 de enero de 1980%°.

Recupera asi la merced su denominacién original de Conde de Pardo Bazan y, con ella, el verdadero
valor de su identificacién con la escritora cuyo genio motivé su concesién.

En todo caso, fallecida la | Condesa de Pardo Bazan, la historia que le sigue no es ya la del “Titulo que
logré sustituir al nombre” de su poseedor, sino la de un Titulo que se emancipa de su fundador, pasando a
ser el garante del recuerdo de su mérito y vasta obra.

24 Breve Pontificio otorgado en favor de dofia Emilia Pardo-Bazan, con fecha de 22 de febrero de 1917, cuya traduccion y original consta en el AMJ
como documentos nuimeros 40y 41.

2 Documentos ndmeros 61 a 84 del AMJ. El tercery ultimo hijo de dofia Emilia Pardo-Bazan, dofia Maria del Carmen Quiroga y Pardo-
Bazan, muere soltera en 1937.

2 Documentos nimeros 84 al 170 del AMJ. De esta documentacion resulta que formulé también oposicion dofia Maria del Carmen Pardo
de Lama y Cagigao, si

bien finalmente desistio.

27 Minuta de la Carta de sucesion que obra como documento n® 165 en el AMJ.

28 Documentos ndmeros 171 a 190 AMJ.

2% Documento n° 189 AMJ.
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Breve Pontificio otorgado el 22 de febrero de 1917, confirmando la concesién del Titulo pontificio de Conde
de Pardo Bazdn, a favor de Emilia Pardo Bazan (Archivo General del Ministerio de Justicia).
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RESUMEN: Esta resefa se sintetiza la informacién esencial acerca de la tesis doctoral: La oratoria de Fmilia Pardo
Bazan (Discursos, Conferencias, Lecturas Publicas).
PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan, oratoria, conferencias, discursos, lecturas piblicas, resefia, tesis doctoral.

ABSTRACT: This review summarises the main information about the Doctoral Thesis: La oratoria de Fmilia Pardo Bazan
(Discursos, Conferencias, Lecturas Pdablicas).
KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, oratory, lectures, discourses, public readings, review doctoral thesis.

Es llamativo que pese a lo conocida que es dofia Emilia Pardo Bazan en el panorama literario de nuestro
pais, e incluso fuera de nuestras fronteras, tradicionalmente se ha descuidado una de las partes de su
produccién, la oratoria, dedicando mas atencién a sus novelas, cuentos e incluso libros de viajes y recetas.
Son pocos los articulos dedicados a esta faceta, y ellos se centran en sus obras mas conocidas dentro de esta
rama: La revolucion y la novela en Rusia (1887), La educacion del hombre y la de la mujer: sus relaciones y
diferencias (1892), La Espana de ayer y la de hoy (1899), etc.

Pardo Bazén inicié su oficio como oradora en 1884', con 33 afos, habiendo ya obtenido la fama y
sufriendo la polémica por su ensayo La cuestion palpitante (1882-1883). Seglin mis datos, ya que hay algunas
obras que ha sido imposible datar, sus Gltimas conferencias fueron las que impartié sobre literatura francesa
decadentista’ en 1918, solo tres afos antes de su muerte con casi 70 afios. Por tanto, su labor como
disertadora ocupé una gran parte de su vida, y para comprender a la escritora en toda su amplitud no es
posible obviar esta faceta suya.

El objetivo de mi tesis era reconstruir la parte de la oratoria de dofia Emilia en un tnico corpus que
contribuyera a la difusion de esta parte de su produccién tan desconocida: localizar todas las obras,
analizarlas y contextualizarlas. Para ello recurri a fuentes muy diversas: principalmente la Rea/ Academia
Galega, donde tuve acceso a discursos y conferencias de la ponente ya publicados y conservados en su
Biblioteca, pero también a sus manuscritos, que me permitieron hacer un primer bosquejo de sus obras de
este género, y ponerme en la pista de los hallazgos mas relevantes de la investigacion. Con todo, a esa lista
de obras todavia le faltaban muchos de los originales, y tuve que recurrir a buscarlos en las instituciones
donde imparti6 sus lecturas, como el Ateneo de Madrid, el de A Coruia, o el de Valladolid. Otras instituciones
a las que tuve que recurrir a lo largo de la investigacién fueron la Sociedad Econémica Matritense de Amigos

% Se inici6 con su primer discurso como Presidente de la Junta Provincial del Folk-Lore Gallego.
2 Profundizo en este tema en mi articulo: “La literatura francesa decadentista, con textos inéditos de un ciclo de conferencias de Emilia Pardo Bazan”,
EPOS, nim. 29 (2013), pp. 165-193.
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del Pafs, el Archivo Real y General de Navarra, el Archivo Provincial de Pontevedra, la Biblioteca de la Casa-
Museo José Zorrilla, el Circulo de Artesanos de A Corufia y el Ayuntamiento de Bilbao.

Otra de las fuentes principales para el trabajo fue la prensa periédica de la época. Un valiosisimo hallazgo,
no solo para la localizacién y correcta datacion de sus obras, sino también para su contextualizacién: cémo
se llevaron a cabo, quiénes asistieron, qué criticas recibieron, o incluso si fueron o no publicadas. Para este
apartado recurri a la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional y la de Prensa Histérica, ademas de a otras
dedicadas a la prensa gallega.

En mi tesis se analizan un total de 55 obras, de las que 31 son conferencias, 21 discursos y 3 lecturas
publicas. De ellas, la mayoria son en espanol, y solo dos estan escritas -y fueron pronunciadas- en francés.
En la investigacion descubri 6 conferencias inéditas (La /iteratura contemporanea en Espana, La educacion
por la belleza, la celebrada en Alcala de Henares con motivo del centenario de la liberacién de la ciudad por
el Empecinado, Un ave de paso: Maeterlink, la de la inauguracion de la exposicion de arte regional en A
Corufia 'y £/ heroismo y la santidad como temas estéticos) y una lectura publica (la presentacién de Le Breton
en el instituto francés de Madrid) ademas de un ciclo de exposiciones desconocido dedicado a la literatura
francesa decadentista. Su trabajo también sirvié para fechar todas -a excepcién de una- las obras conservadas
de la autora, ya que muchas de ellas solo se localizaban en la década, como por ejemplo San Francisco y la
guerra, que estaba datada en la primera década de 1900, y que gracias a las notas de prensa periédica de la
época pude averiguar que se leyé en 1917. También se dio el caso de que algunas obras estaban
erréneamente fechadas, como por ejemplo La Quimera, que se ley6 en mayo, y no en agosto de 1912.

Al trabajo le acompafa una amplisima bibliografia en la que se recogen, desde estudios generales
dedicados a la autora y sus propios textos, asi como un apartado en el que se especifican todos los articulos
dedicados a cada una de las obras analizadas, en el que se indican notas de prensa de la época e
investigaciones actuales.

Centrandonos en las conclusiones, podemos distinguir en primer lugar aquellas disertaciones que dofa
Emilia pronuncié por propia iniciativa, a diferencia de otras que fueron motivadas por invitaciones o
compromisos que no pudo eludir. La diferencia entre ambos tipos de exposiciones puede advertirse por la
preparacién que hace la oradora del tema, lo que repercute directamente en su extensién y profundidad.
Obviamente, aquellas obras que a ojos de Pardo Bazan eran de mayor calidad, son las que publicé en vida,
no solo por la fama que le acarrearian, sino también por los beneficios econémicos

Entre las aportaciones que supone la investigacion, desde el punto de vista de la teoria literaria, descubri
que de manera general Emilia Pardo Bazan organizaba sus ponencias con una estructura tripartita, dividida
en exordjo, argumentacion y conclusién. Era habitual que usara la captatio benevolentiaey humilitas autorial
especialmente en el exordio, y en la argumentacion solia recurrir a los exemplum'y al recurso de autoridad
para apoyar su tesis. En la conclusion solia hacer una sintesis de lo tratado y terminaba con frases lapidarias.

Por otra parte, se demuestra que la autora preparaba en profundidad las lecturas que iba a llevar a cabo.
Se ha verificado que como minimo elaboraba dos borradores de cada una de sus obras, y ademas algunas de
ellas (como La revolucion y la novela en Rusia o La Espana de ayer y la de hoy) iban acompanadas en su
edicién de un pequefio anexo en el que se indicaban las fuentes consultadas, y mostraban que se
documentaba con ahinco para tal fin.

Otra de las caracteristicas de la obra oratoria de la autora era la reelaboracién de materiales. A dofia
Emilia su produccion literaria le reportaba beneficios que podia multiplicar con el retoque de una conferencia
para su publicacién como articulo (por ejemplo, £/ abanico como objeto de arte se publicé como articulo de
prensa en tres periddicos diferentes) o viceversa (tal seria el caso de sus articulos sobre Valera en La Lectura
que también acabaron leyéndose como conferencia). También se dio la situacion de que sus conferencias
fueron una reestructuracion de los materiales recopilados para la documentacién de un volumen, como pasé
en las de Goya, que se iban a emplear -como la misma autora indica- para la elaboracién de un manual sobre
pintura espafola moderna para una editorial parisina, o las que trataban sobre la literatura francesa
decadentista, cuyo proyecto -inconcluso- era completar sus tomos sobre literatura francesa.
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En cuanto a los temas tratados, hay tres asuntos principales que vertebran toda su obra oratoria:
patriotismo, feminismo y critica artistica (especialmente literaria y pictérica’, pero también musical por su
mencién a Wagner en el discurso del Certamen Musical de Lugo). También son relevantes su preocupacion
por la situacion de Galicia, el tema franciscano y su estudio de los abanicos. Dona Emilia trataba de manera
integrada todos estos temas en su obra, por lo que es dificil que sélo se dedique a uno de ellos en sus lecturas.
Con todo, cuando en mayor medida se ocup6 de la cuestion patridtica fue tras la crisis del 98, del mismo
modo que se centré6 mas en lo literario cuando fue Presidente de la Seccién de Literatura del Ateneo de
Madrid; también eran las invitaciones a actos diversos las que iban motivando la eleccién de los temas, que
la ponente siempre llevaba a su terreno profundizando en lo que a ella més le interesaba.

Con respecto a la recepcién de su obra, hay que destacar que las mas controvertidas fueron las de asunto
politico o social, no asi las literarias. La que desperté mayor polémica fue La Esparia de ayer y la de hoy
(1899), mientras que el resto de sus exposiciones fueron recibidas en la mayoria de los casos con admiracién,
aunque nunca faltaron criticos. Pongamos como ejemplo las acusaciones por plagio de lcaza por La
revolucion y la novela en Rusia (1887), o incluso del diario La Lectura por El lugar del Quijote entre las obras
capitales del espiritu humano (1916). Clarin y Kasabal, en el ambito publico, y otros més en el de la
correspondencia privada (como por ejemplo Marcelino Menéndez Pelayo), no supieron entender a la artista,
o envidiaron su notoriedad. Con todo, solo es necesario echar un vistazo a la prensa periddica de la época
para verificar su indice de impacto, siendo mdltiples las noticias sobre su obra en la primera plana de los
diarios mds importantes de nuestro pais e incluso del extranjero, ya fuera con reproducciones de sus
conferencias o discursos o extractos y criticas, la mayoria complacientes. De todas maneras, resulta llamativo
el énfasis con que se aludia al pdblico “mayoritariamente” femenino que asistia a sus lecturas, en un intento
de minusvalorar la importancia de su obra por el hecho de ser mujer.

Sobre la preparacién de la autora para sus disertaciones, he de sefialar que ocupaba multitud de fichas
(siempre del mismo tipo: 16x22 cm), con un ritual frenético de trabajo. Por los diferentes borradores
conservados en el Arquivo de la Real Academia Galega, parece que la escritora iniciaba su trabajo con
anotaciones sobre las ideas mas importantes que habia de tratar sobre el tema (péngase como ejemplo el
manuscrito de 1907 conservado para su discurso Guion para una velada en el Ateneo dedicada a Ibsen).
Posteriormente, y a mano hasta que adquirié la maquina de escribir, elaboraba la conferencia a la que afadia
correcciones autografas, y en el caso de que fueran muchas, volvia a escribirlo y a corregirlo. Calculo que
como minimo elaboraba dos versiones como borrador de cada trabajo, a las que finalmente se anadian las
galeradas en el caso de que fuese a publicarse (en prensa periddica o libro), en que corregia las erratas y
ahadia simbolos para su impresién.

3 Para informacion sobre como trata Pardo Bazan la cuestion pictdrica, puede consultarse mi articulo: “Emilia Pardo Bazan y la pintura. Analisis y
transcripcion de sus conferencias, algunas de ellas inéditas”, Cuadernos para la Investigacion de la Literatura Hispanica, nim. 42 (2016), pp. 89-167.
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ANEXO |

Listado de obras

CONFERENCIAS

1.- La Revolucion y la novela en Rusia.

2.- Los pedagogos del Renacimiento: Erasmo - Rabelais - Montaigne.

3.- La educacion del hombre y la de la mujer: sus relaciones y diferencias.

4.- La literatura contempordnea en Esparia (La litterature contemporaine en Espagne) (Inédita).

5.- La Espania de ayer y la de hoy: la muerte de una leyenda (L Espagne d hier et cella d aujord hui: la
mort d une legende).

6.- Goya y la espontaneidad espariola.

7.- Con motivo del tricentenario de la publicacién de la primera parte del Quijote [Sin titulo].
8.- Las representaciones de la época: Goya.

9.- Don Juan Valera.

10.- Fernando Brunetiére: su conversion.

11.- La Quimera.

12.- La educacion por la belleza (Inédita).

13.- Con motivo del centenario de la liberacién de Alcalda de Henares por El Empecinado [Sin titulo]
(Inédita).

14.- Ciclo de conferencias sobre el abanico:
El abanico como objeto de arte.
La decadencia del abanico.
15.- £/ lugar del Quijote entre las obras capitales del espiritu humano.

16.- Conferencia de los Juegos Florales de Albacete con ocasién de la celebracién del tricentenario de la

muerte de Cervantes [Sin titulo].
17. Ciclo de conferencias encargadas por el Ministerio de Instruccién Pdblica:
El hogar y la mujer.
El Porvenir de la Literatura después de la Guerra.
Galicia y sus problemas.
Un ave de paso: Maeterlink (Inédita).
18.- Lo moderno en la literatura y el arte.
19.- Con motivo de la inauguracién de la Exposicién de Arte Regional en A Coruiia [Sin titulo] (Inédita).
20.- La Literatura francesa decadentista:
La disolucion del Romanticismo: Alfredo de Vigny.
Mallarmé y Moréas.
21.- £ heroismo y la santidad como temas estéticos (Inédita).
22.- Herndn Cortés [Sin titulo].

23.- La realidad de la patria
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DISCURSOS

1.- Discursos vinculados a la Sociedad del Folk-Lore Gallego:

Discurso leido por la Sra. Pardo Bazan, Presidente de la Junta Provincial del Folk-Lore Gallego en la
sesion celebrada el dia 1 de febrero de 1884

Discurso de la Presidenta de la Junta del 15 de junio de 1885
2.- La poesia regional gallega.
3.- Feijoo y su siglo.
4.- Los franciscanos y Colon.
5.- £l concepto de la patria.
6.- Los males de la patria.

7.- Discurso pronunciado... [como] Presidente Honoraria del Centro Gallego de Madrid, en la sesion
inaugural del mismo.

8.- A la memoria de Gabriel y Galan [Sin titulo].
9.- Discursos de Lugo:
Discurso en el Certamen musical.
Discurso en el banquete oficial.
10.- Velada en el Ateneo de Madrid dedicada a Ibsen [Sin titulo].
11.- En honor de Concepcién Arenal [Sin titulo].
12.- La piedad.
13.- Discurso en agradecimiento a su homenaje en A Corufia [Sin titulo].
14.- San Francisco y la guerra.
15.- Discurso con objeto de la visita de los miembros del Circulo de lasArtes de Lugo [Sin titulo].
16.- Discurso en el banquete al maestro Chané [Sin titulo].
17.- Discurso inaugural de la Seccién Ateneista de A Corufia [Sin titulo].
18.- En honor de Espronceda [Sin titulo].

19.- Discurso de ingreso en la Sociedad Econémica Matritense de Amigos del Pais [Sin titulo].

LECTURAS PUBLICAS

1.- Con motivo de la estancia de Unamuno en A Corufa:
Presentacién del discurso de Unamuno en el Teatro Principal [Sin titulo]
Discurso en el banquete de homenaje [Sin titulo]

2.- Presentacion de André Le Breton en el Instituto Francés de Madrid [Sin titulo] (Inédita).
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RESUMEN: El objetivo de este trabajo es analizar la presencia de Emilia Pardo Bazan (EPB) en las bibliotecas virtuales
y evaluar las versiones digitales de las obras presentes en ellas. Para ello se han revisado diferentes colecciones de las
principales bibliotecas digitales con fondos de Dofia Emilia. Estas han sido la biblioteca de la Real Academia Galega (RAG),
Galiciana (Gal.), Hispana (Hisp.) y Europeana (Eur.), la Biblioteca Digital Hispana de la Biblioteca Nacional de Espafia
(BDH) y la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (BVMC). Con todo ello se ha elaborado un listado de las ediciones
digitales de sus obras. Las obras presentes en Hispana no se han utilizado pues todas estan también presentes en Galiciana
oenla BDH.

Las bisquedas se han hecho tomando como punto de partida la bibliografia aparecida en 1981 en la tesis de Nelly
Clemessy: Emilia Pardo Bazan como novelista, a la que se han afadido los titulos presentes con ediciones digitales en la
coleccién de la RAG; por Gltimo, se ha cotejado con las primeras Obras completas de EPB.

Posteriormente se han evaluado las diferentes versiones y prestaciones de las obras digitales y de las paginas web que
las alojan, con el fin de ayudar al investigador a dirigirse a las ediciones mas autorizadas.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan, Bibliotecas virtuales, Libros electrénicos, Obras completas, Digitalizacién.

ABSTRACT: The objective of this work is to analyze the presence of Emilia Pardo Bazan (EPB) in the virtual libraries
and to evaluate the digital versions of the works present in them. For this, different collections of the main digital libraries
with funds from Dofia Emilia have been reviewed. These have been the library of the Galician Royal Academy (RAG),
Galiciana (Gal.), Hispana (Hisp.) And Europeana (Eur.), Hispanic Digital Library of the National Library of Spain (BDH) and
the Miguel de Cervantes Digital Library (BVMC). With all this a list of the digital editions of his works has been elaborated.
The works present in Hispana have not been used since all are also present in Galiciana or in the BDH.

The researches have been made taking as a starting point the bibliography appeared in 1981 in the thesis of Nelly
Clemessy: "Emilia Pardo Bazan como novelista", to which the present titles with digital editions have been added in the
collection of the RAG; Finally, has been compared with the first complete Works of EPB.

Subsequently the different versions and features of the digital works and the web pages that host them have been
evaluated, in order to help the researcher to address the most authoritative editions.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazén, Virtual libraries, Electronic books, Complete works, Digitalization.

La bibliografia de y sobre Emilia Pardo Bazan es ingente. En noviembre de 2016, sélo en la Biblioteca
Nacional de Espafa encontramos 509 registros de autoria y 134 estudios sobre EPB; la Biblioteca de la
Universidade de Santiago, por su parte nos muestra 818 registros bajo la entrada “Pardo Bazan, Emilia,
Condesa de, 1851-1921" asi como 1.264 entradas bajo la materia “Pardo Bazan, Emilia, Condesa de, 1851-
1921”. En Worldcat, el catalogo colectivo mds grande del mundo, aparecen 1.196 referencias, de ellas 1.126
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son referencias de autoria y 187 se corresponden con libros digitales. Por ello este trabajo se limitara a la
bibliografia histérica tomando como base la aparecida en la tesis doctoral de Nelly Clemessy. En esta
monografia aparece la obra de EPB con los titulos de sus principales ediciones por el orden cronolégico de
su primera publicacién, y ademds nos ofrece un corto listado de ediciones no fechadas. Esta bibliografia
inicial se ha ampliado con los datos que nos ofrece el catdlogo de la Real Academia Galega. La tarea de
elaborar una bibliografia de EPB est4 pendiente y nos proponemos elaborarla més adelante.’

Quedan fuera muchas obras de EPB, pero el objetivo de este estudio es valorar las ediciones digitales de
EPB y por ello nos interesan las ediciones histéricas, aquellas que la autora llevé a la imprenta, y en su primera
salida. Se han estudiado sélo sus obras principales y se han dejado para otra ocasién los otros tipos de
materiales de una autora tan prolifica, como son sus numerosos discursos, los titulos recopilatorios o los
muchos folletos; y, por supuesto sus abundantisimas colaboraciones en publicaciones seriadas.

‘D’“‘ .
<fé5europeana

think culture

EUROPEANA

Europeana es la gran biblioteca digital europea, con registros de las distintas bibliotecas nacionales y de
otros importantes centros. Nos da acceso a casi 54 millones de documentos; entre los que tenemos 30
millones de imagenes, 22 millones de textos y dos millones de otros tipos de material; entre los paises
proveedores aparece Espafna con cinco millones de documentos.

De ese total de 54 millones de documentos, 17 millones aparecen con enlace a los objetos digitales, es
decir que dan acceso a los propios documentos, y también nos informan de los permisos para su uso, mientras
que los otros son tan sélo referencias bibliograficas. Entre los 17 millones de objetos podemos separar las
diferentes tipologias: Imagen (12,304,160), Texto (4,024,092), Video (126,134) Sonido (47,426) 3D (3,151).

La busqueda “Emilia Pardo Bazadn” en Eur. nos ofrece 60.000 resultados, algo inoperativo, pero desde
cada registro bibliografico podemos afinar la bisqueda, mediante la opcién de enlazar con el campo Creador.
Asi, la bisqueda “Emilia Pardo Bazan” como Creador nos da acceso a 405 referencias, localizadas en las
siguientes instituciones: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (219), Real Academia Galega (67), Galiciana
(39), National Library of Spain (36), Bodleian Libraries, University of Oxford (34), Complutense University
Library of Madrid (3), Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico (1) y Minerva (Universidade de Santiago
de Compostela, Spain) (1).

En la bdsqueda por Instituciones, los registros nos envian a las obras digitales en las ediciones
correspondientes. La bGsqueda en Europeana sirve para encontrar en una sola basqueda los registros, pero es
un mero localizador y las obras estan en las paginas respectivas; por lo que no se puede estudiar la obra
digital mas que en el sitio de origen.

La bisqueda nos ofrece registros bibliograficos muy completos y con abundantes enlaces. Al lado de los
registros aparece la imagen de la cubierta de la obra que nos permite enlazar con la edicién digital. Estas
ediciones estan localizadas en las bibliotecas que han digitalizado la obra. El uso de Europeana no es muy
recomendable debido a que al ser una base de datos que se nutre de las aportaciones de otras bases de datos,
las busquedas ofrecen mucho ruido documental e inconsistencias. Por ello es necesario trabajar con las
distintas instituciones que envian sus registros a Europeana, como en nuestro caso haremos con Hispana y
Galiciana, la BDMC y la BDH.

1 Una aproximacion a la bibliografia de EPB, con los titulos presentes en el catalogo de la Biblioteca Nacional de Espafia en:
http://www.refworks.com/refshare2?site=041191162267200000/RWWEB105509443/LA%20TRIBUN A%203
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HISPANA

Hispana es el portal de acceso a la cultura digital espafiola y el agregador nacional de contenidos a
Europeana. Da acceso a siete millones de objetos digitales pertenecientes a 208 repositorios, y sus objetos
estan integrados en Europeana. Es importante sefalar que para participar los repositorios han de cumplir los
protocolos europeos de metadatos.

La pagina de Inicio de Hispana nos ofrece ya una caja de bisqueda, pero es mas operativo utilizar la
pestaia de Busqueda de esa misma pagina principal. En esta pagina de blsqueda podemos hacer uso de
varios campos: Cualquier campo, Titulo, Autor, Tema y Descripcién, Afo de publicacién y Coleccién — con
un listado de las instituciones que participan.

La busqueda de Autor con “Pardo Bazan, Emilia 1851-1921” nos da un listado con 155 registros de
diferentes procedencias: Biblioteca digital de la Real Academia Galega (48) Biblioteca Digital Hispanica (41)
Galiciana (35) Hemeroteca Virtual de la Real Academia Galega (19), y también aparecen otras bibliotecas
con pocos registros. Todas las bisquedas son lanzadas a la vez en Hispana y Europeana, y por ello nos
presenta también un enlace a sus resultados; lo cual permite navegar de una a otra coleccién. Es importante
sefialar que 31 de los resultados de Galiciana se corresponden con los niimeros publicados del Nuevo Teatro
Critico, asi como con las aportaciones en publicaciones seriadas de la Hemeroteca Virtual da Real Academia
Galega.

Las busquedas nos permiten filtrar por procedencia y asi recoger los objetos de una institucién, como por
ejemplo los 48 titulos de la RAG, y a partir de estos registros bibliograficos, acceder al texto completo del
libro en su versién de la RAG. La mayoria de los libros presentes en Hispana pertenecen a la BDH, Gal. y la
RAG. No forma parte del proyecto la BVMC.

Hispana no tiene control de autoridades y por ello no existen enlaces desde los campos de autoria a las
obras. Los registros bibliograficos del listado nos envian a las ediciones digitales en las bibliotecas
correspondientes. El enlace al libro aparece en el campo Identificador del recurso y nos envia al ejemplar de
la biblioteca digital correspondiente. Por ello, al igual que la biblioteca anterior, su uso es vélido para
encontrar los titulos, pero no para revisar las ediciones.

GALICIANA

BIBLIOTECA DIXITAL DE GALICIA

GALICIANA R

Galiciana es la biblioteca digital gallega impulsada por la Xunta de Galicia. El proyecto tiene como
objetivo no solo la digitalizacién de los fondos patrimoniales mas relevantes para Galicia, sino también la
normalizacién del acceso mediante la aplicacion de las dltimas directrices y estandares nacionales e
internacionales, incluyendo los referidos a los metadatos. Su finalidad es lograr la maxima visibilidad de los
recursos digitales integrados en ella, asi como la interoperabilidad con los principales proyectos de
digitalizacion existentes hoy en dia. Desde sus inicios Galiciana ha estado presente en Hispana, directorio y
recolector de recursos digitales espafioles, y en Europeana, la biblioteca digital europea surgida como una
forma de contribuir a la preservacién y difusién de la riqueza cultural de Europa.

La coleccién consta de5.650 titulos, de los que 4.600 son libros. La RAG es una de las instituciones con
mads aportaciones, pues en las estadisticas de Gal. aparecen 805 libros de la sede corufiesa, y sélo es superada
en nimero por la propia Biblioteca de Galicia y la Universidade compostelana.

La pagina principal tiene una pestafia de Blsqueda y otra de Blsqueda avanzada, ademas de permitirnos
trabajar con otros campos: Hemeroteca, Titulos, Autores, Lugares —de edicién-, Editores y Materias.

111

© 2016 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Fmilia Pardo Bazdn, nim. 11, pp. 109-118.


http://roai.mcu.es/es/estaticos/contenido.cmd?pagina=estaticos/presentacion
http://www.galiciana.bibliotecadegalicia.xunta.es/pt/estaticos/contenido.cmd?pagina=estaticos/presentacion

Pedro Incio

Desde la pagina de Blsqueda se nos permite utilizar distintos campos, y en la caja de los mismos se nos
muestran las distintas opciones al teclear nuestras palabras clave. Asi la Bisqueda de Autor nos permite
seleccionar “Pardo Bazan, Emilia, Condesa de, 1851-1921”. Gal. nos permite buscar en el texto completo,
puesto que todas las paginas de Galiciana han sido transformadas por un programa de OCR. La opcién de
texto completo incrementa mucho los resultados, aunque la utilidad de los mismos es relativa para la mayoria
de los estudios; por ejemplo, al utilizar “pardo bazan Emilia” recuperamos 3.581 registros, pero de ellos la
mayoria, 3.452, pertenecen a las colecciones hemerogréficas.

Galiciana si tiene control de autoridades, de forma que desde cualquier registro bibliografico de EPB la
entrada de Autor “Pardo Bazan, Emilia, Condesa de, 1851-1921” nos permite acceder al registro de autoridad.
Este nos envia al VIAF, Virtual Internet Authority File, la base de datos mundial de nombres de autores, y en
ella aparecen miiltiples referencias de véase. Este control de las formas de los nombres, esencial para evitar
duplicados, es muy importante y se basa en un trabajo minucioso que es necesario que abarque a todos los
autores, algo que de momento no se ha hecho. El resultado de esta bisqueda son 62 obras en Gal. Y ademas
se nos enlaza con los 48 resultados en Europeana, con lo que podemos enlazar con sus titulos o los de sus
componentes, como la BDH o la BVMC.

Los registros aparecen ordenados por titulo, pero se nos permite reordenarlos por Autor, Fecha de
Publicacién y Relevancia. Tanto desde el listado de registros como desde cada uno de ellos podemos enlazar
a la edicién digital del titulo. En el caso de que un titulo tenga versiones en distintas bibliotecas, el campo
Ejemplares nos permite elegir una de ellas y comparar las distintas copias.

La edicion digital del titulo nos muestra en cada pantalla 12 paginas de la obra; esto nos permite ver en
un pantallazo la cubierta, la portada y otros preliminares, por ejemplo. Clicando en cada imagen accedemos
a cada una de las paginas de la obra. La opcién Desargar/Imprimir nos permite entonces seleccionar el
formato entre PDF, versién imprimible, e Imagen JPG, versién descargable. Con la versién en pdf podemos
descargar o imprimir el documento entero o una seleccién de paginas, mientras que la versién jpg nos obliga
a imprimir pagina a pagina. Gal. permite ejecutar las bisquedas en el texto completo, también unifica las
distintas ediciones y permite la bisqueda de las mismas

BIBLIOTECA DIGITAL HISPANA

La Biblioteca Digital Hispanica es la biblioteca digital de la Biblioteca Nacional de Espafa. Proporciona
acceso libre y gratuito a mds de 180 mil documentos digitalizados, entre los que se cuentan libros impresos
entre los siglos XV y XIX, manuscritos, dibujos, grabados, folletos, carteles, fotografias, mapas, atlas, partituras,
prensa histérica y grabaciones sonoras.

Hoy en dia incorpora mas de 180.100 titulos, de todas las temdticas y tipos documentales: Monografias
impresas, 72.584; Manuscritos, 13.477; Dibujos, Grabados y Fotografias, 35.619; Partituras, 31.266; Material
cartografico, 6.894; Registros sonoros, 20.122; Prensa y revistas, 1.161. Una opcién interesante es la de filtrar
por colecciones destacadas, donde encontramos, entre otras muchas colecciones: Cervantes (2426), Atlas
(2063), Incunables (1417), Carteles de la Guerra Civil (450), Ephemera (410), Obras de Goya, (210), Grabados
de Durero (203). Como curiosidad, sorprende que el autor con mas documentos en la BDH sea Verdi, seguido
del fotégrafo J. Laurent y con Cervantes en el tercer puesto.

Al igual que Gal., la pagina principal nos muestra una caja de Bisqueda, aunque también aparece
una opcién de Busque en el texto de los documentos y otra de Bisqueda avanzada. La bisqueda simple s6lo
usa los campos basicos mientras que la avanzada nos permite utilizar todos los campos o alguno de ellos, y
nos permite también marcar un intervalo de fechas o elegir entre muchos tipos de documentos y lenguas.

La bdsqueda de Autor: “Pardo Bazan, Emilia, Condesa de (1851-1921)"” nos recupera 44 registros. El
listado de titulos se presenta ordenado por relevancia, pero también se puede reordenar por titulo, autor,
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fecha. Se nos permite filtrar los resultados por Acceso tematico, Tipo de material, Colecciones destacadas,
Autor, Lengua y Afo.

El listado de titulos recuperados ofrece muchas opciones novedosas, todas en la linea de la llamada web
2.0, por ejemplo, nos permite compartir los datos de cada libro en las distintas redes sociales, asi como
conseguir la url permanente del documento, también deja hacer comentarios sobre los titulos, lo cual es una
opcidén interesante. Aparece también una opcién novedosa: escuchar el texto, si bien hay que decir que
muchos textos no presentan esta utilidad y en los casos en que se puede escuchar un texto es un robot el que
lee mas mal que bien la obra.

Cada uno de los libros nos muestra un registro bibliogréfico sencillo con la opcién de enlazar al catdlogo
de la Biblioteca Nacional, y también la cubierta de la obra. Otra opcién interesante es la de “Otros usuarios
han visto”, donde, al igual que muchas plataformas comerciales, se nos da noticia de los libros que han
revisado otros usuarios de la BNH, de los cuales se entiende que pueden coincidir con nuestros intereses.

La pégina permite las descargas en pdf, jpg y txt. De este Gltimo formato la pagina nos avisa de que el
texto se obtiene a partir de un proceso de OCR y por ello su calidad puede variar en funcién de la tipografia
original del documento.

El listado de titulos es muy interesante pues algunos, sobre todo del siglo XX, no aparecen en las otras
bibliotecas digitales.

REAL ACADEMIA GALEGA

REAL ACADEMIA GALEGA

La RAG cuenta con varias bibliotecas personales que ha podido reunir a lo largo de su historia, entre ellas
la de EPB, y entre su coleccién privada encontramos la mayoria de sus propias obras.

La Biblioteca de la RAG dispone de una biblioteca digital denominada “Monografias séc. XIX.” y en ella
tenemos cerca de 800 obras, con mds de 120.000 paginas, y entre éstas encontramos los titulos de EPB. En
el catalogo de la biblioteca la bisqueda de Autor “Pardo Bazan, Emilia, Condesa de”, nos ofrece 220 titulos,
de los que 52 estan digitalizados en la seccién dedicada a las monografias del siglo XIX. El catdlogo de la
biblioteca no enlaza con las versiones digitales de la seccién la [lamada Monografias S.XIX, por ello debemos
hacer la bisqueda en la seccién digitalizada. Las blsquedas en esta seccién solo pueden ejecutar con los
campos de autor, titulo y afio.

La bisqueda de EPB en la coleccién digital nos presenta un listado de obras desde las que podemos
enlazar con la version jpg del libro. Los libros digitales estan en formato jpg; sélo podemos imprimir hoja a
hoja y no se puede descargar el archivo. Por contra, las mismas copias en Gal. nos permiten descargar e
imprimir en pdf y jpg. Es entonces mas recomendable el uso de Gal. que el de la RAG. Debido a que las
obras no han pasado por un proceso de OCR, en la RAG no podemos hacer blsquedas en el texto completo,
lo cual, si bien para las bdsquedas generales puede ser poco operativo, para trabajos sobre un titulo especifico
nos brinda muchas oportunidades.

Es importante resaltar que muchas obras pertenecen a la primera salida de sus Obras completas y
por ello no aparecen las primeras ediciones de los titulos de Dofa Emilia.

BIBLIOTECA VIRTUAL

MIGUEL DE CERVANTES
www.cervantesvirtual.com

BIBLIOTECA VIRTUAL MIGUEL DE CERVANTES

La Fundacion Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes gestiona la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
La BVMC inici6 su desarrollo en 1998 y se present6 un afo después como un fondo virtual de obras cldsicas
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en lenguas hispanicas con un sistema de ordenacién y bisqueda similar a una biblioteca y acceso gratuito a
través de internet.

La Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes ofrece en estos momentos mas de 550 portales dedicados a
autores fundamentales del espafiol, también a instituciones y a variados ndicleos tematicos, ademas de contar
un fondo que supera los 195.000 registros bibliogréficos.

Al igual que las otras bibliotecas virtuales, la pagina principal nos muestra una caja de bdsqueda, pero
también una pestaiia de bisqueda avanzada. Esta bisqueda avanzada nos ofrece dos opciones, la bisqueda
en el catdlogo y la bisqueda en el contenido, la cual viene a ser la bisqueda en el texto completo, de la cual
ya hemos hablado. La bdsqueda en el catdlogo nos permite filtrar por tipo de documento mientras que el
contenido podemos restringirlo a un titulo o a un autor; ademds nos permite seleccionar los documentos
entre HTML, PDF o Portales.

La busqueda de Autor “Pardo Bazan, Emilia, Condesa de, 1851-1921”, nos ofrece 362 registros que
pueden ordenarse por titulo o autor. El programa nos muestra las fichas de los titulos con un icono que nos
da acceso a la obra en html, acompanado de otro que permite buscar en el texto completo de esta obra;
algunos registros estan en pdf y no permiten bisquedas. También tenemos un abundante fondo de registros
sonoros que nos permiten escuchar la obra.

La bisqueda por la materia “Pardo Bazan, Emilia, Condesa de, 1851-1921” recupera 393 obras que se
pueden ordenar por titulo o autor. Los registros bibliogréaficos nos permiten enlazar con los portales tematicos
a los que se adscribe el titulo. El icono html de cada registro nos da acceso a la obra mientas que la opcion
Concordancias nos permite buscar las palabras que aparecen en la obra. Los registros en html nos llevan a la
edicién web de la obra, que aparece introducida por una nota con los datos de la edicién original. La opcién
Coleccién nos lleva a partes de obras; también podemos ir desde una obra a su documento fuente, p. e. de
un cuento a la recopilacién en que ha aparecido. En el caso de Los pazos de Ulloa, por ejemplo, el registro
nos lleva a los 30 audios de los distintos capitulos de la novela. En el caso de las publicaciones periddicas,
el registro bibliografico nos lleva a los registros de sus partes, como es el caso del Nuevo Teatro Critico, que
enlaza con los 30 ndmeros disponibles. En lo que atafie a EPB es de resaltar que aparecen muchas
colaboraciones periodisticas, en Blanco y Negro, El Imparcial, Nuevo Teatro Critico, etc.

La BVMC incorpora algunas opciones novedosas, como que el registro bibliografico nos permite citar la
obra en los formatos RIF y CIS, o la opcion web semdntica, que nos permite encontrar obras relacionadas,
cargar los metadatos, buscar en otras paginas o compartir la obra en las redes sociales

Desde el campo Portales del registro bibliografico podemos acceder a informacién ampliada sobre los
autores. La web tiene secciones dedicadas a los grandes escritores y en el caso de EPB es ciertamente muy
completa y de gran calidad. Asi tenemos: Presentacion, La autora -biografia y cronologia-, Su obra —el
catdlogo de la BVMC y bibliografia-, Estudios e investigacion, Fonoteca, Imdgenes —Album de fotos, Video y
television, Videoteca- y Enlaces.

La coleccion de EPB es la mas completa de las que hemos revisado y la digitalizacién en html permite
muchas opciones de trabajo. Sin embargo, muchas de sus versiones estan hechas a partir de ediciones tardias
de las obras, como las célebres de Aguilar de los 60 o las muy populares de Espasa en los 80, y por ello
apenas tienen interés filolégico; las primeras ediciones de EPB aparecen en las bibliotecas virtuales ya
revisadas.
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ANEXO

Se presenta un listado con las obras de EPB ordenadas cronolégicamente. La bibliografia se basa en la
que publicé Nelly Clemessy en 1981, aunque se han fechado las obras que aparecian alli sin datar, un trabajo
posible gracias al acceso virtual a los diferentes ejemplares. A esta bibliografia se han afiadido las obras que,
en version digital, estan presentes en la coleccién de la RAG. Por (ltimo, se ha cotejado con las primeras
Obras completas de EPB, publicadas a lo largo de su vida por varias casas editoras.

Las obras aparecen en un listado con la fecha de su primera edicién. Las localizaciones de los distintos
titulos digitalizados aparecen con la abreviatura de la biblioteca en la que se encuentran (RAG, Gal., BDH,
BVMC); ademas, si la fecha de la edicién del ejemplar digitalizado no coincide con la fecha de aparicién del
libro, se pone esa segunda fecha al lado de la abreviatura.

Por Gltimo, aparecen en negrita los titulos que no se han encontrado en las bibliotecas revisadas. Como
excepcién aparece la obra De siglo a siglo, 1902, digitalizada por la Bodleian Library. También se han
revisado las colecciones analdgicas de la biblioteca de la RAG y se han encontrado ejemplares de casi todos
los titulos que habria que digitalizar para completar la edicién digital de sus obras completas. Los titulos que
aparecen en el catdlogo de la RAG, pero que aln no han sido digitalizados, son las siguientes: Cuentos de
Navidad y de Reyes, Goya y la espontaneidad espanola, Cada uno, Allende la verdad, Finafrol, En las
cavernas, Cocina espariola antigua, Cocina espariola moderna, Porvenir de la literatura después de la guerra,
Clavilerio, Rodando. Se han marcado en cursiva.
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Titulo de la obra

Pascual Lépez

El Principe Amado

Un viaje de novios

Jaime (poema)

San Francisco de Asis (siglo XIII)
La Tribuna

La Cuestién palpitante

Bases del Folk-lore Espafiol. Y reglamento
del Folk-lore Gallego

El cisne de Vilamorta

El folclore gallego en 1885-1885
Los Pazos de Ulloa

La madre naturaleza

La revolucién y la novela en Rusia
La Leyenda de la Pastoriza

De mi tierra

Mi romeria

Los pedagogos del Renacimiento
Insolacién

Morrifia (historia amorosa)

Al pie de la torre Eiffel

Un Destripador de antafio

Por Francia y por Alemania (Crénicas de la
Exposicion)

Una Cristiana

La Prueba

Cuentos escogidos

Alarcén

Polémicas y estudios literarios
La Piedra angular

Novelas ejemplares

Nuevo Teatro Critico

Los franciscanos y Colén

Cuentos de Marineda

Afio de edici6n
1879
1879
1881
1881
1882
1883
1883

1884

1885
1886
1886
1887
1887
1887
1888
1888
1889
1889
1889
1889
[189-?]

1890

1890
1890
1891
ca. 1891
1891
1891
1891
1891-3
1892

1892

Versiones digitales

RAG, Gal., BVMC 1996

RAG, Gal., BYMC

RAG, Gal., BDH, BVMC

RAG, Gal., BDH 1886, BVMC
RAG, Gal.)

RAG 18932 Gal. 18822

RAG 1891, Gal.1891, BVMC, BDH

Gal.

RAG, Gal., BDH, BVMC
RAG, Gal., BDH, BVMC
RAG, Gal., BDH, BVMC
RAG, Gal., BDH, BVMC
RAG, Gal.

RAG, Gal.

RAG, Gal.

RAG, Gal., BDH

RAG, Gal.

RAG, Gal., BvMC

RAG, Gal., BDH, BVMC
RAG, Gal., BDH, BVMC 1899
RAG, Gal., BDH 1890

BDH

BVMC

RAG [18--¢], BVMC

RAG

BDH

RAG, Gal., BDH

RAG, BDH

RAG [18-;], Gal. [s.d.], BDH
Gal., BvMC

Gal.

RAG [18--?], Gal., BDH 1920, BVMC

1964
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Titulo de la obra

Cuentos nuevos

Dofa Milagros

Los poetas épicos cristianos
Por la Espana pintoresca

Vida contemporanea: costumbres
Memorias de un solterén
Arco Iris: cuentos

Hombres y mujeres de antafio
El Tesoro de Gastén: novela
Cuentos de amor

El Vestido de boda

El Saludo de las brujas

La Espafia de ayer y la de hoy (conferencia
de Parfs)

El Nifio de Guzman

Cuentos sacro-profanos

Un Destripador de antaio (historias y
cuentos regionales)

En Tranvia. Cuentos draméticos
Cuarenta dias en la exposicién
Por la Europa catélica

De siglo a siglo

Cuentos de Navidad y de Reyes

Los franciscanos y el descubrimiento de
América

Misterio

Sud-exprés

La Suerte, dialogo dramatico
La Quimera

Goya
conferencia...

Discurso a la memoria de Gabriel y Galdn
Lecciones de literatura

Verdad: drama en cuatro actos

y la espontaneidad espariola:

Ao de edicién

1894

1894
1894
1895
1896
1896
ca. 1896
18967
1897
1898
1898

1899

1899

1899

1900

1901
1901
1902
1902
1902

1902

1902
1902
1904
1905

1905

1905
1906

1906

Versiones digitales

RAG [18--?], Gal. [18--2], BDH 1910,
BVMC 1964

RAG [189-?], BVMC

RAG [18--?], Gal. [18--?]

BDH

RAG [18--?], Gal., BDH

RAG [18--?], Gal. [18--?], BYMC
RAG [18--?], Gal. [18--?], BDH [18--?]
RAG, Gal., BDH

RAG, Gal., BDH, BYMC

BDH 1910-1915, BVMC 1920
BDH, BVMC 1906

RAG [18--?], Gal., BVvMC

RAG, Gal.

BDH, BVMC 1900

RAG [189-?], Gal. [189-?], BDH, BVMC
1963

RAG [18--?], Gal. [18--?], BDH, BVMC

BDH 1899?)

RAG [18--?], Gal. [18--?], BDH 1905

Bodleian Library

BVMC
RAG [19-;], Gal.[19207], BVMC
BVMV 1906, BDH 1909

RAG [18--?], Gal. [18--2], BVMC

RAG [s.d.], Gal. [s.d.], BVMC 1910

BVMC
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Titulo de la obra

Cuesta abajo

El fondo del alma, cuentos del terrufio
Teatro

Cada uno: novela

La Sirena negra

Retratos y apuntes literarios
Allende la verdad

Finafrol: novela

Cuentos de amor

La literatura francesa moderna
Dulce duefio

En las cavernas

Belcebu

Cocina espariola antigua
Cocina espariola moderna
Cuentos tragicos

Hernan Cortés y sus hazafias
Instinto

La Ultima fada

Porvenir de la literatura después de la

guerra
Francisco Pizarro
Clavileio

Los Tres arcos de Cirilo
Bucdlica

Dioses

Rodando

Cuentos de la tierra
Cuadros religiosos

El Lirismo en la poesia francesa

Afio de edici6n
1906

1906

1906

1907

1908

1908

1908

1909
[19107]
1910- 1914
1911

1912

1912

1913

1913

1914

1914

1916

1916

1917

1917
1917
1918
1918
1919
1920
1922
1925

1926

Versiones digitales
BVMC, BHH 1909
BVMC

BDH 1909, BVMC

BDH, BVMC 1981

BDH 19097, BVMC 1912
BVMC

BDH, BVMC

BDH

RAG [s.a.], Gal. [s.a.], BVMC 1963
BDH
BVMC

BVYMC

Gal. [s.a.], BDH, 1891
RAG 1885, Gal. 1885

BVMC 1963

BDH, BVMC 1964
BDH

BVMC
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“Supersticién”: engafio, mala fortuna y supercheria en un nuevo cuento rescatado
de Emilia Pardo Bazén
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RESUMEN: En el presente trabajo se aborda el estudio de un nuevo cuento de Emilia Pardo Bazan, no registrado hasta
el momento: “Supersticién”. Fue publicado en La Union llustrada de Mélaga el 9 de abril de 1911. Este cuento breve,
depurado y con una historia redonda, muestra el excelente ingenio y elaboracién de los relatos de la escritora corufiesa.

PALABRAS CLAVE: Cuento, Emilia Pardo Bazéan, “Supersticién”, no registrado, La Union llustrada, Mélaga, 1911.

ABSTRACT: In the present work there is tackled the study of a new short story of Emilia Pardo Bazan non registered up
the moment: “Supersticion”. It was published in La Union lustrada of Malaga on April 9, 1911. This story short, refined and
with a round history, it shows the excelent ingenuity and elaboration of the stories of the writer of Coruna.

KEY WORDS: Short story, Emilia Pardo Bazan, “Supersticion”, unregistered, La Union llustrada, Malaga, 1911.

Una nueva colaboracion no registrada, hasta el momento, de dofia Emilia Pardo Bazan nos lleva a afirmar
que todavia quedan textos e historias nuevas por sacar a la luz de la escritora herculina. En este caso
presentamos una aparecida en Malaga.

En La Union llustrada de Malaga, semanario grifico de la misma empresa que La Union Mercantil,
encontramos el cuento “Supersticién”. Este semanario aparece el 5 de septiembre de 1909 en la ciudad
andaluza con un formato muy similar a Nuevo Mundo, Blanco y Negro, Mundo Gréfico.

Su director es Pedro Alfaro Gutiérrez que, desde 1914, dirigird conjuntamente La Union Mercantily La
Union Ilustrada.

El 9 de abril de 1911 aparece la primera colaboracién de la escritora gallega en dicha revista:
“Supersticién”. Probablemente el cuento se encuentre publicado con anterioridad en otra cabecera. Si nos
fijamos, aparece firmado por Emilia Pardo Bazan. Como ya es sabido, en 1908 recibe el titulo de Condesa
de Pardo Bazan de manos de Alfonso XIII, pareceria légico encontrar por tanto en aquella fecha la conocida
firma con que desde tres afos atras rubrica sus textos: LA CONDESA DE PARDO BAZAN.

Hasta el 9 de noviembre de 1913 no encontramos otra publicacion de la escritora corufiesa en La Union
llustrada: “Dioses”. En esta ocasion, si firma como Condesa de Pardo Bazdn. No son demasiados los cuentos
publicados en La Union llustrada de Malaga, se reducen a siete, incluyendo el que rescatamos en este trabajo:
“La caja de oro” (29/03/1914), “Los cabellos” (7/01/1915), “Las cerezas” (22/08/1915), “El encaje roto”
(17/10/1915) y “La sombra” (14/06/1917). Podemos y debemos pensar que no es ésta una cabecera en la que
dona Emilia ofrezca primicias. Desde 1911 hasta 1931 aparece citada en varias ocasiones.

El 6 de mayo de 1923, a punto de cumplirse dos afios del fallecimiento de la autora de Cwentos de
Marineda, Antonio Gascén, con motivo de la edicién que la Editorial Atlantida hace de Cuentos de mi tierra,

escribe en La Union llustrada:
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Se ha dicho muchas veces que la mejor obra de dofa Emilia eran los cuentos. Esto, que no resta mérito alguno
de los demds géneros literarios cultivados por tan insigne dama, se comprueba una vez mds con la lectura de la obra
péstuma CUENTOS DE MI TIERRA.

Son las narraciones que componen este tomo como los vasos de buen vino, que se trasiegan uno tras otro,
animado el bebedor por el buen gusto que le dejaron los anteriores, hasta que, sin darse cuenta, termina con la
botella. Lo mismo sucede con estos cuentos de la Condesa de Pardo Bazan: se leen de un tir6n, uno tras otro,
animado el lector por el placer que le produjeron los anteriores, hasta que, sin darse cuenta, llega al dltimo,
lamentando que se haya concluido el libro y no pueda continuar la lectura (p. 12).

En el tercer tomo de La literatura francesa moderna, dofia Emilia escribe: “El cuento serd, si se quiere, un
subgénero, del cual apenas tratan los criticos: pero no todos los grandes novelistas son capaces de formar
con maestria un cuento” (1914: 153). Con estas palabras se referia la escritora herculina al cuento, género
del que ella es la gran maestra de los siglos XIX y XX.

El cuento exhumado en este trabajo condensa la esencia de esa perfeccién a la hora de elaborarlo,
despertando nuestro interés desde las primeras palabras, como era su propésito. En una columna escasa,
consigue presentarnos una historia redonda, breve, depurada, reducida a lo minimo, a lo imprescindible, y
con el golpe de efecto certero y necesario en todo buen cuento que se precie de serlo.

Ya desde el principio nos encontramos con un presagio de lo que va a suceder, un titulo con clara
intencién connotativa: “Supersticiéon”, que prepara el terreno para el tragico desenlace seguido de un:

Ella se lo habia dicho mil veces.

-Si llegamos a no estar juntos a las doce de la noche del dia dltimo del afo... serd que ese ano la fatalidad quiere
que se acabe nuestro amor.

Adelantando elementos de la trama, consigue poner sobre aviso al lector anunciando lo que va a suceder.

Predomina un ambiente de fatalismo, tristeza, fracaso y engano, estamos ante un amor abocado a la
fatalidad desde la primera frase. El narrador omnisciente deja entrever sus sentimientos de simpatia y afecto
hacia la dama innominada: “Ella, devorando las lagrimas, murmuré lentamente”. Para referirse al caballero,
también sin nombre, utiliza calificativos despectivos: “respondi6 él, cobarde y mentiroso”.

Los parrafos son cortos, el mds extenso lo conforma el relato por parte del narrador del proceso del engafio
y su plan para no ser descubierto: “retirarse a las once y media, tomar un coche y ser exacto”; también en
este pdrrafo se repite con insistencia la palabra “supersticién” que da titulo al cuento. Dicha supersticién nos
lleva a pensar en el mal fario del nimero trece que precede a las uvas: “trece granos él, trece granos ella”,
esto no obedece a un despiste de la autora, es un mal augurio de lo que acontecerd. Como es sabido, son
doce las uvas que comemos para celebrar el Fin de Aho. Gedeon (Madrid, 14 de enero de 1897, n° 62, p. 3),
se hace eco de esta costumbre al recoger un fragmento de £/ Veloz sport: organo del ciclismo espariol y
extranjero, de Madrid (cabecera madrilefia que no he logrado localizar), donde aseveran: “Es costumbre
madrilefa comer doce uvas al dar las doce horas en el reloj que separa el afio saliente del entrante”. El 1 de
enero de 1894 en £/ Imparcial (n° 9565, p. 3), encontramos en un breve articulo titulado “Uvas Bienhechoras”
la primera referencia a estas uvas, que remite a que “es una costumbre importada de Francia”; no explicita el
ndmero de uvas pero afirma que se comen el 31 de diciembre al toque de la primera campanada de las doce
de la noche.

Si tuviésemos que quedarnos con una serie de palabras que permitan resumir el cuento estas podrian ser:
“supersticién”, “uvas”, “trece”, “once y media”, “rubia”, “nunca”, “acabar”. El cuento muestra el triunfo de
lo opulento, lo falso e interesado frente a lo natural, sincero y verdadero. Racimos de uvas en cucuruchos de
papel que son repartidas entre los dos amantes, besos que muestran el triunfo del amor; frente a esto, tenemos
uvas en bandejas de plata que cortan sirvientas con tijeras brillantes, una mujer rubia, tentadora, “de peinado
a lo arcangel”" .

El galan es consciente de que pierde su amor, pero no es capaz de marchar, se relata el fin de ese amor:

“Los minutos volaban. Ya las doce menos cuarto... las doce en punto... {Se acabd!

1 Hace referencia al pelo totalmente recogido mediante trenzas. Son varias las imagenes de arcangeles representados con este recogido: San Miguel, San
Gabriel o San Rafael.
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Supersticion: engafio, mala fortuna y supercheria en un nuevo cuento rescatado de Emilia Pardo Bazdn

La dnica solucién es la mentira, por segunda vez miente: “—Reloj atrasado... Simones que no habia...”.
Para él no es una novedad, ya lo habia hecho antes, cuando responde a la nifia rubia de peinado a lo arcangel
que nunca habia comido las uvas a las doce de la noche.

El dltimo parrafo es el colofén perfecto para la historia. El amor se acaba, las uvas no son las culpables, si
lo fue la falta de decisién del amante. Si la hubiese querido como la amaba antes eso no habria pasado, él
hubiese ido a su encuentro. De ahi la frase lapidaria de ella: “Lo que muere fuera, es que antes lo mataron
dentro”.

Se nos ofrece una visién tragica del amor. Angeles Quesada en £/ amor en los cuentos de Emilia Pardo

Bazan nos refiere:

[hay] ciento ochenta cuentos en los que la problemdtica de pareja —entendiendo por tal tanto la relacién amorosa
como la contractual- ocupa el interés central del relato, bien sea para mostrar el dolor del amor, bien para cantar
las alegrias del goce emocional.

Asi puede observarse que se muestra remisa a darle a las relaciones de pareja —al amor en suma- nada mas que
breves momentos de felicidad, seguidos del desengario y la tristeza: que mantiene una visién bastante pesimista del
ideal burgués de pareja® (2005, pp.15-16 'y 20)

En este caso lo que se ofrece al lector es la historia de dos seres anénimos: él y ella, cuya relacion esta
marcada desde el principio por la llamada supersticién. El estd seguro de que ella lo espera y juntos rompen
ano tras afo con el mal auspicio que no se cumple con “los corazones prendados de veras”.

No queda claro el tipo de relacién que mantiene la pareja, se habla de “nido” pero no es su esposa, de
ser asi hubiese asistido a la fiesta con su marido. Es la mujer la que rompe la relacién, una mujer con caracter
y fuerte pero a la vez resignada ante la desdicha anticipada desde el mismo titulo. Se podria poner en relacion
con las dos mujeres abandonadas de “Instintivo” y “Comedia” que terminan suiciddndose ante el abandono.?
En este caso no se aclara su final, la reaccién ante la ausencia y posterior mentira del hombre la lleva a
romper la relacién justificando esta ruptura con la muerte del amor en el interior del amado. No es el augurio
lo que mata el amor, no son “las uvas no comidas”, es la ausencia del amado al acabarse el amor en su alma.

Quien rompe el compromiso es la mujer, como ocurre en “La novia fiel” o “Vocacién”. El hombre, con
mentiras, pretende seguir con la misma situacion. Miente doblemente a “ella”, y a la muchacha peinada “a
lo arcangel”.

A continuacién transcribimos el cuento tal y como apareci6 en la cabecera malaguefia con la tnica
excepcién del afiadido de una coma en: “Cuando a la una menos cuarto, llegé al lado de su amiga, mintié
nuevamente”.

2 Quesada Novas, Angeles (2005). EI amor en los cuentos de Emilia Pardo Bazéan. Alicante. Publicaciones de la Universidad de Alicante.
3 Gonzalez Herran, José Manuel (2011). Emilia Pardo Bazan. Cuentos dispersos | (1865-1910) y Il (1911-1921), Madrid, Fundacion José Antonio de
Castro. Biblioteca Castro. Pp. 215-218 (1) y 215-220 (II).
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M? del Mar Novo Diaz

LA UNION ILUSTRADA

EN LA MUERTE DE LA INSIGNE POETISA
CAROLIN.A CORON.ADO

..no hay vida ninguna

Que no arrostre el furor de una corriente,
Y si nos ha de ahogar jay! la del Ilanto,
La del mar ¢s mejor... jno amarga tanto!

CaroLiNa CORONADO.

{Alfin cesd, poetisa, tu tragica odiseal

" {Alfin triunfante subes al mundo de la luz!

Al mundo en que fijabas el vuelo de tu idea,
Cuando al trepar el Gélgota, tras lucha gigantea,

Llevabas en tu mano la lira como cruz.

La lira que tradujo tus cantos pasionales,
Tus misticds amores, tu sélida piedad,
De tu sensible pecho las ansias inmortales,
De tu gigante espiritu los nobles ideales,

: Tus puros entusiasmos, tu ingénita bondad.

Lleno el pasado siglo tu niimen prepotente:
Los vates, admirados, de ti fueron en pos
La gloria Jlummaba tu sofiadora mente..
De-las selectas almas el sello refulgente,

. ‘Como inflamado Sinai, puso en tu frente Dios.

El Genio esplendoroso te acaricié en la cuna,

‘Nimbande de aureolas tu hermosa juventud:

Querida y respetada te viste cual ninguna;
Mas luego joh gran poetisal voluble la Fortuna

© Santifico tu vida, probando tu virtud.

Cayeron deshojadas de tu ilusion las flores,

De magico perfume, de espléndido matiz,
. Dejando en tus entrafias abrojos punzadores...

jLadespiadada Muerte, hiriendo tus amores,
Hundw en horrible noche tu corazdn feliz!

- En tu dolor cterno, buscaste el ostracismo,
Y el Tajo, con tus lagrimas, sus ondas aumento.
+ jCallaste!... mas tu acento, con noble patriotismo,

+Cuando sufrié la Patria terrible cataclismo,

Con trenos melancélicos, viril se levantd,

(ASne de Almendralejo dulmsxma cantoral
S‘ un infinito duelo tu voz pudo apagar,
“Tu espiritu sublime,~que en las alturas mora,
‘Cual rafaga divina de lumbre bienhechora,
La prosa de este siglo descienda & idealizar.

. Descienda como lluvia de efluvios celestiales,
Y ahuyente compasivo las sombras del error;

- Propague por el mundo grandiosos ideales,

Eleve el sentimiento con ansias inmortales,
Y oponga a les rencores el aura del amor.

EmiL1A DANERO.

Supersticién

Ella se lo habfa dicho mil veces.

—Si llegamos 4 no estar juntos &
las doce ‘de la noche del dia ultimo del
afio... sera que ese afio la fatalidad
quiere que se acabe nuestro amor.

Y él concurria exactamente todos los
afios 4 la hora sagrada, llevando, en
un cucurucho de papel, un racimo de
uvas que se comian concienzudamente
los des, trece granos €él, trece granos
ella. Después, en los labios se borraba
el sabor de la fruta con otro sabor mas

| fuerte y triunfante.

Llegd un afio en que €1 aceptd una
invitacion para una fiesta en la cual,
precisamente, 4 las doce, habian de co-
merse las uvas, servidas en bandejas

| de plata, por preciosas muchachas que

con tijerillas brillantes desracimaban
graciosamente el gajo y se lo presenta-
ban 4 los convidados, riendo. El sabia
que ella le esperaba, para acatar jun-
tos la supersticion, cara a4 los corazo-

] nes prendados de veras. Y formo el

proposito de retirarse 4 las once y me-
dia, tomai un coche y ser exacto.
A las once y media estaba la fiesta

{ en su mayor esplendor; una rubia de
| peinado & lo arcangel, se acercé a él y

le comprometié para «<las uvas», ofre-
ciéndose 4 ser su proveedora.

—iNo ha comido usted nunca las
uvas 4 las doce?—preguntd la nifia.

—Nunca—respondi6 él, cobarde y
mentiroso.

—Pues las comeremos Juntos lecen
que trae una suerte atroz, si el compa-
fiero las come por vez pr:mera’

El sentia que pasaba el tiempo; adi-
vinaba la congoja de la que aguardaba
alla, en el nido; y, sin embargo, no te-
nia resolucion para irse. Los minutos
velaban. Ya las doce menos cuarto...
las doce en punto.... [Se acabd!

Cuando, 4 la una menos cuarto lle-
g6 al lado de su amiga, mintié nueva-
mente.

—Reloj atrasado... Simones que no
habia...

Ella, devorando las lagmmas mur--

muré lentamente:

—Este afio se acaba nuestro amor.
Pero se acaba, no porque no hayamos
comido unas uvas, 4 un toque de re-
loj, sino porque se habra acabado en
tu alma. Si no se hubiese acabado...
hubieses venido. Lo que muere fucra,
es que antes lo mataron dentro.

EmiLia PARDO BazAN.

Se necesitan cotresponsales fo-
togtafxcos en todas partes.

Ditigirse al Administrador de
estaRevista. Marqués, 5, Milaga.
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Supersticion: engafio, mala fortuna y supercheria en un nuevo cuento rescatado de Emilia Pardo Bazdn

Supersticién

Ella se lo habia dicho mil veces.

=Si llegamos a no estar juntos a las doce de la noche del dia Gltimo del afio... sera que ese afio la fatalidad
quiere que se acabe nuestro amor.

Y él concurria exactamente todos los anos a la hora sagrada, llevando, en un cucurucho de papel, un
racimo de uvas que se comian concienzudamente los dos, trece granos él, trece granos ella. Después, en los
labios se borraba el sabor de la fruta con otro sabor mas fuerte y triunfante.

Llegd un afio en que él acepté una invitacién para una fiesta en la cual, precisamente, a las doce, habian
de comerse las uvas, servidas en bandejas de plata, por preciosas muchachas que con tijerillas brillantes
desracimaban graciosamente el gajo y se lo presentaban a los convidados, riendo. El sabia que ella le
esperaba, para acatar juntos la supersticién, cara a los corazones prendados de veras. Y formé el propésito
de retirarse a las once y media, tomar un coche y ser exacto.

A las once y media estaba la fiesta en su mayor esplendor; una rubia de peinado a lo arcangel, se acercé
a él y le comprometi para «las uvas», ofreciéndose a ser su proveedora.

— $No ha comido usted nunca las uvas a las doce? —pregunté la nifa.

—Nunca -respondi6 él, cobarde y mentiroso.

—Pues las comeremos juntos. jDicen que trae una suerte atroz, si el compafero las come por vez primera!

El sentia que pasaba el tiempo; adivinaba la congoja de la que aguardaba all4, en el nido; y, sin embargo,
no tenia resolucién para irse. Los minutos volaban. Y a las doce menos cuarto... las doce en punto... {Se
acabd!

Cuando, a la una menos cuarto, llegé al lado de su amiga, mintié nuevamente:

—Reloj atrasado... Simones que no habia...

Ella, devorando las lagrimas, murmuré lentamente:

—Este afio se acaba nuestro amor. Pero se acaba, no porque no hayamos comido las uvas, a un toque de
reloj, sino porque se habra acabado en tu alma. Si no se hubiese acabado... hubieses venido. Lo que muere
fuera, es que antes lo mataron dentro.

EMILIA PARDO BAZAN.
La Union llustrada. Revista artistico- literaria (9 de abril de 1911): Domingo, nim. 82, p.12.
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Nuevos documentos relativos al asesinato de la abuela materna de dofia Emilia
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RESUMEN: Damos a conocer nueve documentos desconocidos hasta el momento, cedidos por Carlos de Odriozola,
que arrojan nuevos datos sobre el espinoso episodio del asesinato de la abuela paterna de Emilia Pardo Bazan, Joaquina
Mosquera, y el posterior suicidio de su segundo marido y asesino, Juan Rey Perfume, tal y como explicamos en un articulo
previo del niimero 8 de la revista La Tribuna. Se trata de cartas y testimonios que amplian la perspectiva, sobre todo la del
padre de dofa Emilia, acerca de los hechos narrados y documentados en dicho articulo.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazén, Jose Pardo Bazan, Joaquina Mosquera, Juan Rey Perfume, José Maria
Bermidez, Luis Guergué.

ABSTRACT: Nine documents unknown until now, provided by Carlos de Odriozola, which give new information on
the thorny episode of the murder of Emilia Pardo Bazan's paternal grandmother, Joaquina Mosquera, and the subsequent
suicide of her second husband and murderer, Juan Rey Perfume. As was explained in the previous article of no. 8 of the
Tribune.There are Letters and testimonies that extend the perspective, especially the one of the father of dofia Emilia, about
the facts narrated and documented included in that article.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, Jose Pardo Bazan, Joaquina Mosquera, Juan Rey Perfume, José Maria Bermuidez,

Luis Guergué.

En el nimero octavo de la revista La Tribuna (“Grupo de investigacién La Tribuna” 2010/2011), este grupo
de investigacion publicé un documentado articulo sobre el fallecimiento de Joaquina Mosquera a manos de
su segundo marido, Juan Rey Perfume, dato practicamente desconocido por los bidgrafos e investigadores de
Emilia Pardo Bazan, nieta de dona Joaquina.

Recientemente tuvimos acceso a nuevos documentos relativos a este tragico suceso. Este nuevo material,
aunque no modifica las conclusiones de nuestro anterior trabajo, aporta nuevos datos de interés, como los
planes de casamiento de don José Pardo Bazdn o la negativa del cura rector de la parroquia de Santiago de

Betanzos a enterrar en sagrado a Rey Perfume por haberse suicidado.

! El “Grupo de Investigacién La Tribuna” esta formado por Xosé¢ Ramon Barreiro Fernandez, Ricardo Axeitos Valifio, Patricia Carballal Mifian y Jacobo
M. Caridad Martinez.
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La nueva documentacion procede del Archivo de don Carlos de Odriozola Rico-Avello (Madrid). En
nuestro articulo previo ya haciamos constar que Carlos de Odriozola era el Unico investigador que
mencionaba el asesinato de Joaquina Mosquera en un trabajo genealégico sobre los Bermidez de Castro
(Odriozola 2005-2006: 123-228). Efectivamente, en su archivo particular conserva un dossier sobre este
hecho elaborado por don José Bermidez de Castro, quien fue curador de José Pardo Bazan, una copia del
cual tuvo la generosidad de facilitarnos recientemente?.

Este dossier esta formado por una carpetilla en la que se conservan atados diversos documentos, la
mayoria posteriores a la muerte de la abuela paterna de Emilia Pardo Bazan. La primera pagina de guarda
tiene escrito a mano el titulo “Incidencias sobre el fallecimiento de mi cufada y su marido”. A continuacién
se relinen varias cartas, recibos, certificados y cuentas fechadas entre 1847 y 1849. De estos papeles pasamos
a transcribir y comentar varios documentos que creemos de interés tanto por permitirnos completar datos ya
conocidos como por afadir nueva informacion.

Antes de describir y comentar la nueva documentacién que publicamos, para facilitar su comprensién,
vamos a resumir someramente toda la historia que dimos a conocer en nuestro anterior articulo.

En 1839 moria Miguel Pardo Bazan, dejando una viuda, Joaquina Mosquera y un hijo menor de edad,
José Pardo Bazén. En atencién a la minoria de edad del nifio (tenfa 12 afos) dofia Joaquina se hizo cargo,
como su curadora y tutora legal, de los bienes que a este le correspondia heredar tras la muerte de su padre.

Afos después, en enero de 1847, naci6 Adelaida Rey Mosquera, fruto de la relacién entre Joaquina
Mosquera y un joven militar, Juan Rey Perfume. Sin embargo, la pareja no contrajo matrimonio
inmediatamente, pues de hacerlo, dofa Joaquina perderia autométicamente la administracién de las rentas
de la herencia de su hijo, quien todavia era menor de edad, y que ascendian a una buena suma para la época.
Pero para evitar que una muerte prematura dejase a su nueva hija sin herencia, pues segtn la legislacion de
entonces, habiendo hijos legitimos, el hijo natural quedaba excluido de la herencia materna y paterna, inicié
una serie de movimientos patrimoniales para formar un capital que poder ceder a Adelaida.

Mas en marzo de 1847, José Pardo Bazan, actuando contra los planes de su madre, la destituyé como
curadora de sus bienes, nombrando en sustitucién a su tio, don José Bermtdez de Castro®. Joaquina Mosquera
se opuso inicidndose un pleito que se alargé durante meses, hasta que el 7 de octubre de 1847, se casé con
Juan Rey, poniendo asi fin a la disputa por la curadoria. El nuevo matrimonio, junto a su hija, se instalé en
Betanzos, alquilando la casa nimero 5 de la calle Porta da Cidade.

Finalmente, el 4 de mayo de 1848, Juan Rey Perfume asesiné a su esposa, suiciddndose horas después. El
asesino dejo una nota en la que, entre otros pormenores, describia una supuesta conspiracién alentada por
dona Joaquina para asesinar a Luis Guergué, administrador de las rentas que pertenecieron a Miguel Pardo

Bazan y al que esta culparia de haber actuado en contra de ella influyendo en su hijo®.

El primer documento que transcribimos es una carta de José Pardo Bazan a su tio y curador, don José
Bermidez de Castro, fechada en Santiago de Compostela el 30 de noviembre de 1847. La carta es, pues,
posterior a la boda de su madre con Juan Rey y anterior al asesinato. Este documento nos comunica dos datos
de relevancia. El primero es la mencién que el hijo hace de la “mala fe con que obran” su madre y su pareja
y que a sus ojos le autorizaba “a pagar en la misma moneda”. Efectivamente, en nuestro trabajo anterior,
explicamos el comportamiento de don José Pardo, como resultado del temor a que su madre se aprovechase
de su papel como su curadora para sustraer bienes de las rentas de su herencia a favor de su hermanastra.

2 Desde estas paginas reiteramos nuestro agradecimiento a don Carlos de Odriozola por su amabilidad, sin la cual este trabajo no habria sido posible.

3 Estaba casado con Maria del Carmen Mosquera, hermana de dofia Joaquina. En el trabajo de Carlos de Odriozola (2005-2006), se pueden encontrar
datos biogréficos de don José Bermudez y de su familia.

4 Para una exposicion detallada de toda esta historia remitimos a nuestro trabajo anterior, “Grupo de investigacion La Tribuna” (2010/2011).
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Nuevos documentos relativos al asesinato de la abuela materna de dona Emilia Pardo Bazéan

El otro dato, desconocido hasta ahora, es que Pardo Bazan consider6 como posibilidad contraer
matrimonio, pues los menores de mas de 18 anos (el tenfa 20), al casarse accedian a la administracién de sus
bienes pudiendo apartar a sus curadores. Sin embargo, todo indica que su tio, José Bermudez, le convencié
para no hacerlo’. Adn asf, y después de la boda de su madre, que como ya dijimos solucionaba el pleito,
seguia temiendo que una muerte prematura convirtiese a su hermana, ahora ya legitimada como tal, en
heredera de sus propiedades, confirmando de nuevo esta determinacion su disgusto con la madre y su nueva

familia.
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El segundo documento es una carta de José Maria Garcia, procurador del juzgado de Betanzos, dando
noticia del asesinato y suicidio el mismo dia del suceso. Aunque no tiene el nombre del destinatario, por el
contexto suponemos que se trataba de Luis Maria Guergué.

Los documentos tres a seis son cartas remitidas a José Bermidez de Castro en el mes de mayo de 1848
por aquellas personas allegadas a la familia que se encargaron de tramitar en Betanzos todo lo relativo al
entierro de la pareja y el arreglo de la casa y los bienes que ésta alli tenfa. Esta correspondencia nos aporta
otra novedad: la negativa del cura de la iglesia de Santiago de Betanzos, parroquia a la que pertenecian los
difuntos, a enterrar en sagrado al suicida Juan Rey Perfume. Finalmente, el asunto se resolvié con la
intervencion del auditor militar que forz6, Guardia Civil mediante, el entierro de la pareja realizado el dia 7
de mayo.

El séptimo documento es la copia simple de una declaracién de José Bermidez sobre su relacién con Juan
Rey Perfume. Suponemos que esta se produjo dentro de las diligencias abiertas por la auditoria de guerra
para esclarecer el asesinato. La intervencion de la justicia militar estaba justificada en este caso por el estatus
militar del asesino®.

Este testimonio nos informa del caracter violento e inestable de Juan Rey el que ademas estaria dotado de

un excesivo sentido del honor. Ya en las conclusiones de nuestro anterior trabajo nos referimos, precisamente,

5 Recordemos que José Pardo Bazan se cas6 con Amalia de la Ria en A Corufia en 1850, naciendo al afio siguiente su tnica hija, Emilia Pardo Bazan.
8 Conocemos el inicio de este expediente gracias a las partidas de defuncién de Joaquina Mosquera y Juan Rey (“Grupo de investigacion La Tribuna”
2010/2011: 50-51). En su momento nuestro grupo de investigacion intenté localizar esta documentacion sin éxito.
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a esta concepcion que del honor tenia Juan Rey como una de las claves de su comportamiento, funcionando
a sus ojos como principio legitimador de su conducta (“Grupo de investigacién La Tribuna” 2010/2011: 40).

Otro elemento interesante de esta declaracion es la alusién a la conspiracion de asesinato contra Guergué,
cuyos extremos, tal y como aparecen retratados en la carta de suicidio de Perfume, niega. Seguimos sin poder
anadir més datos sobre este asunto a los reunidos en nuestro articulo. Alli ya reconociamos la falta de
documentacion que confirmase tal conspiracién. Tan solo alusiones veladas o datos indirectos nos permitian
aventurar que, efectivamente, algo de lo narrado en la nota de suicidio pudo tener lugar. Por otro lado, es
natural que Bermidez de Castro negase cualquier participacién en tan espinoso asunto en el contexto de una
investigacion oficial. Recordemos que Juan Rey le acusaba de estar implicado en una falsa acusacién, urdida
contra el presunto asesino contratado por su esposa para cometer el atentado contra la vida de Guergué
(“Grupo de investigacion La Tribuna” 2010/2011: 26-29, 35-36).

El octavo documento es un oficio, de julio de 1848, del ayuntamiento de Aranga dirigido a José Bermudez
de Castro en concepto de curador de José Pardo Bazan. Joaquina Mosquera habia adquirido bienes
desamortizados en ese ayuntamiento (“Grupo de investigacién La Tribuna” 2010/2011: 31, n. 60y 61) cuyos
pagos se realizaban a plazos. José Bermidez contesta informando que los bienes de la madre del menor
todavia se hallaban intervenidos por la autoridad judicial militar (recordemos que esta abrié una investigacién
por haber sido militar Juan Rey) y no se habian hecho las partijas entre los herederos de dofa Joaquina, es
decir, José Pardo Bazan y Adelaida Rey.

El dltimo documento transcrito es una carta de José Pardo Bazdn a los albaceas testamentarios de su
abuela materna, dofa Joaquina Ribera, fallecida el 3 de junio de 1849. En el reparto de sus bienes estuvieron,
por supuesto, don José Pardo Bazan y dona Adelaida Rey Mosquera, como hijos de Joaquina Mosquera.
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EDICION DE LOS DOCUMENTOS’ PROCEDENTES DEL ARCHIVO DE DON CARLOS DE
ODRIOZOLA RICO-AVELLO (MADRID)

DOCUMENTO 1

Carta de José Pardo Bazan a José Bermidez de Castro y borrador de la respuesta de este® (30-XI/XII-
1847).

Santiago 30 de noviembre 1847

Querido tio: recibi la de usted de ayer, desgraciadamente ella me afirma mas en mi modo de pensar,
respecto a la mala fe con que obran, y conozco que me autorizan a pagar en la misma moneda.

Desde el principio de esta cuestién se me ocurrié poner fin a ella con el casamiento, y esto es lo que
desde entonces me hace cavilar, y que yo hubiera hecho a no ser usted que al encargarse de la curadoria,
me libré de hacerlo impremeditadamente, favor que nunca olvidaré y que me hace considerarle a usted como
mi segundo padre; sin embargo una idea me atormenta, y es la de que puedo morir sin hijos (en cuyo caso
ya sabe usted quien me hereda) esta idea y no la puedo desechar y es la que me decide por fin a casarme,
sobre lo que tengo a mi ida a esa que consultarme largamente con usted.

Dentro de quince o veinte dias estaré en esa: Guergué me escribe sobre el archivo y yo le contesto que
lo haré a usted sobre el particular, y asi me parece que una vez que tan poco tiempo falta para mi llegada a
esa que dejemos esto hasta entonces, pues no quiere no obrar sin mi.

Ya sé por Paco el buen éxito que tuvo el viaje de Pepito lo que ha sido una satisfaccion para mi.

Mil cosas a la madrina y demds familia y usted sabe le quiere su sobrino
José Maria

Corufia diciembre de 1847. Querido Pepe: me enteré de la tuya de 30 del pasado y supuesto piensas venir
pronto hablaremos lo mismo que de tu casamiento, que es cosa muy delicada. Respecto a los asuntos de tu
madre seguimos lo mismo sobre los alimentos que ha pedido, herencia de tu hermano y demas que queria
mezclar en el asunto principal, lo perdié pero se le manda que reclame por — pasado; y respecto a la entrega
que yo pido por inventario dice que ti te apoderaste de ellos, de la casa de Meirds y demds y aunque andamos
en estas contestaciones este es asunto que ganara ella pero tiene --- tuyo y tanto por esto, como por lo
enrollado que estan las rentas, formacion de libros cobradores y demds que es menester hacer en la casa es
indispensable recoger los papeles, hacer inventario y demas que nuestra visita zanjaremos y asi necesito me
digas cuando vienes pero yo tengo que ir a — y hay que calcular cudndo vienes. Todos seguimos buenos y
Pepe llegd el 30 y con carifos de todos ya sabes que te quiere tu tio.

7 En nuestra edicion regularizamos la ortografia de los textos.
8 El borrador de la contestacion se halla al pie del verso de la hoja de la carta remitida por don José Pardo. El papel lleva el membrete caligrafico “JPB”.
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DOCUMENTO 2
Carta de José Marfa Garcfa® (4-V-1848).
Mayo 4 de 1848

Mi amigo: Rey Caris acaba de degollar a su sefora y €l se tir6 de que estd muriendo. Toda la casa es un
barullo a pesar de que hemos procurado el que la justicia ponga todo en seguro. Por lo que y por lo que a
Pepito'® pueda interesar hago propio para que usted se presente en esta al momento. Martinez'' acaba de
hacer otro al sefior de Bermtdez.

De usted por amigo Besa La Mano

José Maria Garcia

DOCUMENTO 3
Carta de Celestino Martinez del Rio'? a José Bermddez de Castro (5-V-1848).
Senor don José Maria Bermidez
Betanzos 5 de mayo de 1848

Muy sefior mio y de mi mayor aprecio; recibo la favorecida de usted y por ella veo la confianza con que
se digna honrarme, y suponiendo el fatal estado de su familia, me veo obligado, o mejor, me creo en el deber
de corresponder a esa misma confianza y a la que me dispensaba su sefiora hermana la dofia Joaquina.

Entiendo que deben oficiarse aqui las funciones de inhumacién; las de séptimo dia y cabo de afio las
dispondrén ustedes en donde les acomode; y pienso que se observe una completa igualdad en las de marido
y mujer ya por la opinién publica, ya sobre todo por el decoro de la familia de esta, a la cual pertenece
también una nina que lleva su apellido.

Pero el cura' se opone a dar a Rey sepultura eclesidstica y este Comandante Militar oficié hoy con el
General participandole esta negativa, para saber cémo debe obrar. La conducta del cura es contradictoria;
puesto que un excusador dio la absolucién y administr6 la uncién al Rey, después de la cual vivié todavia
tres horas. Esta Gltima circunstancia la niega ahora el cura y nada mas facil hay que acreditarlo con testigos.
Se omiti6 participarla al General, segiin acabo de saber de boca del mismo Comandante. Comprendo que
debe sostenerse la inhumacion en el cementerio, ya porque no estd contiguo a la iglesia y no puede
considerarse lugar sagrado, sino religioso, ya porque debe suponerse que un suicida obra en virtud de un
acto de furor, ya porque la benignidad de la iglesia admite a los entredichos a las funciones mayores con sola
la prohibicion de acercarse al altar, o ya en fon porque la absolucién sub conditione supone perdén o
remisién del hecho pecaminoso y por consiguiente el arrepentimiento.

Si, pues, necesaria fuese justificacién de esos actos religiosos administrados a Rey, se puede hacer, no por
él precisamente, sino por su hija tierna. Todavia no calmé la impresién que ha causado este suceso a su
atento amigo y Servidor que Besa La Mano

Celestino Martinez del Rio

Contesto en casa de Couceiro' que me manifiesta diga a usted tenga esta por suya.

9 Procurador en el juzgado de Betanzos, llevd para Joaquina Mosquera el pleito que esta tuvo con su hijo por su curadoria.

10 Se refiere a don José Pardo Bazan.

11 Se trata de Celestino Martinez del Rio.

12 Natural de A Corufia aunque su familia procedia de Betanzos. Estudié derecho en la Universidad de Santiago de Compostela, de la que llegé a ser
rector entre 1855 y 1856. Dofia Joaquina Mosquera lo nombré su apoderado en 1847 y fue, ademas, su procurador en los pleitos que mantuvo con su hijo
entre 1847 y 1848 (“Grupo de investigacion La Tribuna” 2010/2011: 27, n. 52).

13 Su nombre era Manuel Saldos Recuero (“Grupo de investigacion La Tribuna” 2010/2011: 50).

14 José Manuel Couceiro, vecino de Betanzos y administrador en la ciudad de bienes pertenecientes a la familia Pardo Bazan (“Grupo de investigacion
La Tribuna” 2010/2011: 38).
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DOCUMENTO 4
Carta de Andrés Perfumo’® a José Bermidez de Castro (7-V-1848).
Senor don José Maria Bermidez de Castro
Betanzos mayo 7 1848

Muy sefior mio: desde que he llegado con este Tribunal de Guerra hemos dado todos los pasos oportunos
con este cura de Santiago para hacer las exequias que corresponden, el que se ha negado enteramente a
enterrar en sagrado mi sobrino, bajo este supuesto se copiaron todos los oficios y comunicaciones con un
oficio muy relevante al sefor arzobispo de Santiago que remiti en posta a las dos de la noche del 6 y ha
llegado a las 4 de la manana de hoy con la contestacién, en la que manifiesta que siendo el caso tan urgente
y transcendental delega sus facultades al cura y juez eclesiastico don Roque Paz para que delibere, al
momento fui a casa del dicho cura para ensefarle esta comunicacién particularmente con orden del sefor
auditor que eran las 5 de esta mafana, el que no quiso resolver sin oir al cura parroco de Santiago, al
momento el sefior asesor le pasé esta comunicacion por medio de un oficio para que en el término de una
hora resolviese sobre el particular, el que a las 8 contest6 por medio de un oficio escandaloso negandose dar
sepultura eclesidstica a mi sobrino, el sefior auditor se puso furioso y mando en el acto a la guardia civil para
que fuese a la casa del cura de Santiago y se pusiese a su misma presencia para que no se separase de su lado
afin de que no se ocultase mandé al mismo tiempo a los facultativos para que a las 9 se le hiciese la autopsia
a los dos cadaveres y luego se les dara sepultura en sagrado con oposicion de estos malvados sacerdotes que
me ponen en el caso de desesperacion después de lo ocurrido, pues no se puede tolerar un escandalo igual.
El auditor estd furioso y me manifesté que aun que supiera de perder su destino, no cesara de llevar el caso
adelante, yo me hallo en un estado capaz de hacer un disparate con este cura autor de todos estos trastornos,
pero después de lo ocurrido me contengo. Hago a usted esta breve narracién para que sepa lo ocurrido y me
dispensara si digo algtin disparate porque mi cabeza no estd para nada, y se repite.

Es de usted su atento Seguro Servidor que La Mano Besa

Andrés Perfumo

DOCUMENTO 5

Carta de Celestino Martinez del Rio a José Bermtdez de Castro, a la que acompaiia otra para el mismo
José Bermddez, firmada por Celestino Martinez, Luis Marfa Guergué, José Manuel Couceiro y José Maria
Garcia (7/9-V-1848).

Senor don José Maria Bermudez

Betanzos 9 de mayo de 1848

Muy sefor mio y de toda mi consideracién; creo haber ultimado nuestra misién, sino con el tino que
desedaramos, al menos con la mejor y mas decidida voluntad. Terminé hoy el inventario, en el cual, como en
todo lo demds, se condujeron el sefior Auditor y sefor Fiscal con el mayor celo, deferencia hacia nosotros, y
hasta si se quiere, con excesiva pureza; se hicieron acreedores a nuestra gratitud y son dignos de que se les
den las mas expresivas gracias.

El senor Romay quedé depositario de todo lo inventariado y no tuvo el menor reparo en entregarnos las
llaves. A su vista se sacaron de la cémoda los 6.070 reales hallados en uno de sus cajones que se entregaron
a Guergué para que este lo haga a usted; dejé recibo a dicho depositario que entiendo deba cancelarse por
otro de usted. Se sacaron ademas 40 reales, 8 maravedis que estaban en calderilla y se entregaron a la

15 Tio de Juan Rey Perfume, fue comisario de Betanzos. Trabajo para los Mosquera como apoderado, siendo nombrado albacea testamentario por Joaquina
Mosquera (“Grupo de investigacion La Tribuna” 2010/2011: 23-24, 38).
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doncella para el gasto de casa. Se sacé también la plata que se traslad6 a casa del mismo sefior Romay para
mayor seguridad.

Hemos ajustado los criados sus soldadas y les fueron satisfechas esta misma noche, diéronseles lutos
nuevos a la doncella, porque no habiendo aqui més de una tienda que lo tuviese de la clase que ella requeria,
intentaba la tendera aprovechar la ocasién y resolvimos que ustedes se lo diesen en esa o hiciesen lo que
mejor les pareciese: manana despediremos el servicio, y entregaremos a Romay la Ilave de la casa.

Esta devenga una renta de 4 reales diarios que considero urgente evitar. Para ello es preciso llevar de aqui
los muebles o a esa 0 a Meirds, dejando al expuesto Romay recibo y dando orden a Couceiro para que pague
el alquiler de la casa por el tiempo corrido desde que lo han satisfecho los finados, que me parece ha sido
en marzo o abril Gltimos.

Habemos [sic] formalizado una relacién de los mas gastos ocurridos por virtud de tan lamentable suceso,
y se gratificé a los soldados que guardaron la casa 40,20 reales a cada uno de ellos; Guergué llevara aquella.

Pasé ayer a verme con el cura para que dispusiese los oficios de entierro de marido y mujer y se negé a
hacer los del primero, como usted vera por la adjunta certificacion, que remito conforme al encargo de usted.
Queda esperando sus 6rdenes y ocasiones en que manifestarle su consideracion, pero jamas igual ni parecida
remotamente a la presente, su atento amigo y Servidor que La Mano Besa

Celestino Martinez del Rio

Sefior don José Marfa Bermidez'®

Betanzos 7 de mayo de 1848
Muy sefior nuestro y de nuestra mayor consideracion; ya se halla usted informado de la negativa de este
parroco a dar sepultura eclesiastica al cadaver de Rey, y de la comunicacién de este sefior Auditor al
arzobispo que la contest6 facultando al juez eclesiastico de esta don Roque Antonio Paz para que resolviese;
y acaba de hacerlo negativamente. Apurados los medios de conciliacién ya se hizo forzoso recurrir a los
violentos y dicho sefior Auditor determiné se dé a ambos cadaveres sepultura en el cementerio y que si el
cura por si 0o medio de otro resistiese presidir la conduccién de aquellos, se le obligue por medio de la fuerza.
En este estado de cosas creimos oportuno suspender las funciones de entierro y participarselo a usted a fin
de que se sirva disponer lo que deba hacerse, advirtiendo que a esta misma hora esté4 dispuesta la conduccién
y aptosia en el camposanto. Quedan esperando sus 6rdenes sus atentos amigos y Seguros Servidores que
Besan La Mano
Luis Maria Guergué
Celestino Martinez del Rio
Couceiro

José Maria Garcia

16 Se le contestd el mismo dia diciéndole: que ya que por las por las ocurrencias del cura no se habian hecho las funciones de cuerpo presente, se
verificasen mafana, y si se acostumbraba hacer de segunda la de honras, se ejecutase también; por lo demas ya se determinaria que si el cura se oponia
a hacerlas se sacase un certificado para acudir a donde convenga.
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DOCUMENTO 6
Carta de Luis Maria Guergué a José Bermiidez de Castro (1-V-1848).

Senor don José Maria Bermuadez

Meirds mayo 11 de 1848
Muy sefior mio: las desgracias acaecidas me han afectado sobre manera y a consecuencia de ello estoy
padeciendo fuertes dolores de cabeza y me hallo en cama por lo que me es imposible pasar hoy a esa. Ayer
concluimos nuestras operaciones en Betanzos y por la mafiana acabamos de formalizar nuestra cuenta, la
que se halla en mi poder como también seis mil setecientos reales por un lado y 40 con 8 maravedies por
otro que hallandome mejor entregaré a usted mafana. El sefor Martinez y demas me han encargado diga a
usted esté a la vista porque no cargue el Tribunal las costas sobre la herencia. Sin mds hoy me alegraré sigan

ustedes todos buenos y mande a su afectisimo Servidor que Besa La Mano
Luis Maria Guergué

DOCUMENTO 7
Copia simple de declaracién de José Bermidez de Castro.

Dijo: que tuvo muy cortas relaciones con don José Rey Perfume; sin embargo por algunas conversaciones
que mediaron entre ambos con motivo de la transaccién sobre los intereses de su menor don José Pardo
Bazdn conocié era de un cardcter violento y demasiado susceptible, altivo y orgulloso en extremo
especialmente tratdndose de lo que equivocadamente llamaba su honor. Que estos antecedentes y la lectura
del papel que Rey dejé escrito le convencen y cree convenceran a cualquiera de que los horrores de que
informa el mismo son producto de una enajenacion mental. Que no puede atribuir a otra cosa la idea de la
conspiracién de que habla de la que ni es ni remotamente tiene idea ni puede concebirse en ningtn sentido.
Que es verdad que en Meiras en una de sus conversaciones con motivo de la indicada transaccién Rey le
hablé de la delacién que indica pero tal era el estado de exaltacion en que se encontraba ya por sus ideas
exageradas ya por hallarse aquel dia algo cargado de bebida que no pudo formar el que contesta juicio de lo
que le dijo ni dar mas razén sobre el particular. Por dltimo que aunque por los intereses de su menor estaba
en pleito con su cufada y por consiguiente la trataba poco o nada, cree que en el matrimonio habia ya
disturbios procedidos de las causas que deja indicado.
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DOCUMENTO 8

Oficio del ayuntamiento de Aranga a José Berm(dez de Castro y borrador de la contestacién de este'”
(11, 15-VI1-1848).

Teniendo noticia esta corporacioén, ser usted el representante del sefior hijo de dona Joaquina Mosquera
de Pardo Bazdn ahora difunta, le remite el adjunto aviso de lo que corresponde satisfacer por razén de
anticipacion reintegrable de 100 millones de reales, esperando que usted en el plazo prefijado de los diez
dias que se marcan se digne hacer su entrega en esta depositaria o remesar por el dador los 1,70 reales con
que le corresponden por tal concepto con descuento ya del 6 por ciento de negociacion, en la inteligencia
que se le expedira recibo oportuno y documentos de los establecidos; de cualquier manera espero su aviso y
contestacion.

Dios que a Usted Mande Salud

Aranga julio 11 1848

Félix Maseiras
Sefior don José Maria Bermddez

Contestando a su oficio de fecha 11 del corriente en que me incluye la papeleta que marca la nota que
en el anticipo reintegrable de 100 millones, han cargado a la difunta dofia Joaquina Mosquera y que usted
me ha dirigido creyendo que como curador del hijo de aquella don José Maria Pardo Bazan me hallo en el
caso de satisfacer; debo decir a usted que mi curadoria solo se entiende con respecto a los bienes de dicho
menor heredados por su padre, pues con respecto a lo que le pueda corresponder por dicha sefora nada
absolutamente administro hasta ahora por hallarse todo lo perteneciente a la referida en poder del Juzgado
de Guerra sin haberse hecho por ahora la partija, ni menos nombrado curador a la nifa que quedé del
segundo matrimonio de aquella sefora; por consiguiente solo con aquel juzgado puede entenderse,
devolviéndole la citada papeleta o aviso.

Dios que a Usted Mande Salud

Corufa julio 15 1848

Sefior alcalde constitucional de Aranga

DOCUMENTO 9
Carta de José Pardo Bazan a los albaceas de dofia Joaquina Ribera (24-VI-1849).
Sefiores testamentarios de la herencia de la sefora dofia Joaquina Ribera y Pardo
Sanjenjo 24 de junio de 1849
Muy sefores mios: es en mi poder la de ustedes fecha 21 de este, a la que debo contestar que en atencion
a las circunstancias que en ustedes se retinen desempefiaran con la mayor inteligencia e interés el inventario
de los bienes de mi sefiora abuela (Q....) y por consiguiente indtil es mi presencia en esa, delegando mi
representacion en ustedes y aprobando desde ahora todo lo que en este concepto puedan verificar.

Es de ustedes con la mayor consideracion su atento y Seguro Servidor que Besa La Mano
José Pardo Bazan

17 El borrador de la contestacion se escribio aprovechando el margen izquierdo del oficio, que como es norma en estos documentos se presenta siempre
en blanco, ocupando el texto del mismo Gnicamente el margen derecho.
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KEY WORDS: Emilia Pardo Bazén, José Alguero Penedo, Ramén Platas, Santiago de la Iglesia, Emilio M?* de Torres,
Concepcion Arenal, Pazo de Meirds.

A proximidade e o achegamento que o Arquivo da RAG mantén cos investigadores fai que se creen
sinerxias favorables aos fondos. Asi, Isabel Burdiel, pardobazaniana da Universitat de Valéncia, inférmanos
en xufio de 2015 da venda dun lote de postais autdgrafas de Emilia Pardo Bazan por parte dunha libreria de
vello. Ela mesma refire o posible interese destes documentos pola intimidade do contido. Efectivamente, tanto
a Comisién Executiva como os académicos pardobazanianos dan o visto e prace 4 operacién de compra e,
deste xeito, ingresa o conxunto unha semana mais tarde.

O lote tal como o describia o vendedor estaba formado por:

655.- Pardo Bazan, Emilia (Condesa). -MANUSCRITOS ORIGINALES. (15 PIEZAS).- Manuscritos.- Todos los
escritos dirigidos al mismo destinatario (“Mi querido amigo”, “Mi querido notario-artista-roméantico”, “Amigo artista”,
“Mi joven amigo”.) de indole personal y denotando cierta intimidad, fechadas entre 1901 y 1914. El lote se compone
de nueve tarjetas postales circuladas, una de ellas con su fotografia de perfil. Una tarjeta de visita invitando a comer
(“Es en Meiras, no en Madrid! Cuidado!”). Dos tarjetones escritos por ambas caras, uno de ellos con la corona condal
plateada. Un billete alargado (24x9) escrito a una cara (“Mi querido amigo: ahi envio a V. ese documento, que le
ruego conserve hasta el dia en que deba V. mostrarlo...”) Dos cuartillas orladas de luto, escritas por ambas caras.
(“Orden terminante: se trae V. sin réplica ni remilgos esas postales. ;Quién es usted para decidir si sirven o no sirven?

Hablaremos. jHay tanto sin hablar!).

O destinatario resultou ser José Alguero Penedo, bo amigo da Condesa, que ademais de notario era
intelectual, escritor e artista; e como tal colaborou nalgtns desefios no Pazo de Meirds. Como notario e persoa
de confianza de Pardo Bazan recibe ese documento confidencial que seguramente se corresponda co
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testamento holdgrafo de dona Emilia, como xa o documentou o Grupo de Investigacién La Tribuna no n° 7

da revista do mesmo nome.
E Alguero membro correspondente da Academia desde o0 momento da stia fundacion, en 1905, once dias

mais tarde do nomeamento de Pardo Bazan como académica de honra.
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Invitacién para José Alguero Penedo

As tarxetas tratan dous temas; sete delas falan de asuntos cotidns: visitas, enfermidades, convites, novas
de conecidos, etc. O resto, trata sobre a decoracién do Pazo de Meirds, na que Alguero participou

activamente.
A duas cartas falan da publicacién de artigos de J. Alguero na prensa nacional e rexional, e de novo volven

a decoracion do pazo. Aqui dona Emilia ten moito acerto ao dicir:

Ya no llevara canecillos la fachada (resultaria demasiado alta) pero no se frote usted las manos: he de necesitar
a V. para otros mil trabajos; para el decorado de la torre en construccién, que es la que yo he de habitar y quisiera

imprimirle alguna huella personal, para cuando la visiten —si la visitan- los curiosos del afio 2000...

Acerta plenamente na curiosidade que nun futuro espertaria a sta persoa, mais quen lle diria as

dificultades que haberia para entrar no pazo...

Tarxeta de Emilia Pardo Bazan a José Alguero e detalle da coroa

O segundo lote chega & Academia pola oferta directa dun vendedor, e esta formado por:
0 Tres cartas (1901, 1910) entre Amalia de la Ria, Condesa de Pardo Bazan -nai de Emilia-, e Ramén

Platas, administrador das fincas de Vilasantar. Nelas a condesa vitiva pide que a compraza nuns asuntos, e o

administrador solicita & condesa que interceda a seu favor para a confirmacién dun posto municipal.
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Dous novos lotes de documentacion no Arquivo da Real Academia Galega, relacionados con Pardo Bazan

0 Tres cartas entre Emilia Pardo Bazan e Santiago de la Iglesia sobre unha publicacién deste dltimo,
na que trata a figura de Concepcién Arenal. 1907.
0 Unha tarxeta postal dirixida a Emilio M* de Torres. 1910.

Tamén Santiago de la Iglesia, nunha das stas cartas, se mostra visionario ao afirmar:

Porque estoy seguro de que dentro de un siglo, cuando hayamos desaparecido de la escena los actuales actores,
el nombre de la Arenal y el de V. han de ser citados juntos cuando de enaltecer a Galicia se trate.

E esa admiracion a que o levou a escribir sobre Concepcién Arenal e os recordos que da stia nenez
conservaba. E ao tempo, e tamén coa mesma admiracion, deséxalle a dona Emilia unha longa vida.

Y hago estos votos porque el destino quiera retrasar muchos afos la dificil tarea de escribir la biografia de V., de
dibujar su figura y legarla a la posteridad fielmente...

7 T
Pr1020 Bty nlon —onis o W Fr o e MWA«W' e —
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*  EMILIA PARDO BAZAN, APUNTES DE UN VIAJE DE ESPANA A GINEBRA (1873),
REPRODUCCION FACSIMIL, ESTUDIO Y NOTAS DE JOSE MANUEL GONZALEZ HERRAN, REAL
ACADEMIA GALEGA, UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA, 2014, 260 PP.

Aunque dofia Emilia revelaba en 1886, en sus “Apuntes autobiograficos” (Obras completas de la Biblioteca
Castro, t. 1, 1999, pp. 5-59, publicadas por Dario Villanueva y J. M. Gonzalez Herrdn) que habia escrito sus
impresiones de viajera “en un texto de cardcter privado [...] que no se me ocurri6 publicar ni lo merece”, los
investigadores y estudiosos de Pardo Bazan, desconociendo quiza que gran parte de aquel manuscrito se
encontraba en los fondos de dofia Emilia que conserva y cuida la Real Academia Galega, no prestaron la
debida atencidon a esta obra hasta que en otono de 1999 el profesor Gonzalez Herran dio a conocer este
manuscrito en su trabajo “Un inédito de Emilia Pardo Bazan. Apuntes de un viaje de Espafna a Ginebra (1873)"
que aparece en las Actas del Simposio Internacional de Literatura de Viajes. El Viejo Mundo y en Nuevo, que,
bajo la direccién de S. Garcia Castafeda, publicé Castalia en 1999 (pp. 177-178). A partir de este momento
los biégrafos de Pardo Bazan, al menos los mas diligentes, como Eva Acosta, autora de una biografia aparecida
en la editorial Lumen en 2007 y que tuvo en sus manos el texto de este inédito, ya lo incluyen aunque no
pocas veces como una simple referencia, pasando ya a formar parte de la biografia de dofia Emilia.

Por una especie de consenso implicito, todos los que se dedicaron a estudiar distintos aspectos biograficos
de Pardo Bazan respetaron la intencién inicial de Gonzalez Herran de realizar la transcripcién de este texto y
de publicarlo debidamente anotado. Al fin, y gracias al compromiso contraido por la Real Academia Galega y
la Universidad de Santiago de Compostela aparece esta obra, cuya lectura demuestra que, contra la opinién
de la propia dofa Emilia, si merecia darse a conocer este manuscrito.

Gonzélez Herréan, sin duda hoy el mas acreditado estudioso de esta autora, ha preparado esta edicién con
un marcado fin utilitario: hacerla accesible al gran pablico, corrigiendo los errores de bulto de dofia Emilia,
anotando frases o aspectos chocantes, pero manteniendo en sus lineas generales la pureza del texto y evitando
cualquier tipo de confusion entre este y su interpretacion. De esta forma la lectura discurre sin obsticulos,
distinguiendo en cada caso el texto originario de los comentarios, siempre muy reducidos, del editor de la
obra.

Se cierra la obra con un apéndice poético en el que no solo se incluyen las composiciones escritas por
dofa Emilia durante el viaje, sino también otras poesias a favor de don Carlos de Borbén y de dona Margarita
de Borbon en las que se pone de manifiesto su entusiasmo y pasion politica a favor del carlismo.

Lamentablemente, no podemos alabar las transcripciones de las lapidas de las tumbas de la familia
legitimista de la catedral de Trieste y que Gonzalez Herran toma de Andrea Bernardi, ex alumno de doctorado
de la Universidad de Santiago de Compostela. Aparecen varios errores graves de transcripciéon, tal y como
pudimos advertir por las fotografias que Patricia Carballal y Ricardo Axeitos me proporcionaron de estas
tumbas tomadas en un viaje a Trieste. Los textos aparecen también en otras obras carlistas en donde se pueden
localizar estos errores graves de transcripcién.

Aunque no se diga expresamente en el texto que publica Gonzalez Herran parece que tanto para este autor
como para otros comentaristas, este viaje de 1873 fue el primero que hizo dofia Emilia a Francia. Ya en nuestro
articulo, “Morrion y Boina: el cuento que nos introduce en la militancia carlista de Emilia Pardo Bazan”,
publicado en las actas de // Simposio Emilia Pardo Bazan, los cuentos, celebrado en A Corufia en septiembre
de 2005 (Emilia Pardo Bazan, Los cuentos, Fundacion Caixa Galicia, 2006, ed. José Manuel Gonzélez Herran,
Cristina Patifio Eirin, Ermitas Penas Varela, pp. 23-44) manteniamos que la familia Pardo Bazén, incluida dofa
Emilia, estuvieron en Paris en el afio 1870. Es mds, esta opinidn ya habia sido defendida por N. Clemessy
(Emilia Pardo Bazan como novelista, Madrid, FUE, 1982, t. I, p. 16).

Este viaje debi6 de tener lugar en el verano de ese afo. Fue en él cuando dofa Emilia conocié a Carlos VII
o bien en su piso de la Rue Chauvau-Lagarde nimero 14 o en Fontainebleau, o en alguna recepcion. Y esto
no pudo tener lugar en 1873 porque Carlos VIl estaba ya en Espafia al frente del ejército carlista.

El viaje de 1870 estuvo motivado por la obsesién de don José Pardo por conseguir un titulo pontificio. Por
ello se plegé a todas las imposiciones del Nuncio Franchini: aunque era diputado progresista, en la legislatura
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de 1869-1871, condend en las Cortes la politica religiosa del ministro Romero Ortiz y apoy6 a los
tradicionalistas en varias enmiendas presentadas a favor de las 6rdenes religiosas, teniendo, incluso, que
defender personalmente una de ellas en las Cortes. Cuando en junio de 1869 el Nuncio Franchini fue
expulsado del territorio espafol, instaldandose en Paris, los legitimistas espafoles se sintieron obligados a visitar
al Nuncio. También alli se dirigi6 don José Pardo que, al fin, consiguié el Breve pontificio con la concesién
del titulo de Conde de Pardo Bazan. Esto también explica que don José Pardo, para evitar malquistarse con el
Vaticano, no asistiera a la votacién que encumbré a Amadeo de Saboya a Rey de Espafia.

Al terminar esta legislatura en 1871, don José Pardo se retird de la politica activa y no volvié a presentarse
a ninguna otra eleccién. No por ello se afilié al carlismo, como asegura algdn autor. Ya habfa conseguido el
titulo pontificio, que habia sido su obsesion, y opt6 por retirarse de la politica.

Segtn nuestro criterio, pues, dofia Emilia, su marido y los padres de aquella visitaron Paris y otros lugares
de Francia y Suiza en el afo 1870.

En todo caso no podemos concluir sin dejar de reconocer que la obra de dofa Emilia, preparada y
publicada por el profesor Gonzéalez Herran, nos sitia en su ideologia politica, testimonia su gran cultura y
demuestra una irrefrenable curiosidad intelectual, por lo que debemos agradecerle la publicacién de este
manuscrito que, al fin bien merecia ser conocido por el pablico.

Xosé Ramon Barreiro Ferndndez
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*  EMILIA PARDO BAZAN, ‘BELCEBU’ Y OTRAS NOVEFLAS CORTAS, EDICION DE
RICARDO VIRTANEN, SEVILLA, RENACIMIENTO, LA NOVELA CORTA, BIBLIOTECA DE
RESCATE, 2015, 191 PP.

Aunque la solapa de esta edicién vincula a la autora de Belcebdi con el naturalismo espafol, del que
se dice es “su figura mds destacada”, dificilmente podrd hallar el lector o lectora justificacién posible para
ese aserto en las novelas aqui seleccionadas por Ricardo Virtanen para componer un volumen que Pardo
Bazédn nunca edit6 con esa sola némina de titulos. Si eligié Belcebd (Novelas cortas) para titular el Tomo
XL de sus Obras Completas (Madrid, V. Prieto y Compafia, Editores, 1912). De las que ella recogiera en aquel
volumen, junto a Belcebd, Cada uno..., La gota de sangre, Allende la verdad'y Finafrol, selecciona el editor
en el sello Renacimiento tres, como apunta en p. 13: aparte de la epénima, las que ocupaban el segundo
(Cada uno...) y cuarto lugar (Allende la verdad) del selecto ramillete de 1912 de la autora de La Dama
Joven.

Procede, por ende, de modo distinto el editor moderno de Belcebi de como lo hiciera su creadora,
respetando, eso si, el hecho de que los tres titulos de nouvellesaqui decantados fueron inicialmente publicados
en la popular colecciéon de £/ Cuento Semanal, bajo los auspicios de Eduardo Zamacois, y es esa circunstancia
la que pudiera conferirles una suerte de unidad aislable en la Biblioteca de Rescate que promueve, con ese
nombire, el sello sevillano.

En ese sentido, la cuidada presentacién del libro se sustenta en gran medida en las ilustraciones que
aderezaron aquella salida primera de los textos en la muy difundida y popular coleccién de principios del
siglo XX. Gran acierto de esta edicién es reproducir las ilustraciones de Estevan, Posada y Pedrero con que
se acompanaban, respectiva y felizmente, las novelas cortas en la que fue su primera salida publica. Debiera
sefialarse, no obstante, con més claridad que esta edicion sigue a aquella primera, y descartarse que se haya
tenido en cuenta la segunda, la que aparecié en libro y que la autora corrigié, y no de modo irrelevante, para
el volumen que dio por definitivo en 1912.

Es licito preguntarse acerca de la pertinencia de la eleccién de la princepsen los rescates modernos como
este de Renacimiento, o el de Castro, en edicién de Dario Villanueva y José Manuel Gonzalez Herran
(Tomo VI de las Obras Completas, Novelas ejemplares. Novelas cortas, Madrid, Fundacién José Antonio de
Castro, 2002), donde no se altera, por cierto, el orden cronolégico de la secuencia de £/ Cuento Semanat
Cada uno... (n° 7, 15 de febrero de 1907), Allende la verdad (n° 95, 23 de octubre de 1908) y Belcebd (n°
103, 18 de diciembre de 1908). La disposicion de las tres novelas, sin seguir su estricto orden de aparicién,
obligarfa a Virtanen, consciente de ello en p. 12, a relegar como titulo antonomasico el mas poderoso y
sonoro, el que eligié dona Emilia para su volumen, pero en alglin momento deberia sefialar esta circunstancia
ya que el factor de la distinta ordenacién plantea una anomalia con respecto al lector primigenio de estas
novelas, que hubo de esperar casi dos afos entre las dos primeras y tan solo menos de dos meses entre las
dos segundas. Sefialo este extremo porque resulta obvia la intencién de adherirse a la edicion en
publicacién periédica y volandera, desaprovechando la ocasion del rescate de la Gltima edicién, revisada y
corregida por su autora, como hemos dicho, y no disponible adn para los lectores modernos si no es en el
tomo de 1912.

El editor acompania la transcripcién de las tres novelitas de un demorado prélogo justificativo en el que
vierte algunas consideraciones Utiles para el buen entendimiento de las obras escogidas. Con todo, ciertos
asertos de cardcter mas general pueden ser prescindibles o incluso arriesgados: amén de la reiterada
adscripcién naturalista, el hecho de que sea el cuento “su género literario mds caracteristico” (p. 9), o que
titulos como La sirena negra'y Dulce Duerio no destaquen “sobremanera entre las [novelas] suyas” (p. 11).

Dificil parece emparentar a escritores como Bourget o Barres al naturalismo francés (p. 13) o vincular
a un origen galo a la critica britanica Julia Biggane, experta conocedora de las novelas cortas de Pardo
Bazan. Se da prioridad a la explicacién argumental de las tres aqui reunidas, y resulta extrafio que se
traslade la diégesis, aqui como en la contracubierta, de modo apresurado, y hasta discutible en sus
pormenores. También en p. 14, “el protagonismo absoluto al final del texto” que se atribuye a Malia es
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matizable, lo mismo que la consideracion del narrador omnisciente, en la misma pagina. Igualmente,
no estd bien sintetizada la trama de Allende /a verdad, en p. 18, cuyo relato se atribuye erréneamente a
“una narradora”, caso este que solo se da en el primero de los textos, Belcebd, aunque no se senale.
La contracubierta extracta de manera poco acertada aquella novela empleando una designacién para los
protagonistas, “Un matrimonio bien avenido”, que no concuerda del todo con su situacién de partida ni de
desarrollo.

Algunas erratas entorpecen levemente nuestra lectura y podemos detectarlas en p. 10 (las Novelas
Ejemplares datan de 1896), p. 13 (donde convendria regularizar las grafias de nombres rusos como
Goncharov, Turguéniev y Dostoievski, ya asentadas en las transliteraciones habituales; siempre que se le
cita se escribe *Gonzdlez Herranz); en p. 14, mejor que “el vividor don Juan Enrique Arcos”, pudiera
postularse “el vividor donjudn Enrique Arcos”, en p. 16 (Colombina, denominacién del editor, en lugar
de Colomba, que sera en 1912 Columba para su autora); en p. 17, se recoge la lectura de Ezama Gil pero
no parece tener sentido exacto: dificilmente Cada uno... puede ser “trasunto de la posterior Dulce Duerid’,
aun cuando si exhiba una escena especialmente concomitante con otra de la novela de 1911. Es
desmadejada la expresion en p. 17: “Enrique, un vicioso en el juego y en las mujeres, y un pervertido” y
“desea la novia de su amigo Donato, ser el duefio de Leonisa”. Afloran otras erratas que hemos espigado en
pp- 18, 19, 36, 39, 44, 48, 53, 54, 57, 60, 63, 65, 67,72, 77, 87,95, 101, 105, 109, 110, 116, 127,131, 132,
133, 150, 189.

La preciosa cubierta de esta edicion en Renacimiento, a dos tintas, y que muestra el perfil caricatural de
Pardo Bazan de cuerpo entero y con gemelos que firma Tovar, hace ver de manera notoria el nombre del
autor de la labor editorial con animo de que los lectores podamos esperar una edicién especialmente
preparada para la ocasion, y no, por supuesto, una reimpresion. De ahi que echemos en falta una “Nota a
la edicién” o una breve explicacién de los modos de proceder y, singularmente, de la decisién de optar
por una de las dos salidas de las obras que, en vida, merecieron a la autora. La segunda, en 1912, fue la
revision definitiva y supuso la fijacién libresca en sus Obras Completas. Hubiese sido dtil, tras la
Bibliografia, sefialar estos detalles nada menores, antes de dar paso a la transcripcién de las novelitas a partir
de £/ Cuento Semanal. Dicha salvedad hubiese explicado al lector exigente las razones de optar por una
leccion de los textos en detrimento de la otra y que la eleccién obedeceria, tal vez, al designio de la
coleccion de Renacimiento en que se insertan. No es baladi que no se trate de un verdadero rescate,
ya que las Obras Completas de la autora editadas por Villanueva y Gonzélez Herran lo hicieron ya, en el
mismo sentido, en 2002. El rescate, en puridad, lo hubiese sido de la version definitiva, de 1912, diferente
de la de 1907-1908 en diversos lugares y medidas que sin duda ratifican, si falta hiciese, que dofia Emilia
corregia y limaba, revisaba y pulia. El aggiornamento de las tres novelas afecta a su disefio, a la division
de parrafos, a la onomastica, al estilo, a los usos con maydscula de los tratamientos, en fin, y debiera inducir
a reflexionar acerca, cuando menos, del caracter inestable y movedizo de la primera versién.

Belcebd abre la triada, aunque apareciese la dltima en el tiempo en que Zamacois estaba al frente de
El Cuento Semanal, y lo hace de manera brillante puesto que se trata, efectivamente, de una de las piezas
mejores de la escritora corufiesa. Es tal la fluencia de la prosa, la fina urdimbre de los didlogos, la emocion
que destilan unas pdginas escritas con inspiracién que sobrepasa todo asomo de naturalismo, que el lector
puede dejar de notar algunos puntos del texto que entran en contradiccién con esos méritos y que la
edicion mas esmerada debiera evitar o, en su caso, tratar de subsanar. Aun cuando no haya lugar para la
anotacién a pie de péagina, y no contemos, por tanto, con la asistencia que siempre brinda el aparato critico
(del que también carece la politica editorial de la Fundacién José Antonio de Castro), debe velar el editor
porque se ofrezcan lecciones limpias y depuradas.

Atendamos al aspecto editorial con mayor concrecién. En el primer tranco de la nouvelle, que ain no
tiene la divisién en capitulos que tendra en 1912 por decision de la autora (quien, por cierto, no hard coincidir
siempre trancos y segmentos capitulares), un parrafo subraya el empaque del sefiorio de los Marifio y Lobera.
Y lo hace a través de la écphrasis de la narradora, muy préxima a la autora, por no decir confundida con
ella, como sin duda da a entender la primera vifieta de Estevan. En esa descripcién, apelando al juego de la
antitesis, se enaltece el elemento ornamental en el que se fijara el arquedlogo a continuacién: el blasén de
los Marifio y Lobera. Pues bien, para anticiparlo antes, el texto dice, con la visién y la voz de la autora
implicita, en la edicién que manejamos, y también en la de Castro (2002: 345): “Quizas el mismo
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Pardo Bazan, Emilia (2015): ‘Belcebi’ y otras novelas cortas, edicion de Ricardo Virtanen,

Sevilla, Renacimiento, La Novela Corta, Biblioteca de Rescate, 191 pp.

deterioro del palacio, lo negruzco de su canterfa, su aire de abandono, prestaban grandiosidad al
amplio escusado, con dos sirenas por tenantes” (subrayado mio). Dificil es incardinar semanticamente
ese vocablo en la secuencia transcrita, y la consulta de la segunda edicién preparada por la autora de
La serpe despeja nuestras dudas al respecto, toda vez que la version de £/ Cuento Semanal, que siguen
tanto Virtanen como Villanueva y Gonzalez Herrdn, a todas luces ingiere aqui una errata de monta:
“Quizés el mismo deterioro del palacio, lo negruzco de su canteria, su aire de abandono, prestaban
grandiosidad al amplio escuson, con dos sirenas por tenantes” (de nuevo subrayado mio vy, asi, mds abajo,
cfr. 1912: 8). Los editores no han reparado aqui (“escusado” equivale a retrete) en lo que debiéramos leer
(“escusén” es, en Heraldica, un escudo pequefo), esto es, en lo que Pardo Bazan escribié y quiso que
leyéramos. Su prosa miniada, coetdnea de [La sirena negra, reclama atencién algo mas minuciosa.

Otras veces se hace decir, con flagrante obstruccién gramatical, impropia de la limpidez expresiva de
nuestra escritora, lo que manifiestamente rifie con una degustacion placentera de la lectura: “el fraile relacioné
dos hechos sin conexion aparente, pero que /os dos le dolian” (2015: 39; idéntica forma en Castro, 2002:
354). En 1912, dofa Emilia se cuida de publicar: “el fraile relacioné dos hechos sin conexién aparente, pero
que d /a vezle dolian”, donde se comprueba que solo por error pudo la autora escribir lo que, si lo escribid,
no repetiria en sus Obras Completas.

En p. 49, uno de los hablantes, don Tomds Resende, asume el discurso directo en abierta réplica critica
dirigida a fray Diego de las Llagas por su tibieza, espetdndole: “Ya no hay Tribunal de la Fe; ya no hay
verdaderamente Inquisicién en Estela, ni tampoco en Espafia. A nadie se castiga. Valientes sandios estamos
y buen papelén el que hacemos. Paréceme su paternidad a aquel maridazo, que lo negaba porque no lo habia
visto sino una vez. Y ahora no negard su paternidad que no hay pecado de jgnorancia’ (2015: 49; ya en
2002: 361). La frase que destaco carece de légica sintictica y, a diferencia de los ejemplos anteriores,
volveremos a encontrarla tal cual en la segunda edicién de la autora, en 1912. Pero es el caso que
debe ser enmendada porque lo que sin duda tiene que decir don Tomas, en el tono recriminatorio que
endereza a fray Diego, es: “Ya no hay Tribunal de la Fe; ya no hay verdaderamente Inquisicion en Estela,
ni tampoco en Espafia. A nadie se castiga. Valientes sandios estamos y buen papelén el que hacemos.
Parécese su paternidad a aquel maridazo, que lo negaba porque no lo habia visto sino una vez. Y ahora no
alegara su paternidad que haya pecado de ignorancia’. Lo que Pardo Bazin, siempre cuidadosa con
los frutos de su ingenio, no enmendd, cuando debiera, sigue perpetudndose en 2002 e incluso en 2015.

Examinemos otra muestra aducible. Tanto en 2015, p. 58, como en 2002: 368, leemos: “Con arte y
presteza, Rolando adopto a la testa del mufeco los bucles;”. En 1912, dofia Emilia hizo que se escribiera:
“Con arte y presteza, Rolando adapto a la testa del mufieco los bucles”. El ruido en la comunicacién no ha
sido subsanado. La voluntad de la autora y su usus corrigend; fueron otros. No podemos dejar de anotar esta
coincidencia en el error textual puntual entre Renacimiento y Castro o, mejor dicho, entre Castro y
Renacimiento. Puede verse en otro caso en el que una simple coma mal ubicada es de nuevo falla de ambas
ediciones: “pero esta vez no iba solo: [levaba de escolta, caballeros en matalones, no una hueste de alguaciles
y corchetes, que hubiesen escandalizado y revuelto de antemano a la ciudad” (2015: 65; 2002: 374),
circunstancia de puntuacién que no enmienda Pardo Bazdn en 1912 pero que si debieran enmendar, en
nombre de la debida pulcritud filolégica, las ediciones modernas: “pero esta vez no iba solo: llevaba de
escolta caballeros en matalones, no una hueste de alguaciles y corchetes, que hubiesen escandalizado
y revuelto de antemano a la ciudad” (negrita mia). Otro botén de muestra en el que reproduce una errata
en 2015 que ya estaba en 2002, y que, sin embargo, dofia Emilia ya no comete en 1912: “Comprendi6 el
brujo la derrota de los inquisidores, y aun quiso abrumarles mas bajo el peso de la grandeza satanica,

1 Otra demostracion de lo que voy advirtiendo puede verse en la refaccion a que somete un largo parrafo, ya de por si dotado de una cadencia
ritmica asimilable a los periodos modernistas. El texto de partida, que adolece en su segunda parte de una reiteracion verbal infrecuente en la autora,
incorpora, sin embargo, otra reduplicacién verbal, la que afecta a la primera oracion, que es estilisticamente voluntaria. No lo parece la
segunda. Compruebe el lector si Pardo Bazan debiera haber aplicado aqui algun cambio meliorativo: “Y Colomba, haciendo un gesto de inmenso
desdén, sacudié su ropaje de seda, sacudié el polvo del borde de su falda y se alejé por donde habia desaparecido Rolando, destacandose su figura,
grécil hasta lo inmaterial, sobre el fondo verdoso y luminoso del poniente, donde se destacaban como negros obeliscos los viejos cipreses del
cementerio de la aldea...” (subrayado mio; 2015: 65; 2002: 373). Porque efectivamente la autora de La muerte del poeta llevé a cabo ese cambio
para fijar el fragmento como sigue: “Y haciendo un gesto de inmensa repugnancia, sacudié su ropaje de seda, sacudio el polvo del borde de su falda
y se alejé por donde habia desaparecido Rolando, destacandose su figura, gracil hasta lo inmaterial, sobre el fondo verdoso y luminoso del
poniente, donde se erguian, como negros obeliscos, los viejos cipreses del cementerio de la aldea.” (Pardo Bazan, 1912: 53). Ha suplido la segunda
repeticion verbal, la que menos debia conservar, con éxito, pero ha mantenido la primera reduplicacién, con su connotacién poética, puliendo
otros detalles, perfeccionando sin duda su emision.
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y prolongar y complicar su triunfo, como ellos habia prolongado y complicado la tortura” (2015: 77; 2002:
382), que de hecho habia pasado a ser ya en el Tomo XL de las Obras Completas de la autora: “Comprendio
el brujo la derrota de los inquisidores, y aun quiso abrumarles mds bajo el peso de la grandeza satanica, y
prolongar y complicar su triunfo, como ellos habian prolongado y complicado la tortura”.

Mas abajo, notamos el cambio que confiere en 1912 a su texto la autora de Finafrol que afade un
sintagma y sustituye un vocablo por otro sinénimo. No se trata, pues, en este caso, de una disfuncion
editora moderna. Es la comadre labriega la que habla, con sus solecismos: “No he de ser yo quien le
asacuda, que seria verglienza... Asacuidale, sefior; dele bien, que le salte la sangre, y se le ira del cuerpo toda
la malinidd del padecer” (2002: 369; 2015: 60). Y es la leccién de 1912, la de la autora, la que corrige:
“No he de ser yo quien le asacuda, que seria verglienza... Asactdale, sefior, sin duelo; dele bien, que le salte
la sangre, y se le ird del cuerpo toda la malinida del ma/’. Adicién y sustitucién de Pardo Bazan que no
afecta a la letra de las ediciones modernas, que optan por la edicién en prensa y no tienen que tenerlas en
cuenta. En cualquier caso, no se trata de la dnica modificacion autorial infligida, prueba de la necesidad
que experimenta una escritora de constante mejora y pulimento.

Leyendo con cuidado, encontramos en Cada uno..., una errata llamativa en p. 101, que no cometen
los editores de Castro, y que empece la lectura de modo notable: “En cambio, llamando granuja, ser oidor
mio incondicional, espumarajo de mancebfa...”, que debiera decir “... servidor mio incondicional...”; del
mismo modo que no es Filguero (Ibd) el alias del granuja, sino Jilguero, como bien transcriben Castro,
2002, y Pardo Bazan, 1912. En otros lugares de los textos aqui reunidos cabe plantearse dubitativamente qué
leccion adoptar porque las dos salidas vigiladas por la autora reproducen una misma opcién. Asi en Allende
la verdad: "y Tina se solté a andar y a manejar una lengua de trapos muy agil y muy donosa” (2015: 171).
sNo debiera ser, para designar con castiza locucién el modo de hablar infantil adn incipiente y de diccién
estropajosa /engua de trapo lo mas usual? ;Se permitié aqui una licencia la autora o quiso permear el

|//

discurso del narrador con un solecismo debido al “origen chulo” de la nifa y ello le hizo decantarse por
una modulacién peculiar de la expresion ya acufiada? Confieso que, personalmente, hubiese transcrito
lengua de trapo. Que Pardo Bazdn mantuviese la leccién del sustantivo en plural no quiere decir
necesariamente que fuese esa su voluntad, ya que algunas erratas persisten, como hemos visto, en 1912. Lo
que es patente es su demorado esfuerzo en corregir y limar también, como en el caso de Belcebd,
las dos novelas que la acompafian en la edicion de Virtanen y que en 1912 aparecen, como aquella,
segmentadas en capitulos, ya no en trancos separados por asteriscos.

Voces de otras lenguas, como crochet, Ecce Homo, glas€, antimacasares, escupido, aturutos, tal vez
debieran colocarse en cursiva. Esperariamos que los editores modernos repusiesen la ortografia de las
palabras: ni Renacimiento, 2015: 45, ni Castro, 2002: 358, escriben bien la palabra gragea. Ciertas cursivas
de la autora debieran mantenerse siempre que aparezca la palabra que se quiere destacar, asi la voz ange/
en Cada uno..., que en su tercera apariciéon en la misma pagina la pierde en 2015: 95 y en 2002: 269,
debiendo conservarla. En p. 48, el modo de separar los trancos de la novelita, que es siempre el de centrar tres
asteriscos en Renacimiento, como en Castro, se convierte en una linea casi completa de puntos discontinuos.
En 1912, es un cambio de capitulo, el paso al VIII, pero en 1908, y por tanto en 2015 y 2002 debiera ser una
pausa de asteriscos, por ajustarse al disefio inicial, el de £/ Cuento Semanal. Debiera, por otro lado,
suprimirse, como recomienda la RAE, la tilde en verbos como *Cumpliése, incluso es recomendable en el
adverbio “s6lo”, asi como en los pronombres demostrativos.

De modo inesperado, irrumpen a veces en la presente edicidn signos extrafios. Se trata de guiones
intempestivos que trocean impropiamente palabras (p. €j., “re-pugnas”, en p. 63; “in-movilizarle”, en p. 75;
“Al-varado, en p. 143) y que coinciden, en la mayor parte de las ocasiones, por lo que hemos observado, con
cambios de linea en la disposicion textual de Castro. No podemos dejar de notarlo: advertimos la vicariedad
con que esta edicién de Renacimiento se relaciona con la de Castro.

Las imagenes no siempre se hacen acordar con el texto, que late a distinto compds. Asi, en p. 35,
esperariamos la vifieta que nos sorprende en p. 32, por ejemplo. Tampoco la que nos deleita la vista en p.
52 aparece incrustada debidamente en el texto, que adelanta su contenido paginas atras. Algunos signos de
puntuacién faltan: los puntos suspensivos que dejan en el aire las palabras de uno de los dos interlocutores
en p. 36: “Fl no tiene un vicio [...]", al menos asi aparecen en 1912 porque ayudan a la reticencia.
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Pardo Bazan, Emilia (2015): ‘Belcebi’ y otras novelas cortas, edicion de Ricardo Virtanen,

Sevilla, Renacimiento, La Novela Corta, Biblioteca de Rescate, 191 pp.

Tras todo lo expuesto, por razones harto justificadas, creo preferible la edicién de 1912, en detrimento de
la de 1907-1908 aqui seguida como en Castro, 2002, y no solo porque fue la Gltima palabra de Pardo Bazan
en la fijacién para siempre de Cada uno..., Allende la verdad'y Belcebd, con sus diversificadas operaciones
de autocorreccién (de adicién, sustitucién y supresién), ademdas de su colocacién de capitulos, no
coincidentes con los trancos de £/ Cuento Semanal, etc., sino, y sobre todo, porque esta edicién de Ricardo
Virtanen no viene a aportar nada nuevo al panorama de obras ya instituidas modernamente. Y hubiese
habido oportunidad de hacerlo. De no haber tenido, como suponemos que tuvo, claro est3, el requerimiento
de la Biblioteca de Rescate de Renacimiento, La Novela Corta, como mocién primordial.

Nos hallamos, en todo caso, y nos es grato saludarlas de nuevo, ante tres magnificas nouvelles de firma
pardobazaniana que son destilados ejemplos de destreza narrativa capaces de suscitar tantas lecturas e
interpretaciones hondas como el lector o lectora se atrevan a infundir a su moderna savia textual, a su letra
bien contorneada. La extraordinaria casuistica psicolégica pergenada de mano maestra en las tres obritas,
con sus ribetes de perfidia y sus escondidos arcanos, que muchos lectores del siglo XX y ya del XXI han
venido asociando al cine, a la singular gama de personajes encarnados, por via de ejemplo, por Bette Davis,
o en filmes como, por caso, £/ inocente, de Visconti, o Rebeca, de Hitchcock, fue antes modulada en la
narrativa decimonédnica. No en vano, en su reciente discurso de ingreso en la RAE, leido el 24 de enero
pasado, el cineasta y novelista Manuel Gutiérrez Aragén ha querido recordar que Los Pazos de Ulloa es ya
un guion cinematografico. Estas tres novelitas, vueltas a leer de nuevo, lo son sin tapujos, £t pour cause!Y
no es su Unico ni, acaso, su principal mérito.

Cristina Patifio Eirin
Universidade de Santiago de Compostela

Emilia Pardo Bazin

Belcebu

y otras novelas cortas

Edicién de Ricardo Virtanen

LA NOVELA CORTA
=

BIBLIOTECA DE RESCATE
_———
RENACIMIENTO
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* EMILIA PARDO BAZAN, TEORIA DFL SISTEMA ABSOLUTO, EDICION Y ESTUDIO
INTRODUCTORIO DE JESUS MILLAN, ZARAGOZA, INSTITUCION FERNANDO EL CATOLICO Y
DIPUTACION DE ZARAGOZA, 2016, 91 PP.

En el afo 2005 publicamos en la revista La Tribuna, el articulo “A ldeoloxia politica de Emilia Pardo
Bazéan”, en el que dabamos cuenta de una obra inédita de Emilia Pardo Bazan, conservada en el Arquivo de
la Real Academia Galega, y redactada fragmentariamente por su autora. De hecho, de ella se conservan
varios borradores con diversos titulos “Apuntes para el absolutismo”, “Apuntes para la primera parte de la
teoria del absolutismo”, “Teoria del absolutismo”, etc.

Cuando creiamos que aquellos fragmentos muy pronto reposarian en el bail de los recuerdos, hemos sido
sorprendidos por la publicacién del texto conservado, gracias al esfuerzo y diligencia del profesor Jests
Millan, que opté por titular la obra Teoria del sistema absoluto.

La obra de dofia Emilia, redactada, en la parte conservada, en el afio 1876, revela, a mi entender, un
cambio cualitativo en la percepcién, por su parte, del fenémeno carlista: sigue siendo fiel al carlismo
doctrinario pero ya se advierten los primeros sintomas de la transformacion ideolégica que la conducird, afios
mas tarde, a la ruptura con el sector integrista de Nocedal hijo.

Coincidimos plenamente con el profesor Millan en el analisis que hace de la estructura y coyuntura
politica del nuevo régimen: el papel de la neoburguesia que a través del sistema capitalista achica el espacio
de una economia de base rentisitica, el reforzamiento del régimen restauracionista y la nueva configuracion
de los imperios europeos que, bajo la apariencia de unidad (la Primera Guerra mundial destacé lo que habia
de artificioso en tal empresa), pretendia el control de Europa y de las colonias. Pero todo esto no puede
ocultar determinadas motivaciones que afectan a Emilia Pardo Bazdn vy, sin duda, influyen en sus
comportamientos politicos. Téngase en cuenta la intervencion de su padre, a través de amigos muy intimos
como el conde de Pallares, en la corte, para evitar o aminorar la persecucién politica provocada por la
imprudencia de dofia Emilia en la defensa, a veces publica, del ideario carlista. No sin esfuerzo y tenacidad
consiguié que su hija saliera indemne, a pesar de que contra ella se habian abierto muchos frentes
especialmente en la provincia de Ourense por parte del gobernador. El valimiento de su padre produjo como
contrapartida el compromiso de dofna Emilia de cesar en sus campafias politicas a favor del carlismo.

Ademds, Emilia es muy consciente de que si pretende ejercer en Espafa un papel destacado y una
influencia legitima tiene que arrimarse a la prensa mas liberal, abandonando su participacién en los
periddicos mas doctrinales. Esta serd su estrategia futura una vez que dejé transcurrir un tiempo prudencial.
Dofa Emilia mantuvo su fidelidad a la causa pero habilmente impidié que esta fidelidad la incapacitara para
las grandes empresas sofadas.

Milldn elabora un capitulo introductorio mds estructural que especificamente pardobazaniano vy es dificil
reducir su importancia. Pero, utilizando un simil ndutico, asi como es facil cumplir la singladura con tierra a
la vista, no sucede lo mismo en la alta mar cuando sélo es posible avanzar a base de célculos y aparatos
aproximativos.

Un historiador como Jests Millan, gran conocedor de la realidad social como lo testimonian sus obras,
tiene también que hacer su camino en alta mar, seleccionando la informacién, reconstruyendo
hipotéticamente las fuerzas que crean o condicionan todo proceso histérico. Y es muy posible que no todos
concuerden con sus tesis.

Sin criterios de inerrancia, de la que disfrutan unos pocos segln parece, queremos valorar el esfuerzo
desplegado por el profesor Millan, haciendo nuestras la mayor parte de sus apreciaciones histéricas y
agradeciéndole que haya publicado esta obra que recupera un texto de dofia Emilia desconocido.

Xosé R. Barreiro Fernandez
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*  INSOLACION, DE EMILIA PARDO BAZAN. VERSION DE PEDRO VILLORA DIRIGIDA POR
LUIS LUQUE.

REPARTO: MARIA ADANEZ, CHEMA LEON, JOSE MANUEL POGA, PEPA RUS.

EQUIPO ARTISTICO: LUIS LUQUE (DIRECCION), PEDRO VILLORA (VERSION), MONICA
BOROMELLO (ESCENOGRAFIA), ALMUDENA RODRIGUEZ (VESTUARIO), JUAN GOMEZ-
CORNEJO (ILUMINACION), LUIS MIGUEL COBO (MUSICA), MATTIA RUSO (COREOGRAFIA),
EDUARDO MAYO / HUGO NIETO (AYUDANTE DE DIRECCION), ISIDRO FERRER (CARTEL), LUIS
MALIBRAN (FOTOS), PAZ PRODUCCIONES (VIDEO).

PRODUCCION: PRODUCCIONES FARAUTE.

Los afios transcurridos desde el inicio del siglo XXI hasta hoy han sido testigos de la recuperacién de la
figura de Emilia Pardo Bazan desde varios aspectos que han ido desde la proliferacién de estudios sobre su
vida y obra hasta la multiplicacién de las ediciones de sus textos, libres, desde hace algtin tiempo, de derechos
de autor. A este panorama de revisién y recanonizacién de su obra, cada vez més conocida para el gran
publico y mas estudiada y divulgada por instituciones educativas y culturales, han contribuido, aunque
todavia timidamente, algunas iniciativas que se han originado en el contexto del teatro actual. Lejos si cabe
de que su todavia desconocida obra dramética (constituida por un total de veintiuna piezas') sea revisitada
con la atencién que merece por el teatro actual?, es cierto que la relacién entre el legado de la escritora y el
mundo de la escena ha estrechado sus lazos en los dltimos tiempos gracias a la recientemente estrenada
Emilia de la compafia madrilefia Teatro del Barrio® o a la adaptacién teatral de su novela /nsolacion, a cargo
de Pedro Villora, estrenada el 13 de diciembre de 2014 en el Teatro Colén de A Corufa y que ocupara las
Iineas posteriores de este breve eshozo.

Lejos de la recepcion hostil que manifest6 el piblico coruiés a la primera obra que la autora llevé a su
ciudad natal®, la adaptacién teatral de Pedro Villora tuvo mucho mejor acogida tanto entre los espectadores
marinedinos y gallegos como entre los madrilefios, dada su pervivencia en la cartelera teatral un afio después
de su estreno’. Si bien debemos puntualizar que, evidentemente, la historia prematrimonial de los amores

entre Asis Taboada y Diego Pacheco expuesta en la novela de 1889 y que en su dia fue calificada incluso de

1 Si bien este es el nimero total de tentativas dramaticas de la escritora, solamente cuatro de ellas fueron estrenadas y publicadas durante su vida: El
vestido de boda, La suerte, Verdad y Cuesta abajo. Del resto de producciones, cuatro de ellas fueron solamente publicadas: El becerro de metal, Juventud,
Las raices y La muerte de la Quimera, aunque alguna de estas piezas fue representada después de la muerte de Pardo Bazan. Se conservan, asimismo,
borradores en distinto estado de redaccién de las piezas EI Mariscal Pedro Pardo, Tempestad de invierno, Angela, la traduccién de Adriana Lecovreur,
el resumen de Plan de un drama, Perder y salir ganando, Un drama, La Canonesa, Fragmento de un drama. [Soled], Los peregrinos, La Malinche y
Asunto de un drama. [Los sefiores de Morcuende]. También se sabe, por referencias directas de la propia escritora, que trabajé en una pieza dramatica
llamada Finafrol, como la novela breve homénima, aunque a dia de hoy no se localizado ninguna linea de la misma o de sus posibles borradores.
Asimismo, se conserva de manera integra la obra de juventud Perder y salir ganando, que se ha editado por vez primera en Carballal Mifian, Patricia
(2014): “El teatro de Emilia Pardo Bazéan. Datos para su historia escénica y para su recepcion critica”, Tesis doctoral, A Coruiia, Universidade da Coruiia
en: http://ruc.udc.es/dspace/handle/2183/14689.

2En los Gltimos veinte afios, de toda su produccion dramatica, solamente la obra El becerro de metal fue objeto de una lectura dramatizada el 6 de octubre
de 1998, cuando el director teatral Juan Antonio Hormigon coordiné en el Teatro Maria Guerrero un ciclo titulado “Teatro de la Espafia del 98”. El
ntmero del ABC del citado dia indica que la lectura fue llevada a cabo por “Emiliano Redondo, Carlos Manuel Diaz, Manuel Navarro, Manuel de Blas,
Alejandra Torray, Marisol Ayuso, Luisa Armenteros, Luis Lorenzo, Valentin Hidalgo, Maribel Lara, Concha Leza, Jestis Cabrero, Paco Casares”. La
citada lectura estuvo dirigida por Angel Fenandez Montesinos y al final de la misma la profesora Cristina Santolaria pronuncié una conferencia. Méas
recientemente, y durante la celebracion del Simposio “Emilia Pardo Bazan y las artes del espectaculo” celebrado en A Coruiia en julio de 2007, la actriz
Ménica Bar Cenddn escenificé el mondlogo El vestido de boda, si bien la representacion estuvo cefiida al antedicho evento.

3 La citada obra, que fue estrenada el 16 de noviembre de 2016 en el madrilefio Teatro del Barrio a cargo de Producciones del Barrio, es la primera entrega
de una trilogia subtitulada Mujeres que se atreven y que tendrad como protagonistas, ademas de a Emilia Pardo Bazan, a Maria Teresa Ledn y a Eva
Forest. Este proyecto, como reza su pagina web, pretende llevar a escena “Teatro sobre mujeres. Escrito, dirigido e interpretado por mujeres”.

4 La primera obra de Emilia Pardo Bazan estrenada en A Corufia fue su dialogo La suerte, que subid a las tablas del Teatro Principal de la ciudad el 21
de mayo de 1906. Su acogida fue muy desigual, como hemos estudiado pormenorizadamente en nuestro trabajo Axeitos Valifio, Ricardo y Patricia
Carballal Mifidn (2009): “La prensa ante el teatro de Emilia Pardo Bazan”, en Javier Serrano Alonso y Amparo de Juan Bolufer (eds.): Literatura
hispénica y prensa periddica (1875-1931) Actas del congreso internacional Lugo, 25-28 de noviembre de 2008, [Santiago de Compostela], Universidade
de Santiago de Compostela.

5 La obra se mantuvo en el cartel del Teatro Maria Guerrero de Madrid del 10 de diciembre de 2015 al 24 de enero de 2016.
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Patricia Carballal Mifidn

pornografica, ha perdido, en nuestros dias, la dimensién subversiva con la que fue gestada -aln a tenor de
que la adaptacion de Pedro Villora acabe en el climax del encuentro nocturno de la pareja en casa de Asis
Taboada y no hable de los planes de boda de la pareja que aparecen en la novela de Pardo Bazan-, podemos
afirmar que la obra logra constituirse como un testimonio de la audacia de una escritora que supo desafiar
las convenciones sociales de su tiempo, terriblemente opresoras con la moral femenina.

Enla adaptacién de Pedro Villora, dirigida por Luis Luque, la protagonista, Asis Taboada, siguesiendo la
fuerza motriz de la historia. Asimismo, el conflicto entre las ya citadas convenciones sociales y su libertad
personal es el mecanismo que genera la accién dramdtica. Sin embargo, debemos decir que el peso del papel
de la protagonista, interpretado Maria Addnez, hace oscurecer al personaje de Diego Pacheco, quien, en
ocasiones, no parece empatizar con la magnitud del problema al que se enfrentaAsis y se refugia en una
persistencia arrogante y donjuanesca que, aunque se manifestaba ya en la novela, se acentda para el
espectador en esta adaptacién por la parcialmente tipificada interpretacién de Chema Leén, que hace pensar
al espectador en que Pacheco no es merecedordel amor de la viuda.

Sin embargo, el ambiente de la novela esta profusamente reflejado en la escenografia de Monica
Boromello, que consigue, junto con la musica de Luis Miguel Cobo, profundizar en la subjetividad de la
protagonistay hacer todavia mas importante el protagonismo femenino delaobra (tal y como sucede en los
cuadros seis y siete de la segunda escena, cuando Asis se siente indispuesta en la pradera, después de beber
en el merendero de San Isidro). En este sentido, tanto Pedro Villora como Luis Luque han sabido establecer
un didlogo respetuoso con la escritora, quien, a finales del siglo XIX acusaba que la escena espafiola relegaba
siempre a las mujeres al papel de “victimas” y/o diletantes de la felicidad ajena y nunca de la suya propia®.
Partiendo de esta idea, la escritora articul6 la casi totalidad de sus piezas dramaticas en torno al protagonismo
femenino, poniendo en solfa, de este modo, las contradicciones y problematicas de las mujeres de su tiempo,
sin olvidar sus deseos, pensamientos y aspiraciones. Evidentemente, este caracter programatico fue también
compartido por sus obras ensayisticas, periodisticas y narrativas, y su novela /nsolacion es un magnifico
ejemplo de ello. Sin embargo, también cabe decir que todavia a dia de hoy la subida a las tablas de una obra
basada en una novela escrita por una mujer supone casi una excepcién, pese al mas de siglo y medio
transcurrido desde el nacimiento. Asi, si en el panorama decimonénico Emilia Pardo Bazén o Rosario Acufa
eran casi las Gnicas autoras dramaticas que subieron sus creaciones a los escenarios espafioles, un
reciente estudio de la produccién teatral espafiola desvela que solamente un 23% de las obras estrenadas
entre 2011 y 2014 fueron escritas por mujeres’.

Esperamos, pues, que la relacién entre Emilia Pardo Bazan y el teatro actual se establezca de manera
fructifera de ahora en adelante y que su legado cultural ayude a paliar la desigualdad femenina en el mundo
del teatro, tal y como ya lo consiguié en otros ambitos de la educacién y de la cultura.

Patricia Carballal Mifdn
Universidade da Coruna

6 Pardo Bazéan, Emilia (12/1903): “Un ibseniano espafiol. La huelga de hijos por D. Enrique Gaspar”, en Nuevo Teatro Critico, nim. 30, pp. 240-255.

7 Ala vista de los insuficientes datos sobre este tema, el Grupo Barraquianos deTragycom realizé un somero estudio a partir de la base de datos del Centro
de Documentacién Teatral en el que fueron analizadas las obras estrenadas entre 2011 y 2014 y del que hemos extraido el dato del 23% de obras de
autoria femenina. Cabe decir, al respecto, que esta cifra supone un incremento de casi el doble de piezas respecto a los veinte afios anteriores. El estudio
fue presentado en el marco del encuentro “Dramaturgas espaiiolas. Del Siglo de Oro al momento 3.0” que se llevé a cabo en La Casa del Lector
de Madrid en junio de 2016 y puede consultarse en pagina web de Tragycom. En: http://www.tragycom.com/4084-2/.
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Los Pazos de Ulloa en japonés, fruto de una lucha constante

Eizo Ogusu
(UNIVERSIDAD DE MEIJI, JAPON)

Aquel que viaja a Jap6n encuentra las traducciones de Zola, Dostoyevski... alineadas en la estanteria de
cualquier libreria. Hasta ahora, sin embargo, del total de la produccién pardobazaniana, estaban traducidos
al japonés nada mds que seis cuentos: “Las tijeras”, “La sirena”, “El talisman”, “Hijo del alma”, “La Chucha”
y "El revélver”.

Ademas, como los escritores espaioles de la misma generacién ya tenian traducidas sus mejores novelas,
tales como Fortunata y Jacinta, de Galdés, en 1998, La Regenta, de Clarin, en 1989, Pepita Jiménez, de
Valera, en 1978 y £/ sombrero de tres picos, de Alarcén, en 1939, me resultaba angustioso no hallar ninguna
de sus novelas en las librerfas. Asi empecé mi primera batalla, entablando negociaciones con las editoriales
y solicitando subvenciones al Ministerio de Educacién de Espana para publicar Los Pazos de Ulloa en
japonés.

El poder encontrar finalmente una editorial no supuso, sin embargo, el final de mi lucha. Entonces tuve
que afrontar varias dificultades para traducir el texto al japonés sin menoscabo de su riqueza polifénica:
scomo trascribir palabras especificas de Galicia (el tostado, el hérreo...) sin poner demasiadas notas, las cuales
tanto detesta el lector japonés?; en particular, ;como reflejar en el japonés estandar el galleguismo que es un
tesoro de Los Pazos? También lo que me traia de cabeza era como reproducir los vulgarismos que comete,
por ejemplo, el cazador Bico de ratoy, antes que nada, las palabras de Perucho a la hora de referir el cuento
a la nené. Pero al editor encargado le disgustaban las palabras raras fuera del uso normal y primaba ante todo
la facilidad de lectura. Y en las galeradas que me devolvia siempre estaban corregidas y eliminadas las frases
con las que intentaba verter esos matices. Asi empez6 mi segunda batalla...

Cuando estaba a punto de ultimar las correcciones, surgié otro problema: si seria correcto anteponer los
Apuntes autobiogrdficos a la edicion de Los Pazos de Ulloa en japonés. Naturalmente, yo la queria tal como
se edité en 1886. Pero la editorial no lo consentia, alegando que no habia caso precedente en su coleccién
“Los clasicos” y que, aunque se pusiera al frente del libro, la vida de una escritora desconocida no atraeria al
lector. Nuestro pacto ha sido poner al final del texto la biografia de dofia Emilia, que ocupa mas de 40
paginas.

He de admitir que estoy contento con el fruto de esta lucha porque su primer lector, “el editor”, parece
haber captado el valor de Los Pazos de Ulloay de su autora, lo que se ve claramente en el “obi” (cinta de
papel) con que adorné el volumen: “Por fin ha sido traducida la novela mas celebrada de Emilia Pardo Bazan,
alias “la condesa rebelde”. Detras de su accidentado recorrido por Espafia desde finales del XIX a comienzos
del XX, quedaban las huellas de su lucha a brazo partido contra “los hombres celosos” para combatir las
convenciones y los prejuicios de la sociedad y reivindicar el feminismo”.
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Normas para la presentacion de articulos y colaboraciones

NORMAS PARA A PRESENTACION DE ARTIGOS E COLABORACIONS

Normas de presentacion
1. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan publica un nimero ao ano.
2. Estd dedicada a publicacién de traballos de investigacion, recensions e notas referidos a vida e & obra de
Emilia Pardo Bazdn, asi como a dar conta doutras noticias e actividades relacionadas coa escritora.

Asi pois, os apartados nos que se estructura a revista son os seguintes:

I. ESTUDOS: neste apartado incluiranse entre tres e cinco traballos que tefian unha extensién minima
de 20 paxinas e maxima de 30 ou que pola sta relevancia cientifica merezan aparecer nesta seccién.
Neles tratarase en profundidade un tema relacionado coa escritora.

II.  NOTAS: traballos cientificos breves (sobre 10 paxinas).

. DOCUMENTACION: Inéditos, cartas ou outros materiais que poidan aparecer de ou sobre Pardo
Bazan.

IV. RECENSIONS: Incluiranse neste apartado recensiéns, resumos ou criticas dos traballos que vaian
aparecendo sobre a escritora corufiesa.

V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.
3. As linguas de publicacién serdn o galego, o castelan, o francés, o inglés, o italiano ou calquera outra
lingua de comunicacién cientifica habitual.

4. Os traballos propostos haberdn de ser necesariamente orixinais e inéditos. Non deberdn ser tido

publicados noutras revistas ou libros, nin estar en proceso de revision.
5. O prazo de presentacion establecido para a recepcion de traballos rematard o 1 de xullo de cada ano.

6. Os traballos, seran remitidos 4 Secretaria de Redaccién da revista:
Redaccién de La Tribuna. Cadernos de Fstudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan
Tabernas, 11 15001 A Corufia

latribunaepb@academia.gal

7. A Redaccion de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Fmilia Pardo Bazan acusara recibo dos

traballos remitidos.

8. Paraasta admision, os traballos axustaranse necesariamente as normas de edicion da revista. No caso de
que os orixinais non respecten as devanditas normas seran devoltos aos seus autores para que efectden as

modificaciéns pertinentes.

9. Os traballos aceptados, tras este primeiro exame da Secretaria de Redaccién, remitiranse a dous
especialistas para a sta avaliacion externa, con caracter anénimo. No caso de informes substancialmente
dispares entre si, o traballo remitirase, como minimo, a outro evaluador externo e podera ser revisado

novamente por dous evaluadores anénimos.

10. Os criterios empregados polos evaluadores para a aceptacién, rexeitamento ou solicitude de modificacion
de traballos responderdn aos seguintes aspectos:

- Grao de orixinalidade e interese

- Relevancia do tema

- Estilo e ton adecuados & publicacién
- Rigor e obxectividade cientificos

- Claridade e concision

- Expresion precisa e correcta

- Organizacién dos contidos e grao de cohesion entre os distintos apartados.
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11.

12.

13.

14.
15.

1.

Normas para la presentacion de articulos y colaboraciones

- Inclusién de referencias bibliogréficas pertinentes e actualizadas

O prazo de avaliacién dos traballos, unha vez aceptados pola Secretaria de Redaccion para a sta revision,
serd de 3 meses. Os autores recibirdn a notificacion da sta avaliacion, respectando sempre o anonimato
dos revisores.

A avaliacién do orixinal serd comunicada aos seus autores mediante a Secretaria de Redaccién. En caso
de ser positiva, comunicarase o nimero en que serd editado indicadndose, se procede, as suxestiéns ou

modificaciéns pertinentes.

O autor comprométese a efectuar os cambios indicados nun prazo non superior a 15 dias desde a

comunicacién destes por parte da Secretaria de Redaccion.
O autor recibira un exemplar do ndmero en que apareza o seu traballo e dez separatas do mesmo.

A responsabilidade do contido dos traballos é dos seus autores, que deberan obter a autorizacién
correspondente para a reproducién de calquera referencia (textual ou gréfica) que sexa tomada doutros
autores e/ou fontes. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Fmilia Pardo Bazan non se fai

responsable das opiniéns e valoraciéns que expofian os autores.
Normas de edicién
Os traballos presentados axustaranse as seguintes normas:

O texto serd enviado en formato electrénico a direccion: latribunaepb@academia.gal preferiblemente en
Microsoft Word para PC ou Mac. Asi mesmo remitiranse por via postal dias copias en papel.

Deberan remitirse simultaneamente dous arquivos:

2.1. Presentacién e identificacién do traballo

2.2. Traballo

2.1.1. No arquivo “Presentacion e identificaciéon do traballo”, o autor ou autores solicitaran a
avaliacién do seu artigo e indicaran especificamente a que seccién da revista se dirixe. A
Secretaria examinard a sta adecuacién e pertinencia para o apartado citado e podera
consideralo para outra seccién se fose necesario. Ademais, neste documento constara
especificamente a declaracién responsable do autor(es) da orixinalidade do contido do
traballo e confirmara que non foi publicado con anterioridade, nin se atopa en proceso de
avaliacién noutra revista. Asi mesmo, constatard a sta aceptaciéon das modificaciéns
suxeridas por parte dos revisores para, se procede, a publicacion do seu traballo.

2.1.2. O arquivo “Presentacién e identificacién do traballo” redactarase de acordo coa seguinte

estrutura:

* Titulo do traballo: maximo 80 caracteres.
* Subtitulo: opcional e sé en casos imprescindibles. Madximo 60 palabras.
* Autor (es): nome e apelidos por orde de firma.

* Filiacién profesional e institucional do autor(es): institucion na que desempefia a sta tarefa
profesional.

e Perfil académico e profesional do autor(es): maximo 5 lifas.

® Enderezo de contacto: no caso de traballos compartidos, especificarase claramente a que
persoa debe dirixirse a Secretaria de Redaccion durante todo o proceso de recepcion,
avaliacién e comunicacién de decisions. En todo caso, tanto en traballos compartidos,

como de autoria Unica, debera facilitarse a seguinte informacion:
- Nome da persoa de contacto
- Enderezo de correo electrénico

- Enderezo postal (persoal ou institucional)
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Normas para la presentacion de articulos y colaboraciones

- Teléfono (mébil, persoal ou institucional)

® Seccidn a que vai dirixido o traballo.

* Antecedentes de publicacién / difusién do traballo (se procede).

2.2.1. O arquivo “traballo” contera o orixinal e non presentard ningunha identificacién persoal co

fin de garantir o proceso de avaliacién anénima. Os traballos presentaranse en Times New

Roman 12 puntos, con interlineado 1.5 e de acordo coa seguinte estrutura:

Titulo (Corpo 16, maitsculas).

Resumos na lingua na que esta escrito o traballo e en inglés (maximo 250 palabras cada
un).

Palabras chave (méaximo 5) na lingua na que esta escrito o traballo e en inglés.

Traballo

Bibliografia.

3. As citas longas (de mais de 3 lifias) irdn en paragrafo aparte, sangrado, e en corpo menor (10 puntos). A

continuacién, indicarase entre paréntese o apelido ou apelidos do autor citado, ano de publicacién da

obra e, cando sexa necesario, os nimeros de paxina (p. e.: Gonzélez Herran 2003: 19-46), seguindo o

sistema americano de citas.

3.1. As notas a pé de paxina non bibliogréficas deberan aparecer indicadas cun niimero superescrito.

3.2. As referencias bibliogréficas apareceran ao final do traballo con sangrado francés do seguinte modo:

3.2.1. Libros: Apelidos, Nome (ano): T7itulo do /libro, Lugar, Editorial, n® edicién. Exemplo: Pardo
Bazan, Emilia (1977): Los pazos de Ulloa, Madrid, Alianza.

3.2.2. Artigos: Apelidos, Nome (ano): “Titulo do artigo”, Nome e Apelidos (ed., coord, etc): Obra

ou Revista na que se atopa o artigo, Lugar, Editorial, n° edicién, paxinas. Exemplo: Patifio

Eirin, Cristina (2004): “En los umbrales de la Academia. Emilia Pardo Bazan, impugnadora

de /a tradicion del absurdo en dos cartas de campana y una entrevista olvidada”, La Tribuna.

Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 2, pp. 131-156.

3.2.3. Documentos electrénicos en lifa: artigos de revistas electrénicas. Apelido, Iniciais do autor

(ano). «Titulo do artigo». Titulo da revista, nim. [en lifa]. [Data de consulta do artigo].
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10.

Normas para la presentacion de articulos y colaboraciones

NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ARTICULOS Y COLABORACIONES

Normas de presentacion

La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn publica un nimero al afo.

Esta dedicada a la publicacién de trabajos de investigacion, resefas y notas referidos a la vida y a la obra

de Emilia Pardo Bazan, asi como a dar cuenta de otras noticias y actividades relacinadas con la escritora.

Asi pues los apartados en que se estructura la revista son los siguientes:

I. ESTUDOS: en este apartado se incluirdn entre tres y cinco trabajos que tengan una extension minima
de 20 paginas y maxima de 30 o que por su relevancia cientifica merezcan aparecer en esta seccion.
En ellos se tratara en profundidad un tema relacionado con la escritora.

Il.  NOTAS: trabajos cientificos breves (sobre 10 pdginas).

lll. DOCUMENTACION: Inéditos, cartas u otros materiales que puedan aparecer de o sobre Pardo
Bazan.

IV. RECENSIONS: Se incluirdn en este apartado resefias, resimenes o criticas de los trabajos que vayan
apareciendo sobre la escritora corufiesa.

V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.

Las lenguas de publicacién seran el gallego, el castellano, el francés, el inglés, el italiano o cualquier otra
lengua de comunicacion cientifica habitual.

Los trabajos propuestos habran de ser necesariamente originales e inéditos. No deberan haber sido ya
publicados en otras revistas o libros, ni estar en proceso de revisién.

El plazo de presentacién establecido para la recepcién de trabajos acabard el 1 de julio de cada ano.

Los trabajos, seran remitidos a la Secretaria de Redaccién de la revista:

Redaccion de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan
Tabernas, 11 15001 A Coruna

latribunaepb@academia.gal

La Redaccién de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan acusard recibo de los
trabajos remitidos.

Para su admisién, los trabajos se ajustaran necesariamente a las normas de edicion de la revista. En caso
de que los originales no respeten dichas normas seran devueltos a sus autores para que efectien las
modificaciones pertinentes.

Los trabajos aceptados, tras este primer examen de la Secretaria de Redaccién, se remitiran a dos
especialistas para su evaluacion externa, con caracter anénimo. En el caso de informes sustancialmente
dispares entre si, el trabajo se remitird, como minimo, a otro evaluador externo y podra ser revisado

nuevamente por dos evaluadores anénimos.

Los criterios empleados por los evaluadores para la aceptacién, rechazo o solicitud de modificacién de

trabajos responderan a los siguientes aspectos:

- Grado de originalidad e interés

- Relevancia del tema

- Estilo y tono adecuados a la publicacion
- Rigor y objetividad cientificos

- Claridad y concisién

- Expresion precisa y correcta

- Organizacion de los contenidos y grado de cohesién entre los distintos apartados.

- Inclusién de referencias bibliogréficas pertinentes y actualizadas
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Normas para la presentacion de articulos y colaboraciones

11.

12.

13.

14.
15.

El plazo de evaluacién de los trabajos, una vez aceptados por la Secretaria de Redaccién para su revision,
serd de 3 meses. Los autores recibiran la notificacién de su evaluacién, respetando siempre el anonimato

de los revisores.

La evaluacién del original serd comunicada a sus autores mediante la Secretaria de Redaccion. En caso
de ser positiva, se comunicara el nimero en que serd editado indicdndose, si procede, las sugerencias o

modificaciones pertinentes.

El autor se compromete a efectuar los cambios indicados en un plazo no superior a 15 dias desde la
comunicacién de estos por parte de la Secretaria de Redaccion.

El autor recibira un ejemplar del ndmero en que aparezca su trabajo y diez separatas del mismo.

La responsabilidad del contenido de los trabajos es de sus autores, quienes deberdn obtener la autorizacién
correspondiente para la reproduccion de cualquier referencia (textual o gréfica) que sea tomada de otros
autores y/o fuentes. La revista La Tribuna. Cadernos de Estudos da casa-Museo Emilia Pardo Bazan no se hace

responsable de las opiniones y valoraciones que expongan los autores.

Normas de edicién

Los trabajos presentados se ajustardn a las siguientes normas:

El texto serd enviado en formato electrénico a la direccion: latribunaepb@academia.gal, preferiblemente

en Microsoft Word para PC o Mac. Asimismo se remitiran por via postal dos copias en papel.

Deberan remitirse simultineamente dos archivos:
2.1. Presentacion e identificacion del trabajo
2.2. Trabajo

2.1.1. En el archivo “Presentacién e identificacion del trabajo”, el autor o autores solicitardn la
evaluacién de su articulo e indicaran especificamente a qué seccion de la revista se dirige.
La Secretaria examinard su adecuacién y pertinencia para el apartado citado y podra

considerarlo para otra seccion si fuera necesario.

Ademads, en este documento constara especificamente la declaracion responsable del autor(es) de
la originalidad del contenido del trabajo y confirmardn que no ha sido publicado con
anterioridad, ni se encuentra en proceso de evaluacién en otra revista.

Asimismo, constatard su aceptacion de las modificaciones sugeridas por parte de los revisores
para, si procede, la publicacién de su trabajo.

2.1.2

El archivo “Presentacion e identificacion del trabajo” se redactara de acuerdo con la siguiente

estructura:
* Titulo del trabajo: maximo 80 caracteres.
* Subtitulo: opcional y solo en casos imprescindibles. Maximo 60 palabras.

* Autor(es): nombre y apellidos por orden de firma.

¢ Filiacion profesional e institucional del autor(es): institucién en la que desempefa su tarea
profesional.

* Perfil académico y profesional del autor(es): maximo 5 lineas.

¢ Direcci6n de contacto: en el caso de trabajos compartidos, se especificard claramente a
qué persona debe dirigirse la Secretarfa de Redaccién durante todo el proceso de
recepcion, evaluacion y comunicacién de decisiones. En todo caso, tanto en trabajos

compartidos, como de autoria tnica, debera facilitarse la siguiente informacion:
- Nombre de la persona de contacto
- Direccién de correo electrénico

- Direccién postal (personal o institucional)
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Normas para la presentacion de articulos y colaboraciones

- Teléfono (mévil, personal o institucional)

* Seccién a la que va dirigido el trabajo.

* Antecedentes de publicacién / difusion del trabajo (si procede).

2.2.1. El archivo “Trabajo” contendrd el original y no presentard ninguna identificacién personal
con el fin de garantizar el proceso de evaluacién an6nima. Los trabajos se presentaran en

Times New Roman 12 puntos, con interlineado 1.5 y de acuerdo con la siguiente estructura:
- Titulo (Cuerpo 16, maydusculas).

- Reslimenes en la lengua es que esté escrito el trabajo y en inglés (maximo 250 palabras
cada uno).

- Palabras clave (maximo 5) en la lengua es que esté escrito el trabajo y en inglés.

- Trabajo

- Bibliografia.

3. Lascitas largas (de mas de 3 lineas) irdn en pardgrafo aparte, sangrado, y en cuerpo menor (10 puntos). A
continuacién, se indicara entre paréntesis el apellido o apellidos del autor citado, afo de publicacién de
la obra y, cuando sea necesario, los nimeros de pagina (p. e.: Gonzalez Herran 2003: 19-46), siguiendo
el sistema americano de citas.

3.1. Las notas a pie de pagina no bibliograficas deberdn aparecer indicadas con un ndmero superescrito.

3.2. Las referencias bibliograficas aparecerdn al final del trabajo con sangrado francés del siguiente

modo:

3.2.1. Libros: Apellidos, Nombre (ano): Titulo del libro, Lugar, Editorial, n® edicion. Ejemplo: Pardo
Bazan, Emilia (1977): Los pazos de Ulloa, Madrid, Alianza.

3.2.2. Articulos: Apellidos, Nombre (afio): “Titulo del articulo”, Nombre y Apellidos (ed., coord,
etc): Obra o Revista en la que se encuentra el articulo, Lugar, Editorial, n° edicion, paginas.
Ejemplo: Patifo Eirin, Cristina (2004): “En los umbrales de la Academia. Emilia Pardo Bazén,
impugnadora de /a tradicion del absurdo en dos cartas de campafa y una entrevista
olvidada”, La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, nim. 2, pp.
131-156.

3.2.3. Documentos electrénicos en linea: articulos de revistas electrénicas. Apellido, Iniciales del
autor (ano). «Titulo del articulo». Titulo de la revista, ndm. [en linea]. <localizacién del

documento>. [Fecha de consulta del articulo].

164

© 2014/2015 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 10, pp. 159-164.









