L La
Tribuiia

CADERNOS DEESTUDOSE®A CASA
MUSEO EMILIA PARDO BAZAN

ANO 2020 NUM. 15

R etrate Album
11H& QFITIFR Foro "CANTON. |5,

iﬂ\.aru

& *  GOBIERNO MINISTERIO
L3 DEESPANA DE CIENCIA
q hy E INNOVACION
=



DIRECTORA Marilar Aleixandre (Real Academia Calega)
DIRECTOR ADXUNTO José Manuel Gonzdlez Herran (Universidade de Santiago de Compostela)
SECRETARIA Olivia Gonzélez Rodriguez (Universidade da Coruia)

COMITE DE REDACCION

Alejandro Alonso Nogueira (University of New York)

Susana Bardavio Estevan (Universidad de Burgos)

Jacobo Manuel Caridad Martinez (Real Academia Galega)
Santiago Diaz Lage (UNED. Madrid)

Javier Lopez Quintans (Universidade de Santiago de Compostela)
Cristina Patino Eirin (Universidade de Santiago de Compostela)
Monstserrat Ribaoo Pereira (Universidade de Vigo)

RESPONSABLE DO BOLETIN BIBLIOGRAFICO
Pedro Incio (Universidade da Corufia)

COMITE CIENTIFICO

Yolanda Arencibia (Universidad de Las Palmas de Gran Canaria) Alberto Moreiras (Duke University)

Carmen Bobes Naves (Universidad de Oviedo) Rosa Navarro Duran (Universitat de Barcelona)

Laureano Bonet (Universitat de Barcelona) Maria del Mar Novo Diaz (Universidade Santiago de Compostela)
Jean-Francois Botrel (Université de Rennes) Juan Oleza (Universitat de Valéncia)

Isabel Burdiel (Universitat de Valencia) Tonina Paba (Universita degli Studi di Cagliari)

Lou Charnon-Deustch (State University of New York at Stony Brook) Juan Paredes Nufez (Universidad de Granada)

Xosé Maria Dobarro Paz (Universidade da Corufia) Carmen Parrilla Garcia (Universidade da Coruia)

Carlos Feal Deibe (State University of New York at Buffalo) Ermitas Penas Varela (Universidade Santiago de Compostela)
Angeles Ezama Gil (Universidad de Zaragoza) Alfredo Rodriguez Lopez-Vazquez (Universidade da Coruna)
Ana Maria Freire (UNED. Madrid) Adolfo Sotelo (Universitat de Barcelona)

Salvador Garcfa Castaiieda (Ohio State University) Marisa Sotelo (Universitat de Barcelona)

Germén Gullén (Universidad de Amsterdam) Fernando Varela (Universidad de Viena)

David Henn (University College of London) Dolores Thion Soriano-Moll& (Université Rennes-2)

Yvan Lissorgues (Université de Toulouse-Le Mirail) Akiko Tsuchiya (Washington University in St. Louis)

Danilo Manera (Universidad de Milin) Noél Valis (Yale University)

Marina Mayoral (Universidad Complutense de Madrid) Dario Villanueva (Universidade de Santiago de Compostela)
César Antonio Molina (Universidad Carlos Il de Madrid) Ramén Villares Paz (Universidade de Santiago de Compostela)

COMITE DE HONRA

Juan Gil de Aradjo (Marqués de Figueroa)

Javier Ozores Marchesi (Productor de cine)

Maria del Carmen Colmeiro Rojo (Condesa de Pardo Bazan)

Bases de datos nas que esta incluida a revista: LATINDEX, ERIH PLUS, RESH, DICE, ISOC e DIALNET

Periocidade: Anual
Desefio e maquetacion: Modografica
En portada: Arquivo da Real Academia Galega.
ISSN: 2255 - 0771
Titulo clave: La Tribuna (A Corufa. Internet)
Deposito Legal: C 1192-2014

© Real Academia Galega

Rda Tabernas, 11 - 15001 A Corufa.



Trlbuna

CADERNOS DE ESTUDOS DA CASA
MUSEO EMILIA PARDO BAZAN

s i
Retrato C’Album
LUIS SELLIER Fore ZCANTON.15.

& GOBIERNO MINISTERIO
g DE ESPANA DE CIENCIA
2 E INNOVACION







INDICE XERAL




Pilar Garcia Negro
“Araceli Herrero Figueroa (1942-2020) IN MEMORIAM” ......ccccooiiiiniiiniiniincne. 9

ESTUDOS

Patricia Angulo

"La tumba de José Pardo Bazdn en las Torres de Meiras” ........ueeeeeeeeeeeieeeeeennn. 13
Christine Rivalan Guégo

“La Laringe, titulo palimSePtO” ......ccociiieiiiiiinin et 43
Carmen Martinez-Vazquez

“Emilia Pardo Bazan y los franciscanos de Santiago de Compostela” .................. 51
Maria Lépez Sandez

“O pensamento pedagéxico de Emilia Pardo Bazén e José Rodriguez Carracido:

didas novelas para a educacién dun novo século” .........ccocceeieviinviinieniencencnnnn. 73

Francisco Diaz-Fierros Viqueira
“El diamante artificial (1871) de R. R. Strap y Pascual Lopez (1879) de

Emilia Pardo Bazan: precedente o coincidencia." .......cccocevviiiioienencncncncnnnn. 87
J. M. G. H.

“3QUIEN €5 R.R. STrap? ..t 101
DOCUMENTACION

Daniel Docampo Jorge

“El horno (1901), un cuento olvidado de Emilia Pardo Bazan

en el diario £/ Liberal de Bilbao” .........c.ccoovieouiiiiiiiiniiiiiiiiicnece e 105
Javier Lépez Quintans

“Investigacion y exégesis literaria. El caso de la Historia de las letras castellanas
de Emilia Pardo Bazadn"............ccccoiiiiiiiiiii 115

NORMAS PARA AUTORES E AUTORAS ..., 175
NORMAS PARA AUTORES Y AUTORAS .......ccoooiiiiiiiiiiice 179



PRESENTACION

La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan estd dedicada a
publicacién de traballos de investigacion, recensidns e notas referidos a vida e 4 obra de
Emilia Pardo Bazan, asi como a dar conta das actividades levadas a cabo na sta Casa-
Museo e outras noticias que tefian que ver coa escritora.

A revista ten caracter anual. O prazo de envio para a recepcién de traballos finalizara
0 30 de abril de cada ano. Os traballos recibidos con posterioridade seran considerados
para o seguinte ano.

Os traballos admitidos, tras a primeira revision da Secretaria de Redaccion, remitiranse
a dous especialistas para a stia avaliacién externa, con cardcter anénimo.

A estrutura da revista distribuirase de acordo cos seguintes apartados:

. ESTUDOS: Os traballos para a seccion Estudos terdn unha extension entre
4100 e 9000 palabras (excluindo anexos).

II. NOTAS: Os traballos para a seccién Notas teran unha extensién maxima de
4000 palabras.

11l. DOCUMENTACION: Inéditos, cartas ou outros materiais que poidan aparecer de

ou sobre Pardo Bazan.

IV. RECENSIONS: Incluiranse neste apartado recensiéns, resumos ou criticas de
traballos que vaian aparecendo sobre a escritora corufesa.

V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.






Araceli Herrero Figueroa, IN MEMORIAM

Araceli Herrero Figueroa
IN MEMORIAM

Marfa Pilar Garcia Negro
(UNIVERSIDADE DA CORUNA)

parachoivas@gmail.com

O 11 de Febreiro de 2020 foi o derradeiro dia en que nos vimos e falamos Araceli e
mais eu. Foi en Lugo, cidade natal de ambas, o que fixo que nos cofiecésemos de vello.
Uns dias antes, comentdrame, coa ldxica satisfaccion, que tifia xa todo disposto para
unha intervencién cirdrxica que debia facer. Aquel dia de Febreiro eu fora convidada
pola Asociacién Cultural Lugo Patrimonio para oferecer unha conferencia sobre Ricardo
Carvalho Calero —foi un dos primeirisimos actos na stia celebracién- e ali acudiu Araceli,
coa cordialidade e o interese que sempre a caracterizou. Coincidiramos tamén en Ferrol,
poucos dias antes, na inauguraciéon dunha magna exposicién dedicada a Carvalho, baixo
os cuidados e a organizacién sempre dilixente de Emilia Seoane. Pouco despois, comezou
o tempo inclemente da pandemia e todo se aqueloutrou. Non volvin falar con ela. Si
souben do seu estado a través de amizades comlins, que servian de ponte para moitas
persoas lle transmitirmos animos e os mellores desexos de recuperacién. Mais esta non
daba chegado, e o 10 de Xufio surprendeunos coa malfadada noticia. Que impresién
causaba vela e ouvila no video da Real Academia Galega que varias-os intervinientes
gravamos para definir nun “telegrama” Ricardo Carvalho Calero!

A mencién do escritor e profesor é obrigada, pois el foi o seu mestre, o animador da
sla carreira (tanto literaria canto académica) e tamén o seu amigo. Nada estrafio, pois, que,
apos o seu falecemento, o 25 de Marzo de 1990, Araceli colaborase en cantas iniciativas
se consagraron 4 sia memoria, desde aquela revista monografica de A Nosa Terra no seu
cabodano até, como dixemos, as primeiras celebraciéns do ano 2020. O seu testemufio foi

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 15, pp. 9-10
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Maria Pilar Garcia Negro

sempre requerido cando se tratou de retratar os anos carvalhianos de Fingoi: como alumna,
como incipiente e premiada poeta, como actriz, mais tarde xa como profesora e estudiosa
da literatura galega.

Mais cémpre lembrarmos unha dedicacion, como a de Araceli, de varias décadas,
ao estudo e & critica literaria. Un nome destaca sobre todos, cal é o de Luis Pimentel,
pois a sta tese de licenciatura e a de doutoramento, despois, foron centrais no resgate de
textos do gran poeta lugués e, por suposto, na valoracion e interpretacién da sta obra.
Castelao e Cunqueiro foron outros dos autores por ela estudados; mais, para arredondar a
stia vinculacién con Lugo, vou salientar un volume publicado en 2004 pola Deputacién
Provincial con sede nesta cidade, sob o titulo Estudos sobre Emilia Pardo Bazin e
recompilacion de dispersos, coido que de indispensdbel consulta en calquer traballo que
se ocupe da escritora. O volume desvenda unha dedicacién de anos 4 obra de Pardo Bazan,
que se revela en moi variadas abordaxes da sta obra narrativa, ensaistica e xornalistica.
Ora ben, como salienta a autora no prélogo, o libro arrequécese extraordinariamente coa
inclusién de textos non compilados ou descofiecidos da escritora. Integran o capitulo VI do
volume e, mercé a pescuda de Araceli, podemos ler por primeira vez artigos de Aureliano
J. Pereira sobre Pardo Bazan; crénicas en Diario de Lugo e en El Regional; recension
dunha sta palestra no “Certamen de Composicién Musical”, celebrado en 1906, co gallo
das festas patronais do San Froildn, e co propésito decidido de homenaxear dous grandes
musicos galegos de estirpe lucense: Xoan Montes (1840-1899) e Pascual Veiga, falecido,
en Madrid, aquel mesmo ano de 1906 e s6 retornado 4 sia Mondofiedo natal en 1912. A
estudiosa recolle valoraciéns diferentes (encomiasticas / criticas) do paso da oradora pola
cidade murada. Precisamente, para nés, hoxe, podermos xulgar pola nosa conta, Araceli
inclde o texto integro de D* Emilia, publicado por E/ Regional o 8 de Outubro de 1906,
onde, é certo, o espazo-tempo dedicado & musica galega e aqueles seus grandes artifices
é moi escaso ou limitado. A mantedora do certame dedica a maior parte da sta alocucién
a arte musical en xeral e a excelencia de Wagner, en particular. Xulga a escritora espafiola
que, vista a riqueza da nosa musica popular, ha de nacer un dia o “genial artista, culto,
capaz de abarcarla y asimilarsela y extraer su quintaesencia y recibir de ella el chispazo de
emocién que se traduce en inspiracion victoriosa, productora de la obra capital, sencilla
y sublime a la vez”.

Este estudo, con que finaliza a incursion critica de Araceli Herrero Figueroa na obra
pardobazaniana, estd precedido doutros mdis, en nimero de cinco, do maior interese:
sobre a critica a Rosalia de Castro; o tratamento da muller galega; a discutibel lusofilia
da escritora; a sta benvida-relacion co cinematdgrafo, e a andlise do corpus contistico.
De certo que Araceli serfa colaboradora entusiasta desta revista, La Tribuna, se a sla
prematura morte non a tivese levado tan tristemente. Sirvan estas sinxelas lifas para
mantérmola na nosa recordacion e no noso afecto, tal e como exteriorizan as nada menos
que setenta colaboracions que integran o volume O sorriso de Lili, organizado e disposto
por Xulio Xiz, publicado no verdn de 2021 e editado polo Colectivo Egeria. Tamén ela foi
viaxeira libre e afouta polo espazo das nosas letras, a cuxa elevacién contribuiu durante
toda a sta vida, como docente, investigadora e ensaista. Descanse en paz.

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 15, pp. 9-10
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La tumba de José Pardo Bazén en las Torres de Meirds

La tumba de José Pardo Bazan en las Torres de Meiras

Patricia Angulo Miré
(CASA MUSEO EMILIA PARDO BAZAN)
patriciaangulomiro@gmail.com

(recibido xaneiro/2019, aceptado xuiio/2019)

RESUMEN: El articulo parte de un interrogante: Por qué mientras toda la familia Pardo
Bazan esta enterrada en la cripta de la iglesia de la Concepcién de Madrid, la ausencia de José
Pardo Bazan rompe con el ndcleo familiar completo. La investigacién de fuentes documentales
permitié identificar el lugar, hasta ahora desconocido, de la tumba de José Pardo Bazin,
enterrado, siguiendo la voluntad de su hija Emilia, en la capilla de Meiras.

PALABRAS CLAVE: José Pardo Bazéan, tumba, Meirds, Emilia Pardo Bazan.

ABSTRACT: The paper originates in this question: Why, while all the Pardo Bazan family is
buried in the crypt oh The Conception Church in Madrid, absence of José Pardo Bazédn breaks
with the complete family. The study of documentary sources allowed the identification of the
location, hitherto unknown, of José Pardo Bazdn’s tomb, who was buried according with will of
his daughter Emilia, in Meiras chapel.

KEYWORDS: José Pardo Bazdan, tomb, Meiras, Emilia Pardo Bazan

El jueves 12 de mayo de 1921, a las doce de la mafana moria Emilia Pardo Bazan en
su domicilio de Madrid, en el Palacete de Pozas de la calle Princesa; su entierro fue una
manifestacion de personalidades de la época que acudieron a dar su dltimo adids a la
escritora; no asi los funerales, que por expreso deseo de la finada, se realizaron en Meiras.
Su voluntad, manifestada pdblicamente, era ser enterrada en las Torres de Meirds, en el
sepulcro de piedra que ella misma habia disefiado y mandado construir; el que estaba
llamado a ser el pantedn familiar, elegido para su descanso en compafiia de sus familiares
mas préximos.

El diario La Fpoca da cuenta el 13 de mayo de 1921" de la dltima voluntad de dofia
Emilia, ser enterrada en la capilla de Meiras, pero no sucedi6 asi. Fue enterrada, de manera
provisional, en el cementerio de San Lorenzo y San José, el mismo lugar donde seis afos

1. . 2 . iy . « . _

Diario La Epoca. Ultimos telegramas y noticias de la tarde. Madrid. 13 de mayo de 1921. N° 25. 388. “Al cabo de cinco afios de
estar enterrada la eximia escritora en el cementerio de San Lorenzo, sern trasladadas sus cenizas a su castillo de Meiris, para
ser depositadas en un nicho que, dibujado por ella misma, ha sido construido en el palacio”.

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 15, pp.13-42.
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antes habfa sido inhumada su madre Amalia de la Rda Figueroa®, y donde en 1935 también
sera enterrada su hija Carmen. La Guerra civil espafiola supondra la casi ruina de este
cementerio; la falta de mantenimiento y los estragos causaron un rapido deterioro de las
construcciones, llegando a convertir en escombreras algunos de los patios. Tras el asesinato
del hijo y el nieto de la escritora en agosto de 1936, la familia decide trasladar los restos
de las tres mujeres a la cripta de la iglesia de la Concepcidn, reuniendo en el mismo lugar
a tres familias emparentadas: Pardo Bazdn®, Esteban Collantes* y Cavalcanti’.

Sin embargo, en esta cripta de la Concepcién no se halla una de las figuras principales
de la vida de Emilia: su padre, José Pardo Bazan. Un hecho que causa extrafieza teniendo
en cuenta la estrecha relacién entre ambos, y el profundo amor que la escritora le seguira
demostrando mas alla de su muerte.

La cuestion es: ;D6nde se encuentra enterrado José Pardo Bazan? ;Puede ser en el
corufiés cementerio de San Amaro? ;O en las Torres de Meiras? El propdsito del estudio era
localizar los restos mortales de este ilustre personaje. A lo largo de la vida de la escritora,
hay referencias sobre la intencién de llevar los restos de su padre a Meiras, sin existir, sin
embargo, hasta ahora la documentacién que verificara este hecho.

En este articulo se trata de analizar el camino que llevé a José Pardo Bazan a descansar
en el sepulcro de piedra de la capilla de las Torres de Meiras, aportando la documentacién
que por primera vez se retine de manera conjunta.

En primer lugar se resume su muerte y primer enterramiento.

ENFERMEDAD Y MUERTE DE JOSE PARDO BAZAN

En 1889 Emilia alterna sus estancias en Madrid con A Corufa, donde siguen residiendo
sus padres y sus hijos. En octubre se encuentra en la capital ultimando Al pie de la torre
Eiffel que envia a imprenta antes del dia 23°, aunque la noticia de la fiebre continua de su
hijo Jaime le obliga a marchar a Corufia donde permanecera hasta finales de afio. La carta

2 . . . . .
La sepultura en el cementerio de San Lorenzo y San José estaba ubicada en el patio del Santisimo Sacramento 1° central,
nicho ntimero 129, 1° fila.

* Por parte de la familia Pardo Bazdn: Emilia Pardo Bazin; Amalia de la Raa Figueroa, y su hermana Vicenta de la Rda
Figueroa, los hijos de la escritora; Carmen, Blanca y Jaime Quiroga y Pardo Bazin; y los hijos de este tltimo, Jaime y José
Fernando Quiroga Collantes.

* De Ia familia Esteban Collantes, emparentados a los Pardo Bazin por el matrimonio de Jaime Quiroga con Manuela Esteban
Collantes): Saturnino Esteban y Collantes; Marfa Sandoval y Cruz; Marfa y Manuela Esteban Collantes y Sandoval.

* De la familia Cavalcanti (emparentados a los Pardo Bazin por el matrimonio entre Blanca Quiroga y José Cavalcanti): José
y Manuel Cavalcanti de Albuquerque y Padierna, y Elisa Padierna de Villapadierna.

$La Correspondencia de Espaiia: diario universal de noticias: Afio XL Niimero 11526 - 1889 octubre 23: “La distinguida literata D*
Emilia Pardo Bazdn, ha dado ya a la imprenta, y se publicard ya muy en breve, una bella produccién, como suelen ser todas
las suyas, de sabor, de actualidad y salpicada de atractivos conceptos y resefias curiosisimas, intitulada: Al pie de la torre Eiffel.
El libro, en suma, estd hecho con cuidadoso esmero, tanto en su parte literaria, como en su impresién y tipografia”.

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 15, pp.13-42.



La tumba de José Pardo Bazén en las Torres de Meirds

a Pérez Galdés del 26 de noviembre’ da detalle del entusiasmo por la visita de la escritora
inglesa Gabriela Cunnighame, y de la visita a su casa de un padre franciscano®, mientras
la prensa local corufiesa informa sobre su vida cotidiana durante esa estancia en su ciudad
natal: la mejoria de su hijo, la asistencia a las reuniones sociales y a una gala literaria de
los jévenes de la ciudad marinedina o incluso la polémica sobre unos articulos que la
atacan por parte de un militar’. No hay ninguna resefa en la prensa local sobre la salud
del conde de Pardo Bazan, aunque si es destacable que a las reuniones sociales acudan
solo la madre y la hija.

Tras mas de un mes en A Coruna, Emilia debe volver a Madrid, donde cada vez eran
mas frecuentes sus estancias prolongadas. El motivo para no fijar su residencia en la capital
de manera permanente era su padre, “que no deja por nada este delicioso oasis donde
crecen los nabos y los cabuesos”, y con él, el resto de la familia. Sin embargo, don José
es consciente de la necesidad de tener en propiedad una casa en Madrid, por lo que en
el mes de diciembre de 1889 Emilia regresa a la capital en compafia de su madre para
efectuar la compra de la casa en San Bernardo 37, a través de un poder notarial otorgado
por el conde de Pardo Bazén a su esposa (Grupo de investigacién La Tribuna, 2009) Una
vez mas el padre de Emilia rehdsa salir de A Corufa.

La cada vez mas disminuida vida social de don José se constata en la falta de
menciones en la prensa local, o en su ausencia al Consejo Provincial de Agricultura,
Industria y Comercio —del que era un miembro destacado—, habiendo sido presidente de
la seccién de Agricultura en 1887". Por el certificado de defuncién (Anexo 1) conocemos
la enfermedad que padecia, una artritis cronica asociada a problemas en el aparato
digestivo". Como la mayoria de las enfermedades crénicas, puede ser de aparicién lenta y
progresiva y, en ocasiones pasar desapercibida, pero cuando los sintomas aparecen no sélo
afectan a nivel fisico, sino emocional y social. Podria ser uno de los motivos por los que,
cada vez con mayor frecuencia, José Pardo Bazan posponia sus apariciones y restringia su
vida social al ambito estrictamente privado.

7 “Miquifio mio” Cartas a Galdds. Emilia Pardo Bazdn. Carta n® 58. pp. 160- 162:“Tenfamos en casa a un padre franciscano, que
se marché hoy a las 12 de la mafiana, y entre despedirle, comer y recibir a una sefiora inglesa que vino a verme, se me fue la
mafana y no pude resollar [...] La cuestién de auriculas y ventriculos no sé como resolverla. De veras que no sé. Algunas
veces -y sobre todo estos dfas que vino aqui un fraile franciscano- se me ocurren unas filosoffas raras y estrambdticas que se
resuelven en esto (...) cortarme los dos ventriculos y las dos auriculas, y entregarme solo al arte...” Este segundo texto lleva
a suponer las conversaciones que la escritora establece con el franciscano relacionadas con su vida personal.

¥ Podria referirse al franciscano Manuel Castellanos, amigo de la familia, ex confesor y capelldn, cuya relacién con la familia
Pardo Bazin se remonta a 1879 como atestigua una carta recogida en “Cartas inéditas a Emilia Pardo Bazin” editadas por
Ana Maria Freire. Pudiera ser éste el franciscano al que se refiere, pues no serfa la primera vez que la familia lo acogiera,
siendo conocida una estancia anterior en la granja de Meirds durante la realizacién de la biografia “San Francisco de Asis”, asi
como estd documentada la relacién entre la familia y el padre Castellanos a través de una carta enviada a la escritora por el
franciscano y recogida por Cristina Patifio en su articulo “Writing (Un)clear Code: The Letters and Fiction of Emilia Pardo
Bazin and Benito Pérez Galdés” en el volumen Imagined Tiuths.

® La Voz de Galicia, 2 de diciembre de 1899.

10 — . . - . . . . ..
Informe del comisario Presidente del Consejo Provincial de Agricultura, Industria y Comercio: relativamente a la crisis
agricola. [La Corufia: s.n.], imp. 1888 (La Corufia : Imprenta y Papeleria de Puga)
http://biblioteca.galiciana.gal/pt/consulta/registro.cmd?id=6177
11 - . . o . . -
Puede corresponderse con una artritis asociada a la enfermedad inflamatoria intestinal. Artritis de inicio en el curso de
colitis ulcerosa y enfermedad de Crohn.
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Las mujeres de la familia Pardo Bazan inician el afo 1890 en Madrid” sin que nada
haga presagiar que seran las tGltimas navidades del conde. Mientras Amalia regresa a Corufia
en enero, Emilia continda con su vida madrilefa, y en Madrid recibe las noticias sobre el
agravamiento de la enfermedad de su padre. Aunque nada hace esperar el fatal desenlace,
la preocupacién la lleva a mantener una constante comunicacién con su familia. Como
enfermo crénico que era, el conde de Pardo Bazan sufria crisis que podian ser continuas
y recurrentes, motivo quizds por el que el regreso a Corufna de Emilia no es inminente tras
las primeras noticias sobre el estado de salud de su padre. Tan solo cuatro dias después del
primer aviso sobre el estado de salud de José, las crisis se ven repentinamente agravadas,
provocando el envio de telegramas urgentes® a Emilia para que regrese cuanto antes a su
domicilio de la calle Tabernas, partiendo ese mismo dia en tren hacia A Corufia™.

En numerosas ocasiones Emilia habia pasado casi 28 horas en el tren que la conducia
de vuelta a Galicia, aunque sin duda ningn trayecto se le hizo tan largo, atn sin imaginar
el fatal desenlace. Expresa la sorpresa que le causé en una carta a Galdés® “Mi querido
compafiero: estoy como podras suponer: jhe encontrado a mi padre muerto! No tengo
animos —ni tiempo, pues la gente me rodea, me distrae y me abruma, todo junto— para
escribir largo.”

Cuando Emilia llega a su destino, el 23 de marzo de 1890, su padre habia fallecido
unas horas antes.

JOSE PARDO BAZAN Y EMILIA

En 1881 Emilia escribia a su amigo Giner de los Rios, “mi padre vive en completa apatia,
ni quiere pensar, ni hacer, ni tomar parte en nada; en fin, es un dolor hablar de ellos (...)
empénanse en hacer vida de provincia, en ser cabeza de ratén... asi es que, vencida, he
renunciado a decir nada.” (Varela, José Luis, 2001)"*. Nada que ver estas sinceras palabras
de Emilia con la activa vida anterior de José Pardo Bazan. Era considerado en la ciudad
herculina como “un joven de ideas progresistas y amplios conocimientos”. José que habia
heredado rentas y propiedades' estudié en el Colegio de Nobles de Monforte (Anexo 9)
para continuar en Santiago con la Licenciatura de Leyes. Tras finalizar sus estudios regresa
a su ciudad natal donde contrae matrimonio en 1850 con Amalia de la Rda Figueroa.
Son afos de grandes luchas y cambios politicos, reivindicaciones y propuestas en las que

12 . = .o . .. . .
La Correspondencia de Espaiia: diario universal de noticias da cuenta el dia 8 de enero de un almuerzo de la escritora y su madre
en casa del sefior Castelar.

o “Miquiiio mio” Cartas a Galdés. Emilia Pardo Bazdn. Ibid. Carta n° 67, pp. 174

“1a correspondencia de Espafia. Diario Universal de noticias. Aio XLI. N° 11675 de fecha 23 de marzo de 1890, asi como El Correo
Gallego: diario politico de la mafiana: Ano XIII Numero 2870 - 1890 marzo 25, dan la noticia: “La insigne escritora D* Emilia
Pardo Bazin tuvo que salir precipitadamente anoche para La Corufia, por haberse agravado su sefior padre, el conde de Pardo
Bazin, en la enfermedad que hace algtin tiempo padecia”.

13 “Miquiiio mio” Cartas a Galdés. Emilia Pardo Bazdn. Ibid. Carta n° 68, pp. 175.
16 Carta n° 22. 25 de noviembre de 1881.

17 . . . . . .
José Pardo Bazin hereda los partidos de Torre de Cela, Cafids, Cobios, Ciobre, Belote, Resancos, Torre de Miraflores,
Torre de Cores, Couto de Vigo, pazo de Bentraces, asi como propiedades en Bestulfe, Pias, Cantofia, Tasende, Feixoeiras.
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José se encuentra en primera linea. En 1853 particip6 activamente en la comisién creada
para promover la construccién del ferrocarril gallego y en 1854 se convirtié6 en miembro
de la corporacién municipal corufesa que abandonaria meses mas tarde por el cargo
de diputado a las Cortes en Madrid. Posiblemente sea ese el momento en que entra en
contacto con la tertulia progresista surgida en un café de la Carrera de San Jerénimo, ligado
a la minoria progresista del congreso de los diputados (Higueras Castafieda, 2017) y puede
que fuera alli donde simpatizara con Salustiano Olézaga y con Sagasta convirtiéndose
en amigo personal de ambos. Tras su primera incursién politica regresa a Corufia donde
funda la seccién de la tertulia progresista a partir de 1864, convirtiéndose en un referente
de la politica local, recibiendo la visita de Olézaga en 1866™. A su interés politico hay
que anadirle su preocupacion por la situacion econémica y agraria de Galicia, manifestada
en la publicaciéon en 1862 junto a Vazquez de Parga —futuro conde de Pallares con quien
mantendrd amistad hasta su muerte— de la Memoria sobre la necesidad de establecer
escuelas de Agricultura en Galicia®, en la que recogia la necesidad de establecer escuelas
de agricultura (Faus, 2003). Este interés por el futuro de la agricultura continta a lo largo
de su vida, y lo lleva a convertirse en un miembro relevante del Consejo Provincial de
Agricultura, Industria y Comercio. Su vida politica termina en 1871 tras otros dos afos en
Madrid como diputado y tras las encendidas disputas en el Congreso respecto a la religion
y a la Iglesia, en las que su defensa del catolicismo le abriria las puertas para obtener el
titulo pontificio de Conde de Pardo Bazan. Tras ello, se retira a su ciudad natal, donde
se ocup6 de asuntos de abogacia como miembro del Colegio Oficial de Abogados, de
la administracion de sus rentas y del consejo de Agricultura rodeado de sus influyentes
amistades: Martelo y Puman de Nero, Bermldez de Castro, marqueses de San Martin,
condes de San Juan, Ozores, Taboada, Loriga, los Torre de Penela, San Roman, Alsina, Sors,
San Martin de Ombreiro, Barrié y Pastor (Faus, 2003).

Para Emilia, el cambio experimentado en la vida de su padre, no influyé en el apego
y respeto con el que lo vefa. La figura de José Pardo Bazan se acrecentaba con el paso
de los afios, y alcanzaba mayor dimensién en su vida privada. Para la escritora su padre
fue objeto de admiracion inigualado; jamas olvidé que fue él quien le abrié la puerta a la
cultura, proporcionandole una educacién superior a la que recibian las nifias de su clase
social y su tiempo. Reconoce su influencia en su posicién a favor del reconocimiento de
los derechos de la mujer, como escribe en el prélogo de La esclavitud femenina de Stuart
Mill, convirtiendo sus palabras en la mejor muestra de la devocién que por él sentia:

“Mi inolvidable padre, desde que puedo recordar cémo pensaba (antes que yo
pudiese asentir con plena conviccién a su pensamiento), profesé siempre en estas
cuestiones un criterio muy andlogo al de Stuart Mill, y al leer las pdginas de La Esclavitud
femenina, a veces me hieren con dolorosa alegria reminiscencias de razonamientos oidos

B1a Correspondencia de Espafia del 21 de mayo de 1866 da la noticia de la visita del Sr Olézaga a A Corufa y de las comidas
ofrecidas por la sefiora Juana de Vega y la tertulia progresista en su honor. (La Correspondencia de Espaiia: diario universal de
noticias. Ao XIX. N° 3021- 21 mayo 1886)

' pardo Bazin, José; Vazquez de Parga (1862): Memoria sobre la necesidad de establecer escuelas de Agricultura en Galicia, Madrid:
Imprenta de la Compania de Impresores y Libreros.
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en la primera juventud, que se trocaron en dialogos cuando comenzé para mi la madurez
del juicio (...) Adornaban a mi padre clarisima inteligencia y no comun instruccién; mas
donde pudiesen faltarle los auxilios de ambos dones, los supliria el instinto de justicia de
su integro caracter, prenda en que muchos se le igualaran, pero dificilmente cabrd que
nadie le supere. Guiado por ese instinto, juzgaba y entendia de un modo tan diferente
de como juzga la mayoria de los hombres, que con haber tratado yo después a bastantes
de los que aqui pasan por superiores, en esta cuestion de los derechos de la mujer rara
vez les he encontrado a la altura de mi padre. Y repito que asi le of opinar desde mis
afos mds tiernos, de suerte que no acertaria a decir si mi conviccién propia fue fruto
de aquélla, o si al concretarse naturalmente la mia, la conformidad vino a corroborar y
extender los principios que ya ambos llevdbamos en la médula del cerebro”.

EL RITUAL FUNERARIO: LA MORTAJA , EL SEPELIO Y EL DUELO.

Sin posibilidad de averiguar el contenido de los telegramas que la familia envi6 a
la escritora en aquellas fechas, es evidente que las “apremiantes noticias”, provocan
que inmediatamente emprenda el viaje a su ciudad natal. Mas no llegd a tiempo para
despedirse de su padre, un hecho que le pesard el resto de su vida.

Siguiendo las costumbres de la época a las pocas horas de la muerte de José, un amigo
o un familiar avisaria al sacristan de la cercana iglesia parroquial de Santiago para que se
inicie el repicar de las campanas. Dan comienzo asi los ritos funerarios con consideracion
de ritual social.

En el archivo de la Real Academia Galega se conserva, una fotografia post mortem de
José Pardo Bazan realizada por el fotdgrafo francés afincado en A Corufa, Juan Bautista
Avrillon. Se trataba de una costumbre introducida en el siglo XIX, retratar a los difuntos
como un culto a su memoria. Permite conocer el traje negro con el que fue amortajado;
un proceso en el que participaban personas contratadas, parientes o especialistas, amigos
o criados, quedando excluida la familia directa. El cuerpo de José fue expuesto en el salén
principal del domicilio familiar. Sobre el atalid forrado con tela negra, destaca su imagen, y
su aspecto demacrado refleja la dureza de la enfermedad. Las normas del ritual permitian,
una vez que el fallecido hubiera sido amortajado, visitar la casa mortuoria para presentar
los respetos a la familia. Teniendo en cuenta la hora de defuncién del conde (Anexo 1)
y los rituales anteriores al velatorio, es probable que cuando Emilia baja del tren en la
estacién corufiesa y es conducida a su casa, encuentra en ella a los parientes y amigos que
permanecerian toda la noche velando a su padre.

A la 1:30 de la mafana acudieron el juez municipal y el secretario™ (Anexo 1) para
certificar el fallecimiento y registrarlo en el acta de defuncién, documento imprescindible
para poder ser enterrado, como estipulaba la ley de Registro Civil de 1870 (Fernandez
Hidalgo y Garcia Ruipérez, 1994). Para asentar el fallecimiento era necesaria la informacién
aportada por los familiares y la certificacién del facultativo donde quedara constancia del

20 «Stuart Mill (prélogo a La esclavitud femenina)» Nuevo Teatro Critico, nimero 17, mayo de 1892.

2o P 3 ~ ’ s 2 .
Segtin el acta de defuncién, don Salvador Golpe Varela y don José Patifio Pérez, respectivamente.
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nombre y apellido del difunto, su estado, profesion, domicilio, hora y dia del fallecimiento,
asi como la enfermedad que produjo el desenlace.

José Pardo Bazan. Archivo Real Academia Galega.

Las gestiones del entierro, el certificado de defuncién, el aviso a la parroquia, la
solicitud del carro flnebre... eran realizadas por personas ajenas a la familia directa. Asi,
en el libro de érdenes para la conduccién de caddveres a los cementerios®, se recoge la
solicitud por parte de Francisco Gémez® de un carro flnebre de 1° categoria para trasladar
al conde de Pardo Bazan desde la casa mortuoria al cementerio, asignandole como hora de
depésito las 16:30 h. Mientras llega ese momento, la casa de la calle Tabernas presentaba
todos los signos de una muerte reciente: la puerta permanecia cerrada, seguramente con
una mesa para depositar las tarjetas de visita dobladas que indicaban el pésame, los
balcones del salén principal se mantenian cerrados, y posiblemente las cortinas fueran
sustituidas por otras de color negro.

La primera informacién documental relativa al lugar de la sepultura se encuentra en
los expedientes de apertura de nichos (Anexo 3). Con fecha de 24 de marzo de 1890, don
Enrique Dominguez, por encargo de Amalia de la Rda y Somoza, solicita la apertura del

% Libro de registro Municipal de 6rdenes para la conduccién de caddveres a los cementerios de 1889 a 1908. n° de orden 213,
fecha 24 de marzo de 1890. AHM. AC (c-1964)

23 . . . . .
Podria ser Francisco Gomez una persona que se encargaba de estos menesteres, pues aparece mencionada en varias
solicitudes de diferentes difuntos, siempre en el mismo distrito de la ciudad corufiesa.
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nicho letra H de la linea de Santiago™, con el objeto de depositar el caddver de su esposo
don José Pardo Bazan. Tanto el acta de defuncion (Anexo 1) como el libro de difuntos
(Anexo 2) indican expresamente que la sepultura tendrd lugar en el cementerio general
de Corufa (hoy cementerio de San Amaro). Parece que la familia resuelve sepultar a José,
junto a su padre Miguel Pardo Bazan. Sin embargo, el mismo dia 24, Amalia de la Rda
adquiere un nuevo nicho para su marido®, el nimero 134 del 4° departamento®™.

Veinticuatro horas después del fallecimiento de José Pardo Bazédn las campanas de la
iglesia volvieron a tocar para anunciar la salida del entierro. El féretro sali6 por la puerta
principal de la casa, con los pies por delante, a hombros de varios hombres, como era
tradicién, que colocaron el ataid en el carro flnebre. Atrds han quedado los dltimos
momentos de José con su familia, las mujeres se quedaban en la casa rezando por él,
mientras la comitiva acompanaba el carro fanebre tirado por caballos. En la comitiva cada
grupo se situaba en el lugar establecido: La abria el clero, seguido por el carro flnebre; tras
este los familiares mas proximos, que bien podrian ser José Quiroga, el marido de Emilia,
y su hijo mayor Jaime Quiroga Pardo Bazan, acompanado de las autoridades politicas,
encabezadas por el alcalde Marchesi Dalmau (Naya, 1975), y civiles, los presidentes de
las sociedades de recreo, del consejo de provincial de Agricultura, Industria y Comercio, y
una amplia representacion de familiares y amigos.

La documentacién localizada durante esta investigacion confirma la hipédtesis de una
muerte repentina: la urgencia por coger el tren, la solicitud de apertura de un nicho,
la compra de otro el mismo dia del entierro... son indicios que llevan a pensar en lo
inesperado del desenlace y en la apresurada planificacién por parte de la familia de un
sepelio. La familia directa del conde de Pardo Bazén permaneceria tres dias sin salir a la
calle, como marcaban las normas sociales, por lo que los funerales, la [lamada primera
misa de alma no se celebrarian hasta el 26 y 27 de marzo en la iglesia parroquial de
Santiago, segun la esquela publicada en la prensa”.

* Archivo Histérico Municipal de A Corufia (AHM) (c-2011). Libro Registro de traslacién de dominio. Se indica que el
nicho letra H de la linea de Santiago fue comprado por Miguel Pardo Bazin, abuelo de Emilia, el 10 de enero de 1839, por
los 100 reales del reglamento ademds del coste del nicho. Tras la muerte de Emilia Pardo Bazén, pasé la propiedad a Marfa
de las Nieves, Jaime y Carmen Quiroga de Pardo Bazin por acuerdo de la alcaldia de 6 de octubre de 1921. Por acuerdo de
Alcaldia de fecha 24 de noviembre de 1924 pasé la propiedad a don Antonio Pérez Garcfa.

% Libro de registro de ingresos del cementerio en la relacién de lo recaudado en la depositaria del Ayuntamiento desde el 1
de Julio de 1889 por el servicio de carros finebres, venta de nichos, apertura de los mismos y colocacién de cruces. AHM.
AC. (c-5748) En el cual aparece reflejado el dinero abonado por Amalia de la Rta y Somoza por el nicho n°134 (375 pesetas),
por el carro finebre de 1° categorfa (160 pesetas) y por la apertura de los dos nichos solicitados (10 pesetas cada uno de ellos).
% Ese departamento se debe a la ampliacién realizada en 1882. Durante una inspeccién ocular se ha podido constatar la
existencia de nichos ocupados por familias afines a los Pardo Bazdn y que todavia lucen en sus lipidas los nombres de las
grandes familias de la época, Agar, Avrillén y Sellier, Salorio, Astray, Babé, o personalidades como Barrié y Pastor, la condesa
de Taboada, dofia Amalia Garcia de Paredes y Agar de Maza; la viuda de Picos, dona Ubalda Francesch; la viuda de Jaspe,
dofia Carmen Moscoso o el arquitecto Faustino Dominguez.

%7 LLa Voz de Galicia 25 de marzo de 1890.
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La prensa local se hace eco del fallecimiento y de lo que debi6 ser un acontecimiento
social dada la importancia del padre de Emilia en la ciudad. También la prensa nacional®
dara cuenta de la noticia:

“Anteayer falleci6 el Sr. D. José Pardo Bazdn, Conde de Pardo Bazan, persona
generalmente estimada en esta poblacién. El entierro, que se verific ayer, fue una
publica demostracién de las simpatias de que gozaba el Sr. Conde entre sus convecinos,
y una prueba de lo sentida que fue su muerte entre todas las clases. Por nuestra parte,
sinceramente nos asociamos al inmenso dolor que en estos momentos aflige a su
distinguida familia, desedndole la resignacién necesaria para sobrellevar pérdida tan

irreparable.” (La Voz de Galicia, 25 de marzo de 1890)

“Segln vemos en los periédicos de la Corufia, ha fallecido recientemente en dicha
ciudad el sefor conde de Pardo Bazan, cuya muerte fue sentidisima entre todas las clases
de la sociedad corufesa. Acompanamos en su pena a la distinguida familia del finado, y
especialmente a la eminente escritora hija del Sr. Pardo Bazan; la cual, en la educacién
cristiana que ha recibido desde la cuna, y en los inagotables recursos de su cultivado
espiritu, sabrd encontrar mejor que otros esa resignacién y relativos consuelos que se
desean siempre a los que, como ella hoy, lloran pérdidas tan irreparables.” (E/ Eco de

Galicia: diario de la tarde, n° 1169. 26/03/1890)

A través de una esquela publicada en el periédico La Voz de Galicia el 27 de marzo la
familia agradece la asistencia a los funerales. Se inicia el luto que afectaria a todos, aunque
era cumplido con mayor rigor por las mujeres. Las muestras de condolencia se sucedieron
en la casa familiar, y fueron innumerables los telegramas recibidos. Hay constancia de
telegramas enviados por los duques de Rivas, Canovas del Castillo, el conde de Superunda,
el ministro de Costa Rica, la sefiora Mendoza Tenorio y su marido Tolosa Latour, el
marqués de Figueroa, el obispo de Lugo, la viuda de Rute y su hija la sefiora de Vilanoba,
la marquesa de San Miguel, Bernete, Peinador y otros...” Es significativo el telegrama que
manda Castelar, reproducido en diferentes periédicos:

® La correspondencia de Espafia. Diario Universal de noticias . Aflo XLI. N° 11677, 25 de marzo de 1890: (Coruiia 24 tt). “Se
ha verificado con extraordinaria concurrencia el entierro del sefior conde de Pardo Bazin.”

El Imparcial. Afio XXIV. 26 de marzo de 1890. “Telegramas de La Corufia dan cuenta del fallecimiento del senor conde de
Pardo Bazin, padre de la insigne escritora dofia Emilia. Al entierro asistié una numerosa concurrencia en la que estaban
representadas todas las clases de La Coruiia, donde el difunto gozé de gran prestigio. Fue un antiguo progresista, amigo de
Olézaga y diputado en los constituyentes del 69. Su hija, que salié de Madrid en cuanto tuvo noticia de la gravedad del autor
de sus dias, ha tenido el consuelo de recibir su dltimo suspiro. Enviamos a la ilustre escritora y a su respetable familia la
expresion sincera de nuestra pésame.”

El Guadalete. Periédico politico y literario. Aflo XXXVI. N°10447, 29 de marzo de 1890: “Telegramas de La Corufia dan cuenta
del fallecimiento del senor conde de Pardo Bazin, padre de la insigne escritora dofia Emilia. Al entierro asistié una numerosa
concurrencia en la que estaban representadas todas las clases de La Coruiia, donde el difunto gozé de gran prestigio. Fue un
antiguo progresista, amigo de Olézaga y diputado en los constituyentes del 69. Su hija, que salié de Madrid en cuanto tuvo
noticia de la gravedad del autor de sus dfas, ha tenido el consuelo de recibir su dltimo suspiro.”

» El Correo gallego : diario politico de la mafiana, afio XIII, n® 2872, 28 de marzo de 1890.
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El Sr. Castelar ha dirigido a la viuda de Pardo Bazan el siguiente telegrama: “Condesa
de Pardo Bazdn- Faltanos ojos para llorar a nuestros muertos y vdmonos muriendo en
ellos. Cudnto daria por estar junto a usted, pues harto saben como respeté al padre,
quiero a usted y admiro a Emilia. Consolémonos, esperando en Dios la resurreccion y la
inmortalidad”.- Emilio Castelar®.

Durante los primeros dias la familia no hace vida social; Emilia permanece en A
Corufia recuperandose como le explica a Galdés: “Ya supondrds como estoy y cudl es
mi situacion desde hace dos semanas; lo que no supondrés es que haya estado realmente
enferma: jparece tan raro en mil: mis ojos se hincharon, mi cara parecia la de un monstruo.
Es de advertir que desde que llegué hasta 48 horas después no cesé de llorar y de tener

convulsiones®”

. Hasta dos semanas después no comenzaria a contestar a las cartas de
pésame y condolencias que habia recibido de sus amistades. La desolacién de Emilia
era grande. En las cartas enviadas se muestra una mujer que ha dejado atrds su temple
y su seguridad caracteristicos, mostrandose dolida, triste, exhausta. No deja de repetir la
admiracion que siente por su padre y la pena por su pérdida. La correspondencia permite
comprender el estado en el que se encontraban la escritora y su familia. La carta a Gabriela
Cunninghame Graham (Bieder, 2012) insiste en la idea de la precipitacion del viaje y en
el buen estado de salud de su padre tan sélo cuatro meses antes (Gabriela Cunninghame
estuvo en A Corufia en el mes de noviembre anterior), “no he contestado a su carifiosa
carta por habérmelo impedido la precipitaciéon de mi viaje a Madrid de aqui y la gran pena
que me ha causado el fallecimiento de mi querido padre Ileno, al parecer, de vida y salud
cuando usted nos visité en ésta”.

En otra misiva agradece a Marcelino Menéndez Pelayo (Gonzalez Herran, 1986), en
nombre de su madre, y en el suyo propio, el pésame mientras llena de elogios la figura
paterna, “Yo no sé si alguna vez habria hablado con usted de lo que era para mi mi padre,
porque claro estd que todo padre es mucho para sus hijos pero hay padres que son a la
vez amigos, consejeros, compafieros y protectores durante toda la vida y al mismo tiempo
son la representacion viva del honor y de la bondad. Tal era el que yo perdi y por eso
creo que aunque llegue a consolarme por accion inevitable del tiempo no llegaré nunca
al olvido”. Con parecidas palabras le contesta a Clarin (Rubio Jiménez, y Deafio Gamallo,
2018) transmitiéndole “la terrible impresion que he sufrido al encontrar a mi padre muerto
ya me tiene enferma no solo del espiritu sino de la vista y me obliga a servirme de mano
ajena para contestar las cartas de pésame”, y ahadiendo “Mi padre era para mi la gran
afeccion doméstica, el amigo de siempre, desde la nifez, el consejero leal y seguro vy el
modelo constante a que podria ajustarse la vida mas honrada. No encuentro por ahora
férmula de consuelo y mientras la salud no me permita trabajar asiduamente o el espiritu
se reanime lo bastante para sacudir el marasmo y viajar, comprendo que correran los dias
mas negros de mi vida hasta hoy”. En las cartas enviadas a sus amistades, Emilia se abrié

3% Bl Guadalete. Periédico politico y literario, ano XXXVI, n°10450, 2 de abril de 1890. EI Correo gallego: diario politico de la maiiana,
afio XIII, n° 2872, 28 de marzo de 1890. El Eco de Galicia: diario de la tarde, n°. 1171 28 de marzo de 1890.

3 “Miquiiio mio” Cartas a Galdés. Emilia Pardo Bazdn. Ibid. Carta n® 70, pp. 178.
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al desahogo, convirtiéndolas en un acto de homenaje; tal y como le escribe a Emilio Ferrari
(Martinez Cachero, 1947) “era para mi un elemento tan importante de vida, y su carifio
me era tan necesario, que al faltarme parece que ha cambiado mi caracter y que no tengo
aquella expansién de siempre”, o a José Yxart (Torres 1977) “Usted no conocia a mi padre
pero acaso me oyese alguna vez hablar de él y comprendiese el lugar que ocupaba en mi
vida, el cual era tan principal que no puedo acostumbrarme a su falta”. Todas estas cartas
constituyen un sincero reconocimiento a la figura de su padre.

El ambiente de A Corufia, “donde un paseo que dé por la calle ha de comentarse y
ser el acontecimiento de la poblacién”, asi como la terrible carta recibida de su antiguo
confesor®, provocardn en ella un rechazo hacia la atmésfera que le rodea en la ciudad, y
un afdn por marcharse de alli. Un mes después del fallecimiento y recuperada fisicamente
de la enfermedad sufrida®, Emilia considera que ha llegado el momento de tomar nuevas
decisiones, y marcharse a Madrid —contando con el beneplacito de su madre— para
arreglar asuntos relacionados con la vivienda, “me apremia el ir, pues estoy pagando casa,
la de la Ancha y la otra”.

Transcurridos seis meses del fallecimiento de José Pardo Bazan hay nuevas noticias
sobre el lugar en el que estaba enterrado. El 24 de septiembre de 1890 Amalia de la Rda
solicita, cambiar la inscripcion de la lapida del nicho de su esposo antes de marchar la
familia a Madrid. No hay datos de cémo era la inscripcion primitiva aunque, gracias a la
solicitud conservada en el Archivo Municipal de A Corufia se conoce la nueva inscripcion:
“Joseph Luis Maria Primis Comes de Pardo Bazan Obit in Cristo X calendas apriles
MDCCCXC”(Anexo 4).

Dias después de esta solicitud Emilia y su hijo Jaime inician el viaje a Madrid,
reuniéndose en poco tiempo toda la familia en la casa de la calle San Bernardo, adquirida
meses antes del fallecimiento de José Pardo Bazdn. Asi lo comunica en una carta del 9
de octubre de 1890 a José Maria de Pereda (Gonzélez Herrdn, 1983): “Yo saldré para alla
dentro de pocos dias, tal vez el martes, con mi estudiante, (...) y hacia noviembre se me
reunird lo que me queda de familia, mama, las nifas... El Jefe, el protector, el padre se
quedara aqui para siempre... Dejemos esto también, que atlin estd tan viva la herida, que
sangra al menor contacto...”

A partir de esa fecha no se conoce ninguna otra noticia sobre José Pardo Bazan aunque
es de suponer que las visitas al cementerio se sucederian en la época estival cuando la
familia regresaba a Corufa.

3 Este documento fue descubierto por Isabel Burdiel (2019) en su biografia sobre la escritora. La carta se encuentra en el
archivo Fundacién Lizaro Galdiano, Fondo Pardo Bazin. L1 C20-1. Carta fechada en Santiago en abril de 1890.

Se trata de la carta firmada por el padre Manuel Castellanos, antiguo confesor de la escritora y amigo de la familia, que
acusa a dofia Emilia de provocar la muerte del padre debido al tipo de vida que lleva en Madrid lejos de su marido. Este
fraile franciscano es conocedor de la vida sentimental de la escritora pues en la carta hace alusién a los consejos que le daba
constantemente sobre regresar con su marido y dejar “el poco edificante especticulo que estd usted dando”.

33 . . ’ 2 :
En carta enviada por la escritora a Galdés dos semanas después de la muerte del padre, le nombra la enfermedad sufrida,
la colerina.
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QUINCE ANOS DESPUES... POR FIN MEIRAS

Desde 1890 a 1905, el cuerpo de José Pardo Bazdn permaneci6 en el cementerio
municipal de A Corufia, en el nicho comprado por Amalia de la Rda. En esos quince afos
la familia Pardo Bazan mantiene su residencia en Madrid, aunque los veranos y los otofios
se trasladaban a la Granja de Meirds. Los casi cinco meses que durante el aflo gozaban de
este lugar estaban repletos de actividad social, de inspiracion creativa, de trabajo literario y
de celebracién de festejos. Tras casi 10 afios de obras en la construcciéon del nuevo edificio
de Meiras, el 24 de septiembre de 1904 se lleva a cabo la bendicién de la capilla (Sanchez
Garcia, 2010) una de las partes fundamentales del edificio y protagonista de esta historia.

El afio 1905 tiene gran importancia para la familia Pardo Bazan. El 9 de febrero, Emilia
ingresa como la primera mujer socia de niimero en el Ateneo de Madrid, y recibe la noticia
sobre una iniciativa de su tierra natal: la futura inauguracién de una estatua costeada por
suscripcion popular. Un reconocimiento por el que envia una carta a través de la prensa®
mostrando su vinculacién con su ciudad:

“Llega vuestra voz de la sagrada tierra natal. En ella busqué siempre asunto para mis
ficciones, color para mis bocetos, observacién para mis estudios, y ningin pais, en la
extension del orbe, hubiese podido arrancar de mis sentidos su imagen y de mi espiritu
su presencia.

Y, sin embargo, en otro tiempo pude creer que ahi solo me eran benignos los valles
y las costas, los pinares y las rias. No desesperé, fiada en la verdad, que al fin se abre
paso, y, por Gltimo, Galicia se reconocié madre y tuvo entranas para mi. Asi y todo, no
pude presumir que del solar donde arraigo vinieses tan extraordinario honor como el que
me anuncidis, ni que reparacion tan alta se me tributasen, erigiéndome un monumento
en vida...”

Nueve dias después llega una noticia que la familia ha estado esperando: la
autorizacion para trasladar los restos de José Pardo Bazan. El 18 de febrero de 1905 Amalia
de la Rda recibe la autorizacién mediante un oficio del Gobierno Civil® de la provincia,
para trasladar los restos mortales tanto de José, como de Miguel Pardo Bazén, a la capilla
de las Torres de Meiras (Anexo 5). Tan solo el periddico El Noroeste de A Corufa se hace
eco de ello en su ejemplar del dia 19 de febrero, a través de una escueta nota de prensa:
“Se autoriz6 a la sefiora condesa viuda de Pardo Bazan para trasladar los restos mortales
de su esposo desde el cementerio de esta capital al cementerio de Meiras”. Con este hecho
comenzaba a tener sentido aquella carta enviada a Galdés 15 afios antes: “Lo que ya ha
llegado en mi a ser idea fija, es el deseo de sacar de aqui a mi gente. Quiero no volver
mas a este rincén, y quiero, cuando nos sea posible, llevarme a mi pobre padre a Meirds,
donde descanse yo a su lado cuando me toque la de vdmonos®™”.

* Noroeste, 3 de febrero de 1905.

35 . . o c . .
La Real Orden del 5 de abril de 1889 establecia que la autorizacién para trasladar los caddveres correspondia exclusivamente
al gobernador provincial del lugar donde hubiera ocurrido el fallecimiento o donde estuviera enterrado.

3 “Miquiiio mio” Cartas a Galdés. Emilia Pardo Bazdn. Ibid. Carta n® 71. pp. 179- 180.
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Tras recibir la autorizacién la familia regresa en junio” a Galicia conocedores de
que van a cumplir con la promesa realizada quince afios antes, disponiendo de tiempo
suficiente para gestionar todos los tramites necesarios: presentacion al ayuntamiento de la
autorizacion del Gobierno Civil, peticién de exhumacioén, pago de las tasas por apertura
de nichos...

©Arquivo municipal Coruiia ©Arquive mumicipal Coraha

Oficio comunicando el traslado de José Pardo Bazdn a Meirds, Archivo histérico municipal de A Corufa (transcrito en el Anexo 5)

Durante los primeros meses de verano reciben diferentes visitas en las Torres que
mantienen a la familia ocupada con los preparativos; se suceden las celebraciones de
festividades; una comida en Meiras en honor del diputado a Cortes don Rodrigo Soriano y
la visita de la condesa de Requena que pasara todo el verano con ellos. También acuden
durante nueve dias —desde el 6 al 17 de agosto— a la ciudad herculina pues tienen lugar
las fiestas locales: la batalla de flores, la fiesta blanca en la playa y el balneario de Riazor
o las veladas en el teatro Principal. Tendran tiempo para ir a las fiestas de San Roque en
Betanzos y acudirdn a una comida en el pazo de Anzobre invitadas por su propietario
Manuel Puga y Parga, Picadillo.

El dia 18 de septiembre Amalia solicita al alcalde de la ciudad (Anexo 6) la apertura de
los nichos donde se encuentran los restos mortales de su marido y de su suegro, abonando
al dia siguiente las 20 pesetas correspondientes a dichas aperturas.

37 La Voz de Galicia, 13 de junio de 1905
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UN LUGAR PARA EL DESCANSO

Sélo era necesaria una prueba tangible para seguir los pasos de don José, un
documento. Y allf estaba, hasta ahora sin ser encontrada. Una nota manuscrita (Anexo 7)*,
con membrete de las Torres habia pasado mas de 115 afios olvidada dentro del libro de
defunciones de la parroquia de San Martin de Meiras. En este escrito de 1905, firmado de
pufio y letras por Amalia de la Ruia se solicita:

B < 39 . . . . . .
“Estimado parroco™: agradeceria a V. que si le es posible asista el jueves 5 a la capilla
de Meirds a las 10 con misa por ser el dia que llegardn los restos de mi marido el Conde”.
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Nota manuscrita de Amalia de la Ria localizada por la autora (transcrita en el Anexo 7)

En el reverso de la nota manuscrita, puede leerse otra anotaciéon (Anexo 8) en una
mano diferente:

“En un pante6n*® que existe en el centro de la capilla de las Torres de Meirds han
sido depositadas las cenizas de D. Miguel Pardo Bazan que fallecié el dia 8 de enero
de 1839 y de D. José Pardo Bazan Conde de Pardo Bazdn que falleci6 el 23 de marzo
de 1890 y han sido trasladadas a esta por la O. de 18 de febrero de 1905 del ministerio
del Gobernador de la provincia 17 de febrero de 1905 concedida la autorizacion a la
Condesa de Pardo Bazan.”

38 - . . o o . . L

En una visita de la autora a la parroquia de San Martin de Meirds, el administrador parroquial, don Luis Juan Bao Lépez,
que custodia los papeles correspondientes al archivo parroquial, permite poder ver y fotografiar el Libro de defunciones de la
parroquia del afio 1905, donde aparece la nota manuscrita que da constancia de que el traslado de las cenizas se llevé a cabo.

» Segtin el libro de defunciones de 1905 de la parroquia de San Martin de Meirds, el parroco de la época era don Benigno
Mayo Novo, por lo que pudiera ser €l quien acudiera a dar la misma a la capilla de Meiris.

Bl sentido de la palabra panteén adquiere su pleno significado, como el lugar destinado al enterramiento de varias personas.
El sepulcro del interior de la capilla de las Torres de Meirds fue encargado por el cantero pontevedrés Antonio Ovelleiro
Alvarez segtin A. Rodriguez Fraiz, Canteiros ¢ artistas de Terra de Montes e Ribeiras do Lérez, Pontevedra, 1882, pp. 317-318.
(Sénchez Garcia, 2010)
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Nota manuscrita en el reverso de la nota de Amalia de la Rda (transcrita en el Anexo 8)

La capilla de las Torres de Meiras se convierte ahora en al protagonista de esta historia.
No sélo por ser arquitecténicamente la unién de las torres o por la exquisitez con la que se
detalla el sepulcro de piedra en la novela La Quimera*: “En la imposta del arco aparecian,
toscamente cortadas en el granito, las pifas de pino bravo y las veneras, simbolo de toda
la naturaleza de Galicia, las selvas y las costas; el hueco que habia de ocupar el sarcéfago
encontrabase vacio.”

La capilla es el centro de esta historia por su simbolismo y su carga emocional, por
ser el lugar de las promesas cumplidas y la Gltima morada que ella imaginé para toda su
familia. A veces las historias acaban como una las imagina, otras sélo una parte se hace
realidad, pero quizds esa parte sea la de mayor importancia. Dofia Emilia, la mujer de
caracter, fuerte y luchadora, cumplié finalmente una promesa realizada bajo el dolor y la
pena. Hoy, las Torres de Meirds son la Gltima morada que ella imaginé para su padre, su
protector, su maestro. En ellas se encuentra el sepulcro de don Miguel y don José Pardo
Bazén, un abuelo y un padre que siguen esperando reencontrarse con Emilia en su adorado
Meiras.

! pardo Bazin, Emilia (1905) La Quimera. Obras completas. Tomo XXIX. Imprenta La editora. Madrid. Pig. 69
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“Y cuando llega esta melancélica estacién del afio, he aqui que las recuerdo, que me
haria falta, que se renueva el dolor amortiguado de su pérdida. El mejor amigo, el que
me trajo a este mundo, el que me vistié de huesos y de carne, el padre con el cual vivi
en tan completa cordialidad...” (Emilia Pardo Bazan en La llustracion Artistica. La vida
contempordnea. N° 1820. 13 de noviembre de 1916)

\ m— R —

José Pardo Bazdn. Archivo Real Academia Galega
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ANEXO 1

Acta de defuncién de José Pardo Bazan.
[Registro Civil de A Corufia: Tomo 41-1, pagina 430 seccién 37

En la ciudad de la Corufia y a las una y media de la mafiana del dia veinticuatro
de Marzo de mil ochocientos noventa, y ante el licenciado DON Salvador Golpe Varela
Juez Municipal y Don José Patino Pérez Secretario, comparecié Manuel Castelo Rey
natural de esta ciudad de veinticuatro anos, soltero, escribiente Soldado de la Reserva
y como tal exento de cédula personal domiciliado en la calle Real nimero treinta y
siete manifestando que el Excelentisimo Sr. Don José Pardo Bazdn Conde del mismo
nombre natural de esta ciudad de sesenta y tres afios, casado, hacendado ha fallecido
en su domicilio calle de tabernas nimero once a las tres y diez minutos de la tarde de
ayer a consecuencia de una artritis cronica correspondiente al aparato digestivo de lo
cual daba parte en debida forma.

En vista de esta manifestacion y de la certificacién facultativa presentada el Sr.
Juez Municipal dispuso que se extendiese la presente acta de (ilegible) consignandose
en ella ademds de lo expuesto las circunstancias siguientes:

Que el finado estaba casado en el acto del fallecimiento con la Sr. D* Amalia
Rua y Somoza de cuyo matrimonio ha quedado una hija llamada D* Emilia casada con
D. José Quiroga. Que es hijo legitimo del Sr. D. Miguel Pardo Bazan y de la Sra. D*
Joaquina Mosquera ambos difuntos.

Que otorgo testamento cerrado ante el Notario que fue de esta ciudad Don
Francisco Chaves Alcalde ignorandose la fecha.

Asi mismo se hace constar que a su cadaver se habrd de dar sepultura en
el Cementerio general de esta plaza. Fueron testigos presenciales Don Francisco
Castifieiras Costa natural de Anceis y Don José Bermidez Taibo natural de Cabana en
esta provincia ambos casados mayores de edad empleados y vecinos de esta Capital.

Leida integramente esta acta e invitadas las personas que deben inscribirla a
que lo hicieran por si mismas si lo deseaban se estampé en ella el sello del Juzgado y
la firman el Sr. Juez de la muerte y testigo de que certifico.

José Bermudez Taibo José Patifio Salvador Golpe
Francisco Castifieiras Manuel Castelo
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ANEXO 2

Partida de defuncién de don José Pardo Bazan.
[Archivo Histérico Diocesano de Santiago de Compostela: P009376 Libros
Sacramentales. Corufia-Parroquia Santiago. Difuntos 1886-1929 (Num.10, Pag.55)]

“En el cementerio general de la ciudad de La Corua, a los veinticuatro dias del
mes de marzo de 1890, se dio sepultura eclesidstica al caddver del Excmo. Sr. Conde
de Pardo Bazén, D. José Pardo Bazan y Mosquera, natural de La Corufa, hijo legitimo
del Sr. D. Miguel Pardo Bazan y de la Sra. D* Joaquina Mosquera, ya difuntos. Casado
con la Sra. D* Amalia de la Rda y Somoza, de cuyo matrimonio deja una hija, la Sra.
D?® Emilia Pardo Bazan casada con el Sr. D. José Quiroga.

Recibié los Santos Sacramentos de Penitencién, Vidtico, Extremauncion y mas
servicios espirituales. Tenia otorgado testamento cerrado, por ante el Notario de esta
capital D. Francisco Chaves Alcalde. Se celebraron en esta iglesia parroquial misas
generales y todos los funerales con aparato de primera clase y para que conste lo firme.
Nicolas de Santamaria”
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ANEXO 3

[Expediente de apertura del nicho letra H de la linea de Santiago 1890-03-24 Archivo
Histérico Municipal de A Corufia. AC.(c-766)]

Sr. Alcalde de esta capital

D* Amalia Rua y Somoza, Condesa viuda de Pardo Bazan, solicita de usted
el competente permiso para la apertura del nicho letra H de linea de Santiago en el
cementerio de esta ciudad, con objeto de depositar en él el cadaver de su esposo D.
José Pardo Bazan, Conde del mismo nombre.

La Coruna 24 de Marzo de 1890

Por encargo de la interesada
Enrique Dominguez

Marzo 24/890

Permitan la apertura del nicho que se expresa
El alcalde

Marchesi Dalmau
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ANEXO 4

[Expediente de solicitud para sustituir una lapida en el nicho 134 del 4° departamento
del cementerio municipal por otra. 1890-09-24. Archivo Histérico Municipal de A Coruna.
AC.(c-819)]

Sr. Alcalde de esta capital
D* Amalia Rua Condesa de Pardo Bazan con cédula personal que exhibe n°
5884 a V. expone:

Que en el nicho n° 134 del 4° Departamento del Cementerio de esta ciudad,
desea colocar un nuevo de marmol con cristal (ilegible) y demas accesorios; sustituir
la leyenda que tiene dicha propiedad con otra de marmol con la inscripcién que abajo
se expresa y recubrir también del propio material, el epitafio que existe entre la citada
lapida y el marco.

La inscripcion es la siguiente: “Jose Silverio Maria Primum Comes de Pardo
Bazan Obit in Cristo x calendas Apriles MDCCCXC” y por tanto recurre a Vs. y le
suplica se (ilegible) la orden con el objeto expedido. Corufia 24 de septiembre 1890.
Por la interesada.

Septiembre 24 del 1890

Permitase a esta interesada, sustituir la ldpida del nicho que expresa por otra
de marmol con la inscripcién que indica y colocar un marco de marmol con arreglo a
las dimensiones establecidas, a condicién de no usar clavos o adornos de hierro sino

precisamente de metal o bronce.

El alcalde
Marchesi Dalmau
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ANEXO 5

[Oficio comunicando el traslado de los restos mortales de José Pardo Bazdn y Miguel
Pardo Bazdn 1905-02-17. Archivo Histérico Municipal de A Corufia. AC (C-5746)]

Febrero 18 de 1905

Tengan presente esta autorizacién para cuando la interesada pretenda hacer
uso de ella

El alcalde

Marino

El E. S. Ministro de la Gobernacién con fecha 9 del actual me comunica la R.O
siguiente:

“Vista la instancia elevada a este Ministerio por la Condesa V. De Pardo Bazén
en solicitud de que se la conceda la correspondiente autorizaciéon para eshumar
los restos mortales de su marido, el Conde de Pardo Bazan, y los del padre de este,
existentes en el Cementerio catélico de esa capital, y verificar su traslado al pantedn
construido en su capilla de las Torres de Meirds, parroquia de Meirds, Ayuntamiento
de santa Maria de Sada de esa provincia.= Resultando que a la instancia de referencia
se acompafian las respectivas partidas de defuncién en las que aparece que D. Miguel
Pardo Bazén fallecié el dia 8 de Enero de 1839 y D. José Pardo Bazan el 23 de Marzo
de 1890.= Vistas las Reales 6rdenes de 18 de Julio de 1887 y 15 de Octubre de 1898.=
Considerando que accediendo a lo solicitado no hay peligro alguno para la salud
publica, puesto que se trata de restos que llevan mas de diez anos inhumados.= S.M el
Rey (q.D.g) se ha servido disponer que se autorice a la Sra. Condesa V. De Pardo Bazan
para exhumar los restos mortales de D. Miguel Pardo Bazédn y los de D. José Pardo
Bazan, Conde de Pardo Bazan, existentes en el Cementerio catélico de esa capital,
y efectuar su traslacién al panteén construido en su capilla de las Torres de Meirds,
parroquia de Meirds, Ayuntamiento de santa Maria de Sada, de esa provincia.= De Real
orden lo digo a V. Para su convencimiento el de la interesada y demas efectos.

Lo que traslado a Vs. Para su convencimiento y debidos efectos.

Dios guia a Vs

Corufia 17 Febrero 1905

Luis Soler
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ANEXO 6

[Expediente de apertura de los nichos letra H de la linea de Santiago y del n° 134 del
cuarto departamento para el traslado de los restos mortales de José Pardo Bazan y Miguel
Pardo Bazan a la capilla de las torres de Meiras. Archivo Histérico Municipal de A Corufia.
AC (C-5746)]

Sefior Alcalde Presidente del Excmo. Ayuntamiento de esta capital

Dofa Amalia Rua Somoza, Condesa Vda. De Pardo Bazan, a V.S. expone:

Que desde el 9 de Febrero Ultimo se halla autorizada por el Exclam Sr. Ministro
de la Gobernacién para trasladar desde el cementerio catélico de esta ciudad al
pante6n que la exponente tiene construido en su capilla de las Torres de Meiras,
parroquia de Meirds, Ayuntamiento de Sada, los restos mortales de D. Miguel Pardo
Bazéan y los de D. José Pardo Bazan, Conde de Pardo Bazan, y como los del primero se
encuentran depositados en el nicho letra H de la linea de Santiago y los del segundo
en el nimero 134 del cuarto departamento de la propiedad de la peticionaria, a V.S.

Suplica que previo pago de los derechos municipales establecidos, se sirva
disponer de la (no se lo que pone) la correspondiente orden de apertura de los nichos
expresados, a fin de poder llevar a cabo la operacién que anteriormente deja indicada.

La Corufna 18 de Septiembre de 1905

La Condesa V. de Pardo Bazan

Septiembre 18 de 1905

Habiendo autorizado el Exclam. Sefior Ministro de la Gobernacion el traslado
de los restos mortales expresados en la antecedente solicitud, permitase la apertura
de los nichos letra H de la linea de Santiago y n° 134 del cuarto departamento del
cementerio catélico de esta ciudad-

El alcalde

Marifo
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ANEXO 7

[Archivo parroquial de San Martin de Meirds. Nota manuscrita de Amalia de la Ria
incluida dentro libro de defunciones de la parroquia de San Martin de Meirds del afio
1905. En dicha nota se solicita la presencia del parroco para dar misa en la capilla de
Meirds.]

Estimado parroco: agradeceria aV que si es posible asista el Jueves 5 a la capilla
de Meirds a las 10 con misa: por ser el dia que llegaran los restos de mi marido el
Conde

De su afma amiga g.b.s.m

La Condesa V de Pardo Bazan
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ANEXO 8

[Archivo parroquial de San Martin de Meirds. Nota manuscrita incluida dentro libro
de defunciones de la parroquia de San Martin de Meirds del afio 1905. En dicha nota se
aclara el lugar donde se encuentran depositados los restos mortales de José Pardo Bazan y
de Miguel Pardo Bazan]

En un pantedn que existe en el centro de la Capilla de las Torres de Meirds han
sido depositadas las cenizas de D. Miguel Pardo Bazan que fallecié el dia 8 de Enero
de 1839 y de D. José Pardo Bazdn Conde de Pardo Bazan que fallecié el 23 de Marzo
de 1890 y han sido trasladadas a esta por R. O. De 9 de Febrero de 1905 del Ministro
y del Gobernador de la provincia 11 de febrero de 1905, concedida la autorizacién a
la Condesa de Pardo Bazén.
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ANEXO 9

[El Correo gallego: diario politico de la manana: Aho XIII Nimero 2871 - 1890 marzo
27]

Ayer por la mafana, una esquela mortuoria anuncionos que aquel ilustre
gallego y querido amigo de cuantos en este modesto diario trabajamos y que en vida
se llamo6 Excmo. Sr. D. José Pardo Bazén y Mosquera, que habia bajado al sepulcro tras
rapida enfermedad, que no dio tiempo casi a su hija, la insigne escritora dona Emilia
Pardo Bazan, de poder estrechar por tercera vez entre sus brazos al que le dio el sery
abri6 su alma a la vida del espiritu, haciendo de una nifia mujer ilustre, que al honrar
con su pluma diamantina a la patria, cubri6 de glorias la blanca cabeza de su anciano
padre y maestro tnico.

No es el caso hablar ahora de la vida del ilustre finado, que todo el mundo
conoce aqui en Galicia, pues a pesar de su modestia, virtud que en él sobresalia sobre
todas sus grandes cualidades, no hay quien haya olvidado al que representé su pais en
épocas de grandes crisis politicas y ayudd con su palabra, cuyo eco guarda el Diario de
sesiones, en aquellas Cortes constituyentes del 54 y del 69, a formar las Constituciones
que luego nos rigieron, y cuyos restos quedan impresos aun en nuestras costumbres y
en el Cédigo politico que hoy nos gobiernan.

Era el Sr. Pardo Bazdn y Mosquera, primer Conde de Pardo Bazan, liberal de
antigua cepa y uno de aquellos pocos que en las margas épocas de nuestra historia
constitucional tuvo energia suficiente y animo bastante para sobreponerse a las ideas
dominadoras entre los de su clase y luchar por el triunfo de esa libertad de que hoy
gozamos, y que tanto ha costado arraigar en un pueblo que, sumido en la ignorancia,
no veia més alla de la supersticién, que a manera de lGgubre sudario le envolvia y del
tradicionalismo en que habia nacido.

Educdrase el sefior Conde de Pardo Bazan en Monforte, ilustrando sus clara
inteligencia en el Colegio de Nobles de aquella histérica y feudal poblacién.

Afiliose, muy joven ain, en los partidos entonces avanzados, siendo amigo
intimo y entusiasta de don Salustiano Olézaga, a quien sigui6 lealmente en todas
ocasiones. Con el Sr. Sagasta hubo de trabar también una afeccién que jamas rompio y
que sostuvo hasta el dia de su muerte, si bien el retraimiento en que vivia enfriara todas
sus relaciones politicas de aquellos tiempos en que luché en primera fila.

Por el afio 56, su celo por la causa de la libertad llevolo a tomar parte activa
en el movimiento revolucionario que eché por tierra el régimen inmoral que nos regia.

En la Corufia fundé la Tertulia Progresista y fue comandante de la Milicia
Nacional.

Su popularidad y valimiento entre los liberales le proporcioné poder dar
expansion a sus sentimientos caballerescos, librando de la persecucién a muchos jefes
del contrario bando, y salvar la vida al brigadier que mandaba en aquel entonces la
vecina plaza.
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En la actualidad, retirado de toda lucha politica y del foro, pires como distinguido
abogado figuré en el llustre Colegio de la Corufa, dedicabase a fomentar la riqueza
agricola en estas provincias y desde el consejo de Agricultura, Industria y Comercio,
por medio de luminosos informes, presté en repetidas ocasiones importantes servicios
al pais. Aislado del mundo, viviendo la vida de la familia, recordando sus luchas
pasadas y estudiando siempre, en especial, cuanto al mejoramiento de los labriegos
se referia y al progreso de nuestra decaida ciencia agricola, nos recordaba al ilustre
Tolstoy, aquel patricio slavo, con el cansancio de la politica en el alma, redimiendo con
sus libros y sus hechos aquellos siervos de la estepa e ilustrando su pais desde el retiro
a que su modestia le llevé empujado.

Mas ninguno de estos hechos forma el verdadero timbre de gloria del conde de
Pardo Bazan: hay algo en su vida que el pdblico no conoce y que no fue obra de un
dia sino de afos.

El formé esa inteligencia perspicaz y clarisima; él la fue hora tras hora
acostumbrando al estudio serio; librdndola de las futilidades a que el femenino
tiende siempre; resguardando por medio de serios y basados conocimientos de la
superficialidad de los estudios del dia; y luego, cuando noté que su estilo esculpia
pensamientos y retrataba ideas en lugar de esbozarlas, cuando la imaginacién vio que
no sonaba sino que edificaba y el conocimiento era extenso, la alentd, la dio impulso
y resulté la autora del San Francisco, la obra inmortal de la inmortal escritora corunesa.

La Corufia y Galicia notaran su pérdida, pero los pueblos, como los nifios, se
consuelan pronto, mas ;quién hara olvidar en aquella distinguida familia que formé su
recuerdo amantisimo?

Todos miraron con asombro al enfermero. No estan facil encontrar un hombre
dispuesto a ceder su sangre en beneficio de un semejante.
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La Laringe, titulo palimpsesto

La Laringe, titulo palimpsesto

Christine Rivalan Guégo
(UNIVERSITE RENNES 2)
christine.rivalan-guego@univ-rennes2.fr

Laringe: f. Organo tubular, constituido por varios cartilagos en la mayoria de los
vertebrados, que por un lado comunica con la faringe y por otro con la trdquea, es
rudimentario en las aves y forma parte del aparato de la fonacién en los mamiferos.

Diccionario de la Real Academia Espanola

(recibido xaneiro/2019, aceptado xufio/2019)

RESUMEN: Importante en la recepcién de una novela, el titulo concentra la quintaesencia
de las intenciones literarias e ideolégicas de su autor. Examinando el titulo dado a la novela
de Emilia Pardo Bazan publicada en 1883, se cuestiona la relaciéon de la escritora con el
naturalismo, esta ‘cuestion palpitante’ de aquellos afios.

PALABRAS CLAVE: Titulo — La Tribuna — la laringe — naturalismo

ABSTRACT: Critical in the reception of a novel, the title encapsulates the gist of the author’s
literary and ideological purposes. Examining the title given to Emilia Pardo Bazdn’s 1883 novel
allows to raise the issue of the author’s relationship with naturalism, that ‘critical issue’ at the
time.

KEYWORDS: Title — La Tribuna — the larynx - naturalism.

Lo que “es en el fondo un estudio de costumbres locales”, publicado en 1883 por
Emilia Pardo Bazan, se conoce desde entonces bajo el titulo de La Tribuna y cuestionar
esta designacion puede parecer inoportuno, y hasta impertinente, ya que dicho titulo
parece haber cumplido su cometido a lo largo de los afios. Ya no hace falta demostrar la
importancia del titulo en la lectura y recepcién de una obra pues existen numerosos estudios
tedricos al respecto’. Segiin comentan los autores, la eleccién suele hacerse a partir de
diferentes criterios, pero, de una manera u otra, siempre importa que, en algin momento,

! Ofrece un buen balance de los diferentes planteamientos en torno a la cuestién del titulo, Manuel Martinez Arnaldos 2003:
11-29, quien dedica un interesante capitulo a la “estrategia de la titulacién” en los cuentos de Pardo Bazin (pp. 135-171). Por
otra parte, son de citar Hoek 1972 y Genette 1989 y 2001.
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estos queden explicitos para el lector. Eso resumia el escritor Jean Giono (en Ricatte, 1969),
cuando comentaba a propésito de una de sus novelas: «Il faut un titre, parce que le titre est
cette sorte de drapeau vers lequel on se dirige; le but qu’il faut atteindre, c’est expliquer
le titre». La advertencia de Umberto Eco (1985: 510), que insistia en el papel decisivo
del titulo, se entiende de esta forma: «Un titre est déja —malheureusement— une clé
interprétative». Por su parte, Jacques Derrida (1972: 204) aseveraba que, para Mallarmé, se
ha de suspender el titulo “qui, comme la téte, le capital, I'oraculeux, porte front haut, parle
trop haut, a la fois parce qu’il éléve la voix, en assourdit le texte conséquent, et parce qu'il
occupe le haut de la page, le haut devenant ainsi le centre éminent, le commencement,
le commandement, le chef, I’archonte”. Estas observaciones, entre otras que pudieran
aducirse, explican que, en muchos casos, y como para contrarrestar este poder del titulo,
los autores se decanten por elegir el nombre del protagonista principal a manera de titulo,
resolviendo parte de las dificultades sefialadas. Sin embargo, esta problematica entronca
con otra, fundamental para el novelista, que es la necesidad de idear al personaje principal,
a sabiendas de que mucho del éxito de su novela depende de ello. Asi es como él, o Ia,
protagonista de la novela, elemento central del dispositivo narrativo, concentra gran parte
de las intenciones literarias e ideolégicas de su autor.

A continuacién, proponemos una visita al taller de escritora de Emilia Pardo Bazan
entrando por la puerta del titulo, entendido como elemento del paratexto (Genette
2001) y con estas diferentes reflexiones presentes en trasfondo. Aunque cuente entre las
primeras novelas largas de Pardo Bazan, La Tribuna (1883) brinda al lector una magnifica
oportunidad para estudiar la elaboracién de un personaje, ademas femenino, en un
contexto de intenso debate en torno al naturalismo’.

En el caso de La Tribuna, desde el umbral del texto Ilama la atencién la ambigiiedad
encerrada en el titulo. Si bien, en un primer momento, el espesor semantico de la palabra
puede dejar pensar que se trata de un relato que lleva un titulo a manera de los de prensa,
rapidamente la maydscula en la T hace que se descarte la posibilidad de que se trate de
una referencia al tablado de madera y orienta hacia una novela con titulo epénimo, en la
estela de Pepita Jiménez de Juan Valera (1874) o de Carmen de Mérimée, y anunciadora
de Tormento de Pérez Galdés (1884) o de La Regenta de Clarin (1884-5). Asi lo entiende
Dolores Thion Soriano Molld (2012: 196) cuando comenta: “el titulo anuncia una novela
de personaje tan en boga a la sazén”, sin prestarle mayor atencién en un estudio que se
centra en el incipit, el primer capitulo y el disefio de la novela.

Pero si Ana Ozores se apoda La Regenta por ser la esposa de El Regente, Amparo
se gana el apodo de La Tribuna por sus propios méritos aunque tampoco comprenda

% De ello da buena muestra la bibliografia recogida por José Manuel Gonzilez Herrdn (1989: 42-64) en su edicién de La
cuestion palpitante (Pardo Bazidn 1989). Siguen siendo imprescindibles los estudios de Mariano Baquero Goyanes (1955),
Donald F. Brown (1957: 73-83) y Nicholas Round (1983), asi como los reunidos en Lissorgues, ed., 1988, obra de los
principales estudiosos del tema, y los de Sotelo Vizquez 2002a y 2002b.

Recientemente, por motivo de la inclusién de La Tribuna en el programa de las oposiciones a citedra de secundaria en Francia,
se han publicado también los trabajos de Christian Boyer (2018) y Laurence Garino-Abel (2018) —este tltimo dentro de un
ntmero especial de la revista Narraplus— asi como una coleccién de nueve lecciones sobre la novela editada por José Manuel
Gonzilez Herrdn y Dolores Thion Soriano-Molla (2019).
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muy bien su significado’. Amparo pierde su nombre y se gana un apodo aparentemente
encomiastico, pero donde Carmen triunfa como individualidad simbélica y emblematica
capaz de encarnar una supuesta esencia del pais, Amparo se disuelve en el colectivo de
las mujeres de la fabrica de tabacos y se compromete en la lucha politica. José Manuel
Gonzéalez Herrdn (1975) sugiere que, en el proceso de creacion del personaje, pudo
existir un modelo real, una cigarrera santanderina, Agueda Montes, conocida como la
Republicana’. De todo ello se deduce que como titulo La Tribuna tiene parecidos con
otros, al mismo tiempo que se diferencia de ellos y también que orienta la lectura hacia
la dimension politica de la protagonista. La Tribuna rinde homenaje a la oradora politica
elocuente defensora del pueblo.

Igual que para otros personajes de novelas, la novelista elabora un retrato fisico
progresivo de Amparo —con motivo de los dos encuentros en las Filas y el encuentro
en casa de los Sobrado—, el cual redne todas las caracteristicas de un tipo de belleza:
primero sefiala “ojos grandes, pobladas pestanas, dientes como gotas de leche” (lll, 77) vy,
en el capitulo V, situado un afo mas tarde, insiste en el que “el moreno de su piel era mas
claro y fino; sus ojos negros resplandecian” (85). Por Gltimo, culmina la descripcién con
un inventario detallado:

“La lisura de 4gata de la frente; el bermellén de los carnosos labios; el ambar de la nuca;
el rosa transparente del tabique de la nariz; el terciopelo castario del lunar que travesea en
la comisura de la boca; el vello dureo que desciende entre la mejilla y la oreja, y vuelve a
aparecer, mas apretado y oscuro, en el labio superior, como leve sombra al esfumino |[...] el
pelo no se quedo atrds y también se mostré cual Dios lo hizo, negro, crespo, brillante. S6lo
dos accesorios del rostro no mejoraron, tal vez porque eran inmejorables: ojos y dientes, el
complemento indispensable de lo que se Ilama un tipo moreno”. (VIII, 102)

La Amparo retratada de esta manera es la que va a conquistar a Baltasar, sugiriéndole
la metdfora del puro® “Amparo con su garganta mérbida gallardamente puesta sobre los
redondos hombros, con los tonos de ambar de su satinada, morena y suave tez, pareciale
a Baltasar un puro aromatico y exquisito, elaborado con singular esmero, que estaba
diciendo: Fumadme” (XXVII, 198).

Modelo de belleza femenina ideal, este retrato externo oculta otro retrato mas interno,
en el que la novelista otorga un puesto relevante a la dimensién fisiolégica del personaje.
Si para Emile Zola (1881, VI: 60), Balzac fue «chimiste du coeur et du cerveau humains»,
en La Tribuna bien podria ser Pardo Bazan quimica de la laringe. La lectura del texto deja

* La conversacién que tiene con su amiga Carmela, en el capitulo XXVIII, lo demuestra: «—Y eso, {qué es mujer? / —iLo
qué? / —iEso de Tribuna del pueblo! / —Es...; ya se sabe, mujer, lo que es. Como tii no lees nunca un periédico... / —Ni
falta que me hace...; pero dimelo t anda. / —Pues es... asi a modo de una..., de una que habla con todos, supongamos. /
—¢Qué habla con todos? ... ¢Y te lo dijo en tu cara? ... iEl Dulce Nombre de Marfal / —Pero no hablar por mal, tonta; si
no es por eso... Es hablar de los deberes del pueblo, de lo que ha de hacer; es instruir a las masas puablicas...» (Pardo Bazin
1978: 205). La novela se cita siempre por la edicién de Benito Varela Jicome, recogida en la bibliograffa como Pardo Bazin
1978, indicando entre paréntesis el nimero de capitulo y el nimero de pigina.

* Sobre los antecedentes literarios del personaje, véase Diaz Lage 2006, Enriquez de Salamanca 2008 y Gonzélez Herrdn 2011.

SA propésito de la metifora y de su uso prolongado en la novela con la cosificacién de la protagonista, ver Santillana 2009,
Chang 2014 y Goldman 2006.

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 15, pp. 43-50.

45



46

Christine Rivalan Guégo

aparecer un hilo rojo en la elaboracién de la protagonista en torno a un tnico érgano: la
laringe. Para convertirse en La Tribuna, Amparo solo tuvo que dejarse llevar por este 6rgano
que se convierte en sinécdoque suya. Igual que el higado o el cerebro para otros personajes
de novelas naturalistas, la laringe, principal 6rgano de la fonacién y gramaticalmente
femenino, ird determinando su trayectoria vital.

A lo largo de la novela, Pardo Bazan juega con las variaciones de la laringe de su
personaje presentandola segln sus capacidades para tomar la palabra: asi se la ve sea
afénica, sea portavoz del pueblo o de sus companeras de la fabrica. Simbdlicamente,
durante su primer encuentro con Baltasar, Amparo-nifia se queda muda, incapaz de
formular la hiriente respuesta que se merecia su comportamiento. Alin estamos en los
primeros capitulos (lll) y se ve a Amparo sin recurso alguno, con la huida como dnica
respuesta a tan violenta situacion. Descubre asi la violencia social (de unos oficiales) y
masculina (como dos chalanes acaban de tasarla en el mercado de la carne fresca) contra
la cual, de ahora en adelante, tendrd que luchar. Pero, en ese momento la afonia es su
paradodjica respuesta: “quiso disparar una callejera fresca, sintié que la voz se le atascaba
en la laringe”. (lll, 78). Totalmente opuesto a este fallo del 6rgano es el episodio siguiente
que presenta a Amparo adquiriendo un estatuto particular con la lectura en voz alta de
los periddicos en el taller durante los acontecimientos politicos. En triple caracterizacion,
el narrador celebra la calidad de sus 6rganos fonadores: “Su lengua era suelta, incansable
su laringe, robusto su acento”. (IX, 105). Pero la escritora no se limita a ello y completa
el retrato de su personaje, es decir la metamorfosis de la chiquilla de las calles de
Marineda en La Tribuna, con el acceso a la palabra proclamada, fundamentandose ésta
en la adquisicion de la palabra escrita. Paralelamente el aprendizaje de Amparo se hace
también por la adquisicién de un vocabulario y de una sintaxis brillante resumida por el
narrador en una frase hecha habitual, pero levemente modificada (ser/tener), que viene a
completar concretamente el retrato de la joven: “ello es que Amparo iba teniendo un pico
de oro” (IX, 106). Estas caracteristicas fisicas contribuyen al poder que ejerce Amparo en
los demas, en Chinto, por ejemplo, quien le reconoce esta soltura verbal que hace que
Amparo le domine tanto por su voz como por sus palabras: “admirabale a él, rudo y tardio
de habla como suele ser el aldeano, la facilidad y rapidez con que la pitillera se expresaba,
la copia de palabras que sin esfuerzo salia de su boca” (XII, 122). Pardo Bazan encuentra
los recursos estilisticos para subrayar esta facilidad para tomar la palabra y expresarse,
con el uso de una mezcla de estilo indirecto libre y de estilo directo. Por ejemplo, cuando
Amparo le cuenta a Carmela los dltimos acontecimientos, se intercalan las propias palabras
de Amparo en el relato del narrador’. Hecho de las mismas palabras y de su capacidad para
pronunciarlas, el personaje de Amparo se va metamorfoseando y se gana el nombre de
“Tribuna del pueblo” después de una intervencién hecha con soltura y fluidez: “sintié fluir

¢ “Amparo narraba animadamente; los delegados de Cantabria habfan desembarcado entre inmenso gentio que llenaba el
muelle y la ribera; ella pensé por la mafiana alumbrar en la octava de San Hilario; pero iqué octava ni octaval, en cuanto supo
la venida del buque, alld se plantd, en el desembarcadero, abriéndose calle a codazos... Los delegados son unos senores...
ivayal, de mucho trato y de mucho mundo; isaludan a todos y se rien par todos! iRepublicanos de corazén, ea! Y aqui Amparo
se descargé una punada en el pecho” (XVI, 140).
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de sus labios las palabras y hablé con afluencia, con desparpajo, sin cortarse ni tropezar”
(XVIII, 152). Su dominio verbal la lleva a la cumbre de las responsabilidades.

Ademds de ser el elemento principal en la definicién del personaje, la laringe, y mas
precisamente sus evoluciones y estados, estructuran la novela. Todas las alteraciones de
la laringe afectan la dindmica vocal de Amparo y se convierten en indicios del estado
moral de un personaje totalmente regido por este érgano. En la segunda parte de la
novela (capitulos XIX a XXXVIII) donde se presencia la caida escalonada de La Tribuna, la
evolucién de la voz de Amparo acompana los cambios tanto en su vida personal como en
su vida publica, sugiriendo una concepcién algo mecanicista del ser humano caracteristica
del naturalismo. De hecho, a la progresiva subida en potencia de la voz de Amparo a lo
largo de los 18 primeros capitulos, van a seguir los sucesivos silencios de Amparo. Primero
en el capitulo XXIX: cuando sus compaferas se quejan del retraso en el pago de sus sueldos
y de la mala calidad de la materia prima, Amparo se limita a escucharlas, darles la razén
y volver a su trabajo’. Por el narrador omnisciente, el lector se entera® del conflicto entre
la causa comdn vy el interés individual (ser sefiora de Sobrado) que condena a Amparo al
silencio y la aleja de cualquier forma de solidaridad con las demas.

En la esfera intima, su triunfo como Tribuna, no le garantiza ninguna forma de
superioridad y se la ve perder rdpidamente el poder de su voz. En su relacion amorosa,
la traicién de Baltasar la va a hacer enmudecer (“La cigarrera le escuchaba muda, con los
labios blancos...”, XXXIII, 233), incapaz de valerse de sus artes oratorias (“Y era lo peor
del caso que, por mas que /a Tribuna pretendia echar mano de su oratoria, que le hubiese
venido de perlas entonces, no encontraba frase con que empezar al tratar el asunto mas
importante”, XXXIIl, 233). Durante un breve tiempo, parece que esta nueva experiencia
de amores frustrados la refuerza en la medida en que la provee de una voz nueva, mds
auténtica en el momento de dirigirse a sus companeras: “Tenian ahora sus palabras, en vez
del impetuoso brio de antes, un dejo amargo, una sombria y patética elocuencia. No era
su tono el enfatico de la Prensa, sino otro mas sincero, que brotaba del corazén ulcerado
y del alma dolorida” (XXXIV, 238). El uso del estilo directo libre realza este momento en
que, por primera vez, La Tribuna pronuncia un discurso inspirado en el socialismo, pero
con palabras suyas’. Recuperada la voz, su voz propia, puede llevar la rebelion de las
trabajadoras que reclaman lo que les deben: “Que nos paguen, que nos paguen y que
nos paguen — exclamé enérgicamente, Amparo...” (XXXIV, 242). Sin embargo, no va a ser
capaz de conservar esta tonalidad, nuevo equilibrio fragil que la deja agotada. En los dias
siguientes, y en el capitulo que sigue, se la ve experimentar cansancio por un “tal derroche

“Oy6 a todas y convino con ellas en que, efectivamente, era una picardia no pagarles lo suyo; y, ventilando este punto, siguid
liando pitillos, sin afiadir arenga, excitacion, sermoén politico ni cosa que lo valiese”. (XXIX, 208).

8 aisi pudiesen penetrar en lo intimo del alma de Amparo, en aquellos inexplicables rincones donde quizi ella misma no sabia
con total exactitud lo que guardaba!” (XXIX, 208).

® “Entonces pudo hablar a su sabor La Tribuna, despacharse a su gusto. iAy de Dios! {Qué les importaba a los sefiorones de
Madrid..., a los picaros de los ministros, de los empleados, que ellas falleciesen de hambre? iLos sueldos de ellos estarfan
bien pagados de fijo! No, no se descuidarfan en cobrar, y en comer, y en llenar la bolsa. 1Y si fuesen los ministros los Gnicos
a reirse del que estd debajo! iPero a todos los ricos del mundo se les daba una higa de que cuatro mil mujeres careciesen de
pan que llevarse a la bocal” (XXXIV, 239).
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de laringe” (XXXV, 248). Los dltimos capitulos son el colofén del dispositivo significante
en torno a la voz. Alejada de la fabrica, de la calle y de Baltasar, en los momentos que
preceden el parto, Amparo sélo se lamenta, grita y gime, regresando adn al lenguaje de
la infancia® . Si bien los gritos de la recién madre recobran un vigor perdido y preceden
el vagido del recién nacido", significativamente el anuncio por Chinto de la salida para
Madrid del padre del nifio la sume de nuevo en la incapacidad de expresarse: “quiso abrir
la boca Amparo y articular algo, pero su dolorida laringe no alcanzé a emitir un sonido”
(XXXVIII, 269). Tanto la pasada exaltaciéon de la Tribuna como ahora el sufrimiento de
Amparo se sugieren por el estado de la laringe de la protagonista.

Hasta el final Amparo depende de su 6rgano, termémetro de su capacidad para actuar
en un mundo cuyas claves no posee. Construida en alternancia de tomas de palabra,
silencios e imposibilidades de hablar, la novela sugiere, en ausencia de una educacion
verdadera, la imposible emancipacion completa de una mujer del pueblo restituida contra
su voluntad a una supuesta salvadora maternidad.

Escrita en pleno auge del naturalismo en Francia, y en tiempo de polémica en Espania, la
novela puede leerse como respuesta novelistica de Pardo Bazan, autora, por otra parte, de
La cuestion palpitante, una serie de veinte articulos que se publicé en el madrilefio diario
La Epoca entre noviembre de 1882 y abril de 1883, y se edité al afio siguiente en libro, con
prélogo de Leopoldo Alas Clarin. Mas alld de |a serie de elementos visibles que le dan unos
colores naturalistas al texto (el retrato de los hermanos de la Guardiana, las posibles causas
de la muerte del sefior Rosendo, el dificil parto de Amparo) la preeminencia otorgada a
la laringe a lo largo de la novela en el retrato de la protagonista invita a detenerse en la
relacién con el naturalismo. Este érgano hace de Amparo La Tribuna y la elaboracién del
personaje se inscribe en el concepto definido por Emile Zola (1881: 89): «notre héros n’est
plus le pur esprit, I'homme abstrait du dix-huitieme siécle, il est le sujet physiologique de
notre science actuelle, un étre qui est un composé d’organes et qui trempe dans un milieu
dont il est pénétré a chaque heure».

El 6rgano, su laringe, determina la trayectoria vital de Amparo y este uso sutil de una de
las bases del naturalismo literario demuestra a la vez la relacién de Emilia Pardo Bazédn con
el movimiento y su capacidad por emanciparse de él y escribir su obra segin sus propios
criterios. Al cerrar el libro y volver al titulo, la metafora patronimica inscrita en el frontén
de la obra revela, en filigrana, el imposible titulo sugerido a lo largo de los 38 capitulos:
La Laringe.

10 . . . . PR

“De improviso se renovaron los gritos, que en el nocturno abandono parecian mds lagubres; durante aquella hora de
angustia suprema, la mujer moribunda retrocedia al lenguaje inarticulado de la infancia, a la emisién prolongada, plaiidera,
terrible, de una sola vocal” (XXXVII, 264)

11, . . . . L . .
[...] dos o tres gritos, ya no desfallecidos, sino, al contrario, grandes, potentes, victoriosos, conmovieron la habitacién, y

tras de ellos se oy6, perceptible y claro, un vagido” (XXXVII, 266).
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“No hay palanca més poderosa que una creencia para mover las multitudes humanas;
no en vano se dice que la religién liga y aprieta a los hombres”
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RESUMEN: La relacién entre Emilia Pardo Bazan y el franciscanismo queda recogida en su
produccién literaria y en su trato personal con algunos franciscanos como el P. Juan M?* Prieto
Pereira y el P. Manuel Pablo Castellanos y Hernansanz. En este articulo queremos destacar la
relacion mds personal de la escritora con el P. Castellanos, confesor y amigo, dentro del carifio y
respeto de una mujer libre y critica que no niega su religiosidad en una sociedad decimonénica.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan, Fr. Manuel Pablo Castellanos, Fr. Juan M? Prieto
Pereira, franciscanos, Convento de San Francisco, Santiago de Compostela.

ABSTRACT: The relationship between Emilia Pardo Bazan and Franciscanism is reflected in
her literary production and in her personal treatment with some Franciscans such as Fr. Juan
M? Prieto Pereira and Fr. Manuel Pablo Castellanos and Hernansanz. In this article we want
to highlight the writer’s more personal relationship with Fr. Castellanos, confessor, and friend,
within the affection and respect of a free and critical woman who does not deny her religiosity
in a nineteenth-century society.

KEYWORDS: Emilia Pardo Bazan, Fr. Manuel Pablo Castellanos, Fr. Juan M? Prieto Pereira,
Franciscans, Convent of San Francisco, Santiago de Compostela.

Emilia Pardo Bazan se forjé con el apoyo de la familia. Su madre, D*. Amalia de la
Rda, quien se encargaba de la gestion del patrimonio familiar y de cuidar a los tres nietos
durante los viajes y compromisos de Emilia, y su padre, D. José Maria Pardo-Bazéan y
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Mosquera, “el mejor de los amigos, el mas leal de los consejeros y el apoyo de todos los

4}

momentos”’. Ambos favorecen el desarrollo y crecimiento de Emilia como mujer, escritora
y figura intelectual de la época, con una tensién activa siempre por lograr un equilibrio
entre la fe y la razén, nada facil en el ambiente cultural del siglo XIX europeo, y mas si
cabe, por la voracidad de escrutar y conocer las lineas de pensamiento krausista, liberal,
naturalista, pero siempre ligada a su religiosidad entendida desde un catolicismo social.
Con motivo del centenario de la muerte de la ilustre escritora D®. Emilia Pardo Bazan, y
teniendo en cuenta su relacion con el franciscanismo, en este articulo queremos recuperar
la identidad de dos franciscanos del Convento de San Francisco de Santiago de Compostela
que mantuvieron un trato directo con ella. Se trata de su confesor y amigo, el P. Manuel
Pablo Castellanos y Hernansanz, y un poeta que vestiria el sayal franciscano tras finalizar
sus estudios de Derecho en la Universidad de Santiago, el P. Juan Maria Prieto Pereira.

FR. JUAN MARIA PRIETO PEREIRA, (1849-1933)* : POETA ENTRE LOS
PLIEGUES DEL ABANICO DE EMILIA PARDO BAZAN

Juan Marfa Prieto’ nacié el 7 de diciembre de 1849 en Carballifio, Orense. Hijo de D.
Juan Antonio Prieto y D*. Carmen Pereira, y hermano de Adelaida, Severino y Leandro. Su
nombre civil es Laureano Antonio, tal y como podemos confirmarlo en la documentacién
de ingreso a la Orden y en su expediente académico en el Archivo Histérico de la
Universidad de Santiago* como alumno en la carrera de leyes, y compafiero de D. José
Quiroga Pérez de Deza, durante el curso 1870-1871°.

Quiroga, con 20 anos se instala en Santiago, para cursar sus estudios de Derecho entre
los afios 1868 y 1873, con su mujer D?. Emilia Pardo Bazan con quien contrae matrimonio
cuando esta contaba 17 afos, el 10 de julio de 1868 en la capilla de las Torres de Meiras.

Durante la época estudiantil del P. Prieto era bien conocida su galanteria y dotes
poéticas: tal asi que las jévenes, como era costumbre en aquella época, le solicitaban algtin

! Pardo Bazin, Emilia (2013): Miquifio mio. Cartas a Galdés. Parrefio, Isabel; HERNANDEZ, Juan Manuel, ed. Madrid:
Turner, cartas de 21, 22, 27 y 29 de marzo de 1890, pp. 173-176.

? Los datos biogrificos del P. Prieto Pereira los hemos recogido del Necrologio o Libro de los religiosos difuntos (1858 a 1992)
en el Archivo de la Provincia Franciscana de Santiago (APFS) Caja 13/3; APFS, Catilogo de Celestino Fraga. Carpeta 32;
SOTO PEREZ, José Luis (1963): Un siglo de historia literaria (1862-1962): noticia bio-bibliogrdfica sobre los religiosos hijos del
Colegio de Misioneros Franciscanos para Tierra Santa y Marruecos establecido en Santiago de Compostela. Santiago de Compostela: El
Eco Franciscano, pp. 568-572; EI]AN, Samuel (1930): Franciscanismo en Galicia. Santiago, pp. 257-266; Archivo Histérico de
la Universidad de Santiago de Compostela. Fondo universitario. Libro A577.

* APFS. Catdlogo de Celestino Fraga. Caja 32

* Archivo Histérico de la Universidad de Santiago de Compostela. Fondo universitario. Libro A577, Libro A553; Archivo
Histérico de la Universidad de Santiago de Compostela. Fondo universitario. Expedientes. Caj. 1.128 Exp. 4.

% Archivo Histérico de la Universidad de Santiago de Compostela. Fondo universitario. Libro A577.

% Gonzilez Herrin, José Manuel (2012-2013): “Dona Emilia en Compostela”. La Tribuna. Cadernos de Estudios da Casa Museo
Emilia Pardo Bazdn, ntim. 9, pp. 121-142. Disponible en: http://revistalatribuna.gal/index.php/TRIBUNA/article/view/4/212;
Archivo Histérico de la Universidad de Santiago de Compostela. Fondo universitario. Expedientes. Caj. 1.128 Exp. 4.
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verso como autdgrafo para sus abanicos’. Asi se conserva una Octava del poeta a Carmen
Miranda®, casada con D. Jacobo Pedrosa, patricio de Compostela, que dice asf:

A veces tras tu abanico

por ocultar tus sonrisas,
vendran tus labios de rosa

a posarse en estas lineas.

iQué indiscreta es la inocencia!
ipor Dios, ten cuidado, nifa!
Dime: ;y si yo me escondiera

tras esas gotas de tinta?...

Y lo mismo Emilia Pardo Bazdn, amiga de la anterior, quien recogi6 en los pliegues de
su abanico unos versos con cierto toque satirico por parte del autor:

El por qué, pregunté un dia
dédbais ahora las mujeres
de cubrir estos enseres

con versos, en la mania;

y un calvo que me oifa

me juré por sus cabellos
que vosotras, rostros bellos
mas Corazones perversos,
s6lo queréis nuestros versos

por daros aires con ellos.

Laureano, poeta y estudiante, ingreso en el Colegio de Misiones de Santiago a los 25
afios, tomando el habito franciscano el 4 de octubre de 1874 con el que muda también de
nombre, pasando a llamarse Juan Marfa. Emilia Pardo Bazan lo menciona en su discurso
a los Terciarios franciscanos de Madrid en 1917, titulado “San Francisco y la guerra”, que
dice asi”

7 Soto Pérez, José Luis (1963): Un siglo de historia literaria (1862-1962): noticia bio-bibliogrdfica sobre los religiosos hijos del Colegio
de Misioneros Franciscanos para Tierra Santa y Marruecos establecido en Santiago de Compostela. Santiago de Compostela: El Eco
Franciscano, pp. 568-572

% Carmen Miranda Armada, perteneciente a la hidalguia tradicionalista, al igual que su marido Jacobo Pedrosa, fue amiga
intima de Emilia Pardo Bazdn, cuya amistad queda reflejada en la relacién epistolar entre ambas. Dichas cartas se pueden
consultar en el Archivo de la Real Academia Galega. Cartas de Emilia Pardo Bazdn a Carmen Miranda Armada, 1868-1921.
ES.GA.15030.ARAG/5.1.3.4.// MO Caixa 88 1-5. Cfr. Aleixandre, Marilar (2020): “Emilia Pardo Bazin ¢ Adclaida Rey
Mosquera, filla da stia avoa asesinada: referencias en catro cartas”, Grial, vol. 58, n°® 225-226, pp. 50-57

? Patifio Eirin, Cristina (2012-2013): “San Francisco y la guerra. Una conferencia inédita: mis sobre el franciscanismo de
Pardo Bazin”, La Tribuna, nam. 9, p. 89. Disponible en: https://cutt.ly/ThMfPYq; Pardo Bazin, Emilia (2014): San Francisco
de Asis. Siglo XIII. Lépez Quintins, Javier, ed; GONZALEZ Herrin, José Manuel, ed.; Patifio Eirin, Cristina. Santiago:
Alvarellos, p. 13
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Fue a la sombra del gético claustro de Santiago de Compostela, y contemplando
mas de una vez, en la iglesia del retirado convento, una ingenua pintura de las Cinco
Llagas, que acababa de realizar cierta conversion por nadie ignorada en Galicia. Fue un
joven poeta el convertido, y desde entonces viste el habito y cifie el cordén. Sus ojos
empezaron por mirar con fisga a la pintura, comparandola humoristicamente a un cinco
de copas, y acabaron por ver que las heridas toscamente embadurnadas se encendian
en realidad, y brotaba de ellas el licor que las habia enrojecido, cuando recibié nuestro
Patriarca y Padre aquel dltimo sello de Cristo de que habla Dante en la Divina Comedia...

Las cinco llagas mencionadas en el discurso, representan los estigmas de San Francisco
en la emblemdtica de la Orden franciscana, y se puede contemplar la pintura en el interior
de la iglesia del convento de Santiago. Cuando Emilia hace mencién del P. Pereira en su
discurso de 1917, este tiene 68 afios, y su confesor, el P. Castellanos ya habia fallecido en
1911. En palabras del P. Samuel Eijan, compafero de noviciado del P. Prieto Pereira, dice
que el ingreso del joven en el claustro lo ha “pretendido dramatizar Pardo Bazan en el
Cinco de bastos" de su volumen De mi tierra, adjudicdndole un episodio ocurrido a dos
discipulos suyos”. Se trata del cuento “El cinco de copas”"
labor poética del P. Prieto:

, en el que Emilia alude a la

Agustin estudiaba Derecho en una de esas ciudades de la Espafia vieja, donde
las piedras mohosas balbucean palabras truncadas y los santos de palo viven en sus
hornacinas con vida fantdstica, extramundanal. A mds de estudiante, era Agustin poeta;
componia muy lindos versos, con marcado sabor de romanticismo...

La identidad del fraile la recoge el P. Samuel Eijan, en su obra Franciscanismo
en Galicia de 1930, y el P. José Luis Soto en Un siglo de historia literaria (1862-
1962) publicado en 1963".

El P. Prieto Pereira, durante los anos de estudiante, publica sus composiciones poéticas
en La Gaceta de Galicia®® de Santiago con el seudénimo de “Romantico” entre los afios
1870y 1873, pero una vez vestido el sayal franciscano, se dedica a las correcciones de los
autores que publican en la revista El Eco Franciscano, siendo director de la parte literaria
de la misma, y orienta a quienes comienzan el arte de las letras con la poesia, como es

10 N, . . o . . .
La transcripcion del titulo del cuento en la obra de Samuel Eijin mencionada en la bibliografia, es errénea, pues el titulo
correcto es “El cinco de copas”.

" pardo Bazin, Emilia. “El cinco de copas”, El Liberal, Madrid 10 de julio de 1892]. Disponible en: https:/cutt.ly/QhMdSyp
2

2 Otros investigadores sobre franciscanismo en Emilia Pardo Bazin no habfan logrado descifrar el anonimato del fraile a
pesar de su ardua bisqueda en la hemeroteca gallega, pues todas las pesquisas se centraban en la fama del poeta por ser “bien
conocido en toda Galicia”, tal y como indica Pardo Bazin en su discurso. Cfr. PATINO EIRIN, Cristina (2012-2013): “San
Francisco y la guerra. Una conferencia inédita: mds sobre el franciscanismo de Pardo Bazin”, La Tribuna, nam. 9, p. 89. [en
linea] [Consulta: 22 de diciembre de 2020]. Disponible en: https:/cutt.ly/[hMfPYq

b Aunque Samuel Eijén afirma que las composiciones del P. Prieto aparecian en La Gaceta de Galicia, tras consultar este diario,
creemos que existe error en la identificacion del mismo, pues este comenzé el 1 de enero de 1879 y cesé el 30 de noviembre
de 1918, por lo que no coinciden las fechas de publicacién de las composiciones poéticas de “Romdntico” entre los afios 1870
y 1873 con la existencia del diario. Cfr. Eijan, Samuel (1930): Franciscanismo en Galicia. Santiago, pp. 258.
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el caso de sor Emilia de San Juan Bautista, clarisa e ilustre literata, pero “dificil nos seria
conocer esta labor literaria, si uno de los antiguos camaradas del poeta no hubiera tenido
el buen gusto de conservar copia de varias de estas composiciones, tras de las cuales se
adivina al escolar avispado y aventurero de buena ley, con ingenuas tendencias de amorios
platénicos”™.

No conservamos manuscritos de este franciscano, y apenas noticia de él, posiblemente
porque, como dice el P. Eijan, era “muy calmoso en escribir, descuidado en conservar lo
escrito, no dando a sus creaciones la menor importancia”, pero si algunas obras poéticas
publicadas en la revista £l Eco Franciscano®, aunque “por desgracia, es ya imposible dar
con un solo ejemplar. Al menos nosotros no hemos tenido la suerte de descubrirlo, como
tampoco de dar con varias otras poesias que sélo conocemos por referencia”*.

Se le otorgd la Gran Cruz de Beneficencia, junto a sus hermanos Adelaida, Severino y
Leandro, que dejaron su fortuna para la fundacion de un asilo de ancianos, y un colegio
de ensenanza de nifas en su pueblo natal de O Carballifio, y cuyo ayuntamiento y vecinos
agradecieron e incluso lo manifestaron con la construcciéon de un monumento” a los
hermanos Prieto que se conserva actualmente en el parque municipal.

Sus conocimientos de derecho los empled en proporcionar los fundamentos de
hecho y algunos de derecho contenidos en la resolucion de la Sagrada Congregacion de
Obispos y Regulares sobre la intervencion de los religiosos en los funerales de los fieles,
titulada Compostellana funerum®.

Siendo franciscano, fue enviado a Marruecos después de ser ordenado sacerdote el 6
de junio de 1879, y a los pocos anos regreso a la provincia de Santiago. Fue secretario del
P. Sdenz de Urturi en 1886, durante el tiempo que este visité el archipiélago de Filipinas.
Fue elegido Custodio provincial en el capitulo compostelano de 1896 y Definidor en 1905.

Y asi, sin mayor ruido, tras distinguirse como literato, ademas de su labor cientifico-
religiosa, fallecié a los 84 afos de edad el 13 de julio de 1933 en el Convento de San
Francisco de Santiago de Compostela, fallecimiento que fue muy sentido en Santiago y O
Carballifio, su pueblo natal, donde el obispo de Orense, Florencio Cervifo Lépez, presidié
su funeral®.

1 Eijin, Samuel. Op. cit., p. 258

15 P . . . ) P .
Algunas de estas poesfas publicadas en la revista se recogen en el libro Colecciones de poesias religiosas: escogidas entre las que se
publicaron en la revista “El Eco Franciscano” de Santiago de Compostela. Barcelona: Imprenta de Fidel Gir6, 1905.

' EIJAN, Samuel. Op. cit., p. 266.

"7 Para mis informacién se puede consultar el estudio realizado por Gallego Esperanza, Mercedes. Monumento a los hermanos
Prieto en Carballifio (Ourense) [Consulta: 8 enero 2020] Disponible en: https://cutt.ly/sjkhgtK

18 Sagrada Congregacién de Obispos y Regulares. “Compostellana funerum”. En: El Eco Franciscano, XIX, 1902, pp. 491-500

' Real Academia de la Historia. Juan Maria Prieto Pereira [en linea]. [Consulta 8 enero 2020] Disponible en: https:/cutt.ly/
yjkke3p
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FR. MANUEL PABLO CASTELLANOS Y HERNANSANZ, (1843-1911):
CONFESOR, REVISORY CORRECTOR DE LOS BORRADORES DE SAN
FRANCISCO DE ASIS

Manuel Pablo Castellanos y Hernansanz nace en Priego (Cuenca) el 15 de enero de
1843%. Hijo de Escoldstico Nicolds Castellanos e Irene Hernansanz, una humilde familia
de labradores de escasa fortuna, lo que, junto con la facilidad de aprendizaje del nifio,
hace que sus padres planeen su futuro como sacerdote, no en el clero secular, sino como
fraile franciscano en el convento de San Miguel de las Victorias -sito en su misma localidad
natal-, siendo admitido por el superior Fray Francisco Malo en agosto de 1858.

Tras vestir el sayal franciscano comienza el plan de estudios de la Orden: tres afos
de Filosofia y cinco afos de Teologia dogmadtica alternando con Teologia moral, Sagrada
Escritura e Instituciones candnicas. Durante estos afnos y siguiendo los plazos establecidos,
hace su profesion solemne el 4 de octubre de 1860. Dos afios mas tarde, la comunidad
de Priego, en la que se establecia el Colegio de Misiones para Tierra Santa y Marruecos,
se traslada a Santiago el 25 de septiembre de 1862 al convento restaurado que habfa sido
adquirido por subasta al gobierno tras la exclaustracién.

El mismo afio de su ordenacién sacerdotal en 1867 es enviado a la misién de
Marruecos, y en 1871 sera nombrado superior de la comunidad de Mogador (actualmente
[lamada Esauira). Durante su estancia como misionero franciscano realiz6 un trabajo de
investigacién sobre la historia y sociedad de aquellas tierras que le hizo destacar en el
campo de las letras® con la publicacién de su libro: Descripcion histérica de Marruecos
y breve resefa de sus Dinastias. Dicha publicacién tuvo mucha aceptacién y alcanzé su
tercera edicién en 1898 con el titulo Historia de Marruecos. Otra obra histérica destacada
es Apostolado Serdfico en Marruecos que, junto con la anterior, lo coloca entre los mejores
historiadores especializados en el tema, con distincién honorifica de correspondiente en la
Real Academia de la Historia en 1878, y en la Real Academia Sevillana de Buenas Letras
en 1887.

Durante los afios 1876 a 1881 se establece en su comunidad de origen en Santiago de
Compostela para recuperarse de su siempre delicada salud, encargandose de la formacién
de los jovenes, la atencién espiritual de quienes lo llaman para predicar ejercicios
espirituales y retiros en muchas ciudades de la geografia espafiola.

Este periodo coincide con la preparacién y redaccién de la obra San Francisco de Asis
de Emilia Pardo Bazan durante los afios 1878 y 1881, como sefala Gonzalez Herran en
su edicion critica®.

% Los datos biogrificos del P. Manuel Pablo Castellanos se han tomado de su expediente personal en el Archivo de la
Provincia Franciscana de Santiago (APFS). Catdlogo de Celestino Fraga. Carpeta 152; Soto Pérez, José Luis (1963): Un siglo de
historia literaria (1862-1962): noticia bio-bibliogrdfica sobre los religiosos hijos del Colegio de Misioneros Franciscanos para Tierra Santa
y Marruecos establecido en Santiago de Compostela. Santiago de Compostela, El Eco franciscano, pp. 203-208; Gémez Zamora,
Antonio (1911): “El Padre Castellanos”, El Eco Franciscano, XXVIII, pp. 463-469

! Ferrando Y Arnau, Francisco (1916): Apuntes histdricos relativos al Colegio de PP. Misioneros Franciscanos de Santiago desde 1856
a 1896. Santiago, Tip. de El Eco Franciscano, pp. 150-153.

2 pardo Bazin, Emilia (2014): San Francisco de Asis. Siglo XIII. Lépez Quintins, Javier, ed; Gonzilez Herrdn, José Manuel,
ed.; Patifio Eirin, Cristina. Santiago, Alvarellos, p. 13
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No cabe duda que la obra del P. Castellanos sobre la historia de Marruecos lo posicioné
dentro del circulo de intelectuales y no pasaria desapercibido su vasto=conocimiento; tal es
asi, que sera él quien revise y corrija los borradores de Emilia sobre su obra San francisco
de Asis, como informa el P. Antonio Gémez Zamora en la nota necroldgica publicada en
la revista El Eco Franciscano™:

...conforme iba escribiéndola [la obra], le remitia las cuartillas para que las revisara,
y corrigiera lo que en ellas hallara digno de correccién; y en la posesién de los Sres.
Condes de Pardo Bazdn, Torres de Meirds, en los primeros dias del mes de Agosto de
1881, se daba la dltima mano por el P. Castellanos a la obra citada, quedando lista para
darla a la prensa...

Tanto estos manuscritos como parte del diario personal*

Archivo de la Real Academia Galega. El diario fue redactado por Emilia durante sus visitas
a la biblioteca y Convento de San Francisco durante la primavera de 1879 con el fin de

de Emilia, se custodian en el

documentarse, leyendo varios libros sobre franciscanismo y el santo de Asis, asi como las
conversaciones mantenidas con los hermanos en el convento, entre ellos el P. Lerchundi,
y posiblemente, su amigo poeta el P. Prieto y su confesor el P. Castellanos, tal y como lo
expresa en sus Apuntes autobiogréficos™:

Siempre que iba por algunos dias a Compostela, dedicaba largos ratos a la porteria del
convento de San Francisco, que por su melancélica situacién, su aire de recogimiento y
austeridad tiene para mi singular encanto, Horas he pasado alli que cuento entre las mas
hermosas y apacibles de la vida. Oiase en el patio el rumor monétono y argentino del
cafo de la fuentecilla que ritmaba las conversaciones de los frailes: ;de qué hablabamos?
(...) habldbamos del Patriarca, de las Florecillas, de los cinco estigmas, de la leyenda
maravillosa...

El P. Castellanos fue destinado en 1881, junto con el P. José Lerchundi, Prefecto de la
Misién de Marruecos, para abrir un Colegio de Misiones con frailes de la comunidad de
Santiago en un convento adyacente al Santuario de Nuestra Sefiora de Regla, en Chipiona,
y que antes de la exclaustracién habia pertenecido a la Orden de Recoletos Agustinos. En
dicho colegio el P. Castellanos ejercié como Vicario de la comunidad durante dos afios,
hasta que su quebrantada salud lo obligo a trasladarse a Orihuela y después ingresar en el
Hospital de San Carlos en Madrid.

% Gémez Zamora, Antonio (1911): “El Padre Castellanos”, El Eco Franciscano, Ao XXVIII. pp. 463-469

Hge puede consultar en: Archivo de la Real Academia Galega. Fondos persoais. Emilia Pardo Bazdn. Diario de mi vida. Depésito
1 Caixa 254 57. Disponible en: https://cutt.ly/5]]ImXF; Cfr. Simén Palmer, Carmen (1998): “Trece dias de la vida de Emilia
Pardo Bazdn: manuscrito inédito”, Estudios de literatura espaiiola del los siglos XIX y XX: Homenaje a_Juan Maria Diez Taboada,
Madrid, CSIC, pp. 399-404.

5 pardo Bazin, Emilia (1999): “Apuntes autobiogrificos”. Obras Completas, vol. 11, Villanueva, D.; Gonzilez Herrdn, J. M.,
ed. Madrid, Fundacién José Antonio de Castro, p. 15-16, 37
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El 12 de julio de 1887, el mismo afio que Emilia Pardo Bazan peregriné a Roma, Fr.
Francisco Sdez de Urturi, Vice-Comisario Apostélico de la Orden en Espafia, lo envia
durante un ano al Convento de Santi Quaranta Martiri en esa ciudad, con el fin de ordenar
el archivo y “adquirir noticia la mas cumplida, exacta y metédica que sea posible, de los
muchos documentos que existen hoy como olvidados en el archivo de Roma perteneciente
a nuestra familia Cismontana a fin de utilizarlos en beneficio de la Orden...”*.

Sera durante la estancia del P. Castellanos en Roma cuando Emilia viaje a la misma
ciudad con motivo del jubileo del papa Leén Xlll en diciembre de 1887. En esa época
ya mantiene una relacion estrecha con Pérez Galdés; por ello, dudamos que hubiese
aprovechado aquella ocasién para verse con el P. Castellanos, es mas, posiblemente se
hubiese enfriado la relacion de confesor-dirigida, convertida ahora en una confesion publica
de su experiencia espiritual en su libro Mi romeria, una recopilacién de sus crénicas sobre
el jubileo papal que publicé en el periddico El Imparcial entre el 27 de diciembre de 1887
y el 27 de febrero de 1888: “lloraba en silencio, con una felicidad interior tan grande y tan
verdadera, que crefa no estar en el mundo [...] En mi solo ha durado algunas horas la visita
del angel. Busco en aquellos sentimientos y ya no los encuentro [...] Y la expiacién de mis
pecados de orgullo, si alguna vez los cometi, es no atinar a decir bien lo que mejor he
sentido nunca””. Pero, aunque Emilia Pardo Bazan hubiese dejado de acudir a su confesor
y acompanante espiritual, no por ello dejé de mantener un vinculo afectivo y espiritual
con los franciscanos, especialmente con el P. Castellanos, como vemos en sus dedicatorias
manuscritas conservadas en la Biblioteca Franciscana de la Provincia de Santiago, como
es el caso de la de su obra Insolacion, publicada en 1889:

“Padre Castellanos,

si hay algtn rincén de la libreria del convento donde no puedan ver este libro ojos
profanos, arrimbela V. alli. La novela es un espejo de la vida, y la vida a veces es...el
mismo enemigo,

Rece V. por mis dos pecadores héroes, que la penitencia ya se la han impuesto ellos
casandose.

La autora”

I " [//

El P. Castellanos estaria en conocimiento del “recorrido vital” de quien habia sido su
dirigida y quizas, esporddicamente, seguia manteniendo el rol de acompafante espiritual
durante sus encuentros, como dice Isabel Burdiel: “Un fraile franciscano estaba por su

casa, y volvian a ella sus tentaciones misticas...”*.

% APFS. Catdlogo de Celestino Fraga. Carpeta 152.
%7 pardo Bazin, Emilia (1888): Mi romeria. Madrid: Imprenta y fundicién de M. Tello, pp. 82-91
% Burdiel, Isabel (2019): Emilia Pardo Bazdn. Barcelona, Taurus, p. 315
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La catolicidad de Emilia estd siempre presente, aunque sea critica y luche con ello®;
pero como ella dice “la vida a veces es...el mismo enemigo”. La obra Insolacion quedara
guardada discretamente en la biblioteca, tal y como se observa en la ficha catalografica
con una curiosa anotacién a lapiz: “encerrada”, seguramente por el contenido de la obra,
tal y como sugiere la autora en su dedicatoria, y no por ello “desechada”.

Destacamos otra dedicatoria en la obra, Una cristiana, escrita en 1890, donde
claramente manifiesta la confianza y conversaciones mantenidas entre ambos, en este
caso, sobre la estancia del P. Castellanos en Marruecos y los detalles del nombre de su
amigo durante su estancia por aquellas tierras:

A su amigo Aben Yusuf en religion P. Fr. Manuel Pablo Castellanos ofrece este ejemplar.
La autora

Si nos Ilama la atencién que no se conserve algin ejemplar de la obra San Francisco de
Asis dedicada, precisamente por ser el P. Castellanos quien hace de revisor y corrector de la
misma, pero si destacamos la intencién de la escritora de dedicar la obra a los franciscanos
tal y como habia escrito, a modo de borrador, en 1879 pero que finalmente serd dedicado
“A la memoria de Pio IX”. La razén por la cual la escritora cambia de parecer, podemos
encontrarla en la respuesta que da Isabel Burdiel en su biografia sobre Emilia Pardo Bazan:
“aquel desahogo era demasiado intimo, demasiado personal, y la Emilia Pardo de 1882 lo
eliminé completamente cuando publicé su San Francisco”.

Ahora bien, tras la separacién y ruptura del matrimonio de Emilia con su marido, y con
motivo del fallecimiento del padre de Emilia Pardo Bazdn, D. José Maria Pardo-Bazan y
Mosquera, en 1890, el P. Castellanos dirige una carta a Emilia en abril de ese mismo ano,
con el fin de hacer todo lo posible para que retome su vida espiritual tal y como la habia
vivido anteriormente. Para ello, utiliza todos los recursos que puedan tocar el corazén de
Emilia, no con dnimo de hacerla sufrir, sino con animo de asegurarse que pueda recuperar
la paz del corazén y del espiritu, tal y como habia experimentado afos antes, aun sabiendo
que para ello tenga que sacrificar y sufrir un poco.

Se lo dice su antiguo confesor, quien habia padecido enfermedades que condicionaron
toda su vida, y podia aconsejar acerca del camino para gozar de la paz interior. Pero el
P. Castellanos habia consagrado toda su vida a la causa del Evangelio, y Emilia habia
consagrado su vida a la reivindicacién de su esfuerzo y trabajo con la pluma que la
obligaba a reivindicar el papel de la mujer en la sociedad, por lo tanto, no confesaria una
religion estereotipada “sobre la dama decente, la madre cristiana, el angel del hogar, la

732

amante inferior y absolutamente dependiente y entregada””, tal y como se desprende de

® e puede ver en sus crénicas de viaje a Bélgica y Holanda: “una nacién [Bélgica] que figura entre las mds adelantadas y
que es catdlica, al menos en gran parte, con un catolicismo activo, coherente, vivaz, sin letras muertas...”; “...los males de
Espafia no deben achacarse al catolicismo, sino a la manera que tuvimos siempre de entender y practicar esta religiéon de
paz y dulzura...”. Pardo Bazin, Emilia. Por la Europa catélica. Obras completas, XXVI. Madrid, Administracién, [s.f.], pp.5,

20-21[consulta: 21 de enero de 2020]. Disponible en: https://cutt.ly/CjFS8FYC

Se puede consultar la transcripcion de la carta-prélogo en: Pardo Bazin, Emilia (2014): San Francisco De Asis. Siglo XIII.
Lépez Quinténs, Javier, Ed; Gonzilez Herran, José Manuel, Ed.; PATINO EIRIN, Cristina. Santiago, Alvarellos, pp.757-761

3 Burdiel, Isabel. Op. cit, p. 150
32 Burdiel, Isabel. Op. cit., p. 281
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sus obras La educacion del hombre y la mujer, La dama joven, Memorias de un solterén, La
mujer espanola, entre otras; por lo tanto, son dos caminos diferenciados dentro del respeto
y carino. Como dice Cristina Patifo: “Pardo Bazan se encuentra inmersa en un periodo
de honda transformacién en el que habrd de canalizar sus fogosas energias de manera
inequivoca hacia la escritura pese a quien pese...””.

Se trata de una carta en la que se definen dos caminos diversos. Aunque el contenido
sea considerado como “brutal” por Burdiel, debemos tener en cuenta el afecto y respeto
que se profesan. El P. Castellanos siempre seguird acompanandola desde su silencio,
y Emilia nunca se podra desvincular, aunque mude la forma, de las conversaciones,
encuentros en el convento franciscano y el impulso como escritora dado a través de su obra
San Francisco de Asis, ademdas del aprecio manifestado “en amistosa memoria” a través de
sus dedicatorias.

El contenido de la carta hubo de hacerle sufrir, por supuesto, pero Emilia conocia el
contexto religioso del momento en Espafia, y cudl era la forma de entender el catolicismo,
tal y como habia experimentado durante su viaje a Bélgica. Conocia a su antiguo confesor
y el aprecio que le profesaba, todo ello marcado por la época en la que el P. Castellanos
“inspiraba a Emilia Pardo Bazan el plan de su produccién famosa San Francisco de Asis.
Siglo X11I"*, quien mds “habfa estimulado sus primeros trabajos literarios y con quien habia

mantenido frecuente correspondencia”®

, por lo que marcaba la diferencia. Emilia, pues,
deja atras el provincialismo que sentia durante su estancia en Corufia, y se muda a Madrid
tras el fallecimiento de su padre.

Con el regreso del P. Castellanos a Santiago en 1888, comienza una etapa intensa,
una época en la que toma especial interés su figura dentro del circulo de intelectuales
gallegos. Se dedica a la predicacion y confesién, a la renovacién de alguna comunidad,
a ensefar Teologia, ademds de escribir articulos en la revista E/ Eco Franciscano como:
“Compendio biografico y novena del glorioso e inclito martir franciscano Bto. Juan de
Prado”, “Devociones Antonianas”, “Historia y Liturgia del Santo Via-Crucis”, “Relato
histérico de Nuestra Sefiora de Regla, seguido de la Novena a su preciosa imagen, con
ejemplos de apariciones”. Pero los principales escritos del P. Castellanos son Historia de
Marruecos y Apostolado Serdfico en Marruecos, esta dltima publicada en 1896, y cuya
segunda parte no pudo realizarse por problemas de salud, aunque los apuntes, datos y
notas recogidas por el autor deben hallarse en el archivo de la Misién de Marruecos®. Si

% Patifio Eirin, Cristina (2001): “Acerca del franciscanismo de Pardo Bazin”, Homenaje a Benito Varela. Santiago de
Compostela, Universidade, p. 470.

* Vease el prélogo al autor de la obra Historia de Marruecos que escribe el P. Samuel Eijén. “...ya que es uno de los mds ilustres
religiosos que tuve la suerte de conocer, al penetrar -nifio todavia- en el claustro, en época en que €l inspiraba a Emilia Pardo
Bazin el plan de su produccién famosa San Francisco de Asis: siglo XIIT”. Castellanos, Manuel P. (1946): Historia de Marruecos.
Eijén, Samuel, ed. 4° ed. Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores, p. 25-26.

% Asi lo indica ¢l P Samuel Eijén, compaiero del P. Castellanos, en su obra La poesia franciscana en Espaiia, Portugal y América
(siglos XII-XIX): ensayo histrico-antolégico. Santiago de Compostela: Tip. de El Eco Franciscano, 1935, p. 450.

% Gomez Zamora, Antonio (1911): “El Padre Castellanos”, El Eco Franciscano, Afio XXVIII, pp. 463-469. En las notas a pie
de pagina de la presentacién de la figura del P. Castellanos en la obra Historia de Marruecos, 4* ed., anotada y continuada por
el P Samuel Eijin, 1946, p. 7-20, el P. Samuel Eijin especifica la documentacién consultada en los archivos franciscanos de
Ténger, Mogador y Casablanca, que en la actualidad se conservan en el archivo de la Misién de Marruecos.
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podemos encontrar en el Archivo Provincial de Santiago manuscritos inéditos preparados
para ser publicados en la revista £/ Eco Franciscano, tales como: “Sobre el agua bendita”,
“Sobre los oblatos”, “Sobre la limosna”, “El beso del pie del papa”, “Noticia histérica del
Agnus Dei”, “Las campanas”, “Los agapes”, “Las letanias y rogativas”, “Los santos 6leos”,
“El uso del incienso”.

Durante ese mismo periodo, Pardo Bazan se dedicaba a colaborar en revistas y
periédicos, comenzaba su aventura periodistica con Nuevo Teatro Critico y su “Biblioteca
de la Mujer”, entre otras muchas publicaciones. EI P. Castellanos, como decimos, trataba
de lidiar con su enfermedad al mismo tiempo que trabajaba en algunas publicaciones e
intentaba ayudar en las consultas que le hacian, como es el caso de D. Manuel Casas
Fernandez, abogado, periodista, escritor y alcalde de Corufia, quien fuera fundador y
presidente del Instituto de Estudios Gallegos y miembro de la Real Academia Galega,
que acude al P. Castellanos para consultarle sobre la noble romana Agape”, tal y como
demuestra la correspondencia® entre ambos en los afios 1891 y 1892.

En septiembre de 1890 el P. Castellanos es elegido Discreto y Vice-Rector del Colegio
de Santiago; en 1892, con la restauracion de la Provincia de Santiago, es nombrado
Definidor, y Definidor Provincial® el 8 de junio de 1899; ser4 lector jubilado en 1893. En
1897, a propuesta del arzobispo de Santiago®, serd nombrado por la Sagrada Congregacién
de Estudios miembro del Colegio de Doctores en las Facultades de Derecho Canénico y
de Sagrada Teologia en la Universidad Pontificia del Seminario de Santiago en 1897, cuya
docencia compaginé con sus cargos dentro de la Provincia franciscana de Santiago hasta
su muerte el 25 de mayo de 1911.

% De esta consulta surge la obra de Casas Fernindez, Manuel (1895): Agape y la revolucién priscilianista en el siglo IV. La Coruia:
[s.n.], (Tip. de la casa de Misericordia), VII-X, con una carta de Emilia Pardo Bazdn al autor, que, a falta de un prélogo que
no pudo ser por las muchas ocupaciones de la escritora, si destaca el papel de la mujer y el proyecto de Manuel Casis por
rescatar el perfil de mujeres que hicieron historia en su serie de Biblioteca de mujeres célebres de Galicia.

% Se pueden consultar las cartas en: Corufa. Archivo da Real Academia Galega. Depésito 1 Caixa 207-89. Carta de Manuel
Castellanos a Manuel Casds. 1891, xuiio, 30. O Carballifio; Corufia. ARAG. Dep6sito 1 Caixa 207-90. Carta de Manuel Castellanos
a Manuel Casds. 1892, xaneiro, 10. Santiago de Compostela.

%% APFS. Catdlogo de Celestino Fraga. Carpeta 152

40 Dicho nombramiento se puede consultar en la revista El Eco Franciscano, 13 de febrero de 1897, vol. 13, p. 535
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CONCLUSION

La relacién de dofa Emilia con los franciscanos, en especial con el P. Castellanos,
supone su lanzamiento como literata y perfila su camino religioso e intelectual con una
vision critica, a la vez que discreta.

El P. Castellanos la acompana con su tutela espiritual y su amistad, desde la fidelidad
al Evangelio y el afecto y respeto a una mujer que recorre un camino totalmente diferente
al propuesto por la sociedad de la época, sin cefirse a comportamientos y modelos
ideolégicos de las nuevas corrientes de pensamiento imperante.

En la trayectoria de dofa Emilia, la relacién con los franciscanos se mantiene,
incluso es el cauce para establecer un vinculo amable con lo religioso. En un contexto
decimonénico monopolizado por varones, ella entendio y practicé la religion dentro de su
constante evolucién intelectual. Emilia no precisaba esconder su catolicidad, aunque en
su mundo dominase un espiritu adverso hacia su propia vivencia y comprensién de la fe.

Agradecimientos: a José Manuel Gonzalez Herran y Marilar Aleixandre por sus
visitas a la biblioteca de San Francisco, cuyos encuentros despertaron mi curiosidad y
descubrimiento de los franciscanos de Santiago en la vida de Emilia. A la Fundacién Lazaro
Galdiano y la atencién particular del director de la biblioteca, D. Juan Antonio Yeves, por
facilitarme el acceso al contenido completo de la carta y permiso de publicacion.
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DOCUMENTO

Carta del P. Manuel Pablo Castellanos a Emilia Pardo Bazén, abril de 1890.

JhS“

Sra. D?. Emilia Pardo Bazan.

Santiago, Abril de 1890

Mi buena Emilia: Encarecidam[en]te la suplico me haga el obsequio de leer con
detencion esta epistola, escrita por quien muy de veras la quiere en el divino Corazén
de nuestro comun Salvador Jesus.

Al pasar por esa de vuelta de mi viaje deseaba hablarla de un asunto que a V.
mas qlule & otro alguno importa; empero la circunstancia de permanecer tan pocas
horas en su casa, y el ser tan reciente la muerte de su buen Padre (g.s.g.h.); y por
otra parte el haber notado hace tiempo lo poco o nada qglule V. aprecia los consejos
de su antiguo confesor, no obstante el gran interés qlule siempre tuve de su bien,
hiciéronme desistir plolr entonces de mi propoésito, aplazdndolo plarla ocasién mas
oportuna. Desde entonces ni un solo dia, ni aun instante ha pasado sin glule recuerde
mi propésito, & cuyo cumplimiento me creo obligado plolr la caridad que la tengo y el
vivo deseo qlule siempre he tenido de su bien.

No puede V. dudar, mi buena Emilia, gqlule mas de una vez y en diversas
formas Dios nuestro Sefor, qlule es grande y rico en misericordias, la Ilamé pulsando
a su corazén con aquellos medios suaves y bondadosos, qlule son efecto de su
misericordia, y glule sin hacer uso de los medios del castigo y del rigor, la llamaba
con amor y la invitaba con dulzura plarla que del todo volviera V. hacia su Padre y
Redentor. En alguna ocasién no sélo sintié y conoci6 V. este tierno llamamiento, sino
qlule llegé a dar publico testimonio de él, y algunas buenas almas que en Jesucristo la
quieren, se forjaron la ilusién de haber llegado el momento de su conversién a Dios;
jOh! si hubieran permanecido siempre aquellos sentimientos qlule experiment6 su
corazén el 1° de Enero de 1888 bajo las bovedas del Vaticano!

Sin tratar de profundizar en los ocultos e insondables designios de Dios, ni en
la admirable economia glule su Providencia observa con el hombre en orden a su
salvacion, no dudo afirmar, fundado en el testimonio de la Escritura y Santos Padres,
que ordinariamente Ilama Dios primero al hombre por esos dul-/ces y suaves medios
de bondad y clemencia; pero cuando los de dura cerviz 6 incircunciso corazén rehuisan
obedecer & estos suaves Ilamamientos y desprecian los medios bondadosos glule les
depara el Sefior, jah! Entonces Dios, antes de hacer uso de su justicia, [lamales, si, pero
es p[o]lr medios mas terrible y temibles; p[o]lr medios en los glule se deja ver ya no s6lo
la misericordia, si q[u]e también la justicia.

! Transcribimos la carta en su totalidad, conservando la grafia original y anotando entre corchetes las letras omitidas por las
abreviaturas, ademds del uso de barras para los cambios de hoja. La carta se conserva en Madrid, Archivo de la Fundacién
Lizaro Galdiano: Archivo Pardo Bazin, L1 C20-1 a quien agradecemos su permiso de publicacién. Cabe destacar, ademis,
que sin el arduo trabajo previo de Isabel Burdiel, quien dio la primera noticia de este documento en su biografia de Emilia
Pardo Bazin, posiblemente no hubiésemos descubierto todavia su contenido ni la figura y papel del P. Castellanos
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Ahora bien, ;serd temerario suponer qlule la prematura y en gran parte
inesperada muerte de su buen Padre es el medio de terror y espanto con g[u]e Dios la
[lama nuevamente, ya qglule no hizo V. caso alguno de las suaves inspiraciones qlule
recibié su corazén, de los consejos que la dio su confesor, de los buenos ejemplos qlul
e V. ha visto en otros, etc. Etc.? No, mi buena Emilia; en manera alguna puede llamarse
temeraria esta suposicion, sind qlule preciso es confesar hallarse conforme con la
doctrina catdlica, y plolr consiguiente con la sana y recta razén. Dios, pues, como
bondadoso Padre, primero nos llama con actos de bondad y clemencia, y después
con actos de rigor mayor 6 menor segln sus sabias determinaciones y conforme 4 los
admirables fines de su Providencia.

Si, mi buena Emilia, la muerte de su Papa la considero como nuevo, pero terrible
[lamamiento g[ule Dios hace al corazén deV.; 4 ese corazdn hasta el presente cerrado &
la inspiracién divina; y creo mas, qlule si su Papd es capaz de alguna pena, la tiene y no
pequefia al ver glule en este mundo dejé una hija Gnica en un estado anormal y poco
edificante. Desde la tumba, apenas cerrada, sale una triste y lastimera voz glule pide y
ruega 4 V. ponga término al estado en glule se halla. jAh! si V. supiera cuanto pedi al
Sefior me concediera la gracia de llegar a la Corufa antes g[ule su Papa espirara! Si yo
hubiera tenido tanta dicha, hubiera hecho algunas reflexiones & su buen Padre, préximo
ya & comparecer ante el Juez de vivos y muertos, cuando principian & conocerse las
cosas como son en si y se va a leer el libro de las grandes y exactas cuentas; entonces
aquel venerable anciano, con el fin de reparar en lo posible la parte glule hubiera
podido tener en la culpa de su hija, 6 el débil esfuerzo qlule hiciera p[ar]a evitarla,
entonces, digo, no dudo qlule dejaria escrita una peticién, una sdplica plar]a la hija
amada de su corazén; stplica compendiada en estas palabras: “Hija mia, no lleves con
deshonor al sepulcro las canas de tu / “Padre; Gnete a tu Esposo. Este es mi testamento”.
Si tal hubiera sucedido, si su buen Padre la dejara por escrito este encargo, jse hubiera
V. negado & cumplirlo? Ciertam[en]te qlule no, y el suponer lo contrario estimo seria
injuriarla. Ahora bien, lo q[ule sin duda la hubiera dicho su Padre 4 tenerla delante en
aquel terrible momento, se lo dice ahora, invocando el nombre siempre respetable de
quien la di6 el ser, un ministro, aunque indigno, de Jesucristo; una persona qlule cree
amarla mas qlule otra cualquiera después de su Madre é hijos; su antiguo confesor, en
fin, glule no deja de hacer por su bien cuanto puede dentro de su esfera.

Recuerdo, mi buena Emilia, qlule hablando con V. ha ya tiempo sobre esta
deseada unién, me dijo: “Por ahora es imposible; sélo podra tener lugar cuando
se “verifique algin importante acontecimiento en la familia, como por ejemplo, el
“casamiento de Blanca”. Este acontecimiento importante ;no ha llegado ya? En vez
del alegre casamiento de Blanca ;por qué no ha de ser el lamentable y triste de la
inesperada muerte de su Padre? {Pobre Padre! no pudo ver 4 su hija Gnica en aquellos
supremos instantes; no pudo darla el dltimo adios, y entré en la eternidad sin despedirse
de quien tanto queria, por quien tanto clamaba y suspiraba, y plo]r quien tanto hizo y
trabajé toda su vida. Y esta circunstancia, el no ver el Padre & la hija ;fue un castigo qlul
e Dios quiso ejecutar en el padre, en la hija, 6 en ambos & dos? jQué remordimiento
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plarlaV., mi buena Emilia! “Y Emilia jcuando viene? ;Vendrd pronto Emilia?” Asi decia
miles de veces el moribundo y amante Padre, glule al fin espir6 sin tener el consuelo
de ver 4 la tan suspirada hija. ;Se borrara de la mente de V. esta circunstancia?

iEl casamiento de Blanca! No sabemos quien llegara alla, y aung[u]e todos Vs.
lleguen a la edad nubil de Blanca, bien podra renunciar al casamiento esta candida
nina, estudiando en la escuela de la gq[ule sus Padres fueron maestros. Ademas, ;quién
se casara con sus hijas? ;Una persona buena? Mucho lo dudo; pues cualquiera temera
qlule en las hijas se reproduzca el ejemplo de la Madre; y si por desgracia se casara
con ellas un calavera de buena familia, entonces, pobres nifias y desgraciado destino.
Jaime, Blanca y Carmen la han de pedir cuenta, y tal vez aun en esta vida misma, de lo
qlule / viendo estan. Estos tres angeles no pediran la razén ni el motivo del estado en
qlule se hallan sus Padres; pero en su corazén y entendimiento lo sentirdn y lo juzgaran
como una mancha, glule cayendo en los glule les dieron el ser, viene de rechazo a
ofender 4 los hijos, que no tuvieron culpa.

En fin, mi buena Emilia, yo quisiera ver en V. un poquito de interés para
reflexionar sobre el poco edificante espectaculo qlule estd V. dando; tanto mas
escandaloso cuanto mas conocida es V. Muchos la admiran por su erudicién; algunos
la compadecen por su desgracia conyugal y por algunos de sus escritos poco morales;
muy pocos la aman, pues el corazéon humano naturalmente rechaza ciertas cosas,
asi como la sociedad tiene también justas exigencias; y por ultimo, sélo un antiguo
confesor la dice tan terribles y amargas verdades. Yo, pues, no tanto la admiro cuanto
la quiero en Jesucristo, y porglule en el Sefior la amo, la escribo esta epistola, y por
el mismo divino Salvador, g[ule por todos nosotros murié, la suplico dé cabida en su
corazén a la voz de Dios; vénzase & si misma, y trate de unirse & su Esposo para qlu]
e cese el gran escandalo g[ule hasta el presente se ha dado, Comprendo qlule algin
trabajo la costara el vencerse; pero sélo cuesta mucho lo g[ule mucho vale; por mucho
que dure la violencia glule debe hacerse, siempre sera cuestion de pocos dias, y en
cambio el fruto de tan santa resolucién no tendrd fin, siguiéndose una grande paz a
su corazén é inmensa tranquilidad a su conciencia, de las g[u]e ciertamente no puede
gozar ahora. Hagalo V. por Dios, por la memoria de su buen Padre, y por el honor de
V. y de sus hijos.

Interin, mi buena Emilia, reflexiona V. en el contenido de esta pobre carta escrita
por su antiguo confesor 4 los pies del Crucifijo, yo quedo rogando 4 ese divino Salvador
para glule no se malogren en V. los frutos de su dolorosa pasién y acerba muerte, y dé
V. un dia de gloria a los g[u]e de veras la quieren, entre los cuales se cuenta el primero,
no lo dude V., su affectisilmo amigo

S.S.yC

Fr. Manuel P. Castellanos
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Carta del P. Manuel Pablo Castellanos a Emilia Pardo Bazan, abril de 1890.
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RESUMEN: A coincidencia no cultivo do xénero da estudantina en Emilia Pardo Bazdn e
José Rodriguez Carracido é reveladora dun interese comin por preocupaciéns pedagéxicas
que se expresan tamén noutros escritos non ficcionais de ambos. A pesar das diferenzas
de xénero e clase, existen nos seus posicionamentos algunhas notables concomitancias: a
defensa da vocacién fronte ds imposiciéns externas; a critica a unha aprendizaxe superficial,
mecanica, memoristica e excesivamente especializada; a defensa da necesidade de que confldan
conecemento tedrico e aplicacion practica. Partindo da insercién da estudantina no marco mais
amplo do Bildungsroman, Pascual Ldpez. Autobiografia de un estudiante de medicina (1879)
e La muceta roja (1890) coinciden en presentar, a través dos seus argumentos, exemplos de
formaciéns fracasadas. E revelador este contraste co fin exitoso da madis cofiecida novela do
grupo da estudantina composteld, La casa de la Troya (1915), de Alejandro Pérez Lugin ou,
no marco mais amplo do Bildungsroman, respecto a Arredor de si (1931), de Ramén Otero
Pedrayo. As formaciéns frustradas de Pascual e Jacobo apuntan, de maneira alegérica, ao que a
colectividade perde, facendo intuir a oportunidade que se abrirfa cunha educacién concibida
doutro xeito.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazén, José Rodriguez Carracido, Pascual Lépez, La muceta
roja, estudantina, educacion.

ABSTRACT: Both Emilia Pardo Bazdn and José Rodriguez Carracido have written works with
students at Santiago University as main characters. This coincidence responds to a common
interest in pedagogical concerns that are also expressed in other non-fiction writings of both.
Despite the differences between gender and class, there are some notable shared elements
in their positions: the defense of the vocation against external impositions; the critique of
superficial, mechanical, memoristic, and overly specialized learning; the defense of the need for
theoretical knowledge and practical application to converge. Starting from the consideration of
their works within the general framework of the Bildungsroman, Pascual Lépez. Autobiography
of a Medical Student (1879) and La muceta roja (1890) agree in presenting, through their
arguments, examples of failed formations. This casts a revealing contrast with the successful
end of the best-known novel by the group to which they belong, La casa de la Troya (1915),
by Alejandro Pérez Lugin or, in the broader framework of the Bildungsroman, with Arredor
de si (1931), by Ramén Otero Pedrayo. The frustrated formations of Pascual and Jacobo point,
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allegorically, to what the community loses, suggesting the opportunity that would open up with
an education conceived in a different way

KEYWORDS: Emilia Pardo Bazan, José Rodriguez Carracido, Pascual Lépez, La muceta roja,
Bildungsroman, student-centered novels, education.

Na Corufa e en Santiago de Compostela respectivamente, na mesma década dos
50 do século XIX, naceron Emilia Pardo Bazan (1851-1921) e José Rodriguez Carracido
(1856-1928), dous autores entre os que existe unha fenda profunda, ao pertenceren a
distinto xénero e clase social nun tempo no que ambas cuestiéns eran determinantes
do destino e da traxectoria vital. Uneos, pola contra, non sé o feito de seren escritores
galegos coetdneos que empregaron o castelan como lingua de expresion, senén un intenso
afan de cofiecemento que se via dificultado (pola condicién de muller de Pardo Bazan,
pola extracciéon humilde de Rodriguez Carracido) e unha preocupacién pedagéxica que
se traslada aos seus escritos e que probablemente explica que ambos sexan autores de
didas das obras que conforman o reducido grupo de novelas pertencentes ao xénero da
estudantina composteld’, con Pascual Lépez. Autobiografia de un estudiante de medicina
(1879) e La muceta roja (1890) respectivamente.

Ambos tiveron posicionamentos publicos respecto 4 cuestion pedagdxica, participaron
en iniciativas ligadas & educacién® e recolleron, en escritos de indole autobiogrdfica
(en Apuntes autobiograficos Pardo Bazan e Confesiones Rodriguez Carracido) reflexions
relativas & educacién que parten do individual pero que acadan unha dimensién teérica
e colectiva. Uneos tamén o cofiecemento persoal, do que deixan testemufa afectuosas
dedicatorias de Rodriguez Carracido a Pardo Bazan en libros conservados da biblioteca
da autora, entre os que se atopa precisamente La muceta roja. Ambos profesaron profunda
admiracion e carifio a Augusto Gonzalez de Linares, catedritico de Quimica co que Pardo
Bazdn mantivo un intenso intercambio epistolar nos anos anteriores a publicacion de
Pascual Lopez (Faus 1984) e que foi clave na formacién académica de Rodriguez Carracido
no seu paso pola facultade de Farmacia da universidade compostela.

Malia unha valoracién tradicional un tanto superficial do xénero da estudantina, non
cabe dibida de que polas stas caracteristicas resulta especialmente propicio & expresion
de consideracions de caracter pedagéxico. Asi, La muceta roja foi publicada en México co
subtitulo de “novela pedagogica”, etiqueta que lle puxo Agustin Aragén e que refrendou
o proprio Rodriguez Carracido nas sdas Confesiones, ao afirmar respecto ao subtitulo que

' O conxunto do ciclo literario estd integrado por El dltimo estudiante (1883), do marqués de Figueroa, El camino de Santiago
(1909), de Prudencio Canitrot, La casa de la Troya (1915), de Alejandro Pérez Lugin e Palladis Tyrones (1919), de Armando
Cotarelo Valledor, ademais das daas obras que aqui nos ocupan.

? Emilia Pardo Bazin participou no Congreso Pedagéxico Hispano-Portugués-Americado de 1892, no que defendeu o
acceso da muller a todos os niveis educativos, o seu dereito a formarse para todas as profesiéns e a exercelas e ademais a
que se recofiecese que esta educacion debia ter ante todo unha finalidade para si mesmas, donas de destino propio, e non,
como defendias os Krausistas, para seren “mellores nais”. Rodriguez Carracido acadou, pola sta banda, destacados postos
académicos de responsabilidade, chegando a ser decano da Facultade de Farmacia e Rector da Universidade Central de
Madrid (actual Complutense).
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“la califica con exactitud porque en mi mente la novela fue engendrada por el discurso
que lef en la Universidad personificando los argumentos” (Rodriguez Carracido 1927: 25)
e mais adiante, a xeito de paralelismo cos fins que guiaron a escrita do drama Jovellanos,
reafirma que escribiu La muceta roja “con propésito pedagdgico” (Rodriguez Carracido
1927: 34). Na propia introducién & obra afirmase que “en la composicién de esta historia
antes fue la moraleja que la fabula” (Rodriguez Carracido 1890: 5). Cémpre engadir o
feito de que no comezo da novela se pon ante os ollos do lector, como escenario e lugar
de comezo, unha “escola de instrucién primaria”, no que constitie unha ollada sobre a
educacién que non se limita aos anos universitarios, senén que a través da trama narrativa
fai un recofiecemento da importancia dos primeiros anos de formacion.

Menos explicita respecto a finalidade coa que escribe Pascual Lépez é Pardo Bazan,
quen describe a obra na sta introducién como “novela sencilla y mds o menos entretenida”,
xustificando niso que careza dun prélogo doutro autor, ao entender que bastaba para
introducila “unos renglones de su propia autora”. Percibese, nesta valoracién, a cautela de
quen se adentra por primeira vez no xénero novelistico e tamén a tendencia a entender
a estudantina como un xénero de entretenemento, non particularmente transcendente,
se ben non se nos oculta o caracter retérico destas afirmarciéns, pois de contado apunta
tamén a autora a unha intencién nada modesta ao fundamentar a sta motivacién para
escribir a obra no feito de que “su publicacién puede mover al gobierno y a los sabios a
escudrinar lo referente al importantisimo asunto y problema que en ellas se mencionan”.
Rexeita, con todo, facer explicita a finalidade que a move a escrita, ao posicionarse nun
entendemento do literario que non acepta que se engada, a modo de eséxese, o que de
seu non sustente a propia obra. Mdis adiante, nos seus Apuntes autobiogréficos, a autora
non pasara de considerar esta primeira novela un “ensaio”, unha “tentativa”, idea que
foi continuada pola critica. Asi, Cristina Patifo Eirin (1996) sinala as stas limitaciéns
literarias, lonxe ainda da madurez narrativa que Pardo Bazan acadara en anos posteriores.
En calquera caso, este primeiro achegamento ao xénero novelistico desde a estudantina
é sen dubida revelador da preocupacién pedagéxica como unha das lifias dominantes do
pensamento da autora.

Pode, pois, afirmarse que ambos escritores se achegaron ao xénero da estudantina,
cando menos en parte, como consecuencia da sta preocupacién e interese pola educacion
e con conciencia do potencial que este tipo de textos encerran para a plasmacién
de preocupaciéns pedagoxicas que ocuparon un lugar sobranceiro na vida e obra de
ambos autores, que, malia as evidentes diferenzas (de xénero, de clase, de campo de
cofiecemento, de traxectoria académica) amosan sorprendentes similitudes de pensamento
que tentaremos por de relevo nas préximas paxinas. De feito, non debe obviarse que os
textos que conforman o ciclo narrativo da estudantina se insiren nun xénero mais amplo, a
novela de formacién ou Bildungsroman, que goza pola contra dunha consideracién critica
mais elevada.
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A DEFENSA DA VOCACION

O protagonista de Pascual Lépez preséntase nas primeiras lifas desta autobiografia
ficticia como fillo de “ricachones labradores gallegos” que afronta a vida universitaria
marcado pola nostalxia da vida rural acomodada. Con todo, axifia se afai a Compostela e
a vida de estudante, ata o punto de recofecer, nunha fase avanzada da trama narrativa, que
non seria capaz de regresar a vida do campo. Xorde aqui unha primeira diferenza notable
co protagonista de La muceta roja, Jacobo, fillo dun bedel e dunha costureira que teran que
traballar arreo para satisfacer as aspiracions de ver ao seu fillo distinguido na Universidade.
Asi mesmo son dispares os protagonistas de ambas novelas no tocante & sda inclinacién
ao estudo: lacazan Pascual, aplicadisimo e brillante Jacobo. Con todo, estas diferenzas
que inicialmente semellan moi notables dildense coa progresion da novela, pois a riqueza
dos labradores non basta para satisfacer os degoiros de Pascual, especialmente tras o seu
namoramento de Pastora e a rivalidade co realmente rico Victor. E, de igual maneira, ambos
se verdn abocados a estudos para os que carecen de vocacion, por ausencia de inclinacién
cara ao estudo no caso de Pascual, pola escolla condicionada da carreira de dereito no
de Jacobo.

En ambas novelas é determinante o papel dos pais & hora de dirixir os estudos dos
fillos. Asi, se en La muceta roja se trunca a vocacién botanica de Jacobo, que pasa as horas
mais felices da sta adolescencia recollendo plantas nas marxes do Sar e no Pedroso, mais
que abraza os estudos de dereito para satisfacer as expectativas dun pai e unha nai que
tanto se sacrifican por el, tamén en Pascual Lépez se atrible aos pais, desde unha infancia
precoz na que a vocacién propia non puido ainda agromar, que o consagren “al arte de
Hipdcrates y Galeno”.

A idea esencial que se desprende de La muceta roja é sen dibida a defensa da vocacion
fronte ds imposicions sociais e os estereotipos que privilexian uns estudos ou outros. O
grande conflito ao que se enfronta o protagonista é xustamente o dilema que se lle presenta
entre a sGa vocacién natural e os desexos paternos. A novela, abordable desde o xénero
de formacién ou Bildungsroman, presenta unha formacién frustrada na que o desenlace
traxico -Jacobo regresa de Madrid mortalmente enfermo a Galicia, onde falece- expresa,
a través dunha metéfora organicista, o fracaso dunha traxectoria vital na que a inclinacion
persoal se viu torcida.

A cuestién da vocacién emerxe igualmente en Pascual Lépez. Cando o canénigo
don Vicente arrinca a Pascual da compana dos seus amigos e dunha vida de indolencia
formulalle a cuestion de se ten ou non vocacién médica e ponse en boca deste personaxe
unha afervoada defensa da importancia da vocaciéon e o mesmo Pascual, IGcido a middo
na autocritica e autoanalise, reflexiona sobre a sta carencia de interese e amor cara aos
estudos que persegue:

-Si usted llama vocacién, asi... a un entusiasmo, a un delirio... eso, no senor. No me
repugna, y basta.

-Estd usted en un error... {Qué ha de bastar! Sin aficién no se estudia, y sin estudiar
no se sabe. (Pardo Bazan 1879: 27).

(...)
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Sin ser torpe, me reconocia frio y cerrado para el estudio. Faltdbame el amor, que en
el estudio como en todo, hace la carga ligera y suave el yugo. No retenia mi memoria
los nombres técnicos; los libros se escapaban de mis manos; iba trampeando, leyendo

sin interés y de mala gana (Pardo Bazan 1879: 49).

Hai unha actitude comdn en ambas novelas de procurar o reverso, en moitos sentidos,
da vivencia e circunstancias persoais do autor. Malia os evidentes paralelismos existentes
en La muceta roja entre o protagonista Jacobo e o propio Rodriguez Carracido (a condicién
humilde como condicionante na altura para que poida estudar unha persoa de notable
talento: Rodriguez Carracido era fillo dun barbeiro; Jacobo é na novela fillo dun bedel), o
esencial na trama da novela é xustamente a decision que leva a Jacobo a estudar dereito
(de ai o propio titulo da novela, pola cor da prenda caracteristica desta rama dos estudos)
renunciando a sta vocacion cientifica. Non hai neste punto correspondencia coa biografia
do autor, que cursou farmacia e chegou a ser o primeiro catedrdtico de Bioquimica de
Espana. Pode dicirse que Jacobo é o “negativo” do propio Carracido, o que el intuia que
podia ter acontecido de ter renunciado 4s stas inclinaciéns naturais.

No caso de Pascual Lopez, o distanciamento biogrifico é necesariamente maior.
Tratase, de feito, da Gnica novela da estudantina composteld de autoria feminina, pois, pola
propia exclusién da muller dos estudos secundarios e superiores, non existia a posibilidade
dunha estudantina de protagonista feminina e de terse escrito distanciariase por necesidade
das convenciéns do xénero. Asi pois, en Pascual Lopez proxéctanse outras inquedanzas: a
de quen ve limitada a sta vocacién intelectual e é consciente de que outros, carente dela,
tefien acceso a eses espazos de aprendizaxe e saber que lle son vetados. Neste sentido, é
relevante o contraste con Pastora e as recriminaciéns que esta fai a Pascual. Malia que o
narrador en primeira persoa sexa Pascual, segundo as convenciéns dominantes no xénero,
non se oculta a lucidez de Pastora, que chega a abraiar ao protagonista, por mais que no
momento culminante non sexa capaz de comprender o seu acto definitivo de destruir o
diamante que confirma o fracaso e o final frustrado da stia formacién. Inevitablemente
nunha autora do firme compromiso feminista de Pardo Bazdn, que posteriormente
defenderd no Congreso Pedagdxico de 1892 o dereito das mulleres a acceder & educacion,
a formarse para todas as profesions e a exercelas, por mdis que Pastora sexa un personaxe
fondamente idealizado segundo patréns tradicionais da feminidade, emerxe nela unha
actitude de valoracién do saber, de alegria por ser quen de escribir, e increpa a Pascual nos
seguintes termos: “Aplica los codos: de ti depende. ;Yo no he de coger los libros y estudiar
por ti! Si estuviera en tu pellejo... No te rias; se me figura que tragaria las lecciones. iSi te
ries mas voy a darte un tijeretazo”.

A vocacién acode Pardo Bazén (1892) para defender, en La educacién del hombre
y de la mujer’, o dereito das mulleres a formarse para todas as profesions e a exercelas,
sustentado esta reivindicacién no feito de que é un requisito “para ejercitar el santo

3 . . ‘. . ..
A Real Academia Galega acaba de editar a traducién ao galego deste texto xunto con outros escritos feministas da autora.
A educacién do home e da muller e doutros escritos feministas pode descargarse en: htt

php/rag/catalog/book/383

://publicacions.academia.gal/index.
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derecho de seguir la vocacién propia”. Ela mesma exemplifica, coa sta vida, a dificultade
de seguir unha vocacién, neste caso intelectual, nun contexto social que o dificulta e
condea pola stia condicién de muller.

Asi pois, en ambas novelas emerxe unha defensa da vocacién, do afan polo saber e da
inclinacion natural en contraste coas dificultades que a sociedade da época impufa por
razéns de xénero, de clase, ou de estereotipos respecto 4 valoracién das distintas esferas
de conecemento que, parcialmente, ainda perviven a dia de hoxe.

CONSIDERACIONS METODOLOXICAS: CRITICA A MEMORIZACION E
CONCEPCION ABRANGUEDORA DO CONECEMENTO

Como analiza Pablo Pineau (2018) no artigo “Historia de la educacién vy literatura.
Miradas cruzadas para comprender la experiencia escolar”, o Bildungsroman en xeral e a
estudantina en particular son propicias para recoller a experiencia escolar ou universitaria,
maioritariamente cunha imaxe negativa da institucién educativa, que pode chegar a ser
“frustrante, intelectualmente pobre” e que a mitdo contén unha denuncia &s institucions
e métodos de ensino. Mdis ainda, Pineau interpreta o xénero en termos do que Fredric
Jameson denominou “alegoria nacional” -ainda que o propio Pineau non invoque o
concepto- toda vez que entende que “la historia personal, la historia familiar y la historia
nacional se tejen conjuntamente”.

A descricién que se fai da vida universitaria e da aprendizaxe que ali se obtén é
profundamente negativa nas dias novelas que nos ocupan. As criticas paralelas que
nelas se recollen, a pesar da marcada diferenza na actitude cara ao estudo dos dous
protagonistas, encerra concrecién pedagéxicas relativas a un modo de aprendizaxe
memoristico e repetitivo, & ausencia de conexién coa practica e a falta de implicacion
auténtica e vocacional cos estudos:

Alli era el tomarse las lecciones unos a otros, incrustindolas en la retentiva hasta
poder repetirlas como papagayos. Alli el sudar, el maldecir de la larga holganza, el
proponer mayor asiduidad para otro curso, el comer poco, el dormir menos, el sofar
alto, el consultar el rostro del profesor como un barémetro, por si a dicha revela hallarse
de buen talante y estar propicio y dispuesto a consentir que pasen carros y carretas por
el estrecho sendero del saber; alli las recomendaciones sin ndmero, las intriguillas sin
cuento, las influencias suaves y eficaces, y por dltimo, hasta las respuestas de antemano
escritas con lapiz en el blanco pufio de la camisa del examinando... Tras de angustioso
purgatorio, vislumbrdbamos el paraiso de las vacaciones (Pardo Bazdn 1879: 15).

Si las personas consagradas a la vida intelectual no se extrafiaban de que uno de
los estudiantes mas aventajados estudiara Latin, Matematicas y Fisica quedando sin
entender una palabra de los cldsicos, sin saber calcular la alfombra necesaria para una
habitacién, ni cubicar un badl ni medir la altura barométrica ;cémo habia de dolerse de
tales deficiencias el pobre bedel que de sobra realizaba su misién social venerando el
saber que no pudiera alcanzar? (Rodriguez Carracido 1890: 43).

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 15, pp. 73-86.



O pensamento pedagdxico de Emilia Pardo Bazan e José Rodriguez Carracido: dias novelas para a
educacién dun novo século

Asi mesmo, atopamos en ambos o rexeitamento ou critica a un modo de aprendizaxe
que, en termos de Rodriguez Carracido, podemos denominar de intensivo, caracterizado
polo estudo concentrado e a memorizacién orientados a un exame, fronte a defensa explicita
dunha aprendizaxe “extensiva”, definida pola calma, a reflexién e a interiorizacién. Isto
foi tratado explicitamente por Rodriguez Carracido en diversos escritos e dd a esta idea
unha formulacién sélida nas stas Confesiones. Pero de igual xeito en Pascual Lépez o
protagonista explica como se achega e adopta como estratexia de estudiante o primeiro
dos modelos:

Fuime acostumbrando a estudiar en el ano obra de un mes, distribuido de esta
suerte: quince dias a principio de curso y quince a fin. Los quince primeros eran los
que tardaban en borrarse de mi dnimo y oido el eco de las no muy blandas razones con
que mi padre me exhortaba a aplicarme para llegar a ser hombre de provecho, y de las
prolijas stplicas de mi madre, encaminadas a que me zampase todo el saber humano,
siempre que pudiese digerirlo sin detrimento de la salud. Los quince Gltimos eran los que
precedian al terrible trance de los examenes (Pardo Bazdn 1879: 14-15).

Un dos principios pedagdxicos que comparten é o caracter abranguedor do
cofiecemento, no que pode entenderse como un rexeitamento da especializacién
extrema. De feito, ambos exemplifican coa sta vida e traxectoria unha actitude aberta a
distintos campos do saber. Asi, Rodriguez Carracido, formado en Farmacia, catedrdtico de
bioquimica, cultivou a literatura e os escritos de indole reflexiva, ateigados de critica social
e reflexién lindante co fioséfico. En Confesiones, lembraba e citaba ideas que xa expresara
en “Impresiones cientificas” e, retomando o que escribira 40 anos antes en “Cultivos
pedagdgicos” reitera o seu rexeitamento aos excesos de especializaciéon como produtores
de “maquinas de un solo producto, lo cual puede ser muy beneficioso para la reputacion
del individuo acreditdndolo como especialista en un asunto concreto, pero funesto para el
criterio general de la vida” (Rodriguez Carracido 30). Pardo Bazan, pola sta banda, limitada
a autoeducacién imposta na época as mulleres, escritora de profunda cultura, manifestaba
un notable interese por asuntos cientificos, actuou como divulgadora a través dos artigos
de “La ciencia amena” en 1876 e 1877 na Revista compostelana e participou activamente
nos debates sobre o darwinismo. De feito, o seu pensamento cientifico, envorcado nas
obras de diversa maneira, foi obxecto de estudo (Thion 2015), ata o punto de ser calificada
como a novelista da stia xeraciéon mdis implicada na ciencia (Pratt 2001: 104). Pero tal vez
a mellor expresién da sta avidez de cofiecemento se contefia nunha fermosa formulacién,
ateigada de metaforas e imaxes expresivas, no prélogo a La dama joven:

Mi inteligencia curiosa, dvida de abarcarlo todo, limitada en su afdn por la
imposibilidad practica de conseguir nada de provecho en ciencias que reclaman la vida
entera del que aspira a profundizarla, ha intentado jugar con el martillo del gedlogo,
el compds del astronomo y el soplete del quimico, y los ha soltado con desaliento,
como suelta el nifio un arma grave, convenciéndose de que le faltan fuerzas no ya para
manejarla, sino para empufiarla un minuto. La gran poesia de la ciencia positiva la siento
yo alld en serenas regiones intelectuales, a semejanza de los que sin saber latin perciben
armonia maravillosa en los versos de Virgilio, y con eso me contento, dejando a la poco
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numerosa hueste de los Bruck la gloria de romperse los huesos en obsequio de nuestra
madre la tierra (Pardo Bazan 1885: 9).

Nun uso moi semellante da metifora, Rodriguez Carracido expresa reiteradamente en
Confesiones que o intelecto que non se ancora na observacion e a experimentacién, a
teorfa que non se acompafia da practica é como o muifio que carece de gran para moer e
que nunca podera producir farifa.

A CUESTION CIENTIFICA: A NECESIDADE DE AUNAR O
CONECEMENTO TEORICO E A APLICACION PRACTICA

O rexeitamento dunha especializacion e parcelacién extremas do saber vai da man,
en ambos autores, dunha reflexién sobre o que pode mellorar a vida dos pobos e unha
preocupacién por como se produce en Espana o estudo e a ciencia. Significativamente
respecto ds dislocacions das obras respecto & personalidade e vida dos autores, na novela
da escritora o protagonista segue estudos cientificos, de medicina, e a trama focaliza a
relacién que establece co profesor de quimica Félix O’Narr; pola contra, na novela do
farmacéutico e bioquimico Rodriguez Carracido, o protagonista cursa dereito. Con todo,
en ambas novelas, por afirmacién ou negacion, hai unha énfase particular na ciencia.

No prélogo ao que xa aludimos da novela de Rodriguez Carracido, no que alude de
xeito directo a intencién que guia a escrita da obra, a cuestion cientifica revélase fulcral.
Da formulacién literaria a unha idea que sostén e que expresou en escritos non ficcionais
ao longo da sua vida: que Espafia vive nunha “miseria cientifica”, e que antepor “el libro
infalible de la realidad al arreglo artificioso de los libros escritos” é o que caracteriza e
enriquece aos pobos “directores de la cultura moderna”. El mesmo, nas stias Confesiones,
reflexiona sobre as dificultades que lle impediron sumar, no grao no que lle teria gustado,
teoria e practica: “dificultades superiores a mi voluntad por las que no llegué a efectuar
la asociacién de la toga del catedrdtico teorizante y de la blusa del experimentador”
(Rodriguez Carracido 1927: 25).

Certamente, La muceta roja pode en moitos sentidos lerse como o reverso da historia
de formacién exitosa do Adrian Solovio de Arredor de si*. Otero Pedrayo parte dun Adridn
a procura dun sentido, que transita polo cosmopolitismo e explora o amor da Marquesa de
Portocelos como encarnacion desa procura de realizacién no alleo para culminar nunha
formacion exitosa, na que se atopa un sentido 4 vida a través da identificacién co propio e
o retorno a terra. La muceta roja, 40 anos antes, parece soster e anticipar ideas semellantes
cunha xeografia inversa e un resultado contrario. Neste caso, a formacién é fracasada, o
protagonista, coma unha planta arrincada do territorio -a metafora é explicita na novela-,
transplantado a Madrid, fracasa e retorna enfermo para morrer. Pero Adridn seguiu un
camifio propio, mentres que Jacobo transitou por un que lle veu imposto, renunciando a

4 . . . ~ . . L. . £t
Rodriguez Carracido sostivo unha entrafiable amizade con Murguia e outras persoas préximas ao galeguismo, por miis que
el fose, coma Pardo Bazdn, nacionalista espafiol.
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sGa inclinacién natural. Nesa morte que se produce no final da novela, que sume aos seus
pais nun pozo de tristura, prodiicese tamén a culminacién da frustracién dun potencial, o
desperdicio dun talento que non sé é traxico en termos individuais e persoais, senén tamén
colectivos. Cabe preguntarse que pasaria se ese talento puidese ter agromado en plenitude
e liberdade.

Nun forte paralelismo no que ambas novelas se afastan da mais cofiecida das que
conforman o ciclo da estudantina composteld, La casa de la Troya (1915), de Alejandro
Pérez Lugin, o final é, tanto en Pascual Lépez como en La muceta roja, desgraciado.
La casa de la Troya cumpre a funcién de presentar Galicia a un publico lector foraneo,
idealmente madrilefio, para acompafar na lectura unha transformacién da percepcién
que ese lector ten de Galicia, desde o rexeitamento ata a valoracién, en paralelo & propia
transformacién do protagonista, que vén & universidade composteld castigado polo seu
pai pola pouca aplicacién ao estudo e os amores cunha corista en Madrid e remata coa
voda cunha muller galega, a lda de mel nunha paraxe idilica e o canto afervoado duns
versos de Rosalia. O final exitoso, a transformacién do protagonista, do seu odio inicial por
Compostela e as stas ansias de retornar a Madrid, ata a identificacién euférica con Galicia
e as suas terras, expresada metaforicamente a través do amor e o casamento constitden
un claro uso da “alegoria nacional” tal como a definiu Fredric Jameson e como ocorria en
Arredor de si, onde as distintas mulleres da trama encarnan en realidade a fidelidade 4 terra
ou, pola contra, o cosmopolitismo impostado.

Coémpre preguntarse a que finalidade de sentido obedecen os finais desgraciados
das ddas estudantinas compostelds de Pardo Bazdn e Rodriguez Carracido. Cémpre,
especialmente, identificar cal é o “importantisimo asunto y problema” ao que aludia Pardo
Bazan no prélogo. Nas novelas da estudantina o namoramento do estudante, con maior ou
peor fortuna, é un motivo narrativo recorrente. A mitido, como acabamos de apuntar en La
casa de la Troya, interpretable en clave alegérica, mesmo como “alegoria naciona
en Pascual Lépez e en La muceta roja esta presente o motivo narrativo do namoramento,

I//

. Tamén

que non culminara en feliz casamento sen6n en dura decepcion.

Por isto mesmo é de relevo comprender que encarna Pastora e que é o que
simbolicamente perde Pascual cando ela ingresa no convento tras consumar a destrucion
do diamante. Franco Moretti refirese ao tesouro da literatura de aventuras do século XIX
como a sublimacién do expolio colonial: “el provecho sanguinario de la aventura colonial
se sublima en objeto estético casi como un fin en si mismo: piedras resplandecientes,
pulidas; diamantes, si es posible (como en las minas del rey Salomén)” (Moretti 1997:
61). Pero o diamante de Pascual Lépez non € froito do expolio, sendén da creacién case
alquimica, baseada no coflecemento cientifico do brillante Félix Narr, profesor innovador,
que leva a experimentacién da aula e causa o abraio da concorrencia, mesmo de alumnos
que asisten sen estar matriculados na materia. £ a culminacién material da obra dun
profesor que é descrito coma un sabio, que causa admiracién, que aplica metodoloxias
didécticas sorprendentes por aunar teoria e practica ou, mdis ainda, por empregar a
demostracién empirica a través de experimentos nas suas lecciéns:
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Repetia experimentos, introduciendo asi breve e intuitivamente por los ojos
aquello que era dificil de hacer entender mediante la razén. Que el sistema no era del
todo desacertado, probdbase con la concurrencia mayor cada dia, y con el vivisimo
interés que en ella despertaban las lecciones. Como sus experimentos solian ser tan
sorprendentes e ingeniosos, el auditorio se prendaba de ellos, y la herida imaginacién
movia a estudiar el fenémeno para comprenderlo (Pardo Bazdn 1979: 66).

Duas explicaciéns desta indole se presentan na novela, unha no marco da clase,
onde dé4 unha explicacién da formacién e a estrutura dunha Galaxia para a continuacién
exemplificalo cun recipente que contén auga mesturada con alcohol e unha pinga de
aceite que, ao ser xirado, reproduce as transformacions e comportamentos fisicos que
acaba de explicar e outra, relativa & materia, xa falando unicamente con Pascual, para
sustentar a posibilidade de transformacién alquimica que levara & obtencién do diamante.
Favorecendo, de xeito para todos inexplicable, especialmente para o propio Pascual, a este
entre toda a concorrencia de alumnos admirados, pidelle que reproduza o experimento,
co resultado de que acaba derramando o liquido e estragando a préctica. Mais o profesor
non percibe a admonicion deste primeiro fracaso e persiste en designar a Pascual como o
alumno electo.

Cal é pois a motivacion do profesor Félix O’Narr para escoller ao mais lerdo de entre
os seus alumnos como axudante no seu experimento decisivo? Que o leva a confiarlle,
no momento do ultimo experimento, o seu legado? O propio Pascual non chega a
comprendelo nin se fornece na obra una explicacién clara. O interrogatorio ao que o
somete antes de implicalo na empresa indica as claras que lonxe de ser unha eiva que
pasa por alto, é xustamente a pouca aplicacién, interese no cofecemento cientifico e
aspiraciéns doutra indole ca material, o que fai recaer en Pascual a atencién de O'Narr.
Podemos tal vez hipotetizar que Félix temese que un axudante con maior afan cientifico
acabase usurpando o mérito do descubrimento. Pero a sGa escolla acaba finalmente
provocando que o seu nome sexa borrado da historia e que o cofiecemento que adquiriu
se perda irrevocablemente. Cando finalmente falece, Pascual foxe, incumplindo a palabra
que acaba de dar, co diamante na man, pero sen facer esforzo por rescatar a caixa que o
profesor lle confiara e que debia entregar a Asociacién Cientifica de Paris. Conserva asi
a fortuna, o produto material, e descoida o coflecemento que permitiria volver producir
o experimento. Isto é o que lle recrimina duramente no seu Gltimo encontro Pastora:
“-Pascual -me dijo-, por lo que veo, tu aturdimiento y el susto que te sobrecogié, aun
dandote lugar para poner en salvo este tesoro, te vedaron cumplir la Gltima voluntad del
desdichado catedratico. (...);Y ese pobre hombre, ese sefior tan sabio, que ha realizado
un milagro casi, y que por tu apocamiento y tu falta de corazén se queda oscurecido para
siempre, vuelto puiiado de despreciada ceniza, después de sufrir muerte tan horrible! (...)
Mira, yo no entiendo de esas cosas, ni sé como pueden llevarse a cabo esos prodigios, y
todo ello me confunde y me aturde; pero, Pascual, si yo hubiera inventado tal maravilla, me
desesperaria y maldeciria del que me robase la reputacién, merecida con tanta justicia”.

A priorizacién da riqueza material sobre o coflecemento acaba traendo consigo a
destrucién e a desgraza. Pero este resultado non era imprevisible e non pode toda a
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culpa recaer sobre Pascual. O seu cardcter, a sta falta de interese polo cofecemento,
a motivaciéon puramente material eran cofecidas polo profesor. Percibese aqui latente
unha alegoria colectiva: unha sociedade que pon o acceso do saber en factores sociais
non ligados & vocacién e ao afan auténtico polo cofecemento desperdicia as sdas
oportunidades e o seu potencial. E Pastora quen ten a lucidez de comprender a magnitude
do perdido, e coa destrucion do diamante e a sda retirada definitiva ao convento rexeita a
un Pascual que se revelou indigno.

CONCLUSIONS

Pardo Bazidn e Rodriguez Carracido, formados no mesmo contexto da Galicia da
segunda metade do século XIX, separados polo xénero e a clase social, compartiron unha
enorme vocacion intelectual e o amor polo cofiecemento. A preocupacién de ambos pola
educacién como factor clave para a mellora e o avance das sociedades expresouse no
achegamento ao xénero da estudantina, optando por un modelo de formacién fracasada
que contrasta coa culminacién exitosa da mais cofiecida das obras que conforman o ciclo
da estudantina composteld, La casa de la Troya.

As traxectorias frustradas de Pascual e de Jacobo sustentan un significado en relacion
a como se xestionaba o acceso 4 formacién e ao cofiecemento e como funcionaban as
propias instituciéns educativas e sociais. Ambas novelas son a historia dunha oportunidade
perdida que, a través da traxedia persoal, expresan alegoricamente unha perda colectiva:
a da portunidade de prosperidade que traerian consigo a educacién, o coflecemento e a
ciencia, movidos non por limitaciéns no acceso e motivaciéns materialistas, senén por
un amor xenuino, pola unién da teoria e a practica, e a aplicacién do cofiecemento nas
esferas fisica e social. Dun xeito mais explicito e directo en Rodriguez Carracido, con
maior reelaboracién narrativa e simbdlica en Pardo Bazan, a perda desa oportunidade
pecha melancolicamente ambas novelas, co fulgor dun diamante perdido para sempre nun
abismo de escuridade.
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RESUMEN: Se presenta y describe el cuento “El diamante artificial” de R.R.Strap publicado
en la Revista de Espafia, en 1871 y se analizan las similitudes y diferencias con la novela Pascual
Lopez. Autobiografia de un estudiante de Medicina de Emilia Pardo Bazan, editada en 1879.
Se discute la posibilidad de que el cuento sirviera como precedente literario de Pascual Lépez.

PALABRAS CLAVE: ciencia vy literatura, Pardo Bazan, feminismo, progresismo.

ABSTRACT: This article presents and describes the tale The artificial diamond, written by J. R.
Strap and published in the journal Revista de Espafia in 1871, and analyses the similarities and
differences with the novel Pascual Lépez. Autobiografia de un estudiante de Medicina, written
by Emilia Pardo Bazadn in 1871. It is argued that the former tale could be a literary precedent to
the novel Pascual Lopez.

KEYWORDS: Science and literature, Pardo Bazdn, feminism, progressivism.

INTRODUCCION

Pascual Lépez. Autobiografia de un estudiante de medicina (1879) la primera novela
que escribié Emilia Pardo Bazan dio origen a una abundante bibliografia, en buena parte
relativa a la influencia de la ciencia en su argumento, que respondia, segln sus criticos, a
las nuevas corrientes que estaban surgiendo en la literatura europea, como el naturalismo,
que tenia en el médico Claude Bernard a una de sus fuentes de inspiracién fundamentales
a partir de sus propuestas sobre el método experimental (Otis, Laura, 1995). También se
la podia relacionar con la denominada novela cientifica, de la cual Jules Verne era uno
de sus maximos exponentes, con abundantes titulos de amplia difusion, de los cuales, los
mas conocidos ya habian sido publicados entre 1863 y 1874. De una forma mds concreta,
Nelly Clemessy (1973) cita a la novela de Balzac La recherche de I'absolu (1834) como
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uno de sus posibles precedentes mas directos ya que en ella el protagonista, un alquimista
que busca la piedra filosofal y el conocimiento absoluto, tenia entre sus experiencias de
laboratorio la de la obtencién del diamante artificial a partir del carbono, objetivo similar
al que ayudé a encontrar el protagonista de Pascual Lopez.

De todas formas Gonzéalez Herrdn y Patifio (1996) consideran que las raices de esta
novela de Pardo Bazan se encuentra realmente en “la gloriosa tradicién narrativa de
los siglos XVI y XVII” vy, en la que se recrean “viejos motivos folkléricos y literarios”,
aderezados con determinadas escenas de estirpe romdntica como las recogidas en los
cuentos de Hoffmann o Poe, que posteriormente serian denominados como de novela
gotica. En cualquier caso, en la tercera edicion de la novela, en 1889, la autora confiesa

"’

que Pascual Lépez no pasa de ser un ““palido eshozo de escenas estudiantiles, entretejido
con fantasia cientificas que casi transcienden a nigromancia”.

También, fue motivo de discusién, quien podria haber sido el modelo que servia
de inspiracién para el cientifico que aparece como coprotagonista, el profesor Onarro.
Clemessy N en su libro de 1973 Emilia Pardo Bazan, romanciere (La critique, la théorie,
la pratique) fue la primera en resaltar las similitudes que dicho profesor tenia con Antonio
Casares (1812-1888), hipédtesis sobre la que abundan Gonzélez Herrdn JM y Patifo Eirin
en la introduccién a la reedicién del libro de 1996 y en la que de nuevo, el conocido
especialista pardobazaniano, vuelve a insistir, en 2012 en un articulo dedicado a las
relaciones de la escritora con el farmacéutico monfortino. Villar Pifién JA, sin embargo, en
2014, en su tesis doctoral (La apropiacion de la obra cientifica de John Tyndall en Espafia:
1868-1898) considera poco probada esta relacién y como alternativa propone la del fisico
irlandés Tyndall J, muy popular en los ambientes liberales y progresistas espafioles de la
época.

En este articulo se va a considerar el cuento de Raymond R. Strap' “El diamante
artificial” aparecido en la Revista de Espana en 1871 como otro de los posibles precedentes
de Pascual Lépez. Se realizara un analisis de las similitudes encontradas entre los dos
relatos asi como de sus diferencias. y sus posibles conexiones con el ambiente cultural
del momento.

EL DIAMANTE ARTIFICIAL DE RAYMOND R. STRAP.

Este cuento gético, comienza con la lectura por Mr. Strap de las memorias que le legd
en su lecho de muerte Mr. Isane, antiguo condiscipulo suyo en la universidad de Boston
y en la actualidad rico comerciante que dejaba su fortuna de 100 millones de délares “al
Estado en que primero llegue a abolirse el matrimonio”. Este estrafalario personaje, tenia
una obsesion casi enfermiza contra la institucién matrimonial que repetidamente le quiso

' No conseguimos encontrar en las bases de datos habituales ninguna referencia de este autor. Existe también la posibilidad
de que se trate de un seudénimo, prictica, por otra parte, muy habitual, en la época. Reforzarfa esta hipétesis, algunos errores
localizados en el texto con relacién al conocimiento de la realidad estadounidense de la época y que no deberfa tener el autor
si fuese de esta nacionalidad, como da a entender . Por ejemplo, citar como alumnos de la universidad de Boston, en los afios
treinta, a Isane y Strap, cuando esta institucién se fundé en 1839, o bien hablar del protomedicato en el mismo pais, cuando
esta organizacién sanitaria era totalmente desconocida alli.
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transmitir a Strap y medio le obligé a cumplir dejandole 50.000 délares para su mausoleo,
que solo podria cobrar si no se casaba ya que “de fijo su mujer hara que no sea célebre y
entonces de nada le serviria su mausoleo”.

En las memorias, se narra sobre todo la historia de Mr. Wisse, el padre de Kitty, la mujer
de Isane, que era un reconocido catedritico de quimica, amigo de Humboldt y discipulo
de Benjamin Franklin. De esta indiscutible figura de la ciencia americana, tomaria Wisse
la idea de que si llegaba a descubrir las condiciones geolégicas de formacion de los
diamantes, podria, a continuacién, reproducirlas en el laboratorio. A este, proyecto de
investigacion se dedicé obsesivamente el resto de sus dias empefiando para tal fin la mayor
parte de sus ahorros hasta quedar practicamente en la indigencia. Su mujer, Elisabeth, casi
no lo veia y no sabia cémo convencerlo para evitar la ruina a la que estaban llegando,
hasta que “de pronto, cambié de método, consiguiendo a fuerza de caricias” que aceptara
pasar unos dias de vacaciones en el campo, a resulta de las cuales nacié pocos meses
después su tnica hija, Kitty.

La nueva situacion del hogar no cambié sus costumbres y siguié combinando en su
laboratorio diferentes productos con el carbono liquido obtenido después de someterlo
a elevadisimas temperaturas y enfriarlo, bruscamente. Sus ensayos, que estaban llegando
casi a los 700.000, los anotaba metédicamente en sus cuadernos hasta que un dia... entré
bruscamente Elizabeth en su laboratorio para decirle, convulsa, que su hija se moria. La
dolencia de su hija, mds que fisica era de tipo sicolégico, porque su abatimiento venia de
la extrema pobreza en la que ya vivian: “Pap4, si haces mas diamantes me muero, porque
seré pobre y tendré frio, como la nifa de Betsy, y no me cuidard el médico...” Wisse,
crey6 volverse loco, pero al final le prometié a su hija que no seguiria con sus ensayos,
entregandole la llave de su laboratorio, donde le juré que no volveria a entrar mas.

Cumplié su palabra, “aunque alguna vez una rafaga de ambicion pasaba por mi
cerebro” hasta que un dia, cogiendo uno de los mdltiples tarros donde ain se guardan
los restos de sus antiguas experiencias, observé en el fondo unos materiales extrafios, que
después de limpios pudo contemplar en ellos el brillo inigualable de un jGran diamante!
Quiso conocer cudl habia sido la combinacién que habia dado lugar a ese inesperado
resultado y traté de recuperar las antiguas anotaciones de sus ensayos, pero los papeles
ya no existian. jHabian sido empleados para “envoltorios de mi mujer y pajaritas de mi
hija”. No pudo resistir y volvié a encerrarse en su laboratorio para intentar encontrar
compulsivamente aquella combinacién que habia dado lugar a aquel singular diamante.
Pero el tiempo ya no le dio margen. Un dia, sintiéndose morir y cuando iba todavia en
el ensayo niimero 512, llamé a Isame que con el tiempo se habia llegado a comprometer
con su hija, y le hizo prometer sobre la biblia “en la que oraba Franklin” (que conservaba
como un tesoro) que o no se casaria con su hija o si lo hacia debfa “renunciar a la ciencia,
olvidarla por completo y trabajar como el mas avaro de los hombres, en hacerla rica y
feliz” Asi lo juré Isame y a continuacion, su futuro suegro le entregé el diamante , que era
“la destilacion de mis dias, la sintesis de mi vida, la materializacion de mi alma”.

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 15, pp. 87-100.

89



90

Francisco Diaz-Fierros Viqueira

Isane olvidé su pasado como cientifico, donde trabajara como fisico en investigaciones
sobre el movimiento continuo que le habfan servido para redactar una “magnifica
memoria” para la Academia de Ciencias de Paris y mont6 un préspero negocio con el que
llegd a tener tiendas en varias ciudades, que finalmente lo hicieron millonario.

Aqui termina el manuscrito que el viejo Isane redactd con el titulo de E/ diamante
artificial 'y que junto con su testamento le habia entregado finalmente a su antiguo
condiscipulo en Boston, Strap. También le comunicé que habia donado a la citada
universidad el famoso diamante engarzado en un anillo que su suegro habia hecho con
hierro que habia extraido de su propia sangre.

RELACIONES ENTRE EL DIAMANTE ARTIFICIAL Y PASCUAL LOPEZ

El primer punto en comin que tienen la novela de Pardo Bazan Pascual Lopez y el
cuento de Strap E/ diamante artifical, es el de la posibilidad de que el hombre pudiera
llegar a fabricar esa singular piedra preciosa que desde la mas remota antigiiedad era una
fuente de fascinacién para el ser humano. Los alquimistas sofiaron con poder transmutar
los cristales vulgares en diamantes con la Piedra Filosofal pero hasta que en el siglo XVII
Newton escribié sobre la combustién del diamante y Lavoisier, bastantes anos después,
demostrd que este era solo una forma diferente que adoptaba el carbono, no se despejo el
camino que conducia hacia su posible creaciéon mediante las manipulaciones quimicas.
De esta ciencia que, en buena parte, colmé las ansias de progreso que inundaron todo el
siglo XIX, se esperaba casi todo. Por eso, no se dudé en un principio, que si se conseguia
disolver las diferentes formas conocidas del carbén (antracita, grafito, etc.), la operacién
siguiente, la de su cristalizacién, podria llegar a deparar los ansiados diamantes. Pronto se
vio que era un camino ilusorio que no conducia a ninguna parte.

La geologia, que se consolidé como ciencia durante ese siglo, aporté nuevos datos
sobre la formacion de los diamantes en las entrafias de la tierra, que hablaban de la
necesidad de temperaturas y presiones inmensas para que estas singulares piedras pudieran
llegar a crearse. El fisico francés Cesar-Manuete Despretz adoptd esta idea y buscé con sus
experiencias crear diamantes a partir del carbono después de someterlo en combinacién
con otros productos a elevadas temperaturas. Ideé un aparatoso montaje de seiscientas
pilas de Bunsen con las que se conseguia mediante un arco voltaico las temperaturas jamds
alcanzadas en ningin otro laboratorio y demostré6 como diferentes formas de carbén se
podian volatilizar y depositar posteriormente sobre un hilo de platino donde se apreciaban,
no sin dificultad, diminutos cristales “octaédricos” que hacian suponer la existencia de
diamantes.

Estas experiencias que fueron acogidas con un cierto escepticismo en los medios
cientificos desataron, sin embargo, la imaginacién de la pujante divulgacién cientifica que
comenzaba a surgir con fuerza en los numerosos periédicos y revistas que aparecieron
en la segunda mitad del XIX (Bensaude-Vicent B, 1993), en las que ya se hablaba, sin
rodeos, de la creacion de diamantes artificiales. Nuevas experiencias, como las del escocés
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Hannay JM (1878) y el francés Moissan H (1890-97)* donde ya se incorporaban presiones
muy elevadas a las condiciones experimentales de los nuevos ensayos dieron mejores
resultados, que permitian ya hablar con mayor seguridad de la creacién de diamantes. Y
asi, lo recogia Julio Verne en su novela L Etoile du Sud (1884): “Despretz, en 1853, et, tout
récenmment en Angleterre , un autre savant, ont produit de la poussiére de diamant en
appliquant un courant électrique trés puissant..””

En la Espafia isabelina que ya estaba iniciando un despegue intelectual notable que
afectaba al propio desarrollo cientifico del pais (L6pez Océn L, 2007) estas novedades
sobre la posibilidad de crear diamantes artificiales no pasaron desapercibidas vy, ya en el
mismo afo 1853, cuando Despretz CM presentaba sus comunicaciones en la Academia
de Ciencias de Paris, El Restaurador Farmacéutico daba cuenta de sus experimentos,
participando de las dudas, que sin embargo, tenfan los medios cientificos. Posiblemente,
hubo mas referencias antes de que el periddico liberal £/ Globo (4 de julio de 1875)
de nuevo volviera a tratar de los trabajos de Despretz C-M (ahora realizados con
“temperaturas muy débiles actuando lentamente”) y la Revista Europea (10 noviembre de
1878), en la que escribian positivistas y krausistas afines a la Iglesia Catélica (Corell MV,
2013), hablara de las dificultades que todavia tenia su fabricaciéon aunque reconocian con
cierta esperanza que “la ciencia nos ha revelado el secreto de su naturaleza. Confiemos
que también nos dird el camino de llegar en el terreno de la practica a producirle con todos

"

sus cambiantes, con todos sus destellos...” o La Farmacia Espafiola (25 de febrero de 1880)
de cardacter profesional, en la que se especulaba con la posibilidad de que ya existiesen
diamantes artificiales partiendo de los métodos de Despretz pero, que por ahora, por el
justificable secreto que podrian envolver a este tipo de hallazgos, los mantuvieran fuera
del conocimiento publico.

Una referencia aparte merece el quimico gallego José Rodriguez Mourelo, el gran
amigo de la Pardo Bazdn, por la puntualidad con la que recogia las novedades cientificas
que aparecian sobre esta cuestién. En 1880, solo unos meses después de que Hannay
JM comunicara sus hallazgos a la Rotal Society of London ya los estaba publicando en
las Curiosidades Cientificas de Madrid vy, casi inmediatamente después, en la Revista de
Galicia (Gonzélez Herran JM, 2012) , asi como con las investigaciones de Moissan H,
premio Nobel de Quimica en 1906, con el que colaboraria pocos afos después en la
facultad de farmacia de Paris, y de las que informaba con igual celeridad en La /lustracion
Espariola y Americana (22 de diciembre de 1893) .

Incluso en América , el libertador cubano José Marti, desde Nueva York, donde
trabajaba como director y practicamente redactor Gnico de La América, le dedicaba, en
noviembre de 1884, un articulo a esta temdtica (Garcia Gonzalez M et al. 2007).

Las experiencias que realizé este cientifico sobre las transformaciones del carbono y publicé a partir de 1890 en los Comptes
Rendues de la Academia de Ciencias de Paris aparecen recogidas en su obra Le four electrique (Paris, 1897)

3 . . P . .

De todas formas, no fue hasta mediados del siglo XX, cuando los avances de la mecénica industrial permitieron desarrollar
prensas que alcanzaban presiones elevadisimas, cuando fue posible la creacién de diamantes de un tamafio que hacfan viable
su explotacién comercial.
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Este repaso parcial de algunas de las publicaciones de la época nos muestra como el
tema de la creacioén artificial de diamantes era un conocimiento ampliamente compartido
en la segunda mitad del XIX, por lo que no resultaba extrafio que apareciera como
argumento de los relatos que tenian a la ciencia y el progreso como motivo. De ahi que
el cuento de Strap y la novela de Pardo Bazan pudieran haber sido concebidos de forma
totalmente independiente. Aunque tampoco se podria desdefar la posibilidad de que la
escritora gallega, que seguramente era lectora de una publicacion tan popular entre las
clases mds cultivadas intelectualmente como la Revista de Espafa* pudiera encontrar una
fuente de inspiracién en un relato publicado solo unos pocos afios antes de que escribiera
Pascual Lopez.

En cualquier caso, en los dos relatos la creacién de diamantes artificiales es un tema
fundamental (aunque mucho mds en el cuento, donde es el argumento central mientras
que en la novela se comparte con una trama amorosa y una amplia descripcion del
ambiente estudiantil de Compostela) que, de todas formas, presentan en sus fundamentos y
descripcion, algunas diferencias. En £/ diamante artificial el método que emplea el profesor
Wisse es el de la cristalizacién de mezclas de carbono licuado con otros productos que,
ciertamente, se correspondia con teorias ya totalmente abandonadas en ese momento,
aunque, por otro lado, hace referencia a que construyé “potentes maquinas neumaticas y
eléctricas” que podrian relacionarse con el uso de la presion y la temperatura y, sobre todo,
apeld al conocimiento del ambiente en el que se produjo la formacién de los diamantes en
el interior de la tierra para lo que adapté su laboratorio “en condiciones capaces de figurar
la época geoldgica”. Todo lo cual parece mostrar una cierta confusién del autor sobre
los conocimientos que existian en ese momento para la posible creacién de diamantes
artificiales donde emplea teorias totalmente desfasadas con otras plenamente vigentes.

En la novela de Pardo Bazan estd, en cambio, mucho més clara la dependencia de
sus descripciones cientificas con relacién a la creacion de diamantes. Fundamentalmente
con los trabajos que Despretz present6 en 1853 en la Academia de Ciencias de Paris
debido, sin duda, al asesoramiento cientifico, que segin la mayoria de los criticos le
proporcioné su amigo el quimico lucense Rodriguez Mourelo (Gonzalez Herran, 2012).
Cita expresamente en el texto al fisico francés y ademas considera a la electricidad como la
fuente de energia fundamental del proceso, aunque en lugar de producirla con una bateria
de seiscientos elementos Bunsen, como en el trabajo original, la obtiene de una pila de
grandes dimensiones, provista de un complejo entramado de cables y artilugios fruto de su
imaginacion que, sin duda, refuerzan el cardcter “gético” de la descripcién:

* Creada en 1868, poco meses antes de la revolucion de septiembre, estaba dirigida por José Luis Albareda y se definia
como “cientifica y abierta” y dedicada a todos los que crefan “en la marcha progresiva de la humanidad” (Corell, 2013). Las
informaciones y relatos, de todas formas, tenfan un cierto cardcter conservador (p.e. no publicé nada sobre evolucionismo
que era un tema candente para la época) y el tratamiento de la ciencia fue bastante limitado, aunque habrfa que senalar que
en ella se publicé la primera novela de ciencia ficcion gallega Una temporada en el mds bello de los planetas (1870-71) escrita por
el ribadense Agustin M. Acevedo (Dfaz-Fierros, 2021)
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Pude ver una maquina de figura extrafa, que algunos perfiles presentaba de
semejanza con una pila o bateria eléctrica, pero era infinitamente mdas grande,
complicada, y ofrecia un laberinto y confusion de sectores, plataformas, condensadores,
hilos y cadenillas que remataban hundiéndose en agujeros practicados en el suelo.
(Pardo Bazan, 1879)

También el relato de la escritora vol6 por libre en los resultados, ya que en lugar del
polvo impalpable que obtuvo el fisico francés donde debian de encontrarse los supuestos
diamantes, Onarro, consigue una hermosa piedra de incalculable valor que solo necesitaba
un poco de limpieza de sus impurezas para que brillara en todo su esplendor.

Gonzalez Herran y Patifio Eirin (1996) distinguen en Pascual Ldpez dos tipos de
aproximaciones a las descripciones cientificas de la novela: una de corte romantico
siguiendo las huellas de Hoffmann o Poe, tipica de las fantasias cientificas, donde los
ambientes, cerrados, abigarrados y siniestros, recuerdan mas a una comedia de magia
que a un relato realista. Algo que la propia autora también llegaba a reconocer al
calificar a su novela como de “fantasias cientificas que casi transciende a nigromancia”.
Esta descripciones comparten espacio con otras mucho mds ajustadas a la realidad y a
la ciencia, deudoras sin duda del espiritu positivista que estaba desarrolldandose en los
ambientes espafioles mds progresistas (Nufiez, 1975). Hay muchas de este tipo en el
texto, pero probablemente, habria que destacar la que describe in extenso una de las
experiencias que el profesor Onarro ofrecia a sus discipulos y que se corresponde fielmente
a la que realiz6 el fisico belga Joseph Plateau® para demostrar las propiedades de la tensién
superficial en los liquidos. Esta experiencia, publicada en 1873, solo unos pocos afnos
antes de que Pardo Bazén la incluyera en su obra, esta descrita con tanta fidelidad que se
podria reproducir en un laboratorio, sin ningtn tipo de problemas, con la tnica referencia
de las anotaciones del texto. De nuevo, habria que recordar el indispensable asesoramiento
cientifico de Rodriguez Mourelo, que sin duda estarfa detrds de estas descripciones®.

En £/ diamante artificial también se pueden rastrerar estos dos lenguajes, aunque con
mucha menor extensién y fuerza. Por una parte, la evocacion de los ambientes “géticos”
de tradicién romantica que se puede encontrar cuando Isene se enfrenta por primera vez
con el doctor Wisse en su habitaculo:

Volvime con rapidez y quedé como todos petrificado de terror.
iEra el loco! jEra Mr. Wisse!

Palido con su larga barba y cabelleras blancas, su colosal estatura, que parecia atin
mayor por la extremada delgadez de todo su cuerpo...

% Las experiencias que Plateau J present6 en la Academia de Bélgica sobre esta cuestion, de 1848 a 1868 llevaban el titulo
genérico de “Recherches experimentales et theoriques sur les figures d“equilibre d“une masse liquide sans pesanteur” y
fueron recogidas posteriormente en el libro Statique expérimentale et théorique des liquides soumis aux seules forces moléculaires
(Ghent-Parfs, 1873).

La utilizacién de esta experiencia como un modelo que simula la formacién de las nebulosas, que no aparece en el
trabajo original de Plateau J, podria haber sido con toda probabilidad una aportacién del propio Rodriguez Mourelo J, muy
interesado por la cosmogénesis en estos anos.
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Se arrellanaba en su butaca, colocada junto a la chimenea, mejor dicho, un horno
quimico, hecho ascuas, y me miraba tranquilamente... (Strap, 1871).

Por otra parte, nos encontramos con la expresién precisa y positiva, cuando Isame
habla de sus primeros trabajos cientificos presentados en la Academia de Ciencias de Paris
sobre el movimiento continuo:

En aquella memoria, que me leyé por entonces, probaba ser posible el movimiento
continuo, siempre que pudiera desarrollarse en grande escala el fenémeno que se
produce en pequefia, cuando, colocandose en posicién vertical un iman de puntos
consecuentes, frente a una aguja imantada, esta solicitada por dos fuerzas constantes y
sobrepuestas, una que la atrae... (Strap JR, 1871).

Poco importa que el movimiento continuo fuese una irrealizable utopia, cuando lo
que aqui nos interesa destacar es el tipo de lenguaje utilizado, que en nada difiere al de
cualquier otra memoria cientifica que si pudiera llegar a resultados plausibles.

Es Ilamativa también, la coincidencia que presentan los dos relatos en la referencia a
las condiciones inhumanas de explotacién de los trabajadores negros en los yacimientos de
diamantes y que podrian ser evitadas con la produccién artificial de los mismos, ya que su
nuevo procedimiento de fabricacion, segliin Wisse: “No estd manchado con la sangre del
esclavo que encorvandose bajo el latigo de su duefo le busca con afan”.

O, de acuerdo con las palabras que Pardo Bazan ponia en la boca de Onarro:

iYa el negro no pasara los dias recibiendo el ardor del sol sobre sus desnudos lomos,
agobiado el espinazo a tierra, con los pies metidos en agua, para que el avaro traficante
engruese con su sudor, vendiendo en los mercados europeos la piedra preciosa hallada
por el infeliz lavador de arena! (Pardo Bazén, 1879).

Expresiones, que seguramente reflejarian el rechazo que en la opinién pdblica espafiola
(por lo menos, en aquella que manifestaba un minimo aliento progresista) tendrian las
noticias llegadas de Africa sobre el trato que recibian los esclavos en las explotaciones de
diamantes de Sierra Leona o Sudafrica o desde América, en el Brasil.

Una dltima cuestién que recorre los dos relatos y que podria casi considerarse como
un leitmotiv de los mismos es el papel de la mujer como contrapoder de la ciencia. En el
El diamante artificial serdn la esposa Elisabeth y su hija Kitty las que aparten al quimico
Wisse de sus frenéticas actividades en la bisqueda de un procedimiento para la obtencién
de diamantes artificiales y las que al final , distraidamente, con sus actividades (j”para
envoltorios de mi mujer y pajaritas de mi hija..”) destruyan los papeles en los que se
encontraba la mezcla de productos mas acertada. El gran diamante que habia obtenido,
gracias a los medios que la ciencia habia puesto en sus manos y que podria ser la fuente
de su futuro poder, era neutralizado “a fuerza de caricias” por su mujer y por la ternura
que sintié hacia su hija enferma.
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En Pascual Lopez la impresionante piedra preciosa obtenida por las investigaciones
cientificas de Onarro, que el protagonista mantenia celosamente en su poder como
garantia de futuras riquezas, le fue ofrecida a Aurora como prueba de su amor, pero esta,
inesperadamente, la arroja a un pozo del convento en el que vivia, donde “se deben
arrojar las cosas que no queremos encontrar ya nunca mas en el curso de la vida”. Pascual,
confuso e indignado, no entiende nada, pero ella le pregunta:

Pero, ;no deseabas la fortuna por mi? ;No me lo has dicho? Pues bien; esa fortuna
yo la reniego, la rechazo, me horroriza; seré tu mujer, trabajards, nos mantendremos con
pan negro, y Dios vendra en nuestra ayuda. jSoy tuya, me entrego a cambio de aquel
talisman de maldicién, que el diablo te puso en tus manos! (Pardo Bazéan E, 1879).

Y de nuevo, nos encontramos que el producto originado por el poder de la ciencia es
anulado y eliminado por los sentimientos de una mujer.

Estas cualidades pasivas de la mujer (carifio, ternura, amor...) que se contraponen al
impetu heroico y “varonil”’
hoy nadie defenderia, pero que en aquella época era el cédigo moral dominante, que casi

todos aceptaban, y bajo el que, sin duda, se escribieron estos dos relatos.

de la ciencia se corresponden con un juego de valores que

DISCUSION'Y CONCLUSIONES

Segtlin Maria Vicenta Corell Domenech en su tesis doctoral sobre la revista La llustracién
Espanola y Americana (2013) :

A partir de 1868 comenzé a publicarse una serie de revistas, denominadas culturales,
ligadas a determinadas corrientes filoséficas y grupos intelectuales. Las empresas
editoriales asociadas a estos grupos eran independientes de los partidos politicos de la
época, carecian de apoyo institucional y se sustentaban gracias a los capitales personales
de sus editores. Estas publicaciones, que inclufan la historia, el arte, la filosofia, la
literatura, la sociologia y la ciencia, fueron un medio de expresién de notable altura
intelectual. (Corell, 2013).

La primera de ellas fue la Revista de Espafia fundada en marzo del 68 unos meses antes
de la “revolucién de septiembre” que inicialmente se mostré6 muy favorable a la Primera
Replblica, pero que poco a poco fue desilusionandose hasta aceptar de buen grado la
llegada de la Restauracién. En el periodo que precedié a la publicacién de E/ diamante
artificial de R.R. Strap, la revista tuvo una impresionante némina de colaboradores entre
los que se encontraban, entre otros Canovas, Castelar, Laverde Ruiz, Ruiz Aguilera, Alcala
Galiano, Galdés, Pereda, Echegaray, etc. por lo que seria muy improbable que una persona
como la joven Emilia Pardo Bazén, tan preocupada ya por la cultura, no figurase entre sus
lectores. Ademas, comenzaban también a figurar en sus paginas con una cierta frecuencia

7 Lo . . . - .
Este sesgo de la ciencia tradicional hacia lo masculino fue sefialado por destacadas pensadoras y animadoras de los
movimientos feministas (Balhis y Roqueta, 2018)
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firmas de autores gallegos como Villamil y Castro, los dos Colmeiros (el botdnico vy el
economista), Fernando Fulgosio o el Conde de Pallares, este dltimo viejo conocido de la
familia Pardo Bazén.

Los temas sobre ciencia y técnica, aunque menos abundantes que los dedicados al
arte, la politica y la literatura no estaban nunca ausentes en sus gruesos volimenes (de
mas de 600 paginas), siendo habituales los articulos sobre astronomia, ciencias fisicas y
naturales, agricultura y obras publicas. También aparecian, aunque con menos frecuencia,
aportaciones literarias inspiradas en la ciencia y la técnica como un poema de Antonio de
Alarcén dedicado a Daguerre, con fragmentos tan significativos como este:

Ante el vapor entre tanto

la distancia se deshace,

y, cosmopolita el hombre,
es rey del globo gigante.
La chispa eléctrica gime
sierva de su mano fragil,

y alrededor del planeta

el fulminado mensaje,
rapido como el espiritu,
vivido, etéreo, impalpable...
de horizonte en horizonte,
va de la aurora delante.
(Antonio de Alarcén, 1869)

También, en el mismo afio en que se publica el cuento de Strap sobre el diamante,
1871, aparece en la Revista de Espana la Gltima entrega de la novela En el més bello de
los planetas de Tirso Aguimana de Veca, seud6nimo del médico afincado en Lugo, Agustin
M. Acevedo, que para algunos criticos, como el americano Dendle (1987), representaria
la primera novela de ciencia ficcién espanola. Y en esta misma senda de una literatura
que toma su inspiracién en la ciencia o la técnica podriamos incluir, sin duda, el relato Ef
diamante artificial.

La cuestién que se planteaba al principio de si este cuento podria haber sido una
inspiracién para el Pascual Lépez de Pardo Bazan podria contestarse afirmativamente si
se tuviera solo en cuenta, como aqui se razona, la alta probabilidad de que hubiese sido
conocido y leido por ella, ademdas de considerar adicionalmente todas las similitudes que
se podrian reconocer entre los dos relatos, ya comentadas anteriormente. Pero por otra
parte, no se podria ignorar la posibilidad de que aun conociendo el cuento, la autora
de Pascual Lopez actuase con la independencia de criterio que siempre la caracterizé y
las abundantes descripciones “cientificas” de su novela, como también, el costumbrismo
estudiantil compostelano que la caracteriza, no fuesen mas que el imprescindible ambiente
en el que enmarcar la peripecia humana, que en el fondo, es donde se encontraria el
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nicleo de la novela. Después de todo, como ya se vio, la problemética de la creacién
artificial de diamantes era un tema muy conocido y en cierta manera, del dominio publico.
Y ademas, y quizd por encima de otras consideraciones, el progreso fue cada vez mas un
tema dominante para el XIX, que alcanz6 su maxima expresion popular en las grandes
exposiciones internacionales del fin de siglo, a las que acudian millones de personas avidas
de empaparse y extasiarse delante de aquellas mdquinas y artefactos que una ciencia y
una técnica cada vez mas valoradas habian hecho posibles (Lafuente y Saraiva, 2002).
Y a los novelistas, si querian ser verdaderos testimonios de esa realidad, no les quedaba
otra alternativa que la de incluirlas en sus creaciones y fantasias, con toda su fuerza y
transcendencia (Pratt, 2001).
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¢Quién es R. R. Strap?

En el articulo que precede a esta nota, “El diamante artificial (1871) de R. R. Strap y
Pascual Lépez (1879) de E. Pardo Bazéan: precedente o coincidencia”, de Francisco Diaz-
Fierros Viqueira, (cuya valia e interés para los estudios pardobazanianos no es preciso
ponderar), se indica: “No conseguimos encontrar en las bases de datos habituales ninguna
referencia de este autor. Existe también la posibilidad de que se trate de un seudénimo,
practica, por otra parte, muy habitual, en la época” (nota 1).

Convencido de que, en efecto, ese “Strap”, habia de ser un seudénimo, probablemente
de un escritor espanol de aquellos anos, recordé que Leopoldo Alas publicé un relato
firmando con el seudénimo Fliigel (‘ala’, en aleman), y me di cuenta de que strap en
inglés es ‘correa’... A partir de ahi, la cosa fue sencilla: Raymond R. Strap coincidia
sospechosamente con el nombre y apellidos del periodista y escritor Ramén Rodriguez
Correa (La Habana, 1835-Madrid, 1894), amigo y colaborador de Bécquer.

En efecto, buscando en Internet no aquel seudénimo, sino ese nombre y apellidos,
leemos en la ficha “Ramén Rodriguez Correa”, que firma Jaume Pont en: http:/gicesxix.
uab.es/showAutor.php?idA=367

Con el seudénimo de Raymon R. Strap dio a la estampa relatos fantdsticos influidos

por Edgar A. Poe, entre los que cabe mencionar “;Estaba loco?, “El suicidio” y “El
diamante artificial”.

Consultada la Revista de Espaia (en cuyo ejemplar correspondiente al 13 de mayo de
1871, apareci6 “El diamante artificial”), encontramos, en las pp. 271-282 de la entrega del
28 marzo de 1871, el relato “;Estaba loco...?”, que consta como “traduccién de Raymond
Strap”.

Otra fuente consultada, también en Internet, a propédsito de Rodriguez Correa, reitera
y amplia aquella informacién:

Era hombre de imaginacién y de humor ligero. Escribié cuentos fantdsticos y de
ciencia-ficcion (El diamante artificial, ;Estaba loco?, El suicidio) bajo la influencia
de Edgar Allan Poe, y los publicé firmados con el ingenioso seudénimo Raymon R.
Strap. (Manuel Diaz Martinez, del Prologo a su ed. de las Rimas, en Akal; recogido
en su blog: https:/diazmartinez.wordpress.com/2009/06/12/ramon-rodriguez-correa-
y-su-amigo-becquer/; también en: https://www.elcopoylarueca.com/ensayo-las-rimas-
gustavo-adolfo-becquer-manuel-diaz-martinez-texto-integro/)
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Podemos afnadir que Rodriguez Correa recogié “El diamante artificial” en su libro
Agua pasada... (Novelas cortas), Madrid-La Habana: Fernando Fe-La Propaganda Literaria
(1894). Y segun el catdlogo de la Biblioteca Nacional de Espafa, hay una edicién suelta en
la coleccién Los Contemporaneos (1914)_[https:/datos.bne.es/edicion/bimo0001384061.
html;https://datos.bne.es/edicion/bimo0001577853.html]

Afadamos, finalmente, que Robert Pageard en su articulo “Ramén Rodriguez
Correa (1835-1894). Amigo y activo admirador de Gustavo Adolfo Bécquer. (Boceto
biobibliografico)”, en El Gnomo (3): 215-239, indica que Correa utilizé el seud6nimo
Strap, para firmar su cuento “;Estaba loco?”, pero no cita El diamante artificial.

J. M. G. H.

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nam. 15, pp. 101-102.


https://datos.bne.es/edicion/bimo0001384061.html
https://datos.bne.es/edicion/bimo0001384061.html
https://datos.bne.es/edicion/bimo0001577853.html

I1.
DOCUMENTACION







“El horno” (1901), un cuento olvidado de Emilia Pardo Bazan en el diario “El Liberal” de Bilbao 105

El horno (1901), un cuento olvidado de Emilia Pardo Bazan en
el diario El Liberal de Bilbao

Daniel Docampo Jorge
(UNED / Universidad de Navarra)

ddocampojorge@gmail.com

(recibido abril/2019, aceptado xullo/2019)

RESUMEN: Este articulo rescata el cuento £/ horno de Emilia Pardo Bazdn del periédico E/
Liberal de Bilbao, publicado el 8 de diciembre de 1901, que no ha vuelto a ver a luz desde
entonces y que nunca ha sido mencionado en el corpus de su obra.

PALABRAS CLAVE: Pardo Bazan, cuento, El horno, El Liberal de Bilbao.

ABSTRACT: The current paper recovers the story E/ horno written by Emilia Pardo Bazédn from
the newspaper £l Liberal of Bilbao, published on 8" December 1901, since that date it has not
been republished and of which there was no news.

KEYWORDS: Pardo Bazan, story, £/ horno, El Liberal de Bilbao.

INTRODUCCION

El periédico El Liberal de Bilbao comenzé su andadura en julio de 1901 como
una edicion regional del famoso diario madrilefio del mismo nombre, sumandose a
las publicaciones con las que ya contaba en Sevilla y Barcelona (1901) y que cerraria
posteriormente Murcia (1902). Su calidad destacé desde el primer momento contando
en su dilatada existencia hasta 1937 con grandes nombres de la escena vasca, entre los
que cabe mencionar a Miguel de Unamuno, Ramiro de Maeztu o Julidn Zugazagoitia, vy,
pronto y durante muchos afos, se proclamaria como “El diario de mayor circulacién del
Norte”. Esta bisqueda de excelencia quedaria visible en la hoja literaria del domingo 8
de diciembre de 1901, que ocupa las paginas 3 a 5, en la que colaboraron plumas muy
estimadas de la época y que fue, ademds, brevemente resefiado por su homénimo de
Madrid bajo el epigrafe “E/l Liberal en Bilbao” (10 de diciembre de 1901: 1):

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nam. 15, pp. 105-114.



106

Daniel Docampo Jorge

“Con el nimero correspondiente al domingo ultimo ha repartido £/ Liberal en Bilbao
a sus lectores una notable hoja literaria, que contiene los siguientes trabajos escritos
expresamente para el mismo:

El dltimo papel, cuento, por Eugenio Sellés. —La inclusera, poesia de Vicente Medina.
—Pensando en Bilbao, articulo de E/ Sastre del Campillo, con ilustraciones de Marin.
—iPitejo!, cuento, por Arturo Reyes. —E/ horno, cuento, por Emilia Pardo Bazan. —PARIs-
LONDRES. La religion de un literato, por E. Gémez Carrillo. —Un barbero de don Carlos, por
Carlos del Rio. —La ciudad de hierro, poesia de Salvador Rueda. —Las avefrias, crénica,
por José Nogales. —Croquis cosmopolitas. —Acciones humanas, nota cémica, ilustrada
por Chamba™.

Sobresale, como no podia ser de otra forma, el cuento £/ horno de Emilia Pardo Bazan
del que no tengo noticia que se haya vuelto a publicar desde ese dia y nunca ha sido
mencionado en el corpus de su obra. Este relato, inserto en las paginas 3 y 4, sitda la
accién en Areal, un pueblo que se identifica con Sada (provincia de A Corufa), donde se
encuentran las Torres de Meiras en las que la escritora solia pasar algunos meses al ano —y
que se suma a otras geografias modificadas pardobazanianas como Marineda (A Corufa)
o Vilamorta (Carballifio)— y que se puede rastrear, por citar unos pocos ejemplos, en otros
cuentos como La guija, presentado como un “pacifico pueblecito ribereno” (1900b: 29),
y El pafiuelo (1901)* o en la novela La Quimera (1905)°. La trama resulta de la enemistad
de la panadera Biatris con la tabernera Reimunda, hacia poco viuda, al mantener esta una
relacién con su marido, Cicilio, y las penurias que soporta Biatris al verse en el extremo
de trabajar no para poder dar de comer y vestir a sus cuatro hijos, sino para que Cicilio
se pase las horas en la “casa de perdicion” en la que “los cuartos reunidos con tantos
sudores empezaron a chorrear de la panaderia a la taberna”. Pardo Bazadn, con mano
maestra, compara in crescendo la pobreza en la que empiezan a sumirse Biatris y sus
retonos mientras que Teodorifa, la Gnica hija de Reimunda, se parece cada vez mas a
una “princesa de Asturias”. La “hornerita”, sin embargo, “pasabase las noches en vela
amasando y enhornando, partia la lefia ella misma, y de dia, no habiendo dormido, con
los ojos hinchados y vacia la cabeza, atendia a vender los molletes, a recoger los sacos de
trigo, a cobrar y pagar, y, sobre todo, a las cuatro criaturas, realizando esfuerzos supremos
para lavarlos la cara, zurcir su ropa, evitar que cayesen en la desnudez y la miseria, donde
vinieron a sumirse por fin”.

' EI ejemplar del periédico que manejo se encuentra en la Hemeroteca Municipal de Madrid y corresponde a la edicién
de tarde, de 6 paginas. Aunque las piginas 3 y 4 fueron mutiladas en el centro para recortar lo que parece la ilustracién
de Chamba, el cuento de Pardo Bazin puede leerse sin problema. A la edicién de mafana, igualmente en la Hemeroteca
Municipal de Madrid, le faltan las péginas 3 y 4. Agradezco a Maria Isabel Salinero Oller, del Negociado de Microfilm de la
citada hemeroteca, esta informacién.

% Este cuento sc publicé el afio apuntado en la revista barcelonesa Pluma y Ldpiz, nam. 30, pp. 352-353.

3 . 2 - . .,

En los “Apuntes autobiogrificos” que anteceden a Los Pazos de Ulloa, dofia Emilia explicé las razones de la mudanza de
nombres para evitar “cualquier inexactitud material”, para “eximirme del realismo servil” y para tener “mds libertad para crear
el personaje” (1886: 78-79).
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Asimismo, el contraste entre ambas mujeres, “poco expresiva, nunca hizo migas
ni quiso parrafeo con vecinas y comadres”, referido a Biatris, y Reimunda que “refa y
bromeaba con todo el pueblo, a mandibula batiente, luciendo los paletos blancos entre
los labios bermejos y duros”, dramatiza ain mds la oposicién entre una mujer trabajadora
y honrada y otra de vida alegre y disoluta. El cuento nos va conduciendo hacia la empatia
sin reservas a Biatris hasta que sus pensamientos se van tornando mds oscuros y se presume
una gran tragedia propia de las crénicas negras periodisticas tan del gusto de la época:
“Llevaba cuatro noches sin pegar ojo, y en su mollera sentia un ruido muy grave, muy
[Ggubre, una especie de incesante campaneo. iDing! jdong!”. Ese sonido precipita la
locura de Biatris atrapada ante la “perspectiva mds negra” de la pobreza absoluta y al ver
ante su presencia a Teodorifia, que habia ido a recordarla un encargo de su madre, acaba
por introducirla en el horno “cerrando después la puerta de hierro entre rugidos de gozo”,
imagen mefistofélica y enajenada con la que se da fin al cuento®.

“EL HORNO”, REPRODUCCION DEL TEXTO?

EL HORNO (CUENTO)

Las dos casucas estan muy cerca: tan cerca, que el humo del horno de la panaderia,
cuando hace Nordeste y hay cocedoiro®, se mete por las ventanas de la taberna, y la
tabernera, la guapetona Reimunda’, envuelta en una atmdsfera densa y picante, se asoma a
la puerta para maldecir y renegar de su vecina Biatris. {Mal bicho que se la coma a aquella
esmirriada, con tanto cocer de pan! jAunque viniese a comprarlo todo Areal, y los pueblos
y las parroquias darredor®!

A las voces insolentes de Reimunda, salen de sus tugurios, cosquilleadas de curiosidad,
las comadres, a ver si es la cierta, si las dos mujeres se agarran, si se arrancan los pelos
o se rompen los morros. Todas las simpatias de las comadres y del bello sexo de Areal
pertenecen, ya se sabe, a Biatris, la hornera. jPonerse en el caso de la infeliz que esta
aguantando, va para tres afios, que una desvergonzada le quite el marido y les coma a los
dos cuanto ganan matdndose a trabajar y resistiendo dia y noche el chicharrero del hornc’,
y lo mds malo, que convierta en haragan al hombre.

* Los sucesos luctuosos y la temdtica violenta fueron una constante en la obra de Pardo Bazin. Véase, por ejemplo, Noya
Taboada (2017). Precisamente, los cuentos mencionados La guija y El pafiuelo acaban de forma trigica: en el primero, un nifio
desaparece dejando trastornada a su madre de por vida; y, en el segundo, una chica huérfana de doce afios se ahoga en el mar
mientras cogfa percebes.

5 . B v . P -2 ‘s P
Se transcribe el cuento actualizando la ortografia y manteniendo, con alguna minima excepcién, la puntacién original. Se
acompana de algunas notas explicativas a pie de pagina.

$ En “Marineda” de De mi tierra (1888; 1893: 332), Pardo Bazin habla del “cruel viento Nordeste, el viento de la queja y de
la mofa”; cocedoiro: lugar destinado a cocer algo, en este caso, cocedoiro de pan (DRAG 2012).

7 - ; . .
Los nombres propios del cuento estin transcritos segan el habla popular.

8 . ) S . . ,
IMal bicho (...) darredor!, este fragmento en estilo indirecto acaba con el término gallego darredor, ‘de alrededor’.

? chicharrero: calor excesivo (DLE 2014). Véase Insolacién, de Pardo Bazdn: “Tiene razén la Diabla: ayer atrapé un soleado, y para
mi, el sol... matarme. iEste chicharrero de Madrid! iEl veranito y su alma!” (1889; 2005: 71).
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Porque se ha de saber que Cicilio, el panadero, era un lobo para la labor hasta que
se enredd con Reimunda y dio en pasarse las tardes muertas en la taberna®, cerca del
mostrador donde la buena moza despacha, con el escandalo de ayudarla a vender y bajar
a la cueva por los jarros de vino". Como que Reimunda ha despedido al chiquillo que
ayudaba. Para nada le quiere, mientras esté alli Cicilio, esclavizado, dispuesto a servir a la
parroquia, contar el dinero y hasta fregar los vasos, si a mano viene.

iY qué pormenores se refieren en las veladas de Areal, que alumbra la luz eléctrica,
acabada de instalar y econémicamente tasada por la humilde bombilla de diez!” jQué
de chismorreos, qué de comentarios de aquel escandalo, tal vez Gnico en su clase, en la
localidad, porque Areal, aunque ha crecido, es todavia muy chiquito para encerrar grandes
historias! Una y cien veces se repetian los sabidos antecedentes: el casamiento de Cicilio
y Biatris, que eran primos y se querian desde pequefios; el afdn con que se pusieron
al oficio, ayudando la mujer al marido, como una esclava, escogiendo y amasando y
cociendo y vendiendo y ganando para las criaturas que les enviaba Dios"; el haber venido
a establecerse alli, hacfa cuatro o cinco afos, aquella Reimunda que ya tuvo taberna cerca
de la capilla del Desconsuelo y que acababa de enviudar; el cémo principi6 Cicilio a entrar
en la casa de perdicion, con el estribillo de llevar una bolla pequefa caliente, para la
Unica chiquilla de Reimunda, la Tiodorifa, que, digamos la verdad, parece mismamente
un dngel; el cémo se fue quedando un ratito a echar una pinga de vino fresco®”, que al que
viene requemado del horno le sabe a gloria; el cémo ya no supo marcharse; el cémo los
cuartos reunidos con tantos sudores empezaron a chorrear de la panaderia a la taberna,
y la Reimunda y su nifa a salir bien majas los domingos y a lucir hasta cadenas de oro y
rel6 de los que no hay que darles cuerda con llave..." {En fin, la mar, sefiores!"” Aunque,
por solidaridad, los maridos intentasen tomar la defensa de Cicilio, alegando que un
hombre es un hombre, que las mujeres son el enemigo y que nadie sabe la piedra donde

' Un lobo para la labor: esta expresion, que sirve para encarecer la pasada tenacidad en la panaderia de Cicilio, la utiliz6 mds
de una vez Pardo Bazin. Asi, en La Tribuna (1883; 2016: 229): “[Chinto] no seria fino ni buen mozo, pero era un burro de
carga, un lobo para el trabajo y un infeliz”; o en el cuento Planta montés (1890: 75): “Cibrao, trabajador como un lobo (asi
dijo, aunque yo ignoraba que el lobo se distinguiese por su laboriosidad)” (1890: 75).

11
cueva: bodega.

12 . . . . - . S ; e
La luz equivalente a una intensidad de diez bujias suponia, como bien dice Pardo Bazin, un alumbrado ptblico modesto
(aunque fue muy comiin).

B como una esclava, escogiendo y amasando y cociendo y vendiendo y ganando: con este polisindeton, dofia Emilia capta de forma
magistral el esfuerzo (la esclavitud) de cada tarea. Con escogiendo se refiere al trigo, como ya relaté en El cisne de Vilamorta
(1885: 54): “[El panadero tenfa] la santa cachaza de escoger el trigo grano por grano, y no admitir ninguno picado del gorgojo;
asi resultaba tan sabroso el mollete y con tanta liga”.

" bolla: pan redondo con la corteza tostada, dura.

5 echar una pinga: en el apéndice de Un destripador de antafio (Historias y cuentos regionales) la propia escritora incluye un glosario
de voces gallegas definiendo esta expresion como ‘echar un trago’ (1900a: 336).

8 el casamiento (...) con llave: otro magnifico ejemplo, como el polisindeton, de una repeticion, esta vez la anifora, que busca
precisar la insistente diseccién —“[u]na y cien veces”— de todos los pormenores de la historia por parte de los habitantes
de Areal. Desde esta cadencia repetitiva se significa, en realidad, todo el relato enfocado en la actividad reiterativa de Biatris,
que ejemplifica Pardo Bazin con algunas enumeraciones extenuantes de su labor. El patetismo y el desamparo de su figura
terminardn condensados en una frase funesta cuya titinica y desquiciante contencién acabar por desbordarse en violencia:
"Callar, callar, seguir callando...".

7 la mar [de cosas]: mucho, muchas cosas (DLE 2014).
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tropezar4, tocante a esto del dinero no podian menos de convenir en que la cosa pasaba
de castano obscuro. [{]Partia el alma ver a Biatris, una chica decente, que en otro tiempo
andaba tan arregladita, ahora cubierta de remiendos y toda desgrefiada, por falta de hora
para hacerse las trenzas; y a sus pequefios, vaya por Dios, ya descalcitos de pie y pierna,
revolcados en el lodo y el polvo, jugando con las gallinas y los de /a vista baja®, que en
invierno todavia hozan sueltos por Areal”, mientras Tiodorifia, con lazo de seda azul en lo
alto de la cabeza y vestido de lanilla fina, asoma con su mufieca grande en brazos hecha
una princesa de Asturias!

El tema favorito de la indignacién y extraiieza de Areal era la calma, la mansedumbre
de Biatris. Bueno que una mujer se arme de prudencia; a veces mas se consigue, pero ya
tanto... ni que sea de corcho®. Siempre tuvo aquella Biatris el genio de callar, de tragarse
las cosas; poco expresiva, nunca hizo migas ni quiso parrafeo con vecinas y comadres,
que la juzgaban orgullosa y solapada: “muy mala”. Algunas simpatias le restaba este modo
de ser: Reimunda siquiera era llanota™; refa y bromeaba con todo el pueblo, a mandibula
batiente, luciendo los paletos blancos entre los labios bermejos y duros®. No obstante, si
un dia la hornera se decidiese a empufar la pala y atizarle un buen solfeo a la tabernera®,
haciendo “un ejemplo”, jcon qué placer lo verian las burguesas de Areal, cuyos maridos e
hijos se dejaban en el maldito establecimiento, entre clarete y baraja, la lana y la enjundia!

No parecia dispuesta la hornerita a complacer al publico. Desde los primeros dias de su
desgracia, desoidas sus cortas frases de queja, sus indirectos reproches, se habia encerrado
dentro y fuera del hogar en un pétreo silencio. Laboriosa mds que merecia®, queriendo
bastar ella sola para la faena que el compafero abandonaba, pasabase las noche en vela
amasando y enhornando, partia la lefia ella misma, y de dia, no habiendo dormido, con
los ojos hinchados y vacia la cabeza, atendia a vender los molletes®, a recoger los sacos de
trigo, a cobrar y pagar, y, sobre todo, a las cuatro criaturas, realizando esfuerzos supremos
para lavarlos la cara, zurcir su ropa, evitar que cayesen en la desnudez y la miseria, donde
vinieron a sumirse por fin. Porque si Biatris tuviese siete cuerpos y catorce manos, y con
todos y todas trabajase, no seria bastante para tapar los agujeros que abria la pasién
creciente del cényuge, embriagado por la bebida y la sensualidad, llevando a la taberna,
al cajén de Reimunda, cuanta moneda acufiada entraba en la panaderia. El vino traidor
se tragaba el pan honrado, lo empapaba, lo disolvia, deshaciendo la obra de la valerosa

'8 e la vista baja: dicho de un animal: de ganado porcino (DLE 2014).
" hozan: de hozar, mover y levantar la tierra con el hocico (DLE 2014).

O i que sea de corcho: ser alguien de corcho con el significado de indiferente, insensible, que no le afecta nada fue expresién
coman de la época. “Indiferente y estoico, el castellano vegeta sin acordarse de que mds alldi hay movimiento, industria,
progreso, especulacién y lucro. A €l le basta con sus rudas vestimentas, iguales en verano que en invierno, y su sol de oro
[...]. Dirfase que para este ser de corcho no existen el frio ni el calor” (Pardo Bazdn 1902: 156).

2 siquiera: al menos (DLE 2014).

2 paletos: incisivos superiores centrales, cuya denominacién mis comun es paletas.
» solfeo: zurra (DLE 2014).

* merecia: de merecer, conseguir o alcanzar algo que se intenta o desea, lograr.

2 mollete: panecillo de forma ovalada, esponjado y de poca cochura, ordinariamente blanco (DLE 2014).
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mujer. Y esta, desde que sus hijos adquirieron aspecto de mendiguillos y no comieron lo
suficiente, sufrié una transformacién; mas silenciosa que nunca, se le lefa en la cara algo
nuevo, una especie de frialdad, de resoluciéon sombria, desesperada.

Cuando Tiodorifa, la chiquilla de Reimunda, entraba en la panaderia pidiendo su bolla
caliente, su golosina, los ojos de Biatris, fascinados, no sabian apartarse de la criatura.
Ocho afios que parecian diez, alta y formada ya; blanca y de buen color, como su madre;
con una mata de guedejas rubias que mal afio para la paja del trigo candeal; fresquita
y cuidada como clavellina en tiesto®, Tiodorifia era tan preciosa... tan preciosa, que la
hornera sentia alla dentro, en su corazén magullado y herido, el infernal ardor del horno,
la rabia del fuego que consume la sangre. ;Y sus hijas, su Marina y su Cicilia, sin zapatos,
con un andrajo sobre el lomo! ;Y hay Dios en el cielo, y los rayos no caen, o si caen es
en la torre de la iglesia!

Fue la vispera del dia del Corpus —dia de la hornada grande— cuando la panadera vio
claramente otra perspectiva mas negra ain que la desnudez. Sus hijos iban a quedarse lo
que se dice sin pan; el vino habia cumplido su oficio, tragandoselo todo, reblandeciendo
y disolviendo los buenos molletes de tostada corteza. Por mucho que se vendiese en la
semana, entre Corpus y domingo de Octava, era imposible reunir para pagar al contado
el grano, y ya los proveedores, incluso el apoderado del Sr. de las Baceleiras”, que
acostumbraba a esperar mds, se negaban a fiar ni media ferrada®™. También faltaba para
comprar lefia seca... Era lo que estaba viendo venir Biatris, el juicio final; la quiebra, el irse
a los caminos pordioseando. Llevaba cuatro noches sin pegar ojo, y en su mollera sentia un
ruido muy grave, muy ligubre, una especie de incesante campaneo. ;Ding! jdong! Nadie
repicaba en la parroquia, sin embargo®. Y era preciso velar un dia mds, volver a cebar el
horno, enhornar, cocer. ;Hablar a su marido? Ni lo pensé la hornera. Sabia que era indtil;
ademads, se conocia: de hablarle no se sentia capaz, de sacudirle con el hacha de partir
lefa, probablemente si. Callar, callar, seguir callando...

Como una maquina, sin darse cuenta de lo que hacia, cargé el horno mas que nunca
y temprano: todo lo que restaba de buena lefa de pino viejo. Pronto el calor irradio,
ayudando a ablandar la harina blanca y pegajosa que la hornera sobaba regandola con
agua donde se habia disuelto un pufadillo se sal. Las manos de Biatris agotaban con
furia el ancho rollo de masa, encontrando desahogo en la violencia del ejercicio. Cuando
empezaba a ligar el rollo, una vocecita cristalina se alz6, y la hornera vio delante de si a

g trigo candeal da, ademds, una harina de gran calidad; clavellina: clavel, principalmente el de flores sencillas (DLE 2014).

27 - ) . . P
Como senor de las Baceleiras, de nombre D. Ramén, aparece en el cuento Ocho nueces un avaro anciano que “posefa mucha
tierra en aquella aldea misma y en otras partes” (Pardo Bazin 1897: 3) y que acaba muriendo.

% ferrada (o herrada): cubo de madera, con grandes aros de hierro o de latén, y méds ancho por la base que por la boca (DLE
2014). Aunque esta significacién tiene sentido, quizis se trate de un error de la autora, porque podria referirse a ferrado, que
¢l DRAG define como: medida de capacidade para grans, legumes, sementes etc., de valor moi variable segundo os lugares
ou segundo o que se mida que pode ir dos doce aos vinte quilos, e que corresponde habitualmente a dous tegos. / medida
de superficie que segundo os lugares, oscila entre os catrocentos ¢ os seiscentos metros cadrados, ainda que o seu valor pode
ser moito mdis variable.

29 .. P . P g .
iDing! idong! Nadie repicaba en la parroquia, sin embargo: la sintesis y concisién de esta frase con que se anuncia la locura de
Biatris es, sencillamente, genial.
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Tiodorifa, altita, risuefa, con su delantal blanco, su lazo rosa en el copete, sus pendientes
de oro que hacian juguetear un toque de luz sobre el nécar de la oreja.

—Dice mama que no se olvide de hacer para mafnana la bolla de huevo y azdicar...

La hornera no respondié. Limpidse rapidamente las palmas en las caderas; avanzé
recta, resuelta, terrible30*: agarr6 a la nifa por la cintura, tapandole la boca con la otra
mano, y antes de que pudiese comprender, ni defenderse, ni gritar, la metié a empellones
en el horno, en el brasero vivo, donde alla, en el fondo, las ascuas crujian. Y, como las
piernas bien calzadas de la criatura quedaban fuera, empujé, cerrando después la puerta
de hierro entre rugidos de gozo™.

Emilia Pardo Bazan.

0 . . . P e: . s .
avanzé recta, resuelta, terrible: este asindenton resume la actividad automadtica y precipitada de Biatris (muy alejada, desde
luego, del paciente “escogiendo y amasando y cociendo y vendiendo y ganando”) en la materializacién de su locura.

3! Mis alld de la temitica del cuento, el horno fue un lugar mis de la crénica negra. Hay que recordar que a la parricida de
La Erbeda, en La piedra angular, su marido, sin llegar a hacerlo, “la quiso meter en el horno y arrimar lumbre” (Pardo Bazin
1891: 251). Pero también Pardo Bazin no deja de insinuar, con la asfixiante atmésfera del horno, el simbolismo demoniaco
del fuego que se apodera de Biatris y por el que “la hornera sentia alld dentro, en su corazén magullado y herido, el infernal
ardor del horno, la rabia del fuego que consume la sangre”; en oposicion a la pureza de Tiodorifia que “parece mismamente
un 4dngel”. Cabe mencionar el cuento Posesién (1895a: 1), en el que la escritora gallega enfrenta a un fraile dominico con
una orgullosa endemoniada a la que este advierte que: “Un paso, un segundo, es el trnsito a la eternidad, y esa eternidad
es fuego, no como el de aqui, que causa la muerte, y con la muerte trae el descanso, sino interminable, horrendo, continuo,
que renueva las carnes para volverlas a tostar y recuaja los huesos para calcinarlos otra vez”.Y, como Biatris, la poseida tiene
“[un] corazén, que es un brasero de llama rabiosa”. En la misma linea, por ejemplo, estd su soberbio articulo “Los reinos de
Vulcano” (1895b: 1), donde describe de esta forma una ferrerfa en los Altos Hornos de Vizcaya: “Parecia aquello un antro
ciclépeo, alumbrado por la siniestra ¢ intermitente luz de la boca del abismo infernal. Dominan alli los tonos negruzcos,
azulados y cenicientos de un celaje de tormenta, y el fuego brilla sombriamente como un carbunclo engarzado en la diadema
de Satands”. No es baladi que continde su relato asemejindolo a una panaderfa donde “[I]Jos hornos vomitan panes enormes
de hierro blando, encendido” y le sugiera la visién de la actividad fabril “cual si se abriese ante nosotros la puerta del averno”.
Sobre la crénica negra del horno en lo literario, destaca, por cierto, el relato En la boca del horno, de Vicente Blasco Ibdfiez,
publicado en 1900 en el libro de cuentos La condenada, y en el que dos panaderos, compafieros de labor, por un ajuste de
cuentas que habia comenzado en el horno, acaban por darse muerte (y donde se representa a los trabajadores desde, otra vez,
el dominio moral del fuego como “4nimas en pena de un retablo del Purgatorio” [1978: 130]).
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RESUMEN: El trabajo se ocupa de la transcripcién y anotacion de algunos de los apuntes para
una Historia de las letras castellanas, conservados en el Catdlogo de la Real Academia Galega
de manuscritos e imdgenes de Emilia Pardo Bazdn. Se atiende, para ello, a un nexo comun: la
recogida de informacién sobre produccién literaria del siglo XIX. La transcripcién de los textos
se anota con la presentacion de los mismos, con realce del posible interés de su contenido
(desde la o6ptica de la configuracién de Pardo Bazan como historiadora de la literatura), o para
iluminar algunas de las posibles herramientas de documentacidn filolégica que manifiesta.

PALABRAS CLAVE: Transcripcion, edicién, historia, literatura, Pardo Bazén.

ABSTRACT: The work deals with the transcription and annotation of some of the notes
for a History of Castilian literature, conserved in the Catalog of the Royal Galician Academy
of manuscripts and images of Emilia Pardo Bazan. For this, a common link is addressed: the
collection of information on 19th century literary production. The transcription of the texts is
annotated with their presentation, highlighting the possible interest of their content (from the
perspective of Pardo Bazdn’s configuration as a historian of literature), or to illuminate some of
the possible philological documentation tools that manifests.

KEY WORDS: Transcription, edition, history, literature, Pardo Bazan.

EL PROYECTO

La construccién del discurso de andlisis histérico, y en proyeccion el de la diacronia
literaria, puede concebirse como una cuerda continua de investigacién, lectura y exégesis,
o, al modo de Taine en su Filosofia del arte, un encarte de la produccién cultural humana
en el medio que se produce, pero sin desdefar, anado, que sea visto con el impulso de las
aptitudes de coleccionistas y de los escudrifiadores del corazén, a la bisqueda (por lo tanto),
a la caza del detalle'. En esta linea, Emilia Pardo Bazan (1851-1921) podria ser considerada
como una candidata enérgica a ser un modelo de ese tipo de escudrifiadora del corazén
que ella misma refiere en Al pie de la torre Eiffel (1889). La solvencia, y constancia, de dofia

! Tales palabras dedica a los hermanos Goncourt en Al pie de la torre Eiffel (1889: 119).
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Emilia como investigadora e historiadora de la literatura esta largamente ejemplificada por
medio de una rica produccién en forma de crénicas literarias, de ensayos o de prélogos,

Desde su primer libro, el Estudio critico de las obras de Feijoo, premiado en un
certamen orensano en octubre de 1876 y publicado al afo siguiente, o sus tempranas
colaboraciones periodisticas en E/ Heraldo Gallego, entre 1876-1878, sobre Byron, la
balada, Pastor Diaz, Dante, Milton, Ferndn Caballero...; hasta sus volimenes sobre La
literatura francesa moderna (entre 1910 y 1914), o la conferencia de 1916 Porvenir de
la literatura después de la guerra (Gonzalez Herran, 2003: 85).

Es, pues, una evidencia textual, y un motivo abordado por la critica. Pero, en esta
ocasién, mas alla de lo hecho y conocido, de lo publicado, quiero recobrar el testimonio
de un proyecto inconcluso, bajo el andamiaje de una historia de las letras castellanas del
que se conserva abundante documentacién, en forma de apuntes, en el archivo de la Real
Academia Galega. Ese proyecto de la Historia de las letras castellanas nos sirve, de un
lado, para comentar la voluntad de dofa Emilia de emprender un magno plan, al cabo
inconcluso, pero también de percibir las querencias o desavenencias de la autora por
ciertos autores y obras, o la inclinacién por circulos culturales o de produccién estética,
segln pretendo ir revelando con edicién anotada.

Antes de iniciar dicha tarea, creo conveniente aclarar, a modo de presentacién, cuél
fue la forja de la idea, cudles los obstaculos conocidos, y en parte cudles los apoyos o
las trabas. En una primera cala, hay que leer sus “Apuntes autobiograficos”, de la primera
edicién de Los Pazos de Ulloa:

Publicados los dos tomos de San Francisco, empecé a pensar en una Historia de la
literatura mistica espafiola, hermoso asunto por nadie tratado, y que yo veia alld en mi
magin interesantisimo y merecedor no de mi pluma tosca, sino de una de oro fino, con
incrustaciones de brillantes. Meditdndolo mejor, comprendi que acaso seria mds largo,
pero no mucho mds dificil, ensanchar el programa y abrazar el conjunto de las letras
castellanas: y como por entonces entretenia un mes de invierno en Santiago, me dediqué
a revolver la Biblioteca de la Universidad, tarea no muy ardua, con ese afdn de los
primeros momentos de concebir un proyecto, en que desearia uno que los dias tuviesen
cuarenta y ocho horas. Cediéme el Rector galantemente su propio despacho, ordenando
que me llevasen cuantos libros eligiese. Una tarde que habia caido nevada copiosa, caso
raro en Santiago, el portero, arrecido de frio, con la nariz hecha una remolacha, me
aguardaba en la puerta cumpliendo su consigna, pero esperando que yo no apareciese.
Al verme llegar, el pobre hombre exclamé desde el fondo de su corazén: “Seforita, si
tuviese sus rentas, lo que es por los libros no salia hoy de casa” (1886: 63-64).

La intencién inicial de dofa Emilia, si aceptamos como testimonio literal de sus
intenciones las lineas previas, era la de elaborar una Historia de la mistica espariola, por la
originalidad y la novedad del asunto elegido. Un esqueje empuja al brote de otra idea: una
historia de las letras castellanas. ;Podria llevarse a cabo el proyecto? ;Con qué dificultades
tendria que enfrentarse? Algunas respuestas, no muchas, pueden extirparse desde la red de
filiaciones y contactos intelectuales que mantuvo dofia Emilia. El primer paso que desea
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emprender como historiadora de la literatura, el de la documentacién, lo inicia con la
busqueda bibliografica. Es digno de recordatorio que echa mano de sus amistades, con
una sefalada, la de Antonio Casares Rodriguez (1812-1888), rector de la universidad
compostelana por aquel invierno de 1883:

En febrero de 1883 le escribe para pedirle “un sefialado favor. Quiero hacer algunos
estudios en la Biblioteca de esa Universidad y como las horas en que esta se halla abierta
son casi incompatibles con las que yo puedo dedicar a ese objeto, quisiera que usted
dispusiese que me abriesen por la tarde la Biblioteca y me dejasen estar alli hasta el
anochecer”. (Gonzélez Herran, 2012: 186).

Precisamente, Gonzalez Herrdn (2003: 91-92) sitGa en 1883 las primeras noticias sobre
este proyecto, a partir de la correspondencia entre Menéndez Pelayo y Laverde, o del
primero con Pardo Bazan, asi como de esta dltima con Clarin. La correspondencia sobre
tal asunto, y entre Menéndez Pelayo, Laverde y Pardo Bazan, continda hasta 1885, siendo
motivos de fondo el plan de Menéndez Pelayo de elaborar su propia historia de la literatura
(lo que supuso una preocupacion para la escritora), como la inclinacién (convenida de don
Marcelino y Laverde) por convencer a dofia Emilia de que desistiese de tal empefio: “creen
que la dama carece de condiciones y preparacion para llevar a cabo esa tarea, e intentan
disuadirla (...), convencidos ambos de que aquella empresa debe reservérsela para si don
Marcelino (quien, como sabemos, nunca llegé a escribir tal Historia)” (ibidem., 93).

Gonzéalez Herrdn (2003) y Ezama (2006) han resaltado el interés de Pardo Bazén
hacia la historiografia literaria, a través de proyectos como el de las Filésofas y Tedlogas
espanolas del Renacimiento (segun refiere en carta a Menéndez Pelayo de 6 de junio de
1881, como ha recogido Ezama, 2006: 90), “concebido como una continuacién del San
Francisco de Asis (1882)”, o la Historia de la literatura mistica y ascética. Pero, ;de qué
modo parece nacer especificamente el de la Historia de las letras castellanas o Historia de
la literatura espafola? ;Cudl fue su idea, cudl su intencién, cuales sus planes? El epistolario
con Marcelino Menéndez Pelayo, como ya han sefialado Gonzélez Herrdn (2003), Ezama
(2006) o Rubio Jiménez y Deafio Gamallo (2019), es una fuente estimable de informacién
para responder a esas preguntas. Creo por tanto pertinente recuperar, en esta introduccién,
parte de lo alli dicho. En carta de 18 de abril de 1883, afirma la autora hallarse “casi
desocupada ahora, y con deseo de emprender una obra formal”. Es ahi cuando alude a que
no tiene claro si inclinarse por unas Filésofas y Te6logas, o por una Historia de la Literatura
mistica y ascética. De ese debate interior, intelectual y creador, surge, en sus palabras, la
intencién de elaborar una Historia de la literatura espafola: ya lo habia comentado antes
con otros, pero la noticia de que Menéndez Pelayo tiene el mismo proyecto motiva que le
cuestione al respecto: “En estos Gltimos dias ha Ilegado hasta mis oidos la nueva de que
V. proyectaba el mismo trabajo, y que, como yo, pensaba ajustarse en él al método de
Taine”. En todo caso, como recuerda Ezama (2006: 92), no llevé a término ninguno de los
proyectos referidos.

También conocemos la gestacién del proyecto de las letras castellanas a través del
epistolario con Clarin. Rubio Jiménez y Deafio Gamallo (2019: 34-37) refieren que la
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primera alusién se halla el 17 de marzo de 1883 “mientras estaba publicando La cuestién
palpitante y poniendo al ovetense al dia de sus trabajos: le envia ejemplares de su Feijoo,
de su San Francisco (...)”. Sefiala en la carta dofia Emilia: “Y puesto que con tan generosa
fraternidad literaria me comunica usted sus planes, le diré todos los mios, y le ruego no
se sonria al leerlos. Glstame alternar las novelas con obras serias y alimento un proyecto
analogo al que usted me indica en su carta (Quevedo, Juan Ruiz, etc.) solo que mds vasto.
Aspiro nada menos que a escribir una Historia de las letras castellanas, desde sus origenes a

4

nuestros dias. ;Cudndo verd la luz? |Dios lo sabe!”. Refiere que estd consultando la History
of Spanish Literature, de Ticknor, y la Historia critica de la literatura espafiola de Amador
de los Rios, y concluye que no son fuentes suficientes. En efecto, veremos, a través del
material conservado, cémo no se encuentran entre las mas socorridas. También es digno
de advertir que, en esa carta de 17 de marzo de 1883, se muestra su conciencia de que se
propone encarar un proyecto de gran envergadura, para el que se requeriran varios afios de
trabajo, “Diez (...), ocho, o tal vez cinco, transcurriran sin que aparezca un solo tomo de la
obra, porque no quisiera ni hacerla deprisa ni dejarla interrumpida”. Me parece interesante
que refiera su preferencia por que aparezca en su conjunto, y no paulatinamente: “podria
publicar muy luego un tomo: mas desearia que todos saliesen a la vez” (Rubio Jiménez
y Deafio Gamallo, 85-86). Da nota, por ende, de su trabajo de vaciado de informacién,
con las ya conocidas visitas a la biblioteca universitaria: “aun ahora acabo de pasar en la
Biblioteca de la Universidad compostelana largas horas revolviendo librotes. Estos son mis
suefos para el porvenir” (ibidem.). En suma:

Fue por lo tanto uno mds de sus grandes proyectos en los que tuvo como
confidente privilegiado a Clarin en sus primeros pasos. Tampoco este proyecto debié
verlo demasiado nitido Clarin —él mismo elucubrando en algunos momentos sobre
la oportunidad de escribir ensayos de historia literaria, aunque a la larga lo descartd,
absorbido como estaba por la critica contemporanea y seguramente apreciando la escasa
rentabilidad de tales empefos— vy, sobre todo, era consciente de que tenfa que competir
en este terreno con Menéndez Pelayo, lo que garantizaba practicamente el fracaso
desde el comienzo. Pero, por otro lado, dofia Emilia no era una mujer que cuando se
proponia conseguir algo, renunciara facilmente. La tenacidad en sus trabajos fue una de
sus caracteristicas personales mds admirables y también mds inquietantes para los sabios
varones con quienes se codeaba (ibidem., 37).

Pardo Bazan es consciente, como decia, de que llevar a término la idea supondria el
trabajo de varios afos. Y, en efecto, pasa el tiempo. En carta de 27 de febrero de 1889
a Gertrudis Gémez de Avellaneda® trata la cuestion académica (véase Charques, 2003:
13-15), las trabas al acceso de la mujer a la Real Academia Espafola, de las dificultades
que tradicionalmente han tenido las féminas para acceder a la magna institucién; considera
legitimo su postulado a ingresar en la misma, y dice:

2 Se trata de una carta ficticia, dirigida a una autora fallecida dieciséis afios antes, a la que considera parte de los campos eliseos
de aquellos destinados a la gloria. Asi comienza: “Mi excelsa companera Tula: No lleves a mal que por breves momentos
distraiga tu espiritu, entretenido, sin duda, en vagar por los amenos valles de esa region feliz. Acuérdate de la tierra donde
viviste, y déjame contarte algo de lo que en ella sucede” (Recuperado de L
com/2013/10/28/gertrudis-gomez-de-avellaneda-y-emilia-pardo-bazan-la-cuestion-academica-primera-parte/).

1ttps://bibliotecalazarogaldiano.wordpress.
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Como ni he gestionado ni gestionaré, me es licito estampar lo que antecede. Hay mds:
hasta creo que estoy en el deber de declararme candidato perpetuo a la Academia -a
imitacion de aquel personaje de la dltima novela de Daudet-. Seré siempre candidato
archiplaténico, lo cual equivale a candidato eterno; y mi candidatura representara para
los derechos femeninos lo que el pleito que los Duques de Medinaceli ponfan a la
Corona cuando vacaba el trono.

Para después afiadir:

Me objetards que esto es hacer lo que el beodo del cuento: sentarse aguardando a
que pase su casa para meterse en ella. Aguardaré; pero no aguardaré sentada, Gertrudis:
ocuparé las manos y el tiempo en escribir quince o veinte tomos de historia de las letras
castellanas...... y lo que salte. Asi tendré ocasién de hacer justicia a tus cualidades de
poeta y estilista, y acaso de mejorar mi hoja de servicios de académica desairada’.

Parece que el proyecto seguia en su mente. Aun asi, con lo hasta aqui dicho quiero
dejar simplemente reflejo, a modo preambular, de cudles fueron las intenciones de dofia
Emilia, dilatadas al menos entre 1883 y 1889, y cémo, pese al empefio fijado, no lo lleva
a término. Las razones pudieron ser varias y la explicacién puede caer facilmente en la
elucubracion, pero deseo al menos apuntar la hipétesis. Una, la envergadura del proyecto,
que, en todo caso, teniendo en cuenta las diferentes empresas emprendidas a lo largo de
su vida, no tendria por qué haber sido un sélido impedimento. Tampoco las reacciones
adversas de algunos de sus coetdneos. Sea como fuere, permanecioé en el cajon, en forma
de notas. Veamos.

CORPUS TEXTUAL

Bajo la denominacion genérica “Apuntamentos para a Historia de las letras castellanas”
(como parte de los archivos individuales, y en su seno las “Notas e apuntamentos”),
el Catdlogo de la Real Academia Galega de manuscritos e imagenes de dofia Emilia
(Axeitos y Cosme, 2004) recoge con la referencia 02.40.6.1.4.1.4.1 un conjunto de,
aproximadamente, 81 documentos, cuya datacién se cifra entre las décadas de los afos
80 y de los afos 90 del siglo XIX. En la introduccién (pp. 9-15) del referido Catalogo, se
tipifican los criterios generales de clasificacion, bajo los que se agrupan dichos materiales
en subgrupos, atendiendo a los titulos genéricos que Pardo Bazan adjudica, de su pufio
y letra, a los textos. En esta ocasién, como acercamiento primero al abundante material
conservado, ofrezco la transcripcion y breve anotacion (a modo de apoyo) de, grosso
modo, la mitad de los textos conservados, atendiendo para ello a un nexo comtn: la
recogida de informacién sobre produccioén literaria del siglo XIX, por varios motivos: uno,
la inclinacién manifiesta de dofia Emilia en su produccion critica por las letras de su siglo
de nacimiento; otro, por el interés intrinseco de las figuras tratadas, en varios casos el

3 - . . .
Recuperado de https://webs.ucm.es/info/omnibus/lacuestionacademica.htm
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primer contacto de Pardo Bazan con su obra, a lo que se suma la persistente curiosidad
hacia grupos o focos estéticos (caso de los ambitos culturales puertorriquefios). Como
anadido, quiero asimismo sefnalar que de entre el material conservado figura un bosquejo
de un indice general, desgraciadamente en estado fragmentario. En este se lee:

Tomo V (“Elementos épicos. Cronistas e Historiadores”).

Tomo VI (“Elementos dramaéticos. El teatro”).

Tomo VIII (“Los moralistas. Los filésofos”). Tachado, los criticos. También precedido por
“Elemento”, y tachado un epigrafe, que corrige, resultando ilegible.

El material conservado consiste, fundamentalmente, en apuntes, si bien algunos
autégrafos reproducen la interpretacién de diversos textos. El conjunto abarca material
sobre literatura medieval y de los siglos XVII, XVII y XIX, siendo especialmente
significativo este Gltimo marco cronoldgico, que ahora presento, segin especifico de nuevo
en el siguiente apartado, con la intencién de tratar el restante material en una publicacién
posterior. He aqui la relacion completa de textos seleccionados para el presente trabajo:

Novelistas. Fernan Caballero apud Germond de Lavigne, traductor de Las Relaciones
(1865). Paris, Hachette.

Siglo 19. Espagne: traditions, moeurs apud A. de Latour. Paris. 1869. Sobre Fernan y
Cavanilles.

Siglo XIX. Novelistas. Fernan Caballero apud Latour.

Siglo 19. Novelistas. Fernan Caballero apud Bonneau Avenant.
Siglo 19. Trueba como narrador. Apud Latour.

Siglo XIX. Novelistas. Palacio Valdés. Riverita (1886, Madrid):
Siglo 19. Novelistas. Puerto Rico. Tapia.

Siglo 19. Novelistas y estéticos. Polo y Peyrolén. Prélogo de Solita o Amores
archiplaténicos.

Siglo 19. Cuentistas. Narciso Campillo. Estéticos. Valera.

Siglo 19. Puerto Rico. Estado y movimiento.

Siglo 19. Poetas. Puerto Rico. Cancionero. Transformacion del castellano.
Siglo 19. Poetas. Puerto Rico. Lola Rodriguez de Tié.

Siglo 19. Poetas (Puerto Rico). Tapia.

Siglo 19. Puerto Rico. Poetas. Antologia.

Siglo 19. Poetas. Puerto Rico. José Gautier y Benitez.

Siglo 19. Republica Argentina. Poetas. Alberto Navarro Viola. Alcides.
Siglo 19. Trueba como poeta. Apud Latour.

Siglo 19. Poetas. José Gonzalez Tejada. Apud Latour.

Siglo 19. Poetas. Pastor Diaz. Apud Latour.

Siglo 19. Poetas. Gaspar Bono Serrano. Apud Latour.
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Siglo XIX. Poetas. Melchor de Palau. Apud Latour.

Siglo 19. Poetas. Fernando de Gabriel y Ruiz de Apodaca. Apud Latour.
Siglo 19. Poetas. Teodosio Vesteiro.

Siglo 19. Poetas. Vieyra de Abreu.

Siglo 19. Poetas. Querol.

Siglo 19. Poetas. Montoto.

Siglo 19. Poetas. M. Cano y Cueto.

Siglo 19. Poetas. Carlos Vieira [sic.] de Abreu.

Siglo 19. Poetas. José Velarde.

Siglo XIX. Poetas y estéticos. Ramén de Campoamor. Humoradas.
Siglo 19. Dramadticos. Puerto Rico. Tapia.

Siglo 19. Puerto Rico. Dramaticos. Sama. Tapia.

Siglo XIX. Poetas. Autores dramdticos. Ventura de la Vega.

Siglo 19. Dramaticos. Ayala. Apud Latour.

Siglo 19. Antonio de Trueba apud Latour.

Siglo 19. Historiadores. Cavanilles. Apud Latour.

Siglo 19. Afio 1862. Movimiento literario. Apud Latour.

Siglo 19. Criticos. Amador de los Rios. Apud Latour.

Siglo 19. Biografias. Puerto Rico.

Siglo 19. Estéticos. Puerto Rico. Tapia.

Siglo 19. Historiadores. Puerto Rico. Acosta.

CRITERIOS DE TRANSCRIPCION

En las siguientes lineas realizo la transcripcién de una parte del citado material,
conservado en el archivo de la Real Academia Galega, segtin dije. He respetado sus rasgos
de estilo (sea el marco del recurso al numeral ordinal primer con algunos sustantivos
femeninos, entre otros), y el uso de los signos de puntuacion, salvo casos especificos que
podrian prestarse a confusién. He desarrollado como criterio general las abreviaturas, para
mantener un criterio comin, puesto que aunque figuran algunas de facil comprensién
(D. por Don, por ejemplo), otras, a mi juicio, podrian prestarse a equivoco (como puede
ser el empleo de P2 con el valor de para). Finalmente, he adaptado los usos ortogréficos,
especificamente en lo referido al empleo de tildes, a la norma vigente, para casos como
los pronombres demostrativos o los monosilabos.

Ofrezco, en tanto que antesala a la transcripcién de los textos, una sucinta presentacién
de los mismos, con el afdn de que pueda servir de guia para su lectura, o realce del
posible interés de su contenido (desde la 6ptica de la configuracién de Emilia Pardo Bazan
como historiadora de la literatura), o para iluminar algunas de las posibles herramientas
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de documentacion filolégica que manifiesta. Es digna de resaltar la elevada pulcritud
de buena parte del material conservado, en cuanto a la presentacién y a la redaccion.
Incluye, es cierto, algunas correcciones de estilo, fundamentalmente, que no son mas
que una prueba que sumar a las evidencias ofrecidas por el material conservado en la
Real Academia Galega, diganse las galeradas de obras como La muerte del poeta. Son
testimonio indeleble de que fue dofia Emilia una redactora metédica, que sometia a sus
textos a relecturas y revisiones. En el caso presente, en el que nos encontramos en un
estadio de gestacion textual muy temprano, definido por la toma de notas, la confeccion
de borradores y la secuenciaciéon de datos y paréfrasis de fuentes, se advierte en todo
caso la solvencia y la jerarquizacion de ideas, la correccién y la adecuacién del discurso
(con la configuracion de las fuentes bibliogrificas y con la aproximaciéon razonada a sus
contenidos, incluido el desglose o referencia de materiales no pocas veces acompanados
de citas textuales). Es, por tanto, la labor de una investigadora que recopila material,
extracta las fuentes, comenta el documento de base, marca la cita literal y la diferencia del
comentario o la exégesis propia, para sumar la ejemplificacién con textos de los autores
referidos: fragmentos de crénicas, cartas, poesias, leyendas... Obsérvese que Pardo Bazan
se nutre de grandes fuentes macrotextuales (manuales eruditos, tales que los de Latour
o de Avennant), versiones y traducciones (Germond de Lavigne), numerosos prélogos
de otros autores a obras del autor escogido (con casos tan significativos como los de las
obras de Ferndn Caballero) y epistolario. Sobre ello iré dando cuenta en los diferentes
textos, con referencias anotadas. Igualmente, volviendo a la construccién del estilo
expositivo, también en nota a pie, y siempre que haya sido posible (por su legibilidad),
he considerado pertinente, en tanto que simple ejemplo de esa voluntad de correccién de
estilo permanente, sefalar las enmiendas realizadas por dofia Emilia.

APUNTES PARA LA HISTORIA DE LAS LETRAS CASTELLANAS

Novelistas. Fernan Caballero apud Germond de Lavigne, traductor de Las Relaciones
(1865). Paris, Hachette’.

La primera novela salié hacia 1855, en el periédico El Heraldo®. Llamé mucho la
atencién, por escasear entonces las novelas en Espafa y vivir solo del folletin francés. La
Gaviota hizo sensacién; se perdieron conjeturas; la atribuyeron a todos los escritores de
fama. Pero ni el mismo periédico estaba en el secreto. La Espana publicé Elia: después
salieron La familia de Alvareda, Una en otra, Pobre Dolores, Lucas Garcia, etc. Entonces
se comprendié que era una mujer. Mas su nombre permanecié largo tiempo secreto, y si el

‘ Autégrafo de tres folios. Se mantiene el procedimiento de dofia Emilia de reproducir sintéticamente informaciones de su
fuente primaria, en este caso Germond de Lavigne, y asimismo intercalar citas literales, como las que aqui realiza tomando
extractos de afirmaciones de Ferndn Caballero (que llegan a Pardo Bazin igualmente a través de Lavigne). Se centra dofia
Emilia en algunos datos que, intuimos, juzga de interés en la criba lectora: los inicios de la fama del nombre de Fernin
Caballero, las obras que esta publica o el descubrimiento de que tras ese seudénimo se ocultaba una mujer, ademds de otros
datos biogrificos.

Pardo Bazdn parafrasea la introduccién de Nouvelles Andalouses. Scénes de meeurs contemporaines par Fernan Caballero (1859),
del citado Germond de Lavigne (1812-1891).
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velo se alz6 para algunos, para el vulgo el autor fue siempre Ferndn Caballero. En Espaiia
no hay indiscrecion literaria: nadie traté de curiosear. En Francia y en Bélgica la curiosidad
fue mayor.

Fernan hace, desde el primer momento, una profesion de fe realista. “No he tratado”
decia escribiendo en francés a Germond “de poner en mis narraciones ni estudio del
corazén y del mundo, ni convencién, ni arte, ni inspiracién; solo la pintura exacta de
nuestra sociedad actual, de las costumbres, sentimientos, lenguaje poético, discreto, burl6n
con alegria y sin hiel de nuestro pueblo; son tipos espafioles verdaderos en todo género,
descripciones exactas en todas las materias...” “Cuanto he escrito es verdad. Carezco de
inventiva, no tengo ni quiero tener mas que el pequeno talento de coordinar los hechos
reales y ponerlos de relieve”. “He pasado mi vida recogiendo esos tesoros tradicionales
de poesias, cuentos, leyendas, esas piadoras y poéticas creencias que dan a cuanto nos
rodea el sentimiento mas puro; esos proverbios a lo Sancho y esas bellas maximas a lo
don Quijote, de que se compone el lenguaje enérgico y florido del pueblo. Les busco
un lugar adecuado en estos relatos, que hago imprimir® Gnicamente para conservar mis
hallazgos”. “Todo es verdad en mis cuadros de costumbres populares, asunto y detalles, y
estoy orgullosa, como un pintor de la belleza del modelo escogido. La historia de Lucas
Garcia es cierta, y también la frase que repetia siempre: No la conozco. A Simén Verde le
he conocido; una pobre vieja me ha contado la historia de la loteria, que he puesto en La
Estrella; todo es verdad en Una en otra; casi todos mis didlogos los he recogido en labios de
los interlocutores”. “He espigado las dltimas espigas de este hermoso campo que devastan,
he hecho un haz, acaso despreciado hoy, pero que sera apreciado algin dia”.

Cuenta después Germond cémo una revista belga hizo una fabula ridicula sobre
Ferndn, pintandola como una sefiora que guiaba un cabriolé ella misma, a escape, sola,
y cdmo iba a meditar a la playa de Cadiz al ponerse el sol. Existencia tranquila, noble y
retirada de Ferndn. Como la elogia Cafiete’. Ferndn Caballero vivia en el Alcdzar de Sevilla.
Leer estudio de Mazade en La Revue de deux Mondes®, 15 noviembre 1858. Edicidn
completa de las obras de Ferndn, hecha por Francisco de Mellado® en Madrid, y no a
expensas, como dice Mazade, de la reina Isabel. Estudios criticos de Ochoa', Duque de

$ Conservar.

7 Manuel Cafiete (1822-1891), critico literario que prologé ademds Deudas pagadas, de Cecilia Bohl de Faber.

Parece referirse a “Le Roman de Mceurs en Espagne. Fernan Caballero et ses récits”, Revue des Deux Mondes, 2¢ période,
tome 18, 1858 (pp. 352-380).

Se refiere al Establecimiento tipogrifico de Francisco de Paula Mellado.

Eugenio de Ochoa (1815-1872), autor de un “Juicio critico” prologando el texto de La Gaviota.
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Rivas", Hartzenbusch®, Eduardo Pedroso®, Apodaca®, Pacheco®, el marqués de Molins'.
Ochoa, Mazade y Latour la comparan a Walter Scott. Mérimée la [lamé el Sterne andaluz.
Ella, juzgandose mejor, se compara a Emilio Souvestre (carta a Germond). ;Quién sera un
B. d’Agreval (pseudénimo) que traduce Voz y luz en la coleccion Germond de Nouvelles?
;Serad el mismo Fernan? De fijo es una mujer.

Fernan habitaba ya en Cadiz, ya en Sanlicar, ya en Chiclana, ya en Sevilla.

SIGLO 19. ESPAGNE: TRADITIONS, MCEURS APUD A. DE LATOUR.
PARIS. 1869. SOBRE FERNAN Y CAVANILLES".

Antonio Cavanilles era jurisconsulto eminente, historiador y delicado moralista. Hizo
una Historia de Espafia posterior a la de Lafuente, que qued6 sin concluir'®. Dice Latour
que es mas fiel. Cavanilles era muy a propésito para la vida publica, pero amé la privada.
Murié en 1864. Tenia enfrente de su cama el Crucifijo de Fray Diego de Cadiz, muerto
hacia 1805". Cavanilles era muy admirador de Fernan, sin haberla conocido nunca®. El
dijo a Latour que no pensaba morir sin ir a Sevilla a conocerla™. Ferndn le dedicé una
novela que no se publicé hasta poco antes de 1869, La Farisea, una de las mds inferiores.
Cree Latour que en ella Ferndn deja sus caminos acostumbrados para acercarse a Balzac y
hacer un andlisis de un cardcter®. Vale bien poco este andlisis, y solo a titulo de curiosidad
puede leerse para compararla con las otras.

u Prologé La familia de Alvareda.

1z Juan Eugenio Hartzenbusch (1806-1880) prologé Una en otra: cuadro de costumbres. Podemos comprobar, por tanto, que
una de las fuentes de informacién a la que adjudica peso dofia Emilia son los prélogos. También, a la luz de lo dicho sobre
Lavigne, los epistolarios. Cabe decir, en esta linea, que Hartzenbusch mantuvo correspondencia con Bohl de Faber; en ella se
da cuenta, entre otros asuntos, de la confeccién de los prélogos, especificamente el de Una en otra (Heinermann, 1944: 178).

" Eduardo Gonzilez Pedroso (1822-1862), autor del prélogo de Relaciones (1857).

' Se refiere a Fernando de Gabriel Ruiz de Apodaca (1828-1888), que prologé Elia o Espaiia treinta afios ha.

5 Se refiere a Joaquin Francisco Pacheco y Gutiérrez Calderén (1808-1865), otro prologuista de los textos referidos, como

iPobre Dolores!
6 Prolog6 los Cuadros de costumbres.

Autégrafo de 1 folio. A partir del citado texto de Latour, sobre el que hablaré en breve, se acerca a la figura del
historiador Antonio Cavanilles y a su admiracién por Fernin Caballero. Parafrasea, por lo tanto, esa fuente, y considera que
la informacién aportada por Latour no tiene mds valor que el de servir de pauta para un posible elemento de contraste con
otras fuentes.

18 - - . . .

Doifa Emilia se refiere al capitulo III “Comment on meurt encore en Espagne”, donde se lee “Un jurisconsulte éminent,
un historien convaincu, un moraliste délicat, Antonio Cavanilles, est mort, laissant inachevée cette belle Histoire d‘Espagne”
(Latour, 1869: 77).

" Latour (1869: 80).

* Latour (1869: 82).

21 < ., P . . . .. N .. - . .
« —Non, me répondit-il avec une expression de regret; au jourd‘hui je vais 2 Jaén, mais j‘entends bien ne pas mourir

sans étre allé a Séville, faire plus ample connaissance avec Fernan.» Ah! si ce jour-1a il eqit pu lire dans I‘avenir, je m‘assure
qu‘il edit poussé jusqua Séville, oubliant Jaén et les eaux qu‘il allait prendre, je crois.” (Latour, 1869: 82).

Latour (1869: 83).
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SIGLO XIX. NOVELISTAS. FERNAN CABALLERO APUD LATOUR®.

Ferndn murié el 7 de abril de 1877. Desde la revolucién se habia condenado al
silencio por decirlo asi. La revoluciéon violentaba todas las creencias de su corazén. La
restauracién la habia consolado, pues creia de buena fe que iba a ser la sefial de la vuelta
a la vieja fe religiosa y monarquica. Uno de esos ultimos actos fue interesarse porque
se restableciese en Sevilla la antigua invocacién de los serenos a la Virgen: jAve, Maria
Purisima! Era hija de un erudito aleman, Bohl de Faber, que ha prestado grandes servicios
a la literatura espanola. Habia nacido en Suiza, 1797, la noche de Navidad. Pasé algunos
afios en Alemania e ltalia y vino muy joven a Espafia. En 1822 se casé con el marqués
de Arco Hermoso; quedé viuda en 1835, y se volvié a casar con don Antonio Arrom de
Ayala, cénsul de Espana en Australia. Empez6 a escribir bastante tarde; pero empezé por
una obra maestra, La Caviota. Espafna, aparte del Quijote, no poseia mas novela que la
picaresca (ver esta asercion si es fundada). De este cuadro vulgar de la existencia humana
Fernan hizo un drama apasionado y casto. Casi nunca iba en coche porque no podia sufrir
ver pegar a los animales. Que era en todo una dama, una dama de distincién y calidad. A
su muerte el duque de Montpensier envié a la Biblioteca de la Universidad una copia del
Gnico retrato que existe de Ferndn, y que es hace veinte afios una de las perlas del Palacio
de San Telmo.

Que Ferndn, a pesar de haber adoptado el pseudénimo, no se esforzaba poco ni mucho
en parecer hombre; que en todos sus escritos se marca vivamente su sexo. En Francia,
engafados por el pseudonimo y por el perfume de distincién aristocratica que despiden sus
novelas, se creyé mucho tiempo que eran de la duquesa de Montpensier. Nota que Ferndn
vio mejor a Andalucia después de haber visto otros paises extranjeros: asi suele suceder
en efecto. En su tierra, en Andalucia, Fernan no fue admirada sino cuando la admiracion
vino impuesta de fuera. La primera obra de Ferndn fue La familia de Alvareda. Oyé contar
la anécdota bajo los mismos olivos donde habia sucedido, y al volver a su casa apunté en
aleman los tragicos detalles, y después olvidé el manuscrito.

Se lo leyé a Washington Irving, a quien le gusté mucho.

Pasados algunos anos y algunas penas y desventuras para Fernan, escribié La Gaviota.
La redactd sucesivamente en espafol y en francés, con animo de publicarla en Francia. Si
en efecto tuvo esa idea, pronto renuncié a ella prefiriendo ser la primera en Madrid que la
segunda en Parfs. Ferndn ha publicado un Refranero: no lo he visto.

Mejores obras de Fernan: Caviota, Familia de Alvareda, Elia, Lucas Garcia. En mi
concepto jPobre dolores!; La estrella de Vandalia, Una en otra, Simén Verde, son muy
inferiores. Hasta cuando inventa, parece que Fernan recuerda, lo cual es el don supremo
del narrador. Y en efecto, todo en Fernan son hechos reales idealizados, vistos al través de
su imaginacién. No compone: improvisa. Hay en ella poca reflexion artistica: la pluma va

Autbgrafo de 6 folios. Parifrasis de la informacién tomada de Latour, con una serie de referencias bio-bibliogrificas,
entre las que resalta varios detalles que caracterizan la personalidad de Ferndn Caballero, asi por ejemplo su humildad (en el
episodio en el que fue comparada con Jorge Sand). Resalta, igualmente, otras notas dofia Emilia (aquellas a las que parece va
a prestar atencién en la gesta del proyecto futuro), como el caso de la fama y apoyo de los que disfruté Fernin Caballero en
vida, incluido el respaldo de la critica o de otros poetas.

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nam. 15, pp. 115-174.

125



126

Javier Ldpez Quintdns

al capricho de la imaginacién, no al impulso del entendimiento. No gradda los efectos:
se pierde en digresiones inttiles; se distrae a cada paso, con el menor incidente. Mezcla
interesante de aficiones aristocraticas y seforiales con el carifo y la ternura hacia las
miserias del pueblo.

Un amigo imprudente compard en un periédico a Fernan Caballero con Jorge Sand,
para poner a aquella por encima. Fernan, que entonces tenia disgustos, tomé la pluma
para protestar, mostrando su alta equidad. Escribié una carta (supongo que al mismo
Latour, aunque no lo dice). El articulo en que se la comparaba a Sand fue publicado en
La Esperanza. En esta carta Fernan hace una confesién que la honra: transcribo el texto
francés: “George Sand est une femme tellement exceptionnelle, d’un talent si supérieur,
d’un caractére si digne, que cette comparasion, bien faite pour la rabaisser litérairement,
arrivat elle a ses oreilles, elle ne s’en offenserait pas; et quant a moi, je suis que, si je me
tiens a ma place, nul pourra m’en dler, soit pour m’eléver plus haut, soit pour me faire
descendre plus bas”. En esa carta ademds confiesa con noble sinceridad, que los escritores
y los periédicos de la opinién liberal han sido los primeros a acogerla y animarla. Afade
que nunca han faltado enemigos a un escritor de fama, y que por tanto ella se alegra de
no serlo.

Latour cree que aparte de Cervantes, la novela no ha brillado mucho en Espafa, pues
el género picaresco es, aunque divertido, muy restringido, y su obra maestra, Lazarillo de
Tormes, esta sin concluir. Cree que el genio espafiol ha sido poco a propésito para la novela,
pues es sobre todo poético y lirico, y ama mas las frases heroicas y las graves sentencias
que los detalles de la vida ordinaria y los finos andlisis de pasién y caracteres en que se
complace la novela. Espafia solo habia tenido ingeniosas satiras, como el Fray Gerundio
y el Gran Tacafio, agradables pastorales como la Diana y la Galatea, alguna nouvelle,
pero no verdaderas novelas como hoy las comprendemos. Pero Fernan gusta de localizar.
Es ante todo el pintor de Andalucia. Se asemeja a Walter Scott en su deseo de conservar
el recuerdo de las antiguas costumbres que la civilizacién va borrando. Coloca vy sitda la
originalidad y la poesia en el pueblo, porque el pueblo es el que conserva mas fielmente
la tradicién. Ni Walter Scott ni Fernan son estilistas: ambos se dejan ir, con una corriente
natural y Iimpida, al impulso del momento. También se parecen en la minuciosidad al
describir el traje de sus héroes; en la aficion a mezclar con el relato fragmentos de cantos
populares; en su aficién a recogerlos, archivarlos y estudiarlos.

Parécense también en la moralidad: las chicas pueden leer unas y otras obras. Sin
embargo, Ferndn no tiene las hdbiles proporciones, las inmensas perspectivas de Walter
Scott. Las novelas de este son vastos cuadros de historia; las de Caballero, de género.
El vuelo es menos largo, el soplo menos atrevido. Walter Scott tiene una especie de
indiferencia religiosa; Ferndn es catélica ardiente y siempre la acompafa su creencia con
caracter espanol. En una cosa no es espanola Fernan: no le gustan las corridas de toros. La
mezcla de sangre alemana de Ferndn explica esta dualidad.

Carifo, apoyo que prestaron a Fernan sus contempordneos, los criticos y los poetas.
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SIGLO 19. NOVELISTAS. FERNAN CABALLERO APUD BONNEAU
AVENANT,

* correr Andalucia, sintié

El conde de Bonneau-Avenant®, bidgrafo de Ferndn, [...]
deseo de conocer las obras todas de Fernan [...] se basa en la de F de Gabriel (Sevilla
1877)" y en los documentos suministrados por la familia y amigos de Fernan.

Nifiez de Ferndn de 1796 a 1816%. Cecilia Bohl de Faber nacié realmente en Suiza,
durante un viaje de sus padres, en Morges, aldeita del cantén de Berna, 25 diciembre 1796.

Su padre, Bohl, era un negociante de Hamburgo; su madre, Frasquita Larrea, una
sefiora gaditana. Su padre tenia, cuando ella naci6, 26 afios; pero habia viajado mucho y
era muy instruido. Habia sido educado en Hamburgo por el sabio autor Campe®.

Fue a establecerse a Cadiz, donde su padre tenia una importante casa de comercio. Le
acogieron en Andalucia con mucha simpatia. Allf se casé a principios del afo 1796, con
la sefiorita de Larrea, la cual era espafiola por su padre e irlandesa por su madre™. Su tipo
fisico lo ha descrito Fernan en No transige la conciencia. Frasquita habia sido educada
en Inglaterra y tenia aficiones literarias. A poco de casarse Bohl llevé a su mujer a que
conociese a su madre en Hamburgo; el viaje duré un afo, y a la vuelta nacié Cecilia en
Morges, donde se habia detenido al objeto del parto. De vuelta a Cadiz, Béhl en sus ocios
comerciales se consagré al estudio de los poetas espanoles.

En 1805 le nombraron cénsul de Hamburgo en Cadiz y tuvo que ir a Alemania.
Cecilia tenfa entonces 9 afos. Nada le hizo olvidar la impresion de Andalucia®. Todos los
relatos de Ferndn son descripciones de lo que ha visto. En muchas de sus novelas figuran
acontecimientos de su vida. La casa descrita en No transige la conciencia, es la de su padre
en Chiclana. Cada mueble le habfa sido caro a Cecilia, y trataba al describirlos, de rehacer
el pasado. Antes de volver de Alemania donde pasé 8 afos, el padre de Cecilia abjuré
publicamente el protestantismo en su [...] natal, a fines de 1813, fue después muy ferviente
catélico™. Este acontecimiento de familia debié hacer en Cecilia gran impresién. De vuelta
a Andalucia el cénsul de Hamburgo volvié a sus estudios sobre la poesia espafola, y en

M Autdgrafo de 8 folios. Extensisima parifrasis del texto de Avenant; se centra fundamentalmente en los datos biogrificos, y
algunos bibliogrificos, de Ferndn Caballero. No se excluye alguna valoracién personal de dofia Emilia, segtin percibimos en
la comparacién entre el texto Magdalena y el de Lucas Garcia, entendiendo la primera obra como una variacién de la segunda,
caida en degeneracién. De igual modo, considera que las tltimas obras de Ferndn tienden hacia el enfoque o perspectiva de
tesis.

% Alfred Bonneau Avenant (1823-1889), promotor de Deux nouvelles andalouses posthumes de Fernan Caballero précédées de sa vie
et ses oeuvres (Paris, E. Plon et cie, 1882), texto que, desde la lectura de la “Notice biographique”, aqui parafrasea Pardo Bazin.

26 . L. . ..
No se conserva la parte superior derecha de la pagina 1 del autégrafo. Las omisiones aparecen, pues, marcadas con estos
corchetes.

7 Creo que la autora se refiere a la “Noticia biogrifica” que precede a la edicién de Fernando Gabriel y Ruiz de Apodaca,
Estar de mds (relacion) y Magdalena (obra inédita), efectivamente de Sevilla, 1878.

8 Bonneau-Avenant (1882: 11 y ss): “Chapitre premier. Cenfance de Cécilia Bohl de Faber. De 1796 a 1816”.

? Bonneau-Avenant (1882: 13).

3 Bonneau-Avenant (1882: 14).

' Bonneau-Avenant (1882: 16).

32 Bonneau-Avenant (1882: 25).
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1821 publicé la Floresta de rimas antiguas y el Teatro Espafol anterior a Lope de Vega.
En poco nimero. Ejemplares hoy muy buscados por los bibliéfilos. Madama Bohl también
habia escrito algo, bajo el seudénimo de Corina, y solo para el circulo de sus intimos.
El salén del consul de Hamburgo era la reunién de los literatos andaluces y extranjeros
distinguidos.

En 1813 cuando Cecilia vino a vivir en Espafa tenfa 17 afios®. Era bonita, rubia, nariz
larga, ojos azules, tipo aleman templado por la oscuridad de las cejas, la boca pequena y
fina, y risuefios hoyuelos. Dulzura, distincién. Se enamora de ella, viéndola en la Alameda
de Apodaca, en Cadiz, el capitdn de infanteria don Antonio Planells de Bardaxi, guapo,
joven, rico, hijo Gnico de una excelente familia de Ibiza. Episodio contado por, con leves
variantes, Fernan en Clemencia. La familia vio una buena conveniencia, y a principios
de abril de 1816 se casaron y le siguié a Puerto Rico, adonde iba con su regimiento.
Desgracia, caracter violento y celoso del capitdn Planells. Fue muerto en 1817, y ella se
hall6 viuda y enferma en Puerto Rico. Volvié a Espafia con la familia de Mistress Hope.
Una tempestad que corrié poco después regresando de Hamburgo a donde habia ido a ver
a su abuela, le inspiré6 las paginas de terror que dedica al mar.

De 1822 a 1835. Retirada en Chiclana tenia adoradores®. Después de cinco afios de
luto y viudez, admiti6 al Marqués de Arco Hermoso, que ya antes de su casamiento la habia
admirado. El 26 de marzo de 1822 se casé con él. Era un caballero noble e inteligente. Fue
a vivir a Sevilla a casa de su marido. Salén aristocratico y elegante. Extranjeros que venian
a pasar invierno a Andalucfa, admitidos. Trastornos politicos del afio 1823, que tuvieron
a Sevilla por teatro. Ferndn se emplea en defender y salvar a los liberales perseguidos por
la reaccion, uno de ellos el héroe de Un servilon y un liberalito, hijo de un general amigo
suyo, y al cual cuya efervescencia politica logr6 sosegar®.

Por 10 afios el sal6n de Fernan fue el centro de la buena sociedad. En verano iba a
su hacienda de Dos Hermanas. Alli estudiaba a la gente del campo. Pena: no tener hijos.
Fue, con la muerte de su tercer marido, uno de los grandes dolores de su vida. En esa
época (anos felices del segundo matrimonio) escribi6é su primer ensayo, una escena de
costumbres andaluzas titulada Sola. La compuso en alemdn antes que en espafol, y la
publicé en 1831, Hamburgo, anénima. Bordaba mucho. Estaba al corriente de la literatura
extranjera. Modestia en sus gustos y conversacion. A fines de 1833 su marido enferma.
Cierra su salon y él muere tisico asistido 2 afos por ella. Perdié su rango y fortuna, pues
el marqués ilusionando no test6 y heredé su hermano. Se volvié junto a su familia. A
poco (1836) murié su padre. Tuvo idea de entrar en las Carmelitas. Su madre, ya vieja,
la contuvo. Se dedicé a la soledad. Pasados dos afios después de la muerte del marqués,
madama Bohl creyé que iba también a morir, y rogé a su hija se amparase casandose con
el negociante Arrom de Ayala®. Este estaba loco por Cecilia y amenazaba suicidarse. Ella

** Bonneau-Avenant (1882: 28): “Chapitre deuxi¢me. Premier mariage de Cécilia. De 1816 a 1822”.
* Bonneau-Avenant (1882: 51 y ss): “Chapitre troisi¢éme. Le salén de la Marquise de Arco-Hermoso. De 1822 a 1835”.

35 - . s .
El orden conservado de las piginas del autégrafo no parece corresponder a la secuencia 16gica del discurso, y creo que

estdn desubicadas las hojas 5y 6.

3 Bonneau-Avenant (1882: 67 y ss.): “Troisieme mariage de Cecilia. 1837 a 1854”.
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consintié en verle, quiso disuadirle, pero en el fondo era sentimental y se conmovié (no
olvido confidencia Vidart) y al fin se cas6 con él en el Puerto de Santa Maria, 15 septiembre
1837. Ella tenfa 40 afios, él era mas joven.

Un afo después de la boda la salud de Arrom se alteré (tisis [...] de ella). Entonces
Fernan quiso contraer una enfermedad cutdnea para pegarsela a él, y se puso los vestidos de
un leproso, creyendo que la erupcion lo salvaria. No se le pegé sin embargo. Los negocios
de Arrom van mal: entonces él pidié puesto de consul de Espafa en Australia, mejor6 de
salud, trabaj6 rehacer fortuna, y la llevaba rehecha. Entretanto Cecilia habia empezado
a publicar, adoptando el pseudénimo de Fernan Caballero, nombre de una aldea de La
Mancha, situada entre Toledo y Ciudad Real. En 1849 en El Heraldo salié La Gaviota. Fue
como una revelacion. En esto Arrom pasé6 a Londres y de alli pensaba volver a Australia,
realizar su fortuna y volver a gozarla a Espafa al lado de su mujer. La desaparicién y
quiebra del negociante a quien habia confiado sus capitales le hizo perder la razén, y en
1854, de dia, en un parque de Londres, se pegd un tiro. Desconsuelo inmenso de Ferndn.
Temia sobre todo que su marido se hubiese condenado. Volvié a pensar en las Carmelitas.

Fernan (mio) ha cambiado més a la gente por el espectaculo de si propia, que por el
de la vida.

Después de la muerte de su marido, se encerr6 en el campo y frecuentd la iglesia.

Vivia cerca de Sanldcar. Alli tenfa un castillo el duque de Montpensier. La infanta fue
a verla y se interesé por ella. El duque le ofrecié ser dama de honor de la infanta. Rehusé.
El rey Francisco le brindé alojamiento en el Alcdzar de Sevilla. Acept6 para terminado el
luto. Conocié a Monsieur y Madame de Latour. Siguié escribiendo. Contrae amistad con
don Fernando de Gabriel. La Reina la hizo dama de Maria Luisa: rehusé. Nocedal quiso
imprimir a expensas del Estado sus obras y rehusé.

De la opulencia en que habia vivido habia pasado a la mas humilde mediania. En
Sevilla, en el Alcdzar, vivi6 retirada y no quiso ya abrir su salén como en otro tiempo®.
Tristeza profunda de su soledad, no teniendo hijos. Aficién a los nifios, revelada en sus
obras. Carifio por los animales. Conservacion de su salud y fuerzas hasta edad avanzada:
buena vista y letra firme. Sus sobrinas la acompariaban mucho. (Marquesa de Castilleja
y del Saltillo). Orden y limpieza de su tranquila morada: andloga a la de Holanda. Esta
limpieza y muchas flores era el Gnico lujo que conservaba. No queria que trascendiese
su reputacion literaria. También Bonneau la compara a Souvestre, admite la analogia. Las
obras de Fernan, en 1860, despertaron la admiracién del piblico belga y el gobierno le
ofrecié la cruz de Leopoldo, creyendo que era un hombre. Fernan encargé a su amigo el
general Juan Van Halen, residente en Bruselas, de desengafar al gobierno y de rehusar.
Pocos dias después Fernando de Gabriel le escribia que la lectura de Deudas pagadas habia
entusiasmado a sus vendimiadores, cosa que a ella la enternecié (ver biografia Gabriel).
Simbolismo de la gaviota, representando en el doble personaje de Stein y Marisalada las
dos inspiraciones y las dos patrias de Fernan.

7" Bonneau-Avenant (1882: 98): “Chapitre cinqui¢me. Fernan Caballero a PAlcazar de Séville. De 1857 a 1868”.

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nam. 15, pp. 115-174.

129



130

Javier Ldpez Quintdns

La revolucién la expulsé del Alcazar poniendo en venta las casas dependientes de
él cuando tenia 72 afios®. Costumbre de Ferndn de estar siempre haciendo calceta para
los pobres: gracia intima de estos pequenos detalles, que recuerdan a cada instante la
mujer. Se mudé a la calle de Juan de Burgos. Sencillez de su traje, en los dltimos afios,
y frugalidad de su comida. Comia una sola vez, a mediodia. Pedia a su criada que le
comprase lo peor, a fin de poder dar mds a los pobres. Cree Bonneau que Ferndn, con
su aficion a ofr, a sufrir las impertinencias del pueblo, que la consultaba, con sus ideas y
creencias, etcétera, era un tipo de los antiguos tiempos: yo la encuentro, al contrario, muy
moderna, con su sensibilidad casi panteistica. También dice que no decayé: no es cierto:
literariamente decayé y mucho, aunque a los 80 anos siguiese escribiendo. Ver lo que dice
[...] nada. La revolucioén la habia acoquinado; la guerra franco-prusiana le produjo mucha
impresién. El autor en cierto modo habia muerto en ella, y su puerta estaba cerrada para
todos los que preguntaban por Fernan Caballero. Habia que preguntar por dofna Cecilia; si
no, respondian “No es aquf, no sabemos”. La alegré la restauraciéon. Murié de disenteria,
pacificamente, aunque débil. Sus sobrinos, que le dedicaron una losa con una inscripcién
en memoria de sus virtudes (mio) pudieron haber afiadido y de su gloria.

Obras péstumas®. Estar de mds. Magdalena. El Mirlo blanco, que no ha visto la luz.
Una coleccién de proverbios y canciones populares, dado a don José Alfonso Morgado,
que no ha visto la luz.

Fernan Caballero era enemiga de la pena de muerte.

De las novelas péstumas, Magdalena es Lucas Garcia echado a perder. Ya en las dltimas
cosas de Ferndn no hay mas que tesis.

SIGLO 19. TRUEBA COMO NARRADOR. APUD LATOUR®.

Trueba, cuando Latour le conocié (1860 a 1863) era moreno, pequefio, de aire
modesto, de figura dulce y simpdtica (a Latour todo el mundo se lo parece)*.

Como sus Cantares no le produjeron lo bastante para vivir, dedicose a escribir
novelitas. Los Cuentos color de rosa, en primer obra. Sefialan una época feliz en la vida
del autor. El desenlace es siempre agradable. Caracter local de los cuentos: pertenecen a
Vizcaya. Espafia es fiel a sus distritos municipales y guarda enérgicamente sus diversidades
provinciales. Trueba, como pintor, se atreve a cierto grupo de municipios o aldeas
conocido desde tiempo inmemorial por las Encartaciones (palabra que quiere decir censo,
vasallaje) y sefiala un grupo de 15 municipios reunidos bajo la misma soberania. En una
de ellas, Sopuerta, estd la casita blanca y los cuatro cerezos que Trueba nunca pierde de
vista. Las Encartaciones abrazan unas veinte leguas. Pais vivamente descrito por Trueba.
Medio pintoresco. Sus narraciones son verdaderos idilios.

% Bonneau-Avenant (1882: 152 y ss.): “Chapitre sixi¢éme. Les derniéres années de Ferndn Caballero. De 1868 a 1877”.

* Bonneau-Avenant (1882: 183 y ss.): “Derniers ouvrages de Fernan Caballero”.

Autégrafo de un folio. Entre los datos que resalta dofia Emilia de su lectura llama la atencién que se detenga en la
apariencia fisica.

Tomado del capitulo II “Antonio de Trueba” de Etudes littéraires sur PEspagne contemporaine de Latour (1864: 36-155).
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SIGLO XIX. NOVELISTAS. PALACIO VALDES®. RIVERITA (1886,
MADRID)*®:

Borrosos y trazados por inexperta mano los caracteres: es novela llena de cabos sueltos;
se apuntan en ella muchas cosas y no se estudia con detencién ninguna. El didlogo es feliz,
natural y lleno de vida en muchas ocasiones; no hay accién; reina una vaguedad que deja
el animo como bajo una impresién de frio; todo estd incompleto. No se trasluce siquiera lo
que se ha propuesto el novelista. Son dos tomos, y aun promete continuar con la historia
del héroe en otra novela.

La novela empieza tomando al héroe en su nifiez y siguiéndole al través de su sosa
vida hasta que acaba por casarse con una novia no menos sosa que toma en Pasajes. Al
principio parece que algo prometian las aventuras de Riverita: pero no esta estudiado el
tipo, no tiene relieve, no le vemos. Indudablemente Palacio no tiene hombros para sufrir el
peso de una novela larga y de un caracter algo ahondado.

El estilo es bueno, aunque algo llano en demasia.

Pasa la accién en los Gltimos afos del reinado de Isabel II.

En este afio de 1886 la moda es la novela. Hay una cosecha enorme de debutantes:
Urrecha*, Martinez Barrionuevo® (Sepulturero del Aldoba, La Generala), Zahonero* (ya
del afo anterior), Fanny Garrido* (Eulalia De Lians por seud6nimo), Rueda (Salvador) unos
cuadritos de buen colorido, El patio andaluz®.

Autégrafo de un folio. Dofia Emilia se centra en la construccién de los personajes, en los que le llama la atencién su
trazo inexacto, debido a “inexperta mano”, pese a que el dinamismo del didlogo destaca en numerosos pasajes y el estilo es
adecuado, aunque con tendencia a ser “llano”. Sin embargo, se suma a las deficiencias en la construccién de los personajes
la endeblez en la configuracién de la accién narrativa. Acomete una breve sinopsis argumental, y concluye subrayando la
poca pericia de Palacio Valdés a la hora de afrontar una “novela larga” de mayor complejidad. Es igualmente de interés como
la autora se detiene en la importancia que posee la novela en el afio de 1886, citando algunas de las publicaciones y autores
de ese momento.

Riverita. Novela de costumbres (1886). Tipografia de Manuel G. Herndndez. Se centra en la vida, y peripecias, del personaje
de Miguel Rivera, hasta que se casa con la inocente Maximina, para lo que el protagonista viaja de Madrid a Pasajes (una
referencia que indica dofia Emilia). Esta obra tiene su continuacién en el texto Maximina (1887).

* " Parece referirse a Federico Urrecha Segura (1855-1930), autor, por ejemplo, de Drama en prosa (relacion contempordnea),

Madrid, Establecimiento Tipogrifico de “El Correo”, 1885; Después del combate (relacién contempordnea), Madrid, Manuel
Rosado editor, 1886; El corazén y la cabeza, Madrid, Imprenta de “El Imparcial”, 1886 (Diccionario biogrdfico espaiiol, Real
Academia de la Historia. Recuperado de http://dbe.rah.es/biografias/75120/federico-urrecha-segura).

45

Manuel Martinez Barrionuevo (1857-1917). Ademis de El sepulturero de Aldoba (1879) o La generala: novela de costumbres
espaiiola (1886), es autor de El buque de Combate (1899), Gente de tablas (1900) o Fin de una raza, novela espafiola (1906), entre
otras.

“ José de Calasanz Zahonero de Robles y Diaz (1853-1931), periodista y escritor que en 1885, por ejemplo, publica La

carnaza, y en 1886 Polvo en el camino. “Republicano, demécrata y defensor del espiritu de la Institucién Libre de Ensefianza,
en sus novelas destaca la preocupacién por la regeneracién social y moral de Espafia por la via de la reforma pedagégica —
Barrabds (1891)—. A partir de la década de 1890, Zahonero aunque evoluciona hacia un realismo galdosiano, en sintonia con
la tendencia psicolégica y espiritualista —Carne y alma (1904)—, dejard sentir en su obra critica y literaria su cada vez mis
acentuada militancia catdlica” (Diccionario biogrdfico espafiol, Real Academia de la Historia. Recuperado de http://dbe.rah.es/
biografias/6312/jose-de-calasanz-zahonero-de-robles-y-diaz).

Francisca Gonzéilez Garrido, conocida por Fanny Garrido (1846-1917). Autora de obras como Escaramuzas (1885) o La
madre de Paco Pardo (1898). Emple6 el pseudénimo Eulalia de Lidns, al que se refiere dona Emilia en el texto.

48 P . ., . .
Salvador Rueda Santos (1857-1933), autor de distintos géneros, entre los que la novela dejé sentir ecos costumbristas en

titulos como El patio andaluz (1886), El cielo alegre (1887), El gusano de luz (1889), o La reja (1890).
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SIGLO 19. NOVELISTAS. PUERTO RICO®. TAPIA.

[...] podria Tapia haber encontrado una fecunda vena, imitando sinceramente a su pars;
pero... no sabia.

SIGLO 19. NOVELISTAS Y ESTETICOS. POLO Y PEYROLON. PROLO-
GO DE SOLITA O AMORES ARCHIPLATONICOS®.

El prélogo de Solita es una monografia™, premiada con medalla de oro por la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais de Alicante, acerca del naturalismo™. En ella estudia
Peyrol6n la cuestién, apoyandose sobre todo en mi Cuestion palpitante,” y anatematizando
el naturalismo y declardndose partidario del realismo tal cual yo lo he definido™. Hace Polo
una diferencia: creo que, me admite como critico, y no como novelista, pues sobre mis
novelas apenas desliza una puntada, elogiando en cambio a Pereda en un largo ditirambo
y proclaméndole el primero de los novelistas espafoles. En fin, es una conciliacién en que

© Autégrafo incompleto de 1 folio. Se conserva la pagina 2 del documento original.

0 Autégrafo de un folio. Anilisis del citado prélogo; incluye valoraciones personales especificas de dofia Emilia acerca del
autor, al que cataloga de catélico armado, o de descoso de mostrar novedad en sus ideas. También apostilla que Polo procura,
aunque de forma leve, el abrazo de la teoria del arte por el arte, y considera de calidad escasa la novela (aunque con algunos
aciertos en el estilo), en un argumento desaprovechado por mano poco hébil. Es interesante contrastar estos juicios con las
apreciaciones que realiza dofia Emilia en el epistolario conservado con el autor, tal y como comento en las notas a pie de
pagina sucesivas.

' Manuel Polo y Peyrolén (1846-1918), politico, escritor y profesor de Psicologfa, Logica y Etica (Lanzuela, 1989: 271).

Como documenta Lanzulela (ibidem.), hubo una correspondencia regular entre este y dofia Emilia, y aduce que el origen
pudo estar precisamente en la monografia El naturalismo en la novela, que Polo escribe en respuesta a La cuestion palpitante
pardobazaniana.

52 Sobre ello alude dofia Emilia en carta al mismo Polo y Peyrolén de 13 de abril de 1886, y comenta especialmente aquellos

aspectos de ese “Estudio sobre el naturalismo” en los que su autor “difiere” de su “parecer” (Lanzuela, 1989: 294 y ss.), y
le recomienda abrazar “sin miedo con el arte, solo asi se animar4 la hermosa estatua de Galatea, eterno avizor de todos los
Pigmaliones pasados, presentes y futuros” (ibidem., 296-297).

53 el

% La relacién con Polo y Peyrolén no estuvo exenta de polémicas. El 25 de diciembre de 1879, en carta a Menéndez Pelayo,
dona Emilia se quejaba de que Polo y Peyroldn, en un articulo, la habfa plagiado: “Desde que tengo la gran satisfaccién de
cartearme con V. deseo hablarle de cierto asunto... y al comenzar 4 escribir se me v el santo al cielo.-Creo (si mal no me
engano) que V. ha escrito alguna cosa recomendando al pablico el libro de Polo y Peyrolén, titulado «Supuesto parentesco
entre el hombre y el mono», y publicado antes en la Ciencia Cristiana -Como V., aun siendo el hombre que mis lee y sabe en
Espafia, no puede leer todo lo que se ha escrito y escribe (que fuera empresa mds que humana)- me atrevo & poner 4 V. en
guardia contra lo que en lo sucesivo puede escribir Polo y Peyrolén. Es muy ficil que sea un plagio cual lo es el «Supuesto
parentesco, &. *». Me comprometo 4 probar 4 V. que en €l se hallan no solo ideas, sino parrafos enteros de los articulos que
con el titulo de «Reflexiones cientificas contra el darwinismo» publiqué yo en la misma Ciencia Cristiana, anteriormente 4
los de Polo. Y cuando con tal frescura plagié un trabajo que antecedia al suyo (salié el suyo inmediatamente después del
mio) cuando plagid, repito, de modo que cualquiera podia notarlo, por ser en la misma Revista, sobre el mismo asunto y
con diferencia de dias; cuando plagié de autor tan humilde, misero (iy hasta con faldas!)-figarese V. lo que 4 mansalva habri
espigado de obras francesas 6 inglesas, si sabe estos idiomas, que lo dudo.-Con coger la coleccién de la Ciencia Cristiana é
imponerse la ingrata tarea de leer lo mio y lo de Peyrolén, podrd V. facilisimamente cerciorarse de lo que le aseguro.-Ojo
avizor pues con este pirata, que no serd su tinica fechorfa la que denuncio 4 V.” (Menéndez Pelayo, 2008: IV, 150). En carta de
29 de enero de 1880, dofia Emilia anade: “Lo que yo decfa a V. acerca de Polo y Peyrolén no se referfa a que V. hubiese elogiado
su trabajo sobre Darwinismo, sino su novela o estudio de costumbres Los Mayos. Celebro ver que V. conforma conmigo, y bien
comprendo cudn dificil es darse cuenta -y sobre todo admitir la posibilidad de ciertos atentados.” (ibidem, 182.).
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se ve al catélico alarmado y al mismo tiempo deseoso de no aparecer anticuado en ideas
y de mostrarse al corriente de las ideas en literatura extranjera y moderna.

Adopta (aunque timidamente) la teoria del arte por el arte, rechazando el arte docente
y utilitario de Zola.

La novela es flojita, fofita, correcta en su estilo; del argumento, mejor tratado y por
mano mds rigurosa, se podria haber sacado partido®.

SIGLO 19. CUENTISTAS. NARCISO CAMPILLO. ESTETICOS. VALERA®.

Su Docena de cuentos esta impresa en 1878 (Madrid) oficinas de la Ilustracion
Espafola y Americana”. Tienen un prélogo de Valera. Dice en él:

“Como lirico, y entiéndase que, en mi sentir®® nunca los hubo en Espafia mejores que
en nuestra edad, descuella Campillo, asi por la elegancia y brio de la expresién, como por
lo elevado del pensar y la energia de los afectos”.

Luego expresa la dificultad de acertar escribiendo cuentos, y dice:

“Los cuentos del sefior Campillo pertenecen al género mas dificil de escribir entre todos
los cuentos”®.

“El mds facil es el género de cuentos que podemos llamar tradicionales. Estos...”! son
como fragmentos de antiguas epopeyas, tal vez no escritas nunca, y que perdieron mucha
parte de su valer y alto significado, quedando algo solamente en la memoria y en la
imaginacion del vulgo. Son como ruinas de mitologias, de religiones y de creencias que
ya pasaron. Son historias desfiguradas de héroes, semi-dioses, reyes, princesas y sabios de
remotos siglos.

El erudito se complace hoy en seguir las huellas de estos cuentos, remontando
hacia su origen incognito a través de naciones, lenguas y tribus, por donde el cuento

 En carta a Polo y Peyrolén, dofia Emilia alaba de Solita el “estilo (...) ficil, elegante y excelente en suma; cuanto al

asunto, no le niego la realidad, ni tampoco el caricter de la heroina (el de adorador platénico parece inventado); me agrada,
sobre todo, el episodio de las enfermedades (...); pero se me figura que puede V. sacar mis partido de los tipos y ahondar
mucho mis y apoderarse enteramente del 4nimo del lector, si dejase V. a un lado ciertos escripulos que se transparentan allf
y escribiese con malicia literaria y sin preocupacién de... écémo diré yo? De ciertos leyentes y censores, para no deslizarse”
(Lanzuela, 1989: 296).

6 Autégrafo de 7 folios. Identificamos una de las fuentes de informacién mis habituales en estos apuntes de dofia Emilia,
esto es, los prélogos; en este caso, es el que le dedica Valera a la obra citada su principal objeto de interés. Ademis de la
parifrasis y de las citas textuales de ese predmbulo, cabe llamar atencién sobre algunas pinceladas en torno a algunos de los
cuentos incluidos en el volumen y que merecen el aprecio o que proyectan algin rasgo digno de interés a ojos de Pardo
Bazin, como ocurre con “Por amor de Dios y por amor del dinero” o “La constancia”. No desaprovecha la ocasién para realzar
los origenes sevillanos de Campillo, y para afirmar que sus raices se proyectan en la misma concepcién vital de sus relatos y
en su buen humor. La valoracién global es positiva, y especialmente sobrepuja los recursos citados del humor, los engranajes
de la ironia y el aprovechamiento del habla castellana con sus modismos.

%7 Narciso Campillo y Correa (1835-1900). Una docena de cuentos, por D. Narciso Campillo con un prélogo de D. Juan Valera,
Biblioteca Selecta de Autores Contemporaneos, Madrid, Oficinas de la Ilustracién Espafola y Americana, 1878.

* Ennotaa pie dice dofia Emilia: “Estamos conformes”.
» Pégina VII del “Prélogo” de Valera, en la citada edicién.
6 Pégina VIII del “Prélogo” de Valera, en la citada edicién.

61 - s . s . .
Emplea dofia Emilia los puntos suspensivos para marcar la omisién de fragmentos del original. En este caso, por ejemplo,
omite: “llevan en s un interés grandisimo de varias clases y para personas de diversa condicién” (ibidem., p. 8).

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nam. 15, pp. 115-174.

133



134

Javier Ldpez Quintdns

ha ido peregrinando. Tal vez el mismo cuento que, con leves variantes, se relata en San
Petersburgo y en Sevilla, ha venido de la India por distintos caminos a una ciudad y a otra
ciudad de Europa. Alli quiza le llevaron los tartaros por medio de la Persia y de la Siberia.
Aquf le trajeron los drabes por el Africa.

Claro estd que estos cuentos importan tanto al filélogo, al etndgrafo, al historiador y
hasta al filésofo, como los idiomas mismos y como los cantos populares, ya meramente
liricos, ya lirico-épicos, seglin son nuestros romances. De aqui que, si bien algunos autores
han bordado sobre el fondo tradicional de los cuentos, como Perrault, Musans, Andersen, y
las célebres sefioras D Aulnoy y Prince de Beaumont, otros han hecho gala de escrupulosos
y fieles, no afadiendo ni quitando un solo tilde y limitandose a trascribir el cuento de
la boca misma de la vieja o del hombre del pueblo a quien se le oyeron referir. Asi, por
ejemplo, han procedido los hermanos Grimm en Alemania”®.

En la coleccién de Campillo solo un cuento es tradicional.

“La musa popular, calificada de casta por algtn critico amigo mio, no tuvo jamas nada
de casta en parte alguna”.

Las verduras de Boccaccio, Chaucer... no son de su cosecha sino “nacidas y criadas en
el huerto vicioso y lozano de la fantasia popular”.

Cuentistas espafioles; del género de las 300 novelillas del famoso Franco Sacchetti: Juan
Manuel y Timoneda®.

Que es lo sumo del arte atinar con la viva pintura de caracteres y de pasiones.

Después elogia mucho a Campillo, por la ironia, el humor regocijado, la naturalidad,
el interés, pausa y reposo en la narracion, etcétera

Que de cuentos vulgares espanoles, recogidos de los labios del pueblo, no se puede
afirmar que tengamos atin, no ya una coleccién rica, sino ni siquiera un mediano florilegio.

“El Puente”, primero de la coleccién® es un cuento delicioso, ingeniosisimo,
rebosando sal y color nacional. En él se refleja muy bien el caracter espafol, con su alegria
y buen humor en medio de las privaciones, su sentimiento profundo de lo cémico; y de la
perfeccion, gracia y soltura del estilo (sin relamidos academicismos) puede dar idea este
parrafo.

“Si en Espana no tiene capa el pobre, se envuelve en un rayo de sol que le calienta y
abriga: si no tiene un ochavo, la caridad le ofrece un pedazo de pan; si no puede pagar
vivienda, duerme en los pajares, en las cuadras, en los portales; y si es verano, le sirve de
lecho todo el planeta, donde se alarga y ensancha cuanto quiere bajo el soberbio pabellén
de los cielos bordado de mil estrellas y mundos. Pero vaya usted a vivir asi en la capital de

Francia, y pronto entregard el alma a Dios y el cuerpo a los gusanos”®.

% Ibidem., pp. VIII-IX.
® Parafrasea el texto de Valera de la pigina IX de ese “Prélogo”.
* Paginas 3-24 de la edicién.

Pardo Bazin reproduce la pigina 6 de la edicién citada.
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Sabor castizo y mucho donaire tiene el segundo, que se titula “Por amor de Dios y por

amor del dinero”®.

De mucha intencién y desenlace muy inesperado y gracioso, “La Constancia”®.

Véase una silueta cémica, humoristica en “Los dos médicos”®:

“Aunque indigno pecador, no he nacido de las hierbas; hijo soy de un hombre, y esta a
su vez lo fue de otro. Conste, pues, que he tenido abuelo. No lo digo para fundar en ello
nobiliarias pretensiones, si bien es cierto que en menor motivo suelen cimentar otros las
suyas; sino por ser pura verdad, y porque este abuelo no era un abuelo cualquiera de los
de pacotilla y sainete; antes al contrario, era tal y tan admirablemente chapado, que gusto
daba el verle y alegria el oirle. Muchas cosas tenia extremadas y notables; y por no decirlas
todas, citaré solo su buen humor, su gran nariz y los encajes de su chorrera. El uno sufrié
incélume la prueba de suegra avinagrada, muchos hijos y escasos bienes de fortuna; de la
otra, aunque partia de la cara, nadie pudo averiguar el término; y en cuanto a los encajes,
fueron mas punteados que vihuela, al sacudir abuelito el rapé que por onzas tomaba. Pero
al sorber y sacudir no dejaba la lengua quieta, y solia narrar candorosamente algunos
cuentecillos, de los que va el siguiente para muestra”®.

“Los dos médicos” tienen una agudisima intencién literaria, son una fabula literaria de
Iriarte puesta en prosa sin menguar nada de su gracejo, aticismo y desolladora intencién.

Modelo de esas bromas familiares con los santos, que no son antirreligiosas, sino
razonadas y genuinas, es “La Plegaria””.

Algunas veces imita la enérgica y deliciosa concisién y la sequedad de nuestros
antiguos narradores, verbi gratia en este principio de la “Hucha del ciego”:

“En un pueblo de Aragdn vivia un hombre que por curarse una inflamacién del
ojo derecho, perdi6 este y el izquierdo también, con lo que fue peor el remedio que la
enfermedad. De estas cosas suelen verse muchas por el mundo””.

La descripcién del ciego contando su dinero a las altas horas se parece a la del sainete
Perico el Empedrador: debe estar tomada de alli.

Observacion exacta y aplicable a la novela naturalista:

“Y a medida que la sociedad se aleja de su sencillez primera, va también el alma
humana haciéndose mas varia, rica y compleja, como una lira a la que sucesivamente
fuesen afiadiéndose nuevas cuerdas y nuevas armonias; asi su estudio y conocimiento son

cada vez mas largos vy dificiles”™.

Piginas 27-34 de la edici6n citada.
Piginas 37-54 de la edicién citada.
Péginas 57-62 de la edicién citada.

Piginas 57-58 de la edicién citada.

" Piginas 65-73 de la edicién citada.

" Piginas 111-126 de la edicién citada.

72 Pigina 111 de la edicion citada.

7 Pégina 130; fragmento del texto “La dltima noche de 14917,
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n74

“El rigor de las desdichas”™ es una humorada pesimista muy salada y con su miga

filosofica.
Campillo es sevillano, y bien se les conoce a sus cuentos en la buena sombra.
Ademds revelan estos cuentos mas que regular instruccién, y llevada al modo de Valera,
sin la menor pedanteria, antes con picaresca sonrisa y picardigiela.

Gracia del cuento “Vino y frailes””

776

. No es posible satirizar con mas sal y buen humor.
“Un viaje al cielo”” recuerda ciertas cosas de Quevedo, como el Suefo de las calaveras.
En resumen los cuentos son preciosos, y su luminosa ironia se aviene admirablemente

con los recursos del habla castellana a la vez familiar y solemne.

SIGLO 19. PUERTO RICO. ESTADO Y MOVIMIENTO?.

Es un libro impreso en Puerto Rico, 1870. Titllase Viaje de circunvalacién por la plaza
principal de esta ciudad, por Don Claro oscuro™; parece deber ser una sitira o estudio
de costumbres. Veamos. En efecto censura muchas cosas; el descuido urbano; la mala
educacion de los demas; la carencia de agua potable; la musica del giiiro o calabazo; las
rifas de gallos; en fin, dando idea (aunque muy someramente y sin gracia) del estado de
atraso y marasmo de la isla.

No es de extrafar, digo yo, que aquellas producciones se resientan de tal estado.
Unidos a la accién enervante del clima y a la falta de pasado y de tradicion, el atraso puede
ser letal. Bastante hicieron.

SIGLO 19. POETAS. PUERTO RICO. CANCIONERO. TRANSFOR-
MACION DEL CASTELLANO?.

Nuevo Cancionero de Borinquen: coleccién de poesias escogidas por Manuel Soler y
Martorell: Puerto Rico, 1872.

¢ Péginas 145-188 de la edicién citada.
> Piginas 261-279 de la edicidn citada.

7 Piginas 283-300 de la edicién citada.

77 . . . . . ) - . o
Autégrafo de un folio. Anotaciones pardobazanianas nutridas en lo que le sugiere la obra Vigje de circunvalacion por la

plaza principal de esta ciudad, donde percibe la censura de ciertos hibitos o comportamientos; cazando en la intencién censora
trasluce las mismas condiciones de la isla de Puerto Rico en la que se gesta la obra (especialmente las de tipo climitico, o la
inexistencia de unas sélidas bases culturales). Curiosa es la frase final “bastante hicieron”, en la que se reflejan las impresiones
subjetivas de una autora que esti construyendo un proyecto cultural, una obra en ciernes, y que por tanto se permite estas
disposiciones o excursos personales, impresionistas, tal vez (o no) pulidos u omitidos en versiones posteriores.

™ Bajo el pseudénimo se encontraba Federico Asenjo y Arteaga (1831-1893), “Periodista, funcionario, escritor de asuntos

ccondmicos, agrarios, sociales, histéricos y folcléricos. Gran impulsor del fomento puertorriquefio.” (Diccionario biogrdfico
espaiiol, Real Academia de la Historia. Recuperado de http://dbe.rah.es/biografias/82028/federico-asenjo-y-arteaga).

” Autégrafo de dos paginas (anade el epigrafe Transformacion del castellano en la pigina 2). Se ocupa de la obra Nuevo Cancionero
de Borinquen; interesa especialmente cémo destaca de nuevo la figura de José Divila, al que encumbra como el mejor de los
poetas puertorriquefios. Realiza una valoracién global de la poesia puertorriquefia a la que vincula con la sencillez del estilo
y el pozo cristiano de los versos. Vuelve de nuevo a un rasgo peculiar de esta poesia, esto es, el empleo de dialectalismos en
la construccién del discurso poético, y establece algunos casos especificos, entre los que resalta la intencién de denotar cierto
afin de espejo de las costumbres de su momento.
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En este Cancionero estan repetidas muchas de la Coleccién o Antologia publicada por
Monge®. Hay de José J. Davila un romance precioso, “La Cruz de Mayo” (el que ya me
gusto su “Boca de Inés”). Sigue pareciéndome quiza el mejor de los poetas puertorriquefios.

En la poesia puertorriqueia no alienta la duda, ni casi el escepticismo y el hastio
byronianos; el espiritu es muy cristiano y sencillo, a lo sumo hay cierto erotismo, no muy
sensual tampoco.

Entre los frutos de la literatura puertorriquefia no debe olvidarse, por ser uno de los
mas espontaneos y que menos tienen olor de imitacién, las poesias en el dialecto o mejor
dicho con la pronunciacién propia del pais que estropea el castellano, escritas para la Gran
Alborada gibaresca, comparsa alegérica que se formé en Puerto Rico durante las fiestas
del natalicio de Alfonso 12 (1858) y son obra del escribano de la Capitania de guerra Don
Eusebio Ndfez. Los versos revelan ingenio, facilidad y numen. En ellos la r se convierte
en el diptongo oi, ai, ei, que ablandan y modifican la pronunciacion, la Il en y griega, la
hylafenj lad sesuprime en los finales sustituyendo al ado, edo, los diptongos ao, eo.
Estos versos tienen ademas el mérito de dar idea de las costumbres de entonces; y algunas
de las seguidiyas tienen cierta vis comica.

Los viejos con amores
son semejantes

a un Generai, pues tiene
sus ayuantes.

Con la iferencia

que son mas atendios
que su Escelencia.
Bulas compra mi suegra
paha peisona,

poique tiene ei pecao
de comelona.

Pero yo creo

que a ella no la saiba
Ni el jubileo.

8 puede referirse al El cancionero de Borinquen (1848).
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SIGLO 19. POETAS. PUERTO RICO. LOLA RODRIGUEZ DE TIO.

Mis cantares: Puerto Rico, 1876, por Lola Rodriguez®.

Estos poetas y escritores puertorriquefios no parecen separatistas, o al menos no lo
indican, si lo son; pero tienen un mal sintoma: llaman patria a la isla y muestran por ella ese
sentimental amor que me parece ya un lugar comdn de retérica poética. Los Cantares de
laTi6 estan dedicados a la patria. Tienen un prélogo® de B. Tié Segarra. Empieza diciendo:
“Vivimos en completa orfandad literaria: las letras en nuestro pais viven poco menos que
estacionadas”. “No tenemos siquiera libros que puedan suplir el estimulo particular, no
tenemos bibliotecas en donde buscar alimento para nuestro espiritu, carecemos de esa
comunicacién artistica, que tan espléndidos horizontes dilata en nuestra imaginacién, no
tenemos teatros que nos muestren la poesia en accion, no tenemos suficientes escuelas,
no conocemos las universidades, y sobre todo, nos falta la expansién del pensamiento...”*.

“Visitad las librerfas: en profusion hallaréis miles novelas® para cautivar a los que
buscan en su lectura pasto para el desenvolvimiento de sus pasiones o para recreo pasajero
de su fantasia; encontraréis libros insulsos que sirven para hacer reir a los ignorantes y no
es extrano tropezar con alguno que otro tomo de poesias, siendo lo mds probable que os
encontréis con Zorrilla o Espronceda. He ahi los dos escritores, de imaginacién artistica
y de inspiracién arrebatada, que con todos sus defectos se presentan como maestros

"% Nada de clasicos, ni de autores

obligados de la juventud entusiasta por las letras...
modernos, ni de literatura extranjera. El pais, huérfano de tradiciones, no inspira a los
poetas, no tiene recuerdos.

Después hace una lista de los escritores y cémo por desaliento van renunciando a
hacerse oir: Alejandrina, la primera poetisa puertorriquefia, calla ya; Carmen Hernandez,
después de presentarse ricamente ataviada en el certamen a Campeche, se eclipsa para
el arte poético; Alonso, el primero que en Espana dio a conocer la naciente literatura
puertorriquefia, con la publicacién de un libro, no canta ya; Tapia, entregado al cultivo del
arte dramdtico, se consagra a la redaccion de un periddico; Comas, el vate caborrojeno,
se sumerge en el silencio; Padilla, el castizo escritor que tanto admiramos por la dificil
facilidad con que maneja la lengua de Cervantes (esto hay que examinarlo) abandona la
lira por la ciencia de Hipdcrates. Monge, el mas clasico de estos poetas, imitador de Batilo
en sus Idilios y discipulo de Jovellanos en la Satira, prefiere el comercio a la pluma; Marin,

81 . - > . Lo
Autégrafo de 4 piginas. De nuevo en esta ocasién pondera la fidelidad de los poetas puertorriquefios con la madre

patria y su apartamiento de impulsos separatistas en su obra. Percibe, con todo, el afdn por llamar patria a la isla, lo que no
deja de ser una especie de lugar comun, de tépico sentimental en la expresiéon poética. Mantiene la técnica dofia Emilia de
extractar literalmente fragmentos del texto modelo, y se permite apreciaciones o incursos, como en lo relativo a la figura de
Quijano y a la viabilidad o aprovechamiento de su produccién, que, deducimos, desconoce en sus puntos o manifestaciones
fundamentales. Califica en suma a los poemas de Ti6 como inocentes y fiofios, y afirma que la inspiracién en Heine no es
mds que vaga y mal aprovechada.

Mayagiiez, Imprenta de M. Fernindez.

Piginas V-XVI de la edicidn citada.

Piginas V-VI del “Prélogo”.

Sefiala Pardo Bazdn en nota a pie: “Respeto los defectos del autor en la cita”.

Pégina VI del “Prélogo”.
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autor dramatico y poeta, se dedica al periodismo. Brau, poeta y dramatico también. Amy,
poeta (dice, de forma delicada). Cita también a un Quijano y un Derkes, ;valdrdn algo?”

Mas nombres que cita: Fidela, Gautier, Sama, Valle, Zeno, Soler, Padilla Davila,
Danbon, Aranzamendi, Rodriguez, Balseiro, Pastrana, Dominguez, Bonilla, Alvarez, Coll y
Toste, Corchado, Coll y Britapaja, Corton, Belaval®.

Nombra como fallecidos a Bibiana Benitez, la primera poetisa que pulso el ladd en
Puerto Rico, Angélica, Vidarte, Vasallo (de este dice que manejaba con facilidad suma
el lenguaje de los campesinos, pintando con naturalidad las costumbres), Freyre, de la
escuela de Zorrilla, Ddvila, Duefio Colén®.

Pero todos en conjunto han hecho y producido poco.

Funda esperanzas en la creacién del Ateneo™.

Acosta el més erudito de Puerto Rico”.

Los Cantares de Lola es el primer libro publicado en Puerto Rico bajo el nombre de una
dama (por lo visto las otras hicieron versitos sueltos)”.

Poetas que influyeron en la Ti6: dice el prologuista que Trueba®”, Selgas™, y después
Heine” y Bécquer. Los Cantares, si estuvieron como los de Rosalfa, jbebidos en el pueblo!

Son inocentes y fiofios: jsi Heine pasé por alli, iria de incégnito, disfrazado de bebé!

SIGLO 19. POETAS (PUERTO RICO). TAPIA*.

Alejandro Tapia. La Sataniada”. Segin el autor en el prélogo “El Infierno del Dante
es puramente teoldgico: el vate florentino, simbolizando, sin darse de ello cuenta, la
humanidad creyente de su tiempo, visité los lugares de su Trilogia: en esta Sataniada, que
viene a ser una serie de arquetipos y representaciones, Criséfilo, el poeta, simboliza a su
vez la humanidad, vacilante siempre y dudosa hoy”. Y mas adelante habla otra vez de las
analogias de la Sataniada, en el asunto (o sea en la pretensién de sintetizar la Humanidad y
el mundo moral en que se agita), no solo con la Divina Comedlia, sino con el Diablo Mundo
de Espronceda y el Fausto de Goethe. Solo que estas dos ultimas deja entender Tapia que

7 Piginas VIII-IX del “Prélogo”.
Pigina X del “Prélogo”.
Pigina X-XI del “Prélogo”.
Pégina XI del “Prélogo”.
Pégina XII del “Prélogo”.
Pégina XIII del “Prélogo”.
Pigina XIV del “Prélogo”.
Pigina XIV del “Prélogo”.
Pigina XV del “Prélogo”.

Autdgrafo de 3 piginas. Trata de la obra “La sataniada” de Alejandro Tapia, inspirada en la Divina comedia de Dante. Incluye
varias citas literales del prélogo, y reflexiones en las que resalta como elemento positivo la construccién versificadora, si bien
en unos mirgenes modestos, en contrapeso con una rima en general poco lograda. De igual forma, rechaza las notas del texto.

*7 La sataniada. Grandiosa epopeya dedicada al «Principe de las tinieblasy, de Criséfilo Sardandpalo.
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son inferiores a La Sataniada: el Diablo Mundo por “obra nihilista y pesimista, unilateral, y
por lo tanto incompleta” y el Fausto, por lo mismo.

“En esta Sataniada” afiade “la luz y la cruz, la ciencia y la religién, se funden para
producir la transfusion del cielo en el mundo, en la Humanidad. El venga a nos tu reino
queda cimentado para que a su vez la Humanidad, terminada su ley de evoluciones de
perfeccion relativa, se torne al seno de lo absoluto, de donde salié como idea palingenésica,
y a donde debe volver cumplidamente realizada”. Y luego, al través del prélogo en que
va explanando la idea de su poema y los simbolos que en él usa, llega a examinar muy
seriamente “hasta qué punto puede ser expresién de una época, considerado bajo el punto
de vista histérico literario” por ser ya deficientes La lliada, las epopeyas latinas, La Divina
Comedia, el Fausto...

En fin, que el hombre cree muy formalmente en su poema y en el cardcter representativo
de él.

El poema consta de mas de 1000 octavas reales. La ediciéon que tengo es de 1878,
Madrid®. La versificacién es bastante correcta, y no noto en el castellano diferencia del
que aqui se escribe corrientemente, ni veo americanismos. La rima es prosaica y dura, y
sin tener imperfecciones de monta, atrae tan poco, que no se puede leer con gusto, ni casi
con paciencia, un canto seguido. Y creo que no merece mas larga mencion. Tiene notas,
tan confusas y deslavazadas como el poema. Algunas de las notas son tan expresivas y
gentiles como la siguiente:

“El tiempo, como parte de la eternidad, es una faz o manifestacion de la misma. La
carne-sombra del mundo se refleja como sombra idea en la eternidad: lo que estd en el
contenido estd en el continente”. Y lo mas salado es que afade “Esto se dice mas claro
enseguida”. Falta hace.

Las notas son de lo mas desatinado.

98 s s . - 1 .
En 1a edicién madrilefia que, como nos dice, es la que consulta dofia Emilia, la parte prologal aparece como “Procmio
escrito por un lepropolitano” (pp. I-XXI).
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SIGLO 19. PUERTO RICO. POETAS. ANTOLOGIA”.

Poetas puerto-riquenos: producciones en verso, escogidas y coleccionadas por M.
Monge, M. Sama y Ruiz Quifiones. Prélogo de Monge'”. Mayagiiez (Puerto Rico) 1879.
Son composiciones escogidas. El prélogo se limita a disculpar, por la situacion atrasada de
la Isla, la mediocridad que domina en ellas. “Inttilmente —dice— dirigimos los ojos en torno
nuestro buscando un consejo que nos detenga en medio del error, un aplauso que nos
infunda aliento para continuar por la dificil senda del acierto. Obligados a constituirnos en
jueces de nuestras propias obras, en vano buscamos un Moratin que nos corrija, un Lista
que nos ensefe, o un Quintana que nos entusiasme con su noble ejemplo”.

" Tiene un bonito Madrigal.
Amy'”. Sabor de ejemplaridad, a la inglesa. Traductor de Longfellow (este poeta ha

Alvarez

sido, no sé por qué, traducidisimo).

Corchado: no gusta su Resurreccion del mundo.

José Jacinto D4vila'”. Una sola composicién tiene este poeta en el volumen, pero
es quizds la Unica que me gusta completamente y sin reparo alguno'™: estd hecha en
redondillas y se titula La boca de Inés: esta con una gracia, un desenfado, un aticismo, una
correccion y gallardia no comin aun en los'® mejores poetas portorriquefios, que suelen'™
sacrificar al ripio. Ademas estd con gran facilidad y soltura. Cito algunas redondillas:

iVenga todo nuevo, venga,
que en virtud de tal virtud,
perdono a cualquier ladd
las cuerdas rotas que tenga!

(..n)

” Autdgrafo de 8 folios. Prevalecen en estos apuntes los procedimientos de resumen y perspectivizaciéon de dofia Emilia, esto
es, con la condensacién de la informacién recabada, y al mismo tiempo de injerto de las impresiones, valoraciones o juicios
que denotan la linea de interpretacién que va a seguir en su rol de critica e historiadora, y que marcan por lo tanto aquellos
aspectos que considera de interés o que va a aprovechar en el texto futuro. Por ejemplo, sintetiza el prélogo en torno a una
idea general, la relativa a la situacién de atraso de Puerto Rico. Otros aportes y apreciaciones valoran la calidad del Madrigal
de Alvarez, y conocemos ademds sus gustos lectores pues muestra la inclinacién hacia una composicién concreta, “La boca de
Inés”, de José Jacinto Divila. También valora positivamente algunas estrofas (que no todas) de Gautier en su poema “Puerto
Rico”. Otro elemento peculiar, hijo de su tiempo y del nacionalismo y el civismo critico que caracteriza el pensamiento de
Pardo Bazin de entresiglos, es que resalte en varias ocasiones el espafiolismo de los poetas puertorriquefos, junto con el
apego o la filiacién con la madre patria. A grandes rasgos, en la sucesién de autores que encontramos en este autégrafo percibe
dona Emilia ciertos destellos, o elementos dignos de encomio, sin que, en todo caso, no se cataloguen como mis que eso,
accesos timidos, luces que resaltan en una produccién mediocre o de escaso interés. Es abiertamente reprobadora de algunas
muestras, como los versos de Tapia, a los que califica directamente de malos.

10 José Maria Monge (1840-1891), poeta y critico literario puertorriqueno.

" Erancisco Alvarez Marrero (1847-1881). Los mismos Sama, Monge y Ruiz Quifiones recogieron y publicaron sus poemas
en 1879. Alli se recoge también ese madrigal al que alude dofia Emilia, que parece ser el que dice “Filena, codiciosa/ de un
nevado azahar, a un limonero/trepaba ya gozosa, cuando el coral purisimo/de su labio hechicero/una abeja picaba licenciosa.”

12 Erancisco J. Amy (1837-1912), periodista y critico literario puertorriquefio.
% De su actividad poética da cuenta, por ejemplo, Sama (1887: 42).

104 7

105 N _

106
aveees
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El buen poeta, cual ripio

en los consonantes tiene

las voces largas en ene,

y las dos del participio,

al gerundio burocratico

le teme como a la peste,

y huye por mas que le cueste
de un tiempo tan antipatico.
Le saca el cuerpo al pretérito
en cualquiera de los modos,
porque la rima de todos

haya con escaso mérito;

y en general, repulsivo,
como de gusto perverso,

le estd el terminar el verso
con un trivial adjetivo.

Si hablé asi, no se me impugne,
pues desde Cueva hasta Lista
no hay un solo preceptista
que tal vicio no repugne,

y ese vicio grande o chico
no habra en mi composi... (jalto!
Por poco yo mismo falto

a lo que tanto predico)"”’.

108

Gautier'™ tiene en esta antologia algunas de sus poesias mas reputadas, verbi gratia la

titulada “Puerto Rico”, en que hay estrofas hermosas, cuando describe la incorporacién de
Puerto Rico a la corona hispana (los poetas puertorriquefios descuellan por su espafnolismo):

Pura amistad vehemente

unié los hombres que apart6 el abismo;
del indio rudo en la tostada frente

cay6 el onda sagrada del bautismo,
después ya roto del amor el dique,

la [lama del amor lucié esplendente:

la dulce hermana del primer Cacique

17 Piginas 118 y 119 de la edicién de Sama, Ruiz Quifiones y Monge (1879, Martin Fernindez, Editor). He respetado el
uso de los signos de puntuacién, aunque difieren levemente del original.

1% Jos¢ Gautier Benitez (1848-1880).
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[lamé su esposo al paladin de Oriente.
Y ti fuiste el joyel que traspasaba

el casto beso de su amor primero,

del sefiorial cintillo de Agueynaba

a la corona del monarca ibero.

(..o

Otro paso adelante; sin que vibres

el arma fratricida,

en el concierto de los pueblos libres
se levanta tu voz; savia de vida

y juventud circula por tus venas
cuando la noble Espafia conmovida
quebranta del colono las cadenas.

Ya no eres, patria, un atomo perdido
que al ver su propia pequefez se aterra,
ni un jardin escondido

en un pliegue del manto de la tierra.
Eres el pueblo que su voz levanta

si la justicia y la razén le abona,

que las exequias del pasado canta

y el himno santo del progreso entona'”.

Fidela M.de Rodriguez' tiene en el tomo una poesia con sabor panteistico.

Monge tiene un sabor cldsico e imita a muchos de los nuestros. Imité la satira Arnesto
aplicandola a Puerto Rico, y no sin cierta felicidad de imitacién. He aqui cémo describe
al vecino islefo:

iQué ha de saber, Arnesto, si las horas

que consagrar debiera al dulce estudio

en oscuros garitos necio pasa

disipando su pinglie patrimonio!

No te hablara de ciencias; pero en cambio,
uno por uno te dird los nombres

de los gallos mejores, y los triunfos

que en refiidos combates obtuvieron.

Por él sabras en los inmundos bailes

donde el pudor se oculta avergonzado

1 Piginas 152-154 de la citada edicién de Sama et alii. De nuevo, difiere el uso de los signos de puntuacién por parte de

dofia Emilia, en comparacién con el original.

"0 Fidela Matheu Adridn (1852-1927), o Fidela Matheu de Rodriguez (por su matrimonio con Jacinto A. Rodriguez).
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ante la turba licenciosa, quiénes

son los que logran con obscenos gestos
aplausos arrancar. Su fiel memoria

los pueblos recorriendo uno por uno
de nuestra pobre patria, el mes y dia
te indicara con precisién pasmosa

de los santos patrones, y las fiestas
que aquellos les dedican, en las cuales
el asqueroso vicio por las plazas
triunfante se pasea. ;Y esta, Arnesto,

es nuestra juventud? ;Con ella puede

la patria ser feliz?™"

También en los versos de José G. Padilla'

(El Caribe) se advierte el mismo o muy
parecido sabor clasico. Esta imitaciéon de los buenos modelos antiguos es general en los
poetas americanos. Padilla es muy correcto y primoroso en su forma.
Manuel Padilla D4vila" imita la hojarasca de Zorrilla.
José R. Rodriguez™ tiene una graciosa composiciéon humoristica titulada “;Por qué no
escribo?”
Sabor cldsico de Lola Rodriguez de Tié'", raras veces un rasgo ingenioso o delicado
como este:
Al esposo ausente:
Mi amor, cuando te ausentas
iqué triste estoy sin til
Solo respiro ansiando
que vuelvas junto a mi;
mas cuando sé que vuelves
ime siento tan feliz!
sQué cosa hacer podria
para lograr jay! di
que siempre estés llegando,

y al mismo tiempo aqui?'*®

1 Pigina 210 de la edicién de Sama et alii.

"2 José Gualberto Padilla (1829-1896).
"> Manuel Padilla Davila (1847-1898). Véase tambi¢n Sama (1887: 51y ss.).

1 José Ramén Rodriguez Mc.Carty, recogido en Sama et alii., pp. 283-288. Sobre su actividad poética, véase también Sama
(1887: 34).

5 Dolores Rodriguez de Astudillo y Ponce de Leén (1843-1924). Véase también Sama (1887: 71 y ss.).

e Pigina 296 de la referida edicion de Sama et alii.
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Sama'"". En sus poesias hay cierto sentimiento y bastante incorreccion.
Los de Tapia'®, muy malos y estrambdticos.
Un epigrama gracioso de Francisco Vassallo'.

Mirandose al espejo satisfecho
un chato, tuerto, manco y jorobado,

exclamé sonriendo entusiasmado:

“El hombre es lo mejor que Dios ha hecho”'.

De Manuel Zeno Gandia™ hay una poesia que empieza “Recorri la necrépolis

7122

sombria”*** que me parece imitada de otra de Ruiz Aguilera.

SIGLO 19. POETAS. PUERTO RICO. JOSE GAUTIER Y BENITEZ™.

124

Coleccion de Poesias de Gautier, Puerto Rico 1880, prélogo™ de Manuel Elzaburu.

Prélogo. La obra es péstuma, se publica después de muerto el autor. Poco hacia, un mes o
cosa asf, que habia muerto. Murié el 24 de enero.

Gautier nacié en Puerto Rico. Le educaron para la carrera militar e ingres6 en ella, pero
sus habitos de sonador no le permitian avenirse con los rigores de la ordenanza, y dejé la
carrera volviéndose a su isla. Sus versos fueron alabados por Campoamor y Campillo. Ruiz
Aguilera dijo de su Oda a Puerto Rico que es una obra “tan elevada y sentida, como rica
de color y de inspiracién patriética”. Aguilera®, como es sabido, gustaba mucho de alentar
el movimiento literario en los rincones, provincias y regiones apartadas de la Peninsula,
estimando, con la bondad y rectitud que formaban la base de su caracter, que hay que
estimar todo contingente, por molesto que sea, y mds el que envia una tierra recién nacida
al vivir intelectual, como Puerto Rico.

Testo [?]. Me gusta, es delicado y refinado, tiene alma de poeta. La Nifiez en la mujer
es una dulce fantasia poética, de melancélico labor. Una Oriental que parece imitada de

"7 Paginas 301 a 318 de la edicion citada.

s Péginas 329 a 341 de la edicién citada.

" Brancisco Vassallo (1789-1849), actividad poética recogida asimismo en Sama (1887: 29).

120

Pigina 370 de la edicién citada de Sama et alii

! Manuel Zeno Gandfa (1855-1930). También recogido en Sama (1887: 76, 80, etc).

22 gy poema se titula “La dltima mentira” (Sama ef alii., p. 387).

123 . L . R . . . P
Autégrafo de 4 piginas. Anotaciones bibliogrificas que incluyen ciertas valoraciones de la autora, digase el caso del

poema “Zoraida”, y delimita algunas fuentes con la cita de Heine o de Bécquer. Por anadidura, le parece digna de mencién
la composicién “La primera cana”, a la que encuadra en el género de tendencia erético-sentimental. Entre sus influencias
cita también el magisterio de Zorrilla. Asimismo, sittia a Gautier entre lo mis granado de la produccién literaria de Puerto
Rico, y lo cataloga como verdadero poeta. Cita, por ende, otras fuentes o referencias eruditas, tales que la de Juncos o la
de Pefiaranda. La impresién personal que le ofrece la obra poética termina con una afirmacién curiosa, en la que rechaza la
corona funebre que se le estd dedicando.

124 Piginas I-XV de la edicién.

1 José de Celis Aguilera (1826-1893). Véase, por ejemplo, Sama (1887: 128).
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las de Victor Hugo. Abusa un poco del metro de redondillas. Zoraida es un buen romance
morisco, con todos los perendengues de caftanes, garzotas y cimitarras que reclama el
empalagoso género.

Una poesia en el de Heine: (suspirillo germéanico)

iCorred, por Dios, que esta herido;
tal vez no lleguéis a tiempo;
Corred, por Dios, que se muere!
iCorred, que se estda muriendo!
Asi exclamé en tu ventana

y enfrente juntose el pueblo,

y no hablaba... de tu amor,

absorto en mi pensamiento.

La poesia “Dios” no carece de altura filoséfica y de vuelo. El Regreso a Puerto Rico, al
través de las vulgaridades de cajon en esos regresos, contiene rasgos de verdadera poesia.

Imita a veces a Bécquer, como en “Ella y yo”.

Muy hermosa, en ese género de poesia erético sentimental que es prez de nuestro siglo,
la titulada “Su primera cana”. “A... ” es también poesia vibrante. La transcribo.

El fragil vidrio que al calor resiste
cuando la Ilama vivida resguarda,
en menudos fragmentos saltaria

si lo tocase el agua.

Si el pobre corazén que ha resistido
tantos afios de oculto sufrimiento
sintiese un dia de tus dulces labios
el perfumado beso,

en ese instante de suprema dicha,
que a sofiar no se atreve la esperanza,
no me preguntes; jay! qué pasaria;

jacuérdate del agual

En Gautier se encuentran a cada instante reminiscencias: ya de Bécquer (hay muchas)
ya de Zorrilla (verbi gratia la poesia “A C. B.”). Tiene una bonita imitacién (pues traduccion
no es) de la balada de Loreley de Heine, y una feliz traduccién de Adam Mickiewik. Otras
de Petafi'.

Al través de esta reminiscencias de literaturas extranjeras y nacionales se ve una
personalidad que quiza se destacaria mas adelante (parece que murié joven) poderosa y
dominadora, porque este hombre era verdadero poeta —para mi es lo mejor y casi lo Gnico

126 Quizis se refiera al poeta romdntico hiingaro Sundor Petafi (1823-1849).
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que han tenido en Puerto Rico-. Si, murié joven. Parece que Juncos'”

esta persuadido
como yo de que Gautier era lo Unico, a juzgar por lo que le dice en los versos que puso

en su Corona poética:

jCuanto tiempo estara callada y sola

La lira de Gautier!

Lo mismo opina Pefiaranda, que es el primer poeta lirico de Puerto Rico. Gautier
cuando murié estaba en ese punto en que los poetas dejan de ser esperanzas para
producir el sabroso fruto de realidad, de su originalidad y cardcter propio, ya no flotante
entre direcciones impresas por ajenas manos. Es indudablemente el primero de los poetas
borinquefios. La Corona finebre que le dedican es de lo mas malo en el género.

SIGLO 19. REPUBLICA ARGENTINA™ (2). POETAS. ALBERTO NAVARRO
VIOLA. ALCIDES™:

Los Nocturnos y Baladas, publicados en 1883'. Son, aunque muy defectuosos
y bastante ripiosos, faciles y no carecen de inspiracion y de grata vaguedad poética.
Transformacién del castellano por la pronunciacion: este poeta hace rimar denso con
lienzo, que probablemente pronuncia lienso; y tersa con ejerza, sonrisas con ruborizas.
Vocablos americanos que usa: zonceras, guaranga. Rima huyo con orgullo. No le falta
inspiracién a este poeta algo confuso y entre pseudo moratiniano y heiniano.

Gerardo Alcides™. El tomo de sus Poesias estd impreso en Mayagiiez (Puerto Rico),
1879. Es mds correcto, mdas duefo del verso, mejor rimador que el anterior. Ahi va para
muestra una estrofa de un lindo camafeo:

Nazca bajo el buril la frente griega,
sobre cuyo palor resalta y brilla

la undosa cabellera de azabache,
perfumada en su hebras armoniosas,
peinada la Regencia.

Averiguar de qué época es, antecedentes, etc.

" Manuel Fernindez Juncos (1846-1928), poeta, pedagogo y periodista puertorriquefio.

28 Ri
129 Autégrafo de una pigina. Aprecia dofia Emilia, en estos apuntes, ciertos valores de destreza poética, como la inspiracion
de la que se nutren los versos, pero en general los considera fallidos y propensos al ripio. Resalta, eso si, los americanismos
que incluye el texto, pero en todo caso considera que al autor le falta impulso, diluido en la imitacién de otras formas y de
otros modelos, como los de Moratin o los de Heine. Frente a estas valoraciones, especialmente referidas a la obra Nocturnos y
baladas, aprecia las poesias de Gerardo Alcides. Veo de interés resaltar las anotaciones que realiza dofia Emilia, ilustracién del
proceso de investigacion y recogida de datos que emprende, ya que aqui alude a la necesidad de concretar otros pormenores,
como el contexto temporal o los antecedentes.

B9 Alberto Navarro Viola publica Fersos (1882-1883), en cuyo segundo tomo se incluyen los Nocturnos y Baladas.

131 . . . P . . P
En realidad, se refiere a la obra Poesias de Gerardo Alcides, del poeta puertorriquefio José de Jesis Dominguez, casado con

la también poeta Lola Rodriguez de Tid, autora a la que presta igualmente atencién dofia Emilia. Gerardo Alcides es, por tanto,
pseuddénimo con el que firma el amplio poemario, de notorias raices romanticas (Quifiones, 2014: 14-15).
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SIGLO 19. TRUEBA COMO POETA. APUD LATOUR™

Que Trueba no es un cancionero, como Beranger, sino un cantor. Abundancia de
versos en Espafia: todas las piezas de teatro se escriben en verso; versos que se arrojan en
el teatro los dias de beneficio; revistas de toros, juicios del afo, nimeros de los periédicos
en Viernes Santo, en el 2 de mayo, etc, escritos en verso'.

Que Antonio de Trueba es uno de los modestos Homeros continuadores de la obra
nacional: un continuador del Romancero. Mas de una cancién de Trueba ira algin dia a
engrosar la vasta coleccion de Agustin Duran.

Antonio de Trueba y la Quintana nacié el 24 de diciembre de 1821. Sus padres eran
labradores de un caserio de Vizcaya. La pequefia biblioteca de su casa donde adquiri6 el
gusto por la poesia, y que se componia de los Fueros de Vizcaya, las Fabulas de Samaniego,
el Quijote, algunos romances de ciego y algunas vidas de santos, es, mirandolo bien, toda
Espana. Estos pocos libros y el valle, la iglesia, el paisaje bastan para formar un poeta
espafol.

Nota Latour (y tiene razén) que los romances de ciego, humilde continuacién del
Romancero, no merecen ser desatendidos, y que el porvenir los tomard en cuenta.

A la edad de 15 afos, la familia de Trueba le envié a Madrid, para evitar que se alistase
en las bandas carlistas. Allf, detras de un mostrador, vendié quincalla. Estudi6 y tomé los
grados. Al cabo de diez anos entré a redactar algunos periédicos. (Leer su vida, escrita por
él mismo). Poco después escribio el Libro de los Cantares. La manera de estos era nueva,
distinta de la poesia de entonces. Trueba describe con gracia el Manzanares, sus romerias,
el Retiro, el Canal y la Virgen del Puerto. La aspiracién de Trueba es a ser poeta popular,
a hacer que sus canciones lleguen a los labios del pueblo, y por eso hace al pueblo el
estribillo de muchas de ellas. Parentesco de sentimientos entre Fernan Caballero y Trueba:
respeto de este por Fernan. Trueba decia a Latour, en carta, que el cantor popular en Espaia
no debe ridiculizar la religién ni la monarquia ni ser obsceno: que si Beranger cruzase los
Pirineos, tendria que suprimir tres cuerdas en su lira. Eguilaz comparaba el estilo de Fernan
al de Trueba en los Cantares. Analogia de aficiones, de gustos, de estilo entre los dos.

Caracter optimista de entrambos.

Los dnicos versos de Trueba (hasta 1864) son los Cantares.

SIGLO 19. POETAS. JOSE GONZALEZ TEJADA. APUD LATOUR™.

132 Autégrafo de un folio. Parifrasis de la fuente de consulta, Latour, manejando datos biogrificos y el germen de la

produccién lirica de Trueba. Incluye algunas valoraciones: manifiesta su conformidad con las apreciaciones de Latour acerca
de los romances de ciego, o precisa la intencién de leer los datos biogrificos compuestos por el mismo Trueba

" Tomado de la introduccién de Etudes littéraires sur P’Espagne contemporaine de Latour (1864: I-VIII).

Autégrafo de un folio. Una vez mis, con la fuente de Latour (especificamente, el texto de 1864), subraya varios puntos
clave de interés sobre Gonzilez Tejada, entre ellos su filiacién con el magisterio de Quevedo, y se plantea algunas dudas

acerca de las fuentes referenciadas por Latour, o incluso nos indica la intencién de leer esas poesias de Gonzilez Tejada, las
cuales, hasta el momento, no habia consultado.

134

135
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Debuté como un verdadero nieto de Quevedo™. Se hablaba mucho de su librito
titulado Poesias anacrednticas a la dltima moda.

Se me figura que a este poeta Latour lo ha nombrado y estudiado por compromiso. Le
dieron noticia de él dos académicos, con mucho misterio, anunciandole la aparicién de un
nuevo poeta, un joven estudiante de veinte afios, que hacia poemitas satiricos sumamente
originales, comparando su género a la candorosa malicia de LaFontaine, y encareciendo
la perfeccion de su forma. Uno de estos mismos académicos, poeta y critico eminente
(3sera Canete?) hizo en un periédico la descripcién de Gonzélez de Tejada, encareciendo
su aspecto exterior compuesto y decoroso, su modestia, su lealtad, sus condiciones de
buen hijo y buen amigo; en fin, elogidndolo como se elogia a un buen muchacho de esos
a quienes se desea sacar a flote. La novedad de su género (leerlo) parece que consistia no
en traducir ni imitar a Anacreonte, sino en tomarlo como pie forzado, servirse de un asunto
0 una idea suya como tema, parodidandolo a la moderna y satirizando las costumbres
actuales. Me parece inocente. Veremos.

SIGLO 19. POETAS. PASTOR DIAZ. APUD LATOURY.

Pastor Diaz murié de una hipertrofia al corazén, a consecuencia después de haber
agotado su vigor en un discurso, en la tribuna del Senado, defendiendo las inmunidades
de la Santa Sede. Muri6 cristianamente, pidiendo los sacramentos'. Sus exequias fueron
muy solemnes. Tres veces ministro con cartera, dos ministro plenipotenciario en Lisboa y
Turin, consejero de Estado, rector de la Universidad Central, diputado once veces, Pastor
Diaz vivié y murié pobre, dejando a su familia la herencia de un nombre sin mancha.
Asociado desde su juventud a la regeneracién politica y literaria de Espafa, Pastor Diaz
ha sefialado honrosamente su puesto en la tribuna, el concejo, las letras y la prensa. Fue
amigo y colaborador de Espronceda, Donoso Cortés, Pacheco, Rios Rosas, Gonzalez Bravo,
Ventura de la Vega, Roca de Togores y otros. Su politica era conciliadora. Sus discursos
en el Senado sobre la Expedicion de Méjico y la cuestion italiana tuvieron resonancia en
Europa. Hablaba con suma gracia. Era catélico-liberal.

SIGLO 19. POETAS. GASPAR BONO SERRANO. APUD LATOUR™.

Capelldn de honor de la Reina Isabel™. Aragonés. Naci6 en Alcafiz el 4 de julio de

1806. La primera aficién fue a Fray Luis de Le6n, el Horacio cristiano. Aficién a los misticos.

B¢ Tomado del capitulo I (“Don José Gonzilez de Tejada”) de los Etudes littéraires sur I'Espagne contemporaine de Latour

(1864: 1-17).

137 . . . - s . .
Autégrafo de un folio. Anotaciones de dofia Emilia tomando como base el texto de Latour, y exprimiendo especialmente

datos biograficos de Pastor Diaz con sefalada inclinacién por los contactos sociales y culturales.

B8 Tomado de capitulo IT “Don Antonio de Trueba” de Etudes littéraires sur I'Espagne contemporaine de Latour (1864: 36-155).

13 Autdgrafo de un folio. A partir del texto de Latour de 1864, realiza una sintesis dofia Emilia en la que aporta aquellos

puntos clave que (entendemos) tenfa en mente desarrollar en su futuro proyecto de las letras castellanas, como asi algunos
hitos biogrificos; y la vocacién religiosa y varias composiciones poéticas que resaltan en su produccién (tal ocurre con el caso
de los romances), dentro de un concepto de estilo clasicista.

" Tomado del capitulo XIII (“Don Gaspar Bono Serrano”) de los Etudes littéraires sur I'Espagne contemporaine de Latour

(1864: 333-349).
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Estudi6 teologia en Valencia, donde se hizo amigo de Juan Arolas. Entonces acababa de
llegar a Valencia a ejercer dignidad en la catedral don Juan Nicasio Gallego, que trataba
de hacer olvidar a la sombra del santuario el papel comprometido que habia desempefiado
en las Cortes de 1810. Este animé a Bono, que publicaba entonces sus primeras poesias.
En 1830, viajando por Aragén Bono Serrano, conoci6é a Mor de Fuentes, escritor y poeta
de mérito, imitador elegante de Thompson y Saint Lambert, que'*! en Espafia fue poco
conocido™. En 1832 en las fiestas de Nuestra Sefiora del Pilar en Zaragoza, Bono compuso
una oda al torero Montes, sin que nadie se escandalizase.

Durante la Guerra Civil fue capellan de seguimiento con los cristinos. Estuvo a punto
de morir en el sitio de Bilbao y en 1838 figuraba en la division de don Manuel de Latre.
Entre marchas forzadas y batallas escribia. Tradujo cosas del francés. Hizo en Guadalajara
un canto épico en octavas a la Virgen del Pilar, elogiado por Nicasio Gallego, Quintana, el
duque de Frias y Lista. Lo envi6 a los Arcades de Roma que le admitieron en su seno bajo
el nombre de Argiro Latmio. jInocentes solaces académicos! En 1850 publicé coleccién
poesias. Deben ser inofensivas. Version comprendida en ellas, de la Poética de vida. El
poema sobre Nuestra Sefiora del Pilar es, segiin un académico, don Francisco Cutanda,
el mejor poema con acento épico que existe en castellano. Bono domina las cuerdas
medianas de la lira. Algunos romances ingeniosos, algunas piececillas anacrednticas no
sin chiste. El poeta habla en el tono contenido de Meléndez y en la lengua estudiada de
Moratin. Su manera es clasica.

SIGLO XIX. POETAS. MELCHOR DE PALAU. APUD LATOUR™.

4 Este es un critico severo.

Sus Cantares se publicaron con un prélogo de Cafete
Le habia precedido (a Palau) Antonio de Trueba, cuyos Cantares son una obra maestra
(inspiraron los de Rosalia). Palau ha escrito sin duda los suyos con dnimo de que fuesen
cantados. Espera quizas oirlos acompanados de la guitarra, por la tarde, ante alguna chuza,
o en los caminos al regresar del trabajo. Latour se hace cargo de las ideas de Cafiete
sobre la poesia popular, estando conforme con la mayor parte, pero atenudndolas en algo;
con respecto al mérito de los Cantares de Palau, ensalza algunos, y en otros censura la
afectacion y la exageracion: no lo elogia tanto como Canete. Observa la antigiiedad de la
costumbre de los prélogos en Espana. Como antes eran mds encomidsticos que ahora, y

ahora se van haciendo mas discretos.

141 )
Habfa:
142 2 ~ “1: . < . ., .

A lo largo del autégrafo, dona Emilia combina la parifrasis con la reproduccién casi literal de Latour. En este caso, por
ejemplo, dice la fuente primaria: “Imitateur élégant de Thompson et de Saint-Lambert, il avait trouvé la France et 'Allemagne
plus justes envers lui que ‘Espagne. Bono Serrano se lia d‘une étroite amitié avec le vieux poéte méconnu.” (Latour, 1864:
381).

143 . . . i P : L - iy ‘
Autégrafo de un folio. Nueva ilustracién del proceso de sintesis de informacién de dofia Emilia, a través de una de las

fuentes primordiales de Pardo Bazén, la obra de Latour; observamos aquellos datos que considera de mayor interés, de mejor
aprovechamiento en su proyecto, como las filiaciones de Palau con la poesia popular.

" Tomado del capitulo XIV (“Don José Melchor de Palau”) de la Espagne, traditions, meeurs et littérature, nouvelles études, par

Antoine de Latour (1869: 350-368).
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SIGLO 19. POETAS. FERNANDO DE GABRIEL'Y RUIZ DE APODACA.
APUD LATOUR™.

Sentimientos caballerescos y aristocraticos'. Prologo puesto por un demdcrata, Luis
Segundo Huidobro, muerto a poco de una insolacién. Buen mirador. Pertenece al nimero
de los poetas que jamds permiten a su musa el menor desliz ni en un sentido ni en otro.
Cosa honrada, pero insignificante.

SIGLO 19. POETAS. TEODOSIO VESTEIRO™.

Es sorprendente el espiritu cristiano que domina en general en la poesia lirica actual, ya
que no en los grandes, en los pequefios. Los versos de Vesteiro™® son casi todos religiosos.
La edicién que veo es de Madrid, 1874'. Tiene una declarada imitacién de Pastor Diaz,
titulada como la de Pastor, Mi inspiracién. El poeta de Los lirios del Camposanto, aunque
de noble pensamiento y suficiente cultura, es muy flojito. Sin embargo algunos son lindos,
verbi gratia “Jugando a la rueda”:

Se pusieron en rueda

y todas por las manos se enlazaron
y al grito de “conézcanos quien pueda”
los ojos me vendaron.

Ya en medio de las bellas

senti girar la pléyade callada;

sin ver ninguna, sefialé una de ellas,
y resulté mi amada.

Protestaron a coro

de mi infalible ciencia peregrina...
;Y tengo yo la culpa, si la adoro

y el alma la adivina?

1 Autbgrafo de 1 folio.

" Parece basado en el capitulo XIII (“Don Fernando de Gabriel y Ruiz de Apodaca”) de la Espagne, traditions, moeurs et

littérature, nouvelles études, par Antoine de Latour (Latour ,1869: 350-368).

147 < . ~ s . . . .. . .
Autégrafo de un folio. Dofia Emilia manifiesta su asombro por la impronta que el espiritu cristiano estd dejando en la

poesia de su época. No es Vesteiro un autor que agrade a Pardo Bazdn, pero si rescata el valor de algunas composiciones, como
los versos de “Jugando a la rueda”. Resalta las influencias que recibe, especialmente la de Pastor Diaz, y algunos elementos
que configuran su caracteristica obra, entre ellos la melancolia y un dnimo gallego definitorio del cardcter del poeta.

"8 Teodosio Vesteiro Torres (1848-1876), escritor y profesor de musica, autor, entre otras, de “Flores de la soledad (seis

melodias para canto y piano), c. 1870; (...) ; Galeria de gallegos ilustres, Madrid, Imprenta de Heliodoro Pérez, 1874-1879, 6
vol. [contiene: Poetas de la Edad Media, Guerreros y Marinos, 1874, Principes y Diplomdticos y Artistas, 1875 y Galeria de gallegos
ilustres. Apéndice, 1879]; (...), Pdginas sueltas, Lugo, Tipografia de A. Villamaria, 1891; Recuerdos de Galicia, La Corufia, Andrés
Martinez Salazar, 1896; Poesias, La Corufia, Andrés Martinez Salazar, 1896 (Diccionario biogrdfico espafiol, Real Academia de la
Historia. Recuperado de: http:/dbe.rah.es/biografias/80054/teodosio-vesteiro-torres).

149

Versos, Madrid, Imprenta de Heliodoro Pérez, 1874.
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Estaba influido al principio por Pastor Diaz y cierto romanticismo catdlico; después
fue ganando, reduciendo el tamafio y aumentando la trascendencia filoséfica de Pastor
Diaz. Bien melancélico y bien gallego en su caracter. Murié cuando quizds empezaria a
orientarse.

SIGLO 19. POETAS. VIEYRA DE ABREU™.

El libro de los recuerdos (Madrid 1875) con una carta-prélogo de Nunez de Arce. En
ella viene a decirle Ninez de Arce que vale mucho, que tiene mucho porvenir, pero que
no imite, que trate de beber en su propio vaso, y que no lamente desengafios que no
puede haber sentido ni tristezas que no padece. Y por cierto que en estas cartas y prélogos
siempre es Nanez de Arce muy galano prosista. Conforme con Arce, y no he menester leer
mas a Vieyra. Sin duda para seguir el consejo, hizo enseguida el libro de los Pequefios
poemas (Madrid 1877) imitando a Campoamor.

SIGLO 19. POETAS. QUEROL™.

154

Vicente W. Querol™: Rimas, Valencia 1877"* —con prélogo de Alarcon™. Del prélogo.

Querol se dio a conocer en octubre de 1856, en la sesién de apertura de la Academia de
Nobles Artes de Valencia, por una Oda a las Bellas Artes que entusiasmé vy arrebaté al
comin'®.

Alarcén, que de paso en Valencia entonces redactaba E/ Miguelete, dio cuenta del
nuevo poeta, celebrando su “sabor clasico sin rigores académicos; formas esencialmente

nacionales; natural y lozana inspiracién; ideas originales y propias; grande erudicién

artistica, y un elegante decir que regala dulcemente el oido”**.

B Carlos Vieyra de Abreu (1854-1918). Autégrafo de un folio. Sintesis del prélogo de Nuifiez de Arce, del que,

precisamente, hace dofia Emilia algunas valoraciones, entre ellas que destaca por su capacidad de componedor de proemios.
Se detiene en una afirmacién clave de Nufez de Arce, la que aconseja a Vieyra de Abreu que se nutra de su misma realidad
y no caiga en los caminos de la imitacién de otros; concluye dofia Emilia que, atendiendo a lo dicho por Nufez de Arce, le
parece vilido no leer mis a Vieyra.

151 . . . o . -
Autégrafo de 9 paginas. Conjunto de referencias bibliogrificas sobre Vicente Querol, una parifrasis, fundamentalmente,

del prélogo de Alarcén a la edicién ahi referenciada. Entre los comentarios y mecanismos de perspectivizacién que incluye
dona Emilia podemos resefiar cémo considera que Alarcén excede en su andlisis con la ponderacién a Querol. En este
sentido, dofia Emilia reconoce las capacidades de inspiracién y los efectos de sonoridad de su obra, pero sin el sobreempuje
que le otorga Alarcén, y considera que Querol ocupa tnicamente una posicién de mediania, lo que implica morigerar las
apreciaciones del prologuista. Es capaz, igualmente, de percibir la influencia de algunos versos que considera como deudores
de ciertos poetas, entre ellos Nafiez de Arce, y reconoce los logros de otras composiciones como “A la memoria de mi
hermana Adela”, en la que pondera su logro intimista y la capacidad de expresién sentimental. Por otra parte, critica dofia
Emilia el perfil de pensador de Querol, al que califica de vulgar, y, en general, poco fluido en su exposicién. Insiste en que
su poesfa resulta en cierta forma artificiosa y con exceso de recursos, de formas retéricas, lo que no impide salvar y apreciar
algunos poemas, con el caso de la anacredntica que reproduce dofia Emilia.

32 Vicente Wenceslao Querol (1836-1889).

153 Imprenta de J. Domenech.

Querot,
Alarcén indica que fue el 10 de octubre (pig. V del “Prélogo”).

154

155

Pigina VII, del “Prélogo”.
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Querol siguié enviando a Alarcén sus versos que este publicaba en almanaques y
periédicos. Le envié una Epistola en tercetos, que Alarcon encomia mucho. Alarcéon
anuncia entonces que “este joven ha de ser uno de los primeros poetas de Espafa”*®.
Elogia su austera serenidad para definir los afectos de alma “que nos recordé la noble y
profunda inspiracién de Rioja”"*®. Fuerza de su idea, calor de su palabra, rotunda sonoridad
de sus versos, pintoresco atavio de sus imagenes (segin Alarcén).

“Por estas dotes —sigue— asi como por la espontaneidad y autenticidad de su inspiracién
(cualidad muy de estimar hoy que la poesia ha llegado a ser generalmente un eco de
melodias ajenas, un reflejo sentimental de no sé qué lirismo consuetudinario, o, para
decirlo mejor, un charlatanismo aprendido, en vez de una elocuencia propia); por esas
dotes, decimos, calificamos a Querol hace mucho tiempo de poeta de primer orden,
de poeta a se, como se habla entre tedlogos, de poeta de ley, segin la gréfica expresion
vulgar”®.

Adolecia sin embargo Querol de pecar a veces contra la gramatica: esto no impide ser
popular, pero quita autoridad a los ojos de los literatos graves. También era amplificador y
redundante, pues solia repetir el mismo pensamiento bajo formas diferentes. Siente Alarcén
que en las Rimas se purga de estos defectos.

Alarcén transcribe luego un pdrrafo de su articulo en La Epoca, sobre Querol, para
demostrar que hace 18 afios pensaba lo mismo que ahora, y que se equivocaron los
criticos y bidgrafos que le llamaron nedfito por su Discurso de entrada en la Real Academia
Espafiola.

En ese articulo Ilama la moderna civilizacién “Babel de cal y de ladrillo”.

En 1876 Querol fijé su residencia en Madrid.

Hasta entonces, encerrado en Valencia se dedicé a cuidar de sus ancianos padres y
sus hermanos. Dotado del genio de los asuntos comerciales y de ejemplar honradez, hoy
ocupa desahogada posicién. Para su familia ha sido lo que José para la de Jacob, y estas,
dice Alarcon, sagradas interioridades, se reflejan en varias poesias suyas, verbi gratia en
“Nochebuena. Carta a mis hermanos”.

En la Carta acerca de la poesia dedicada Alarcén, aprecia este que el concepto es
elevado vy trascendental como el de las mejores odas de Schiller; y en ella se advierte
que “no solo entiende de letras, sino también de artes (cosa poco frecuente en nuestros
literatos) que sabe entrar en el Olimpo por todos sus triunfales porticos”.

Por lo tocante a la gramética, a veces “el microscopio de los puristas hallara todavia en
las composiciones del poeta valenciano alglin pecado venial contra el habla de Castilla”.

En la Carta acerca de la poesia, Querol procesa la opinién de que hoy esta es
desdenada:

157 Pégina XI, del “Prélogo”.

18 pagina XII, del “Prélogo”.

1% Pagina XIII, del “Prélogo”.
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Yo cobarde no oculto

Mi fe en ti, desdefiada Poesia,

ni el cielo amor y fervoroso culto

con que en tus aras me postré algin dia:
no reniego de ti cuando la mofa,
cuando el villano insulto
responden solo a tu vibrante estrofa'®.
No aparto de mi labio

de tu caliz de hiel las negras heces,

ni te abandono al miserable agravio

o a las burlas soeces

del vulgo, indigno de tu noble estro;

y cuando ante el siniestro
tribunal vas de tus inicuos jueces,
yo, discipulo tuyo, por tres veces

no negaré al Maestro.
Luego expresa y parafrasea este pensamiento:

iNumen severo de la historia!
Vive

todo lo que el poeta

con sabio ritmo sonoroso escribe;

imuere lo que desdefal

Me parece que Alarcén lo pondera mucho, lo abulta, lo eleva; es inspirado, es sonoro,
tiene habilidad para traer al final de las estrofas un verso brioso y que suene bien; pero...
nada mas en esta oda. Partir pues los elogios de Alarcon y dejarlo en el lugar de mediano
que le corresponde.

Me gusta mds, porque estd llena de dulce sentimiento y no se mete en filosofias, la
poesia “A la memoria de mi hermana Adela”. Algunas estrofas son preciosas:

Seis anos ya que el alma de mi alma

en la triste postrera despedida

me dijo su adids tierno.

;Por qué, infiel corazdn, lates en calma?

160 PR . PR .
Pardo Bazin anade en pie de pigina: “Parece esto tomado de aquello de Nufiez de Arce:
Ya suena en vez de la rotunda estrofa
brutal insulto y sanguinaria mofa”.
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sPor qué cuando es eterna la partida

no es el dolor eterno?

(..0).

Yo sé por qué, tras de suspiro blando,

mi madre enjuga con callado duelo

sus himedas pupilas:

yo sé en qué piensan mis hermanas, cuando
clavan absortas en el albo cielo

sus miradas tranquilas.

La limosna; el perdén de los agravios;

la alegria; el dolor que purifica

el corazén del hombre;

la oracién que pronuncian nuestros labios,
todo a ti nuestro amor te lo dedica,

todo se hace en tu nombre.

Bella también la fabula de Dafne.
Otro rasgo tomado de Ndnez de Arce:

iSagrada libertad! No eras td aquella
vil meretriz que entre la inculta plebe
pas6 dejando ensangrentada huella.
Tu eres, si, la que mueve

la legién de las almas sofiadoras

tras de un ansiado bien.

Como pensador, Querol es bastante vulgar: no solo deslie el pensamiento en largas,
interminables estrofas, sino que ese mismo pensamiento no rebasa del limite de una
honrada limitacion, a las mismas profundidades que el autor del Esciandalo. Estd muy
anegado, es muy fluido. Querol es cristiano como sentimiento, mas pertenece al nimero
de esos cristianos que desean conciliar, y si no cantasen, con el tono del que hace una gran
concesion, a la Libertad y al Vapor, como genio libertador de la Humanidad. Es de aquellos
poetas al través de cuyos versos se ve un alma mas buena que grande. Anatematiza la
guerra civil (y por cierto mal y pesadamente).

La influencia de Nufiez de Arce la reconoce dirigiéndole una carta con motivo de su
libro Gritos del combate. Dicele en ella:

Poeta, me arrebata

tu estrofa, y ciudadano, me mancilla...
Mientras me duelo de que en bronce esculpas
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con un buril de fuego nuestros males,
y hagas eterno, en versos inmortales,

el infame baldén de nuestras culpas.

No puede Querol adoptar el tono enérgico, la ardiente concesién del Tirteo™
castellano: es mas blando, tiene menos fibra: yo lo compararia a las naranjas de su pafs, el
exterior parece de oro, y es un fruto mediano. Ademas su poesia parece (salvo en algunas
paginas dedicadas a la familia) un tanto artificiosa y abusando de la retérica. Sin embargo,
no hay duda que es verdadero poeta. De notar una preciosa Anacredntica, donde el poeta,
contra su costumbre, ha sabido ser breve y que ademds estd en su cuerda, porque es ligera

Cuando un breve instante
del desdén al carifio

td pasas inconstante,

sé por qué Amor es nifio.

Cuando de infiel te acusa

mi entendimiento, y luego
mi corazén te excusa,

sé por qué Amor es ciego...

Es un poeta mal avenido con su época.

Una de sus composiciones en que alcanza el vuelo pindarico, me parece la oda (debe
ser oda) “Al Eclipse de 1860”'". También me gusta “Psiquis”'®.

Querol ha escrito también rimas catalanas. Algunas figuran en este volumen'®.

11 Se refiere al poeta griego del siglo VII a.C.

162 o . C . w i P »
Pigina 19 de la edicién citada. Es el que comienza como “iVolad, volad por la extensién vacfa,/Astros de plata y oro (...)”".

163, . . .
Asf arranca: “Como naves ancladas/del ancho puerto en el seguro asilo/cuando en el mar la tempestad arrecia, /en tu golfo
tranquilo/duermen las islas jonicas, oh Grecia” (p. 135 de la edicién citada)

164 Se refiere a “Als poetes provengals”, “Brindis” y “Patria. Fides. Amor” (pp. 304 y ss.).
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SIGLO 19. POETAS. MONTOTO™.

Luis Montoto'®

. No sabia de él. Leo un jMercedes! paginas en verso del reinado de Don
Alfonso XII. Impreso en Sevilla, 1878'7. Es una especie de romancero de la Restauracion
y desposorios de Alfonso XII con la Infanta Mercedes, y de su muerte. Aunque se emplean
mads metros que el Romance, viene a formar el conjunto una especie de poema. No esta
mal rimado, pero el asunto y el tono apologético y el afan de idealizar (desconocido a
los antiguos romanceros) le enfrian forzosamente. Como muestra un trocito del canto

epitalamico: no es nada malo

Y td, noche tranquila y silenciosa,

amiga del amor y del misterio,

cubre la casta frente de la esposa

que vive en el mas dulce cautiverio.
jOficia, amor, en el altar sagrado

que es fuente del imperio y de la vida!
iSuefo, al fin en verdad te has cambiado!

jAmorosa ilusién, ya estas cumplida!

SIGLO 19. POETAS. M. CANO Y CUETO™.

No le conocia'®. Encuentro su larguisima leyenda, La Mano Blanca. Impreso en Sevilla,
1879'. jPero que a estas alturas adn se escriban leyendas! Y la leyenda (aparte de sus
dimensiones y del caracter de reminiscencia del Tenorio, Estudiante de Salamanca, que

165 P’ . . P ‘s
Autdgrafo de 1 folio. Reconoce la autora que no tenfa conocimiento de la produccién de este poeta, lo que vuelve a ser

ayuda para determinar aproximaciones literarias en el proceso constructor del imaginario estético de la escritora corufiesa.
Realiza una valoracién del texto de Luis Montoto, que sittia paralelo a los modos genéricos del Romancero, con algunos
aciertos en la construccién de la rima, pero con errores en el enfoque encomiistico e idealizador.

1% Luis Montoto y Rautenstrauch (1851-1929): “Compaginé su trabajo como notario en el arzobispado de Sevilla con su
produccién literaria. Fue miembro de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras y secretario de esta corporacién desde
1884. También compartié amistad con Antonio Machado y Alvarez, con quien trabajé en sus estudios sobre el folclore. (...)”
(Diccionario biogrdfico espaiiol, Real Academia de la Historia. Recuperado de http:/dbe.rah.es/biografias/34603/luis-montoto-

y-rautenstrauch).
167

Sevilla, Carlos Santigosa, Editor, 1878.

168 ) . . 2 . ) ~ I
Autdgrafo de 2 folios. Estas notas son de interés a la hora de documentar la aproximacién de dofia Emilia a obras y

autores que no habia trabajado o leido previamente. Muestra sus reparos ante un texto y un género, la leyenda, que parecen
propios de tiempos literarios pasados. Reconoce varias influencias, bajo el magisterio de Zorrilla o de Espronceda, y valora
algunos logros en la versificacion.

' Manuel Cano y Cueto (1849-1916): “Cano y Cueto formé parte del grupo de jévenes intelectuales sevillanos de finales

del siglo XIX que marcaron la impronta de la cultura en la ciudad y aparece en numerosas revistas literarias de la capital
(...). La produccién literaria de Manuel Cano y Cueto se desarrolla en el teatro, la narrativa y la poesia legendaria. Tras
sus primeros estrenos escribe varias obras de diferente cardcter para la escena: zarzuelas, juguetes cémicos, leyendas lirico-
dramiticas, etc.” (Diccionario biogrdfico espaiiol, Real Academia de la Historia. Recuperado de http://dbe.rah.es/biografias/10445/

manuel-cano-y-cueto).
170

Sevilla: Imprenta de Gironés y Orduna, 1879.
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por fuerza ha de tener) no estd mal versificada. En prueba: la pintura de un sospechoso
meson de Sevilla:

De la noche a la manana
lleno estaba de soldados,

de legos de desvergonzados,
de mozas de casa llana,

de aventureros matones,

de estudiantes charlatanes,
de descocados rufianes

y de murcios o ladrones'.
Cuando dice

Es don Diego. jMiradlo! su semblante

la desesperacion tifie de grana'”.

Imita visiblemente al Estudiante de Salamanca; es tal distancia. La leyenda, en su
asunto, es bastante grandiosa, y, a no haberse equivocado de fecha, hubiera tenido éxito.
Pero... a Troppo tardi. El héroe es un don Diego de Lara, en quien se mezcla el eterno tipo
de Tenorio, Manara, Félix de Montemar... Muere arrepentido.

SIGLO 19. POETAS. CARLOS VIEIRA [SIC.] DE ABREU™.

Poesias, leyendas y poemas. Madrid 1880. Se declara el autor cristiano, cantando a la
fe. Muy medianito y ripioso. A veces hasta disparatado como cuando escribe

y el pecho sigue alante,

Alante, con su muerto.

para decir que lleva el corazén muerto y va adelante, con él. En las Leyendas hace
malas vy frias parafrasis de algunos Romances. Los Poemas son una especie de legia [sic.]
de Campoamor, tonta e insipida, unas inocentadas. Dice que ha publicado un libro de
Pequefios Poemas (jqué descaro!) y que el piblico lo ha agotado (jparece mentiral).

. Piginas 55-56 de la edicién de Sevilla que consulta dofia Emilia.

172 Pigina 102 de la edicion citada.

17 Autégrafo de un folio. En esta ocasién consulta dofia Emilia Poesias, leyendas y poemas, y ratifica los juicios que ya habfamos
visto en relacién con el texto El libro de los recuerdos. Considera que el autor alcanza limitados logros, y su produccién a veces
arroja muestras de escasa calidad, como ocurre con las leyendas. Su poesia puede resultar ser, a su juicio, una mala imitacién
de Campoamor. Censura al poeta y las afirmaciones de que ha ganado el gusto y la aceptacién del pablico, y recurre al
mecanismo de la perspectivizacién a través de la exclamacion retérica con un muy revelador: “iparece mentira!”.
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SIGLO 19. POETAS. JOSE VELARDE™.

El Capitan Garcia, poema. Leo supongo que la primera edicién, de 1884'. No me
desagrada, hay versos felices y rasgos poéticos, de sentimiento. Creo que debo colocarle
entre los buenos discipulos de Nufiez de Arce. El argumento del Capitdn Garcia es el drama
poético de la milicia, el carifio del asistente al capitan, el pobre mozo aldeano que no
quiere dejar a su superior y le acompana hasta la muerte.

SIGLO XIX. POETAS Y ESTETICOS. RAMON DE CAMPOAMOR.
HUMORADAS™:

Prologo. Llama a Menéndez Pelayo el sabio por antonomasia. Quéjase de los
censores apasionados que le aparecen (manfa suya)'”.

“Soy” dice “el hombre menos afortunado de la tierra para bautizar géneros literarios.
Cuando publiqué las Doloras, el nombre parecié demasiado neoldgico. Salieron a luz los
Pequerios poemas, vy el titulo fue muy censurado por razones que nunca he comprendido.
El nombre de Humoradas ;parecera también poco propio?

3Qué es humorada? Un rasgo intencionado. ;Y dolora? Una humorada convertida
en drama. ;Y pequeno poema? Una dolora amplificada. De todo esto se deduce que mi
modo de pensar serd malo, pero como ya dije alguna vez, no se me podra negar que por
lo menos es l6gico”.

Campoamor protesta contra “el género que ve en la forma, no el contenido, sino el
contenido del arte”.

A la “delimitacién empirica de esas lineas que pueden ser comprendidas por los
sentidos corporales del tacto y de la vista” prefiere “las reverberaciones que iluminan

174 Autégrafo de un folio. Obra apreciable, a su juicio, con influencias de Nufiez de Arce.
17 José Velarde Yusti (1848-1892). Parece referirse dofia Emilia a la edicién de Madrid, Librerfa de Fernando Fe, Sevilla,
Francisco Alvarez y Compaiifa.

176 . ;s . PP . . - -
Autégrafo de 7 piginas. Anotaciones y parifrasis del citado prélogo. Es de resefiar el procedimiento de extracto de la

informacién, mediante el cual dofia Emilia anota elementos que considera clave en la interpretacién del texto, los que le
resultardn atiles para una posible relacién posterior de los bloques de contenido de esa idea, en germen, la Historia de las
letras castellanas. Incluye citas literales que diferencia explicitamente de lo que son sus anotaciones o comentarios, aunque este
procedimiento, como en el caso (especialmente) de los textos basados en Latour, no es sistemitico, y a veces se confunden
las reflexiones o anilisis propios con las informaciones tomadas de su fuente. Es interesante la percepcién que aporta dofia
Emilia en relacién con la figura de Campoamor y la génesis de géneros como las doloras o las humoradas, las cuales, a juicio
de la autora, estin condenadas a desaparecer con su creador. También considera negativa la propension a la condensacién del
autor, y son llamativos los juicios que aporta al final de los versos que extracta de esta obra, insistiendo en la sequedad del
estilo o en el concepto deista de la exposicién.

77 Ramén de Campoamor (1817-1901). La primera edicién de las Humoradas es de 1886.

178 . . e - . . = .
Dice Campoamor, exactamente: “Ahora que mi queridisimo compafiero el sabio por antonomasia, sefior Menéndez

Pelayo, escribe los fundamentos de una estética ideoldgica, le dedico estas «<humoradas», porque ademds de satisfacer con
esto un sentimiento de mi corazén, tengo el egoismo de creer que en esta ocasién me defienda, si lo halla justo, de los
censores apasionados que de seguro aparecerdn, como aparecen siempre que yo me permito poner titulo nuevo a alguna de
mis obras” (Doloras y Humoradas, Obras completas, 1905. Recuperado de http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/doloras-
y-humoradas--0/html/ff0e¢762a-82b1-11df-acc7-002185cc6064_8.html#I 237 ).
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las sinuosidades del corazén humano y los horizontes que caen del otro lado de la vida
material”.

Dice que “a un gran poeta extranjero no le pudo hacer comprender Eugenio de Ochoa
lo que era una dolora”. Alega que cuando se publicaron las primeras, las fueron dividiendo
en epigramas, letrillas, epitafios... las clasificaron por su contextura externa, sin fijarse en el
lazo interno comdn que las unia en el fondo, que era la intencionalidad.

“Una dolora puede ser madrigal, epigrama..., sin dejar de ser dolora; mientras que no
son doloras ninguno de los epigramas y madrigales que conocemos. Lo mismo digo de
este nuevo titulo. Una humorada, sin dejar de serlo, puede estar escrita en un pareado, o
en un cuarteto, pero no son humoradas la mayor parte de los cuartetos y pareados que se
han escrito hasta ahora”.

Paréceme que con esto quiere Campoamor dar a entender que es su personalidad
la que da caracter a las doloras y a las humoradas, y en eso lleva razén; pero una
personalidad, en cierto respecto tan estrecha como la suya, no basta para crear un género
literario. Fatalmente ese género morird con su mentor.

Son las humoradas “bagatelas escritas para los albumes y los abanicos de mis amigas, o
recogidas de los retazos sobrantes de doloras y poemas”. En efecto son raeduras, raspicias
de poesia, tan escasas y breves, que apenas dan lugar a la emocién estética.

Dice que su intencién al publicarlas es “rehabilitar, en lo que sea posible, esa poesia,
ligera unas veces, intencional otras, pero siempre precisa, escultural y corta, que nuestro
eminente poeta el sefior don Gaspar Ndfez de Arce ha estigmatizado con la expresién
desdefiosa de “suspirillos liricos, de corte y sabor germanico, eréticos y amanerados”. Esta
expresion de Nuinez de Arce ha hecho mucha fortuna en el campo de la critica espafiola.
A los criticos que la repiten llama Campoamor “sacristanes de amén”.

Aboga Campoamor por lo que él nombra “forma eliptica que sintetiza”, o sea breve
formula que compendia. “Una décima de Calderdn y unas cuantas frases de Shakespeare
suelen ser el resumen de todo su modo de pensar y de sentir. Borrad esta décima y estas
frases, y desterraréis del comercio de la vida las grandes epopeyas que mds conmueven el
corazén y la cabeza de los que sienten y piensan”.

Parrafo soberbio.

“Como desgastan los rios las piedras de su fondo, la marcha del tiempo oxida,
descomponiéndolos, los pensamientos de los grandes monumentos literarios, unos por
insustanciales, otros por anacrdnicos, estos por demasiado solariegos, y aquellos por poco
caracteristicos; y solo va dejando, como ruinas imperecederas de las babilonias artisticas,
rapidas inscripciones, reldmpagos de ideas, que parecen ecos de las palpitaciones del
corazén humano”.

En las humoradas “prepondera la tendencia cémico-sentimental que se entiende por
humorismo”.

“Llamo humoradas a los pensamientos adorados, que, por carecer de forma dramatica,
no se deben incluir entre las doloras”.

Defiéndese contra los que le [laman escéptico.

En realidad no lo es Campoamor sino en un terreno, en el de la pasién humana.
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Alardea de “exagerado espiritualista”. Dice que “bien avenido con la vida real, cree
en lo Gnico en que se debe creer, que es en las ideas” y que “lo que hay mas natural en el
mundo es lo sobrenatural”.

“El escepticismo no cree en lo que dice, el humorismo se rie de lo que cree”.

“La frase buen humor, genuinamente espafiola, ha creado un género literario, que es
solo peculiar de los ingleses y de los espafoles, y en el que, mezclando lo alegre con
lo tragico, se forma un tejido de luz y sombra, al través del cual se ven en perspectiva
flageladas las grandezas y santificadas las miserias, produciendo esta mezcla del llanto y
de la risa una sobreexcitacion nerviosa de un encanto indefinible.

El humorismo francés es satirico, el italiano burlesco y el aleman elegiaco. Solo
Cervantes y Shakespeare son los dos tipos del verdadero humorismo, serio, ingenuo y
candoroso”.

El humorismo “esa alegria unas veces enternecedora y otras siniestra... ese gran
ridiculo que convierte en polichinelas a los héroes, mirdndolos desde la altura del supremo
desprecio de las cosas”.

“No me puedo consolar del tiempo que pierden algunos lectores devorando a
autores insustanciales que, al ocuparse en lo particular, jamas dejan entre renglones
sobreentendido lo general”.

“El arte... gana en intencién lo que pierde en extensién”.

A mi me parece que este afan de condensacion hace seco a Campoamor. En realidad la
condensacién debe hacerla la posteridad, entresacando de la obra de cada autor lo que le
caracteriza; pero no el autor mismo. Ni Shakespeare ni Cervantes fueron secos o hablaron
por apotegmas, sino que derramaron aquel largo fiume de verbo de que habla Dante; se
bafaron con deleite, con sinceridad, en lo particular, en la realidad.

Hasta aqui el prélogo. Ahora los versos.

En efecto entre ellos hay algunos intencionados, sarcasticos, profundos; pero, en
general, es siempre la pasion, y el cambio y la inconstancia en ella, lo que da pie a la
mayor parte. Verbi gratia

“La nifa es la mujer que respetamos
y la mujer la nifa que enganamos”
“Al pintarte el amor que por ti siento,
suelo mentir, pero no sé que miento”.
“No te ablandes oyendo sus acentos,
que el diablo en ocasiones

acalora los buenos sentimientos

para hacer cometer malas acciones”.
“Todo su amor es triste,

”

Mas, triste y todo, es lo mejor que existe”.

Cuando quiere ser moral es fofo: verbi gratia
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“Purifica el olor de la opulencia

cuando huele a tomillo la indigencia”.
Otras oscuro y vago:

“Es tu historia en mi vida entremezclada

una sombra, en la sombra, condensada”.
Otras el pensamiento es conocidisimo y vulgar:

“Te casaste y... jlo ves? Ya te decia
que no iguala el afan con que se ansia
la dicha que se alcanza.

Por ardiente que sea la esperanza,

al convertirla en realidad, es fria”.

A veces el sarcasmo es enérgico y verdadero:

“Se asombra con muchisima inocencia

de cosas que aprendié por experiencia”.

Vulgar “Procura hacer, para apoyar la frente,
un blando cabezal de la conciencia.

Para poder dormir tranquilamente

no hay un opio mejor que la inocencia”.

Una que resume toda la filosofia del libro:

“Se jura amar una existencia entera
un di | vida.
en un dia no mds se ama y se olvida
Y ;como remediarlo? Asi es la vida,

y jamas ha de ser de otra manera”.

Palas de forma, ningunas. Sequedad. Deismo. Escepticismo respecto a la duracién del
amor.
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SIGLO 19. DRAMATICOS. PUERTO RICO. TAPIA™,

La Cuarterona, drama en tres actos, impreso en Madrid, 1867. No es del todo malo,
esta bien dialogado, el asunto es interesante, y podria ser agradable representado. La
escena pasa en La Habana. Esta en prosa. Los personajes hablan con bastante naturalidad,
sin hinchazén ni inverosimilitud salvan algunas escenas extremosas y sentimentales.
Medianillo en suma.

Hero, es un mondlogo tragico del mismo autor. Impreso y representado en Puerto
Rico en 1869. Mediano, tiene algunos momentos de inspiracién, pero la versificacién dista
mucho de ser perfecta y armoniosa. Todo mediano.

SIGLO 19. PUERTO RICO. DRAMATICOS. SAMA. TAPIA™.

Inocente y culpable, drama en 3 actos y en verso, de Manuel Maria Sama™.
Representado en el teatro de Mayagiliez (Puerto Rico), 1877. Impreso en Madrid. Muy
malo, hay infinidad de taladres y padres, de hombres y nombres.

Camoens, drama. Tapia'™. 3 actos. Verso. Primera edicién, Madrid 1868. Refundido
para segunda Puerto Rico 1878. Esta es la que consulto. Muy flojo y languido es el drama.

Herir en el corazén, drama, tres actos, prosa, del Doctor Don Gabriel Ferrer'®. Escrito
en Puerto Rico, 1883. Detestable, peor que el de Sama.

La parte del Leén, drama, 3 actos, prosa, Tapia. Puerto Rico, 1880. La primera
produccién de un hijo de la Isla que se puso en el Teatro de alli, fue el Roberto de D’Evreux,
de Tapia (19 septiembre 1856). El Ayuntamiento al saberlo otorgé espontaneamente
algunas concesiones que fuesen reglas de estimulo para los que siguiesen a Tapia. Este
en agradecimiento le dedicé La parte del Leén al Ayuntamiento que le devolvié por la
dedicatoria una medalla de oro. Hay mucho amor de region, verdadero o declamatorio,
en estos poetas puertorriquefos.

i Autégrafo de 3 folios. Encontramos una valoracién de las obras “La cuarterona” y “Hero” de Alejandro Tapia. Considera
Pardo Bazin que la primera posee elementos ponderables, entre los que se encuentra la naturalidad en el discurso de los
personajes o el interés del asunto, sin que en todo caso deje de ser una obra mediana, igual que ocurre con la segunda, Hero
(con claros defectos en la construccién versificadora, a su modo de ver).

180 Autégrafo de 3 folios. Relacién de obras de los citados dramaturgos.

181 . - Lo o L . L
Manuel Marfa Sama (1850-1913), poeta puertorriquefio de filiaciones romdnticas, ensayista, dramaturgo y periodista, es

autor de la Bibliografia puertorriquefia (Mayagiicz, Tipograffa Comercial, 1887; como se lee en su portada, “Trabajo premiado
en el certamen del Atenco Puerto-Riquefio, celebrado el 29 de enero de 1887, de conformidad con el laudo del Jurado
Calificador, compuesto de los Sefiores D. Gaspar Nuiiez de Arce, D. Julio Nombela, D. José del Castillo y Soriano, D.
Emilio Ferrari y D. Antonio Cortén, de la Asociacién de Escritores y Artistas, de Madrid”). Esta parece una probable fuente
de consulta de dofia Emilia, como también la obra Poetas puertorriqueiios (1879), compuesta por este en colaboracién con José
Maria Monge y Antonio Ruiz Quifiones. Sobre ella habla también dofia Emilia en sus apuntes para su historia de la lengua
castellana.

182 Alejandro Tapia y Rivera (1826-1882), dramaturgo, poeta e historiégrafo puertorriqueiio.

8 Gabriel Ferrer Fernindez (1847-1909), como indica dofia Emilia médico de profesién (cursé sus estudios en la

Universidad de Santiago de Compostela), ademds de politico y literato.
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La idea de La parte del Leon es buena, es filoséfica. “EIl hombre se reserva en el
matrimonio, y la sociedad lo aprueba, la parte mas ancha y cémoda” dice Pefiaranda™ en
una carta a propésito del drama. “Hay pues en el drama grandioso y humanitario asunto”
y “un fin moral altisimo e innegable, cual es el de hacer resaltar esta irritante diferencia. El
drama tiene lo que se Ilama efectos”.

Penaranda le conceptida (a Tapia) el primero de los dramdticos puertorriquenos.
Estamos conformes. Los dramas es lo mejor que ha hecho Tapia, por otra parte poligrafo
pero escritor muy destartalado y sin atefsmo de ninguna especie.

Maria Antonieta. Cuadro dramdtico en verso. Manuel Corchado™. Estrenado en Puerto
Rico. 1880. No esta mal versificado; flojo.

1% Juguete poco serio. Puerto Rico 1880 por Don Fernando de
188

Revista de Puerto Rico

Ormaechea' y Don Félix Navarro y Almansa'®. Hay en ella una intencioncilla de cuadro

satirico. No merece apenas mencion.

Vasco Nufiez de Balboa. Drama histérico en 3 actos de Tapia. Puerto Rico 1873. Pch...
Pch...

Carmen Herndndez™: una comedia y un drama, muy malos; no merecen especial
mencion; les llamaremos “flojisimos ensayos”.

El asunto del Roberto d’Evreux, de Tapia, habia sido tratado en Dar la vida por su

191

dama", drama generalmente™ atribuido a Felipe 1V, y en el Conde de Essex de Tomds

Corneille. Cree Martinez de la Rosa que esta es la mejor tragedia de Corneille, y que
esta tomado el argumento de Dar la vida por su dama, escrita en el Retiro. En la obra del
escritor puertorriquefio son muy distintos el plan, los episodios y los resortes dramdticos.

8 Carlos Pefaranda (1848-1908), periodista y poeta sevillano. Publicé entre 1878 y 1880 en prensa una serie de

colaboraciones bajo el titulo de Cartas puertorriqueiias. Se edita como libro, y con el mismo titulo de Cartas puertorriqueiias, en
Madrid en el afio 1885.

' Manuel Corchado y Juarbe (1840-1884). Politico, periodista y literato puertorriquefio. “Entre sus obras como orador

destaca el discurso La pena de muerte, pronunciado en el Ateneo Catalin, combatiendo su aplicacién; la Defensa de Angel Ursila,
ante la Audiencia de Madrid y la conferencia sobre La prueba de indicios que pronuncié en la Sociedad Econémica Matritense
de Amigos del Pafs, cuando se hallaba en estudio el Cédigo Penal.” (Gonzélez, 2005: 182).

186 . . (. P o0
Se refiere a Revista de Puerto-Rico: A propdsito Joco-Serio Con Ribetes de Filoséfico, en un Acto y en Verso.

187 S Lo p . . .
Sama (1887: 87) da cuenta de otras iniciativas de este autor puertorriquefo, ademds de la citada Revista, como Las hijas

de Eva, un “Semanario consagrado al bello sexo” de 1880, en el que colaboraron Belmonte, Cochado, Padilla, Sama, Tapia
o Ferrer, entre otros.

188 4 . . . P . .
Ademis de la citada Revista, fue impulsor de Perfiles y garabatos. Galeria cSmico-fotogrdfica por dos desocupados, junto con

Jacinto Aquenza (Sama, 1887: 95).

'8 Parece referirse a Carmen Herndndez de Araujo (1832-1877). La comedia puede ser Amor ideal, y el drama Los deudos

rivales, ambos de 1866. Véase Niter, 2018.

190 Pieza de Luis Coello, 1754.

191 -

Comediagen:
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SIGLO XIX. POETAS. AUTORES DRAMATICOS. VENTURA DE LA
VEGA™:

Generalmente se cuenta a Ventura de la Vega entre la pléyade romantica: es un error
craso. Ventura de la Vega, por temperamento, es clasico; pero ademas de eso ha militado
abiertamente contra el romanticismo y le ha dirigido picantes pullas en La Critica del si
de las nifias'”, pues aquel calaverdn y tronera desatado tenia, en literatura, el ideal de la
correccién moratiniana. La Critica del si de las nifias es una comedia en un acto, escrita
no sin gracia, donde presenta a los personajes de la inmortal satira de Moratin E/ café y
a otros del Si trasladados a los dias de Ventura de la Vega. La accién se supone que pasa
al concluirse la representacion de E/ si' de las nifias, la noche del 10 de mayo, aniversario
del nacimiento de Moratin. La Paquita del S7 se ha vuelto™ una jovenzuela mal educada
e insufrible; el Carlos, un mozalbete sin vergiienza ni decoro, Don Hermdgenes, un
critico revolucionario, que suelta a cada rato una palabrita francesa, que se burla de los
“démines rezagados de la vieja escuela que se deleitan todavia con la fgloga de Bacilo, La

Palomita de Filis y la Poética de Luzan”. Que pedantea a la moderna en vez de pedantear
a la antigua, y habla de estética, palabra que por entonces debia ser novisima, y de
homeopatia, idem idem. Se ve en él -y en eso iba derecha la flecha del satirico- al erudito
a la violeta, tipo tan comin en nuestros dias, que anda a caza de lo Gltimo que se precisa
en el extranjero, bien o mal entendido, para repetirlo como una cotorra. Sus disputas con
don Pedro son defendiendo este a Moratin y pidiendo que sus huesos se traigan a Espafia
y se coloquen al lado de los de Calderén, y el criticastro atacandolo y acusandole de
haber imitado a Moliere. Don Eleuterio se ha vuelto también revolucionario: jquiere en los
dramas accién, movimiento, sensaciones rdpidas y profundas! Hay también una puntada,
con el mismo espiritu de Larra, contra el Antony, que se conoce que escandalizé6 mucho
y se tuvo por inmoral.

Notase también que Ventura de la Vega era, no solo opuesto a las novedades literarias,
sino al nuevo espiritu social, en aquel trozo en que dice (al final de la comedia, por boca
de don Pedro): “;Oh! ;Dénde esta el Moratin de nuestra época?; jque asi como aquel
pinté la tiranfa paternal, y la educacién monjil y gazmona de su tiempo, nos ensefe el
reverso de la medalla, la relajacién de los lazos sociales, con la magia de aquel pincel que
nadie después ha sabido manejar como aquel insigne poeta!” Y como don Hermégenes
le dice que los personajes de Moratin son retratos de circunstancias, que murieron, y no

192 Autdgrafo incompleto de tres paginas. Dofia Emilia desecha la vinculacién de Ventura de la Vega con la estética roméntica
y realza sus filiaciones cldsicas. La autora se centra en esta ocasion en su obra Critica del si de las nifias, y dibuja los caracteres,
en lo que destaca el uso de la perspectivizacién subjetiva a través de la metifora y del simil, asi como de la ironia: el critico
revolucionario que es don Hermdgenes; el perfil revolucionario de Don Eleuterio, que “iquiere en los dramas accién,
movimiento, sensaciones sufridas y profundas!”. Resalta también la oposicién de Ventura de la Vega a los cambios de los
tiempos, para lo que extracta pasajes del texto con el fin de ilustrarlo. Es de interés para conocer aquellos elementos que dofia
Emilia considera relevantes en el andlisis de la construccién del texto, fundamentalmente personajes y accién, a lo que suma
la valoracién personal sobre el mismo.

® Ventura de la Vega (1807-1865) estrené esta obra el 28 de junio de 1848 en el madrilefio Teatro de la Cruz, después de
la representacion de El si de las nifias (Piero Menarini, 1995: 153).

194
TS
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tipos eternos, como los de Moliere, y le pregunta: “;quién es hoy don Hermégenes?”,
“Usted” —le contesta furioso el representante del buen sentido—; usted, que pasa su vida
pedanteando; con la diferencia de que aquel pedanteaba en griego, y usted pedantea en
francés”. Esta comedia de Ventura se representd en la Cruz, en el afo 1848, y volvi6 a
representarse en 1854, el 10 de marzo, para celebrar el aniversario de Moratin. Termina
con una loa.

Otra especie de loa, titulada Fantasia dramdtica, hizo para el aniversario de Lope de
Vega. Se estrend este el 25. [...].

SIGLO 19. DRAMATICOS. AYALA. APUD LATOUR™,

196

Exito popular de la comedia £/ tanto por ciento™. Honra a los sentimientos del ptblico

que se entusiasmé. Fue aplaudida con transporte varios meses. Los rivales del autor se

reunieron en comision para ofrecerle'’

un testimonio de simpatia. El presidente de la
comisién era Martinez de la Rosa. El Tanto es contra el agiotaje, que entonces habia
entrado en Espafia con la construccion de caminos, fabricas y puentes, en compafia de los
ingenieros franceses. La sed del oro y del bienestar, consecuencia natural de las mejoras
materiales, empezaba a desarrollarse en Espana. El asunto del Tanto por ciento era viejo
ya en Francia: cita Latour L’honneur et I’Argent, y el Duc Job, posterior. En Espafia era la
primera vez que se atacaba ese mal. El agiotaje es una forma nueva del juego, y el juego
ha sido siempre pasién favorita de los meridionales. La loteria entusiasma en Espafia.
Ayala reconocié que en su éxito entraban bastante las circunstancias. Mas tiene el mérito
de haber logrado obligar al publico a indignarse, a interesarse por cuestiones de niimeros.
Ayala nacié en marzo (1829) en una aldea de la provincia de Sevilla. No queria
declararse andaluz, sino extremeno, pues cuando vino al mundo, Guadalcanal dependia
de Badajoz. A los 14 afios pasé de la escuela de su aldea a la Universidad de Sevilla. Parece
que no sabia mucho entonces. Pero ya se entretenia en escribir pequefas comedias que
representaba con sus compaferos. Un dia not6 que en su teatro faltaban mujeres. Hizo
representar a su hermana, y tras esta vinieron otras chicas. Esto era antes de la Universidad.
En Sevilla no concedié gran atencién al derecho ni a la fisica y matemdticas. Mas bien que
imitar a Hartzenbusch y Garcia Gutiérrez que entonces dominaban con su romanticismo,
Ayala buscé las antiguas comedias del teatro espafiol. Entré a exdmenes y no sabia nada;
a todo cuanto le preguntaban, respondia: “No sé”. Uno de los jueces le dijo con benévola
impaciencia: “Bueno, pues hablenos usted de la novela en Espafia”. Asi lo hizo y hablé
de tal modo que se salvé. Acaso seria Lista el salvador del joven aficionado a las letras.

195 . S . ‘o .
Autégrafo de dos folios (incompleto). Notas de las apreciaciones de Latour sobre el autor dramitico, partiendo de la

buena recepcién que tuvo la obra El tanto por ciento. Muestra interés también dofia Emilia por varios datos biogrificos, entre
los que se incluye la campafa que Ayala promueve en el émbito estudiantil en contra de la prohibicién del uso del calaiés en
la universidad, una circunstancia en apariencia anecdética con la que dofia Emilia, probablemente, pretende resaltar algunos
clementos peculiares de la personalidad de las figuras presentadas.
196 . « . » 10 E o .

Tomado del capitulo V “Adelardo Lopez de Ayla” de Etudes littéraires sur I’Espagne contemporaine de Latour (1864: 188-216).

197 -
—tma-seiak:
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Ayala hacfa entonces bastantes versos.

Una circunstancia hizo a Ayala popular entre sus condiscipulos. En 1845 se prohibi6 a
los estudiantes presentarse en la Universidad con calafiés. Los estudiantes se alborotaron
mucho. Se reunieron para protestar. Ayala redacté su protesta en soberbias octavas, cuya
fama llegd més tarde hasta Madrid. Una copia cayé en manos de la autoridad local, y dos
agentes se presentaron en su posada a prenderlo. En el umbral encontraron a un chico de
15 afios y le preguntaron si conocia a Ayala. Ayala (era él mismo) contest6 que noy se [...].

SIGLO 19. ANTONIO DE TRUEBA APUD LATOUR™.

Cronista de las Vascongadas, Trueba, desde antes de 1869. Poeta popular. Su obra
titulada Capitulos de un libro.

SIGLO 19. HISTORIADORES. CAVANILLES. APUD LATOUR™.

Opiniones de Antonio Cavanilles, mesuradas y claras®. Sus ideas, algo hacia atrés.
Cavanilles no es mas que un abogado, pero de ser abogado, en Espafa, se pasa a todo.
Académico de la Historia. Después de algunos discretos trabajos sueltos, Cavanilles
comenzo su Historia de Espafa, que qued6 incompleta por su muerte. Hace unos 25
afos (esto pasa en 1864) que en Europa y América se escribe bastante sobre la historia de
Espafia. Washington Irving no se ocupa de otra cosa. Ticknor traz6 en América el cuadro
de la literatura espafiola y Prescott y Lothrop Motley, en América también estudiaron el

M @l teatro

reinado de Felipe II. En Alemania Wolf estudié el Romancero y Lehack [sic.]
Espanol. Su Leyder Doz y escribié el grueso volumen de disertaciones donde restituye al
Cid su verdadera fisonomia. En Bélgica Gachard y en Francia Mignet, Amédeé Pichot,
Philarete Charles, Viardot, Puibusque, Damas-Hinard... se han ocupado de asuntos
espanoles. Romey y Rossew Saint-Hilaire han escrito la historia general. Todo esto estaba
hecho cuando Lafuente y Cavanilles se han dedicado a historiar en Espafia.

En qué difiere Cavanilles de Lafuente. En el espiritu y en la forma. La Historia de
Lafuente es un largo alegato en favor de nuestra época y un homenaje mas o menos
disfrazado a las conquistas de la civilizaciéon moderna. Cavanilles, sin dejar de pertenecer a
nuestra época, tiene mas simpatias por el pasado, lo comprende mejor, lo pinta con colores
mas verdaderos. El espiritu del libro de Cavanilles es patriético, catélico y monérquico. Su
plan era mas corto que el de Lafuente: solo abarcaba seis volimenes. El primero trata de los
origenes. Lo mejor de su obra cree Latour, es la parte concerniente a la dominacién goda:
esta pintada con sumo vigor. Hay dos puntos tratados con gran claridad: los Concilios de

198 Autégrafo de 1 folio.

199 Autdgrafo de dos folios. Se fija dofia Emilia en el proceso de composicién de la Historia de Espafia de Cavanilles o en

el interés que autores de distintos lugares del mundo han prestado a la literatura espafiola. También presta atencién a las
anotaciones de Latour acerca de las diferencias entre Cavanilles y Lafuente.

2 Tomado del capitulo IV “Antonio Cavanilles” de Etudes littéraires sur PEspagne contemporaine de Latour (1864: 156-178).

201 -
De Shack, en Latour.
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Toledo y el Fuero Juzgo. La formacién sucesiva, por via de aluvién, del antiguo cédigo,
estd perfectamente indicada. Hace de él un estudio comparativo. Cavanilles cuenta con la
tradicién: reivindica la existencia de Pelayo y del Cid. Afan que hay hoy por decapitar la
historia, negando la existencia real de los grandes hombres.

Los Didlogos de Cavanilles. Muestran todo el partido que un pensador, un hombre
de gusto, un espiritu penetrante y fino puede sacar de la historia. No recuerdan ni los de
Fénelon ni los de Fontenelle. Alguno de ellos revela ya al historiador. Son curiosos.

SIGLO 19. ANO 1862. MOVIMIENTO LITERARIO. APUD LATOUR™.

Cavanilles. Segundo tomo de su Historia. Me interesa porque estudia bastante la época
de San Fernando™.

Trueba. Cuentos campesinos. Ademds ese afio se reimprimieron sus versos a expensas
de la reina. Sus cuentos (estos no pasan en Vizcaya, sino en Castilla) medianos.

Fernan Caballero. Inconvenientes que tuvo la celebridad para Fernan: desde que se
hizo célebre, parece que ha perdido la facultad o el tiempo de escribir obras largas: todo
el mundo le pide una pégina, y ella no sabe defender ni su tiempo ni su pluma. Todo
periédico o revista nueva quiere su firma. Y ella da a todos. Sus obras un poco largas,
entonces, fueron Vulgaridad y nobleza y Deudas pagadas: bien inferior es por cierto.

Fernandez Baeza, Pascual. Murié ese afio. Era senador del reino y habia sido Presidente
de la Camara. Sus fabulas no ofrecian gran novedad. Sana moral.

El Romancero de la guerra de Africa, por Eduardo Bustillo, fue escrito después del otro
Romancero de la guerra hecho por Molins y con ayuda de muchos ingenios, pequefia
lliada de circunstancias, algo artificiosa. Bustillo hizo el suyo solo. Fue acogido con favor
y tuvo ya dos ediciones, una de ellas ilustrada. Es obra méas individual y forma como una
relacién de la campana. Tenia el mérito de la unidad, de tono, acento y color.

Eguilaz™™. La cruz del matrimonio. Gran éxito, casi igual al del Tanto™”.

202 . . . - - .
Autégrafo de un folio. Anotaciones sobre algunas figuras y obras resefiables de aquel afio: Trueba, Fernin Caballero,

Fernindez Bacza, Bustillo o Eguilaz.
203

229).
204

Tomado del capitulo VI “Le feuilleton de Madrid” de Etudes littéraires sur I’Espagne contemporaine de Latour (1864: 217-

Luis Martinez de Eguilaz.

205 .
Se refiere al texto El tanto por ciento.
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SIGLO 19. CRITICOS. AMADOR DE LOS RIOS. APUD LATOUR™®

EI*” sistema de Amador es un ancho eclecticismo™. Sigue sin preocupacién de sistema
la doble corriente que, en poesia sobre todo, abre dos caminos paralelos al desarrollo
del genio espanol, la de la inspiracién popular nacional y espontanea y la de la tradicion
greco-latina modificada segin los tiempos y las circunstancias y por las influencias de
Francia e Italia.

Respecto a los hispanos latinos. No cree que Espafia haya llevado a Roma la corrupcién
del gusto.

Lo dnico que falta a Amador, es restringir sus desarrollos y templar (?) su estilo. Falta
sobriedad y mesura en la expresién. Hay un tono oratorio que se afiade a la inevitable
monotonia del asunto. Amador de los Rios no perderia nada tratando a sus lectores de otra
manera que a sus discipulos.

SIGLO 19. BIOGRAFIAS™. PUERTO RICO™.

Memorias de un militar, sacadas de un libro inédito y arregladas por Don José Pérez
Moris. Puerto Rico, 1877'". Este curioso libro, que tiene sabor novelesco, es una especie de
episodio nacional, auténtico al parecer”. ;Es autobiografia, es novela? El prélogo dice asi:

“Una feliz casualidad hizo que cayeran en nuestras manos las memorias autobiogréficas
del coronel don Rafael de Sevilla, que fallecié en esta ciudad en 1856. Nos las proporcioné
uno de sus hijos quien, de acuerdo con su sefiora madre, nos ha autorizado para hacer
de ellas el uso que estimdsemos oportuno...*” El citado jefe escribié sin pretensiones
literarias, y solo con el fin de que se enterasen sus descendientes de los hechos en que
él tom6 parte, empleando un lenguaje Ilano, no siempre correcto, y extendiéndose algo
sobre asuntos de familia y pormenores que no pueden ofrecer grande interés al comin
de los lectores. No desfiguraremos el fondo de sus memorias, pero abreviaremos mucho;
le dejaremos hablar en primera persona y no omitiremos nada de lo que es esencial al
fondo; pero la forma la variaremos y condensaremos cuanto sea necesario... Bueno es que
hagamos de paso la advertencia de que esta no es obra de imaginacién.... Concluimos este

206 . . L L . . L
Autégrafo incompleto. Se conserva tinicamente el folio ntimero 2. Las anotaciones se fijan, desde la fuente primaria,

especificamente en la perspectiva eclecticista de Amador de los Rios, como a la par tejen algunas calas en torno a su estilo.
07
Tomado del capitulo VII “Don José Amador de los Rios” de Etudes littéraires sur I’Espagne contemporaine de Latour (1864:

230-255).
209

208

Aifiade en la pigina 2 “Memorias”.

210 . 5o - . . . g
Autégrafo de 5 piginas. Se ocupa dofia Emilia del comentario del texto Memorias de un militar; arranca con las dudas sobre

su cardcter liminal y transgenérico, entre los caminos de la ficcionalizacién y los rasgos propios de una biografia. Extracta
para ello largos pérrafos del original y fija ciertos paralelismos con la narrativa histérica de Galdés, para lo que, incluso, se
plantea realizar consultas con otros criticos, como Pefiaranda. Valora especialmente la narracién en cuanto a los elementos de
contextualizacién histérica, de reproduccién de un momento determinado de comienzos del siglo XIX.

M La referencia completa es: Puerto Rico, Nueva Imprenta de “El Boletin”, 1877.

Enctproto:

Con los puntos suspensivos de esta reproduccién sefiala Pardo Bazin la omisién de parrafos del original.

212

213
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breve prélogo dando las gracias a la familia del difunto sefior coronel Sevilla, por habernos
no solo proporcionado el manuscrito autégrafo, sino también por habernos pedido
espontaneamente la propiedad literaria del libro que empezamos a redactar de nuevo”*".

El relato tiene una singular semejanza con las narraciones de Episodios Nacionales de
Galdés. Si es auténtico (preguntar a Pefaranda) es un libro sumamente interesante, porque
suministra datos acerca de una época de la historia, datos que adquieren doble valor por
su autenticidad. Abrazan estas memorias desde el combate de Trafalgar, comprendiendo
la guerra de la Independencia, la ida del autor, prisionero, a Francia, la expedicién de
Morillo a América en 1815, el sitio de Cartagena de Indias y las luchas por la integridad
nacional en los inmensos territorios de Nueva Granada y Venezuela. Estd narrado con
suma sencillez, pero con sumo colorido y minuciosidad. Y algunas veces tiene mucho
sabor dramatico refiriendo pequefios incidentes, como verbi gratia este, episodio del paso
de un convoy de prisioneros espafoles conducidos a Francia por los franceses, al pasar
por Zaragoza.

“Al atravesar aquella heroica ciudad un gentio inmenso se agolp6é a nuestro paso,
procurando todos distinguir en nuestras marchitas facciones las de algtn pariente o amigo.
Muchos sin conocernos se abalanzaron a nosotros, abrazandonos y besdndonos como
si fuéramos hijos o hermanos suyos. Entre los que ibamos prisioneros habia un capitan
de gallarda figura, hermano del general Villacampa, que estaba para casarse con una
distinguida sefiorita de Zaragoza. De pronto vimos a una joven hermosisima, tendido
el cabello y llorosa que se abria paso entre la multitud, cayendo en los brazos de su
prometido, quien se detuvo ante aquella inesperada escena. Un soldado francés agarré
bruscamente a la seforita por el brazo y la separé con violencia de su amante. El capitan
espafiol le dio un bofetdn tan fuerte que le hizo rodar por el suelo con fusil, mochila y todo.
Varias bayonetas se prepararon a pasar el pecho del valiente oficial que asi habia castigado
tamanfa insolencia. El pueblo rugié amenazador, y ya se preparaba un verdadero campo de
Agramante, cuando varios oficiales franceses, comprendiendo la torpeza del soldado, lo
reprendieron y dieron explicaciones pacificas que calmaron aquella tempestad.

“Nos alojaron en un castillo que esta en un extremo de la ciudad, en el que el patriético
ayuntamiento zaragozano nos tenia preparada una excelente cena y jergones de paja para
dormir, los que nos vinieron muy bien, pues todas las noches anteriores habiamos dormido
en el suelo, yertos de frio y extenuados de hambre.

El rancho que se nos habia dado, ademds de escaso, estaba tan caliente que nadie que,
como yo, no tenia cuchara, podia probarlo, pues solo cuatro o cinco minutos nos daban
de término para hacer nuestras comidas. Asi es que habia dos dias que yo no habia tomado
mas que cuatro o cinco cucharadas de aquel mal potaje con la cuchara de mi amigo Pérez.

Cuando pasaban algunas horas, aguijoneado por el hambre que me roia las entrafas,
formaba yo el propésito de comerme un caldero entero aunque me abrasase la boca; pero
al tratar de hacerlo, no podia, por carecer de una cuchara, por la cual hubiera yo dado
la mitad de los dias de mi vida. Casualmente entre la confusion que se habia formado a

214 _ - L. N
Donia Emilia toma este texto de las paginas 3-5 de la edicién citada.

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nam. 15, pp. 115-174.



Investigacion y exégesis literaria. El caso de la Historia de las letras castellanas de Emilia Pardo Bazédn

nuestra entrada en Zaragoza, me encontré con una sefiora anciana, de noble semblante,
cuya criada, en un canasto trafa varios panes y cucharas de madera. Al ver estos Gltimos
objetos me abalancé sobre la Maritornes y me apoderé de una cuchara.

-Sefora, le dije a la duefia, por la Virgen del Pilar, déjeme usted llevar esta cuchara,
pues me muero por no tener una.

La dama me contesté con una sonrisa de aprobacion”?.

No sé si me equivoco, pero esto es mds interesante que la mayor parte de las novelas.
Parece (salvas algunas imperfecciones de forma) madera de Galdés. Esta clase de libros
que tocan a la historia de un modo personal y anecdético, son muy poco comunes entre
nosotros, y en todas partes se estiman mucho menos aqui.

Decia Pefiaranda que las Memorias del Coronel Sevilla son auténticas y que José Pérez

216

Moris, el que las ha arreglado, ha*® muerto asesinado.

SIGLO 19. ESTETICOS. PUERTO RICO. TAPIA®.

Conferencias sobre Estética y Literatura, pronunciadas en el Ateneo Puerto Riquefio
por Tapia. Puerto Rico, 1881%®. Se declara partidario del arte por el arte, o mejor de la
ensenanza indirecta y conseguida sin premeditacién. Expone doctrinas de Schelling y
Hegel, “porque en estética o filosofia del arte no han sido sobrepujados hasta ahora”,
aunque con algunas modificaciones hijas de su propio criterio™.

Tapia cita® a menudo, en sus obras serias, pasajes de sus obras poéticas. Es bastante
confuso y poco metddico en la exposicion. Estd bastante atrasado y no conoce nada
del movimiento moderno. Erudicién mal amontonada. El efecto que producen estas
conferencias, que son de hoy, es haber sido pronunciadas hace 40 afos.

SIGLO 19. HISTORIADORES. PUERTO RICO. ACOSTA™.

Estudios biogréficos bien redactados®™. Me parecen de muy buen decir y excelente
sentido. Acosta también hace profesién de espafiolismo, en su discurso cervantico. Acosta
me parece un notable publicista, aunque el Discurso cervantico esta bien descefido y
vago; porque es de circunstancia y no de erudicién. La conferencia abolicionista (1813:
aln habia esclavitud) me parece un buen ejemplar del género, sin sensibleria, muy al caso.

5 Dofia Emilia reproduce fragmentos del capitulo X, “Via-Crucis” (pp. 96-98).

26 .
stdo:

217 . . . . " . . .
Autégrafo de un folio. Se comenta el material de conferencias que sobre estética y literatura difunde Tapia. En general,
la valoracién es negativa, considerando que organiza un pensamiento mal jerarquizado y poco actualizado.

8 12 fuente consultada por dofia Emilia parece ser la de Puerto Rico, Tipografia de Gonzilez, 1881.

20 Pégina 26 de la edicion citada.

Ty
JoséFultin. Autégrafo de un folio. Comenta dofia Emilia material historiogrifico de José Acosta, en el que percibe la
cohesién discursiva, amén de otros valores, como su imagen de espafolismo.

221

2 José Julidn Acosta y Calvo (1825-1891), periodista y politico de pensamiento abolicionista, segtin refiere dofia Emilia.
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Acosta anoté y continué en la parte estadistica y econémica la Historia geogréfica,
civil 'y natural de la Isla de San Juan Bautista de Puerto Rico, por Fray [figo Abbad y
Lasierra®™. Esta Historia vio la luz en Madrid, 1788 (primera edici6n). La reedicién anotada
es de Puerto Rico 1866. Avaloran el trabajo de Fray fiigo la verdad y el colorido en la
descripcién del territorio, observacién moral fina y penetrante al juzgar los habitos, el
caracter y las costumbres de las diferentes clases de la sociedad puertorriquena a fines
del siglo XVIII, y un criterio generalmente adelantado y no muy comtn en hombres de su
estado y época, unido a un estilo facil y sencillo. Fray [fiigo fue benedictino y escribié su
Historia bajo Carlos Ill.
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NORMAS PARA AUTORES E AUTORAS

Normas de edicion
Os traballos presentados axustaranse 4s seguintes normas:
1. O texto sera enviado en formato electrénico a: latribunaepb@academia.gal
preferiblemente en Microsoft Word para PC ou Mac.
2. Deberan remitirse simultaneamente dous arquivos:
2.1. Documento de presentacion e identificacion do traballo
2.2. Traballo
2.1.1. No documento “Presentacién e identificacién do traballo”, solicitarase
a avaliacion do artigo e indicarase a que seccién da revista se dirixe.
A Redaccién examinard a sGa adecuacién para a seccién e podera
consideralo para outra se fose necesario. Ademais, neste documento
constard especificamente a declaracién responsable do autor ou
autora da orixinalidade do traballo e de que non foi publicado con
anterioridade, nin estd en proceso de avaliacion noutra revista. Asi
mesmo, constatard a sda aceptacion das modificacions suxeridas por

parte dos revisores para, se procede, a publicacién do traballo.

2.1.2. O documento “Presentacion e identificacién do traballo” redactarase de
acordo coa seguinte estrutura:

e Titulo do traballo: maximo 80 caracteres.
e Subtitulo: opcional. Maximo 60 caracteres.
¢ Autoria: nome e apelidos por orde de firma.

e Filiacién profesional e institucional do autor ou autores: institucién na

que desempena a sta tarefa profesional.
e Perfil académico e profesional do autor ou autores: maximo 5 lifas.

¢ Enderezo de contacto: no caso de traballos compartidos, especificarase
a que persoa debe dirixirse a Redaccién durante o proceso de
recepcion, avaliacion e comunicacién de decisiéns. En todos os
traballos, tanto compartidos, como de autoria Unica, debera facilitarse

esta informacion:

- Nome da persoa de contacto

- Enderezo de correo electrénico

- Enderezo postal (persoal ou institucional)

-Teléfono (mobil, persoal ou institucional)
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e Seccién & que vai dirixido o traballo. Téfase en conta que os estudos
terdn de 4000 a 9000 palabras (méximo, excluindo anexos) e as notas
menos de 4000.

¢ Antecedentes de publicacién / difusién do traballo (se procede, por

exemplo nun congreso).

2.2.1. O documento “traballo” contera o orixinal sen ningunha identificacién
persoal co fin de garantir o proceso de avaliacién anénima. Os traballos
presentaranse en Times New Roman 12 puntos, con interlineal 1.5 e de

acordo coa seguinte estrutura:
- Titulo (corpo 16, maitsculas).

- Resumos na lingua na que esta escrito o traballo e en inglés (maximo
250 palabras cada un).

- Palabras chave (maximo 5) na lingua na que esta escrito o traballo e
en inglés.

- Traballo

- Bibliografia.

3. As citas longas (de mdis de 40 palabras) irdn en pardgrafo a parte, sangrado, e en corpo
menor (10 puntos). A continuacién, indicarase entre paréntese a autoria, ano de
publicacién da obra e os nimeros de péaxina (p. e.: Gonzalez Herrdn 2003: 19-46),
seguindo o modelo que se indica abaixo.

3.1. As notas a pé de paxina (que non seran bibliograficas) deberan indicarse cun
superindice.
3.2. As referencias bibliogrédficas aparecerdn ao final do traballo con sangrado

francés do seguinte modo:

3.2.1. Libros: Apelidos, Nome (ano): Titulo do libro (cursiva), Lugar, Editorial,
n° edicion. Exemplo: Pardo Bazan, Emilia (1977): Los Pazos de Ulloa,
Madrid, Alianza.

3.2.2. Artigos: Apelidos, Nome (ano): “Titulo do artigo”, Nome e Apelidos (ed.,
coord, etc.): Obra ou Revista na que se atopa o artigo (cursiva); —no caso
dos libros Lugar, Editorial, n° edicién—, paxinas. Exemplo: Patifio Eirin,
Cristina (2004): “En los umbrales de la Academia: Emilia Pardo Bazan,
impugnadora de la tradicién del absurdo en dos cartas de campafa y
una entrevista olvidada”, La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-

Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 2, pp. 131-156.

3.2.3. Documentos electronicos en lifa: artigos de revistas electrénicas.
Apelido, Iniciais do autor (ano). «Titulo do artigo». Titulo da revista,

ndm. [en lifa]. [Data de consulta do artigo].
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Prazo de envio
O prazo de envio para a recepcién de traballos finalizara o 30 de abril de cada ano.

Os traballos recibidos con posterioridade seran considerados para o seguinte ano.

Listaxe de comprobacién dos envios

Como parte do proceso de envio, solicitase que se indique que o envio cumpre con
todos os elementos a seguir, e que se acepte que os envios que non cumpran con estas
indicaciéns poden ser devoltos.

As linguas de publicacién serdn o galego, o castelan, o francés, o inglés, o italiano, o
portugués, ou calquera outra lingua de comunicacién cientifica habitual.

Os traballos propostos deberan ser orixinais e inéditos. Non poderan estar publicados
noutras revistas ou libros, nin estar en proceso de revision.

Os traballos seran remitidospor correo electrénico 4 Secretaria de Redaccién da
revista:

Redaccion de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

latribunaepb@academia.gal

A Redaccién de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo
Bazén acusara recibo dos traballos remitidos.

Para a sGa admision, os traballos deberdn axustarse ds normas de edicion da revista.
No caso de que os orixinais non respecten as devanditas normas seran devoltos para que
se efectGen as modificacions pertinentes.

Os traballos admitidos, tras esta primeira revision da Secretaria de Redaccion,
remitiranse a dous especialistas para a sda avaliacion externa, con caracter anénimo. No
caso de informes substancialmente dispares entre si, o traballo remitirase, como minimo,
a outro avaliador e podera ser revisado novamente por dous especialistas anénimos.

O prazo de avaliacién dos traballos, unha vez admitidos pola Secretaria de Redaccién
para a stia revision, sera de 3 meses. Os autores ou autoras recibirdn a notificacién da sda
avaliacién, respectando sempre o anonimato dos revisores.

A avaliacion do orixinal serd comunicada a través da Secretaria de Redaccién. De
ser positiva, comunicarase o nimero en que sera editado indicindose, se procede, as
suxestions ou modificaciéns pertinentes.

O autor ou autora comprométese a efectuar os cambios indicados nun prazo non

superior a 15 dias desde a comunicacion destes por parte da Secretaria de Redaccion.
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Normas para autores e autoras

Nota de copyright

Licenza de uso: os artigos a texto completo incluidos no noso portal son de acceso libre
e propiedade dos seus autores e/ou editores. Calquera acto de reproducién, distribucién,
comunicacion publica e/ou transformacion total ou parcial require o consentimento
expreso e escrito daqueles. Toda ligazén ao texto completo dos artigos do noso portal

debe efectuarse ao noso URL.

Declaracion de privacidade

Os nomes e enderezos de correo electrénicos inseridos nesta revista usaranse
exclusivamente para os fins declarados por esta revistae non estaran dispofiibles para
ningln outro propdsito ou outra persoa.

Redaccion da revista La Tribuna: cadernos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

Tabernas, 11

15001, A Coruna

Teléfono: 981 20 73 08

Correo electrénico: latribunaepb@academia.gal
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NORMAS PARA AUTORES Y AUTORAS

Normas de edicion

Los trabajos presentados se ajustaran a las siguientes normas:

1. El texto serd enviado en formato electrénico a: latribunaepb@academia.gal

2.

preferiblemente en Microsoft Word para PC o Mac.

Deberan remitirse simultineamente dos archivos:

2.1 Documento de presentacion e identificacion del trabajo

2.2. Trabajo

2.1.1. En el documento “Presentacion e identificacion del trabajo”, se solicitara

2.1.2.

la evaluacion del articulo y se indicard a qué seccién de la revista se
dirige. La Redaccién examinard su adecuacién para la seccién y podra
considerarlo para otra si fuese necesario. Ademds, en este documento
constard especificamente la declaracién responsable del autor o autora
de la originalidad del trabajo y de que no ha sido publicado con
anterioridad, ni esta en proceso de evaluacion en otra revista. Asimismo,
constatard su aceptacion de las modificaciones sugeridas por parte de los

revisores para, si procede, la publicacién del trabajo.

El documento “Presentacién e identificacion del trabajo” se redactara de
acuerdo con la siguiente estructura:

e Titulo del trabajo: maximo 80 caracteres.
* Subtitulo: opcional. Maximo 60 caracteres.
¢ Autoria: nombre y apellidos por orden de firma.

e Filiacién profesional e institucional del autor o autores: institucién en

la que desempefia su tarea profesional.
e Perfil académico y profesional del autor o autores: maximo 5 lineas.

e Direccién de contacto: en el caso de trabajos compartidos, se
especificard a qué persona debe dirigirse la Redaccion durante el
proceso de recepcion, evaluacién y comunicacién de decisiones. En
todos los trabajos, tanto compartidos como de autoria lnica, debera

facilitarse esta informacién:

- Nombre de la persona de contacto

- Direccién de correo electrénico

- Direccion postal (personal o institucional)

- Teléfono (mévil, personal o institucional)
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e Seccién a la que va dirigido el trabajo. Téngase en cuenta que los
estudios tendran de 4000 a 9000 palabras (maximo, excluyendo
anexos) y las notas menos de 4000.

¢ Antecedentes de publicacion / difusion del trabajo (si procede, por

ejemplo en un congreso).

2.2.1. El documento “trabajo” contendra el original sin ninguna identificacién
personal con el fin de garantizar el proceso de evaluacién anénima. Los
trabajos se presentaran en Times New Roman 12 puntos, con interlineal

1.5 y de acuerdo con la siguiente estructura:
- Titulo (cuerpo 16, mayusculas).

- Restimenes en la lengua en la que estd escrito el trabajo y en inglés

(maximo 250 palabras cada uno).

- Palabras clave (maximo 5) en la lengua en la que esta escrito el trabajo
y en inglés.
- Trabajo
- Bibliografia.
3. Las citas largas (de mas de 40 palabras) irdn en pardgrafo aparte, sangrado, y en
cuerpo menor (10 puntos). A continuacion, se indicard entre paréntesis la autoria,
afio de publicacion de la obra y los nimeros de pagina (p. e.: Gonzédlez Herrdn 2003:

19-46), siguiendo el modelo que se indica abajo.

3.1. Las notas a pie de pdgina (que no serdn bibliograficas) deberan indicarse con

un superindice.

3.2. Las referencias bibliograficas apareceran al final del trabajo con sangrado

francés del siguiente modo:

3.2.1. Libros: Apellidos, Nombre (aho): Titulo del libro (cursiva), Lugar,
Editorial, n® edicién. Ejemplo: Pardo Bazan, Emilia (1977): Los Pazos de
Ulloa, Madrid, Alianza.

3.2.2. Articulos: Apellidos, Nombre (afo): “Titulo del articulo”, Nombre y
Apellidos (ed., coord., etc.): Obra o Revista en la que se encuentra el
articulo (cursiva); —en el caso de los libros Lugar, Editorial, n° edicion—,
paginas. Ejemplo: Patifio Eirin, Cristina (2004): “En los umbrales de la
Academia: Emilia Pardo Bazan, impugnadora de la tradicion del absurdo
en dos cartas de campafia y una entrevista olvidada”, La Tribuna.
Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 2, pp.
131-156.
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3.2.3. Documentos electronicos en linea: articulos de revistas electrénicas.
Apellido, Iniciales del autor (afio). «Titulo del articulo». Titulo de la
revista, nim. [en linea]. [Fecha de consulta del articulo].

Plazo de envio

El plazo de envio para la recepcién de trabajos finalizara el 30 de abril de cada afio.
Los trabajos recibidos con posterioridad serdn considerados para el siguiente afo.

Lista de comprobacion de los envios

Como parte del proceso de envio, se solicita que se indique que el envio cumple con
todos los elementos a seguir, y que se acepte que los envios que no cumplan con estas

indicaciones pueden ser devueltos.

Las lenguas de publicacién seran el gallego, el espafiol, el francés, el inglés, el italiano,

el portugués, o cualquier otra lengua de comunicacion cientifica habitual.

Los trabajos propuestos deberan ser originales e inéditos. No podrdn haber sido

publicados en otras revistas o libros, ni estar en proceso de revision.

Los trabajos serdn remitidos por correo electrénico a la Secretarfa de Redaccién de

la revista:

Redaccién de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

latribunaepb@academia.gal

La Redaccién de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

acusara recibo de los trabajos remitidos.

Para su admisién, los trabajos deberdn ajustarse a las normas de edicién de la revista.
En el caso de que los originales no respeten las dichas normas seran devueltos para que

se efectdien las modificaciones pertinentes.

Los trabajos admitidos, tras esta primera revisién de la Secretaria de Redaccion, se
remitiran a dos especialistas para su evaluacién externa, con caracter anénimo. En el caso
de informes substancialmente dispares entre si, el trabajo se remitird, como minimo, a otro

evaluador y podra ser revisado nuevamente por dos especialistas anénimos.

El plazo de evaluacion de los trabajos, una vez admitidos por la Secretaria de
Redaccién para su revision, sera de 3 meses. Los autores o autoras recibiran la notificacién

de su evaluacion, respetando siempre el anonimato de los revisores.

La evaluacién del original serd comunicada a través de la Secretaria de Redaccién. De
ser positiva, se comunicara el nimero en que sera editado indicindose, si procede, las

sugerencias o modificaciones pertinentes.

El autor o autora se compromete a efectuar los cambios indicados en un plazo no

superior a 15 dias desde la comunicacion de estos por parte de la Secretaria de Redaccion.

©2020 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nam. 15, pp. 179-182.

181



Normas para autores y autoras

Nota de copyright

Licencia de uso: los articulos a texto completo incluidos en nuestro portal son de
acceso libre y propiedad de sus autores y/o editores. Cualquier acto de reproduccion,
distribucién, comunicacién publica y/o transformacion total o parcial requiere el
consentimiento expreso y escrito de aquellos. Todo enlace al texto completo de los
articulos de nuestro portal debe efectuarse a nuestro URL.

Declaracién de privacidad

Los nombres y direcciones de correo electrénicos inseridos en esta revista se usaran
exclusivamente para los fines declarados por esta revista y no estaran disponibles para
ningln otro propdsito u otra persona.

Redaccion de la revista La Tribuna: cadernos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

Tabernas, 11

15001, A Coruna

Teléfono: 981 20 73 08

Correo electrénico: latribunaepb@academia.gal
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