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PRESENTACION

La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan esta dedicada a
publicacién de traballos de investigacion, recensions e notas referidos a vida e & obra de
Emilia Pardo Bazan, asi como a dar conta das actividades levadas a cabo na sta Casa-
Museo e outras noticias que tefian que ver coa escritora.

A revista ten caracter anual. O prazo de envio para a recepcion de traballos finalizara
0 30 de abril de cada ano. Os traballos recibidos con posterioridade serdn considerados
para o seguinte ano.

Os traballos admitidos, tras a primeira revision da Secretaria de Redaccién, remitiranse
a dous especialistas para a sta avaliacién externa, con caracter anénimo.

A estrutura da revista distribuirase de acordo cos seguintes apartados:

I. ESTUDOS: Os traballos para a seccion Estudos terdn unha extensién entre
4100 e 9000 palabras (excluindo anexos).

II. NOTAS: Os traballos para a secciéon Notas terdn unha extension maxima de
4000 palabras.
11l. DOCUMENTACION: Inéditos, cartas ou outros materiais que poidan aparecer de
ou sobre Pardo Bazan.
IV. RECENSIONS: Incluiranse neste apartado recensiéns, resumos ou criticas de

traballos que vaian aparecendo sobre a escritora corufesa.

V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.






Carta da directora

Carta da directora

Marilar Aleixandre
REAL ACADEMIA GALEGA
marilar@gmail.com

Cen anos despois da stia morte a figura de Emilia Pardo Bazdn segue resplandecendo
nas stias multiplas faces, ensaista, editora de revistas e colecciéns, polemista, colaboradora
na prensa, pioneira feminista, escritora: en suma intelectual de grande pegada. Contados
son os escritores e escritoras que resisten deste modo a erosién do tempo; no caso de Pardo
Bazan a atencidn 4 sta obra e ao seu pensamento, no canto de esmorecer, medra cada dfa.
A revista La Tribuna ven contribuindo a este renovado interese desde a sta fundacién en
2003, como parte do compromiso da Real Academia Galega co legado recibido de Blanca
Quiroga, filla de quen foi primeira presidenta de honra da institucion, e que comprende a
Casa de Tabernas, o incomparable arquivo de Pardo Bazan, a sta biblioteca.

A fundacién da revista La Tribuna foi obra de Xosé Ramén Barreiro Fernandez, na
altura presidente da RAG. Concibida como unha publicacién singular, foi destinada a
acoller investigacion e alta divulgacién sobre a escritora e a sta obra. Os estudos sobre
Pardo Bazan tefien unha débeda impagable con Xosé Ramén Barreiro quen, sucedendo ao
primeiro director José Maria Paz Gago, exerceu asemade como director da revista desde
2009 até 2021, achegando como investigador artigos cruciais para o cohfecemento da
vida e obra da escritora, achegas glosadas neste volume no In Memoriam da sda discipula
Ana Romero Masid. Cadrou o seu falecemento, en marzo deste ano, co centenario de
Pardo Bazan. O presidente da Real Academia Galega, Victor Fernandez Freixanes e a
comisién executiva tomaron a decision de nomearme como responsabel de actividades
da Casa - Museo Emilia Pardo Bazan e da direccién da revista La Tribuna. E unha honra e
unha grande responsabilidade & que espero corresponder coa colaboracién do Consello
de Redaccién, nomeadamente do director adxunto José Manuel Gonzdlez Herrdn e da
secretaria Olivia Rodriguez Gonzalez.

Os fins da revista contindan sendo a publicacion e difusion de estudos e novas sobre
Emilia Pardo Bazén. En coherencia coas condicions das carreiras académicas neste tempo,
centrard tamén os seus esforzos na indexacion e no impacto.

Estes dous Gltimos anos presenciaron algins fitos relevantes para o legado de Emilia
Pardo Bazan. En primeiro lugar a recuperacion de Meirds, que o nove de decembro de
2020 retornaba ao dominio publico cun acto de grande contido simbélico: na Torre da
Quimera a xuiza Marta Canales entregaba as chaves & avogada xeral do Estado Consuelo
Castro Rey. A recuperaciéon de Meirds € froito de procesos participativos da sociedade
civil en converxencia coas instituciéns, un exemplo de consenso e didlogo reconecido
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Marilar Aleixandre

como “Método Meirds”: movementos civicos, asociaciéns como a Asociacién para a
Recuperacion da Memoria Histérica (ARMH), investigadoras e investigadores, a Xunta
pro devolucién do Pazo —da que a RAG formou parte- impulsada desde a Deputacién
da Corufa. Porén, ao ser patrimonio puablico, é a Administracion do Estado a dnica
con capacidade de reclamalo ante os tribunais, o que non ocorrera até 2018. Logo de
nomear o novo goberno avogada xeral a xurista galega Consuelo Castro Rey, a Avogacia
do Estado fixo sta a reivindicacién —apoiada polo Parlamento Galego en xullo de 2018-,
emprendendo dias actuaciéns cruciais, por unha banda localizar o documento da venda
ficticia de 1941 aos Franco, en segundo lugar presentar en xullo de 2019 unha demanda
contra a familia Franco. A solidez da argumentacién levou a xuiza Marta Canales a darlle
en todo a razén. Meiras é pois patrimonio plblico, recuperado no que agardamos sexa un
lugar de encontro e didlogo entre a memoria democrdtica e a casa da escritora, un espazo
singular creado por unha intelectual muller nun dmbito reservado aos homes.

Un segundo fito refirese & Biblioteca de Emilia Pardo Bazén: a incoacién, a instancias
da Real Academia Galega, do procedemento para declarala no seu conxunto ben de
interese cultural (BIC) o 25 de novembro de 2020, pendente da aprobacién definitiva. A
RAG solicitou a declaracion de BIC ao lle corresponder a custodia e coidado do patrimonio
cultural, da producién intelectual e da memoria de Emilia Pardo Bazan, tanto para os 7883
libros custodiados na RAG, como para os 2972 que se encontran nas Torres de Meirds. En
maio de 2021, a solicitude da Direccion Xeral de Patrimonio Cultural da Xunta de Galicia,
a RAG elaborou asemade un informe sobre a especial relevancia para o patrimonio cultural
de Galicia da Biblioteca de Emilia Pardo Bazén, informe solicitado debido & peticién por
parte da familia Franco de traslado dos libros e outros bens. No informe a RAG sublifia
a especial relevancia da Biblioteca para o patrimonio cultural de Galicia, constituindo
un conxunto excepcional, un ben de caricter (nico. Advirte tamén a necesidade de
salvagardar os dereitos de acceso publico a Bibblioteca, tanto para a cidadania galega
como por parte de investigadoras e investigadores. Por Gltimo |émbrase o principio de
unidade prescrito para os libros que forman parte dunha biblioteca histérica, como é a de
Emilia Pardo Bazan.

Son estes fitos que contriblien & preservacién do legado, material e inmaterial, de
Emilia Pardo Bazan, ao que a revista La Tribuna pretende contribuir.

O contido deste nimero 16, correspondente ao ano 2021, en que conmemoramos 0O
centenario do falecemento da escritora, desenvolvido en detalle no indice, é o seguinte:

—“Xosé Ramén Barreiro Fernandez: In Memoriam”, da autoria de Ana Romero Masia.

— “Emilia Pardo Bazan cen anos despois”, introducién aos estudos e documentos deste
volume, presentados no congreso do mesmo titulo.

— Estudos: 21 estudos sobre a obra e significacion de Pardo Bazan.

— Documentos: Un artigo que achega un documento inédito.

— Noticias sobre Emilia Pardo Bazan: incluindo un informe sobre as distintas actividades
e publicaciéns con motivo do centenario, e un informe sobre as actividades da Casa -
Museo, da autoria de Xulia Santiso.
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Xosé Ramdn Barreiro Ferndndez. IN MEMORIAM

Xosé Ramoén Barreiro Fernandez
IN MEMORIAM

Ana Romero Masia
aromeromasia@yahoo.es

O 17 de marzo de 2021 foi un dia triste para toda Galicia, pero especialmente para
quen o tratamos e admiramos. Co pasamento de Xosé Ramoén Barreiro Ferndndez todos
quedamos un pouco orfos porque non sé perdemos a un historiador de referencia obrigada
nos multiples e variados ambitos nos que centrou as sdas investigacions, senén que tamén
perdemos a un infatigable traballador, que continuaba escribindo —a pesar do deterioro
da sta salde— ata os dltimos dias. Perdemos ademais a un excelente comunicador e
divulgador da cultura e da historia de Galicia que, co seu saber enciclopédico e a sGa
harmdnica e potente voz, era capaz de facerse entender por todos os publicos difundindo
con paixén e entusiasmo os seus cofiecementos, desde a catedra universitaria a asociacién
cultural dun barrio; Barreiro sempre estaba disposto a participar na divulgacién das stas
investigacions, que comunicaba en ordenadas exposiciéns e cunha linguaxe adaptada
as circunstancias, pero sen perder rigor nin profundidade intelectual. Esta facilidade de
comunicacién contribuia a reforzar o seu caracter cordial, afable e accesible.

Conecin a Xosé Ramén Barreiro na Facultade de Historia de Santiago como compafieiro
de curso e lembro perfectamente o respecto que me inspiraba a sta persoa e o seu saber.
Incorporouse & mifia promocién nos cursos superiores e xa poden imaxinar a distancia
intelectual co resto dos companeiros; non era soamente pola diferenza de idade (15
anos), senén por toda a bagaxe cultural que Barreiro —Pepe para todos os compafieiros—
acumulaba e que superaba, nalgtins aspectos, ao propio profesorado. Lembro o temor de
que me tocase intervir nas exposiciéns orais das clases despois del, porque por moi ben
que o fixese sempre seria unha anana fronte a un xigante. Pero tamén lembro que nunca
fixo alarde desta superioridade e que nos animaba e axudaba a preparar aquelas temidas
intervenciéns.

Continuei contando coa amizade de Pepe Barreiro ao rematar a carreira no Instituto
de Estudos Galegos Padre Sarmiento de Santiago, el como membro da institucién e eu,
inicialmente, como bolseira do CSIC e mais tarde como membro e secretaria da Seccion
de Prehistoria e Arqueoloxia. Despois, aprobada a oposicion de catedrdtica de Xeografia e
Historia destinada nun instituto de Ferrol, perdemos un pouco o contacto que retomamos
cando me trasladei & Corufa en 1988. Asi que, como Barreiro, eu tamén composteld de
familia e vivencias, instaldamonos na cidade herculina, que nos acolleu e facilitou o noso
traballo investigador. Aqui procuraba asistir a todos os actos nos que Barreiro intervifia polo
pracer de escoitalo e saudalo; e sempre foi comigo un amigo carifoso e xeneroso.
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Cando decidin retomar a elaboracién dunha tese de doutoramento —desconectada
como estaba do mundo da Universidade— pensei en Barreiro como director. Recibiume no
seu despacho da Real Academia Galega e, unha vez mdis, deu proba da sta xenerosidade
e confianza aceptando o traballo sen pensalo, e iso que non seria defendida en Santiago,
contaba unicamente cun ano para presentala e o tema de investigacién non era do dmbito
das stas preferencias. Mdis tarde, coa publicacion do texto, volveria a mostrarme o seu
afecto e xenerosidade escribindo o prélogo.

Nestes Gltimos anos tiven o honor de compartir tarefas no Instituto José Cornide de
Estudios Corufieses, compartindo a responsabilidade de recuperar a publicacién da revista,
que levaba varios anos sen sair, ademais de formar parte da comisién encargada de celebrar
o bicentenario do inicio do Trienio Liberal, un tema tan querido para Barreiro. Foi un pracer
compartir este traballo, pero tamén unha magoa ver como a sda sadde ia apagando unha
vida & que lle quedaban tantas cousas por facer e tantos proxectos por realizar.

Todos os que cofiecemos a Barreiro sabemos da sta paixon polos libros e os
documentos orixinais —paixon que compartiu coa stia muller, Beatriz— pero non como
simple coleccionista, senén que tamén eran instrumentos de traballo para as slas
investigacions. A sta biblioteca e arquivo impresionan polo volume e calidade das stas
pezas. Cantas ideas estarian ainda dando voltas na sGa cabeza para analizar, comentar,
contextualizar ou simplemente dar a cofecer a outros investigadores algunha desas pezas
Gnicas que con tanto amor gardaba!

Da inmensa obra de Xosé Ramén Barreiro quero destacar agora o traballo realizado
para iniciar a publicacién desta revista, La Tribuna, asociada & Casa-Museo de Emilia Pardo
Bazan. Foi un obxectivo destacado desde que asumiu a presidencia da Real Academia
Galega en 2001 e que conseguiu en 2003 coa publicacién do seu primeiro ndmero. Tal
como indicaba o propio Barreiro na presentacién da nova revista, resultaba sorprendente
que non existise unha revista, especificamente dedicada a dona Emilia e destinada a acoller
a investigacion e a alta divulgacién sobre a sta vida e a sda obra. Xa que logo, con esta
nova publicacién, daba cumprimento a esa necesidade. Tratase dun espazo ao servizo de
cantos desexen publicar os seus traballos relacionados coa vida e obra da escritora coa
Unica condicién do rigor cientifico e a metodoloxia axeitada.

O inicio de la Tribuna coincide no tempo coa reinauguracion da Casa-Museo,
onde tamén tivo un papel destacado Barreiro, dando mostras, unha vez mdis, da sta
capacidade como xestor institucional dotando tanto ao Museo como a propia Academia
de significativas melloras.

O cofiecemento e o interese de Barreiro sobre Emilia Pardo Bazan estd presente en
varios momentos na sta bibliografia, ben a través de breves referencias na prensa periédica
—especialmente na seccion «Periédicos» e «Bibliofilia» do suplemento cultural de La Voz
de Galicia— como en varias introduciéns sobre a obra literaria da escritora ou analizando
o contexto histérico no que se desenvolveu a vida de dona Emilia. E sen esquecer a sta
activa participacién na posta en marcha da renovada Casa-Museo ou a incursién no dmbito
literario a través da analise dun dos contos pardobazianos e a sta relacién co pensamento
da escritora.
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Xosé Ramdn Barreiro Ferndndez. IN MEMORIAM

Barreiro publicou en La Tribuna, ademais da presentacién xeral e inicial da revista,
13 traballos en 10 nimeros. En todos os casos trata temas relacionados coa biografia de
Emilia Pardo Bazan abordando temas descofiecidos ou revisados & luz das novidades
derivadas da localizacién de nova documentacion. Ademais de varias recensions de libros,
dous traballos da sta autoria son especialmente interesantes polas novidosas achegas e a
minuciosidade do seu tratamento e, nos dous casos, aborda temas do seu agrado sobre os
que volvera a publicar: a polémica sobre o certame de Ourense de homenaxe a Feijoo, e a
andlise da ideoloxia politica de dona Emilia, un tema que segue a suscitar polémica entre
os investigadores.

Dando mostras, unha vez mais, da sGa xenerosidade, ausencia de protagonismo e
altura de miras intelectuais, Barreiro non dubida —e creo que non hai moitos intelectuais
da sta valia que se integren nun grupo de traballo permanente con xente moito mais nova
non relacionada directamente coa investigacion histérica— en formar parte do Grupo de
investigacion La Tribuna. Barreiro orienta este grupo co obxectivo de estudar a vida e a obra
de Emilia Pardo Bazan —a partir, sobre todo, da informacién arquivistica e hemerografica—
procurando iluminar zonas sombrias da sta biografia. Xorden asi aspectos ata entén non
tratados que completan a polifacética vida da escritora e que van desde o tratamento do
vifo na sGa obra & crise matrimonial, o seu patrimonio econémico ou aspectos varios e
traxedias dos seus antepasados.

Co profesor Barreiro desaparece unha personalidade Gnica, pero permanece a sta obra
e a stia memoria tanto nos que tivemos a sorte e a honra de tratalo como naqueles que
o fan a través dos seus escritos. A importancia do seu labor como docente e investigador
da Historia de Galicia foi recofiecida con premios e condecoraciéns pero, e sobre
todo, quédame a lembranza de quen admirei como investigador e valorei como persoa,
companeiro, colaborador e amigo.
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Congreso Internacional “Emilia Pardo Bazdn,100 anos despois”

Congreso Internacional “Emilia Pardo Bazan,
100 anos despois”

Por encargo da Real Academia Galega, desde xullo de 2020, un comité organizador
dirixido por José Manuel Gonzdlez Herran (Catedritico Emérito de Literatura espafiola
da USC, Académico correspondente da RAG), con Olivia Rodriguez Gonzdlez (UDC,
Académica correspondente da RAG) e Alejandro Alonso Nogueira (Brooklyn College- City
University of New York), como coordinadores, e Santiago Diaz Lage (UNED, Madrid),
como Secretario, iniciaron os preparativos dun Congreso Internacional dedicado a Emilia
Pardo Bazan, en conmemoracién do centenario do seu falecemento en maio de 2021.
O congreso, organizado pola RAG, contou co apoio organizativo da Universidade de
Santiago de Compostela e do Consello da Cultura Galega, e co patrocinio da Secretaria
Xeral de Cultura da Conselleria de Cultura, Educacion e Ordenacion Universitaria da Xunta
de Galicia, da Deputacién da Coruia e do Concello da Coruna.

O Congreso tivo lugar na ultima semana de outubro de 2021, organizado en tres
seccions: a primeira, do 25 ao 27, na sede da RAG, na Corufa; a segunda, o 28, no Colexio
de Fonseca, da USC; a terceira, 0 29, na sede do CCG, en Santiago de Compostela. Na RAG
expuxéronse de forma presencial quince relatorios plenarios, impartidos por recofiecidos
pardobazanistas, de diversas Universidades (USC, Complutense, Zaragoza, Alicante,
Purdue University, Barcelona, Vigo, New York University, Rennes, UNED), e vinte e unha
comunicaciéns, expostas -algunhas telematicamente- por investigadores de Universidades
de Espafa, Francia, Italia, Portugal, Estados Unidos, Xapon e Turquia.

A segunda seccién do Congreso, na USC, dedicouse & curiosidade cientifica de Pardo
Bazdn, sobre a que disertaron en relatorios doce investigadores, investigadoras e docentes
da USC. A terceira, no CCG, tratou a relacién de Emilia Pardo Bazadn coa Galicia do seu
tempo, asi como o seu pensamento social e feminista, en tres relatorios plenarios e dias
mesas redondas.

Todas as sesiéns foron emitidas telematicamente, e rexistradas videograficamente,
podendo verse nestas ligazons:

As da sede da RAG en:

https://academia.gal/comunicacion/videos/agrupacion-380450.

As da USC en:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLN7h5nFkg2ZVzAB9InhuY2 ocU9Im9IOIMM8

As do CCG en:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLU-_Ltp4laHcr4QC9xQ8rZuxeHd617I5E
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La Tribuna

O Comité de Redaccién de La Tribuna, de acordo co Comité Organizador do
Congreso, decidiu acoller, nas secciéns de Estudos e Documentos deste nlimero 16 da
revista, correspondente ao ano 2021, os textos dos relatorios e comunicacions, revisados
e adaptados as normas editoriais, e sometidos previamente aos preceptivos informes de
avaliacién. Por diversas razons e por decision dos seus autores e autoras, non todos os
textos presentados no Congreso se recollen neste volume: algtins publicaranse en proximos
nimeros de La Tribuna. Os editores deste nimero 16, encargados da coordinacion e
edicidén, son os profesores Olivia Rodriguez Gonzdlez e Santiago Diaz Lage.
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RESUMEN: No es necesario insistir en la importancia de los epistolarios de autor; ni tampoco
en el interés del redactado por dofa Emilia Pardo Bazdn para comunicarse con Benito Pérez
Galdés. Otra mujer de la vida de Galdés, Concha Morell, hizo lo mismo; de modo que hoy
contamos con dos epistolarios de amor diferentes y dirigidos a una misma persona. La lectura
atenta de ambos, nos ha permitido comprobar la existencia de una referencia cultural comin a
ambas correspondencias. El escritor, pues, aparece como via de trasmisién cultural para las dos
interesantes mujeres.

PALABRAS CLAVE: Epistolarios. Referencias culturales. Biografia. Critica literaria.

ABSTRACT: It is not necessary to insist on the importance of the author’s epistolaries; neither
in the interest of the one written by dofia Emilia Pardo Bazdn to communicate with Benito Pérez
Galdés. Another woman in Galdés’ life, Concha Morell, did the same; so that today we have two
different love letters addressed to the same person. The careful reading of both has allowed us to
verify the existence of a common cultural reference to both correspondences. The writer, then,
appears as a means of cultural transmission for the two interesting women.

KEYWORDS: Epistolaries. Cultural references. Biography. Literary criticism.

Los epistolarios suelen ser fuente privilegiada de informacién sobre remitentes y
receptores. No voy insistir en ello; ni tampoco en la cantidad enorme de saberes que ha
podido aportarnos el centenar de cartas que se conservan remitidas por Emilia Pardo Bazan
a Pérez Galdés. De muy distinta naturaleza son esos saberes; pero interesantes todos.

Los lectores impenitentes de epistolarios anotamos y entrecruzamos datos y, mas all4 de
los contenidos de interés cientifico o profesional, solemos acabar atrapados en un mundo
de suspicacias y de curiosidades. Nada interesarian muchas de ellas si no se refirieran a
los creadores que nos apasionan intelectualmente; a aquellos sobre quienes descubrir una
novedad o clarificar un asunto polémico, significa siempre un Hallazgo, con mayusculas.

Segtin don Gregorio Marandén, médico y amigo del Galdés maduro, don Benito era muy
viril. «No puedo dejar de pensar en Galdés, hombre soltero seguramente por influencia
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de la emocién materna, stper viril y mujeriego, aunque timido con las mujeres»'. “No
puedo dejar de pensar”, indica, con preocupacién, aquel Marafién (recordemos) en cuya
trayectoria cientifica sobresale la atencién a la biografia fundamentada en las psicologias
personales, lo que l[lamé “psicohistoria”. Es logica pues, la preocupacién del amigo
cientifico.

Conocemos hoy bastantes datos sobre la vida amorosa de Galdos. Y no todo encaja
en aquella personalidad. Siguen extrafiandonos detalles importantes; por ejemplo, la
coincidencia cronolégica de algunas de sus relaciones; por ejemplo, la manera de actuar
frente a algunas de las mujeres de su vida: sus amores, su hija, sus hermanas...

Claro que ha de interesarnos principalmente el gran escritor que es Pérez Galdés. Pero
estos detalles, ;son solo aspectos del hombre Benito Pérez Galdds que en nada tienen
que ver con el creador que admiramos? Es posible. ;Si? ;No fue el propio escritor el que
afirmé que

La impersonalidad del autor, preconizada hoy por algunos como sistema artistico, no
es mas que un vano emblema de banderas literarias, que si ondean triunfantes, es por la
vigorosa personalidad de los capitanes que en su mano las llevan.

El que compone un asunto y le da vida poética, asi en la novela como en el teatro,
estd presente siempre: presente en los arrebatos de la lirica, presente en el relato
de pasién o de analisis, presente en el teatro mismo. Su espiritu es el fundamento
indispensable para que puedan entrar en el molde artistico los seres imaginados que
remedan el palpitar de la vida. (Prélogo a El abuelo, 245-46).

sNo fue Galdos, el Galdés privado ahora, el que confesé a Teodosia Gandarias que la
lectura del Napoledn intimo le parecia un libro del mayor interés? (1993, 279)*

;Y no fue el propio Galdés el que confesé a Emilia Pardo que habia puesto mucho de
si mismo en el Evaristo Feijoo de Fortunata y Jacinta? Hemos podido conocer el dato por
la respuesta epistolar de la gran escritora, suspicaz, sincera y expansiva siempre:

;Conque Feijoo es personaje representativo, en algiin modo, del autor? No lo habia
sospechado. (...) Ahf estd una de las malas consecuencias de haberle visto a usted como
se ve a los cometas; yo no sé la concepcién del vivir que tiene usted, y claro estd que lo
he de estudiar con interés inmenso, porque como dice muy bien Taine, una obra es ante
todo un hombre y un alma, y sin duda usted tendra mas que ver ain que sus libros (...)
Y me agradard tanto mds esta exploracién, cuanto que sospecho en usted condiciones
de calma y equilibrio que me serdn de muy provechoso ejemplo a mi, romantica y viva
como nadie. (Epistolario, 203).

Tras estas reflexiones, y desde mi entrega intelectual a todo lo que tiene que ver con
Pérez Galdos, afirmo que todo lo humano sobre este autor me interesa. Y que siempre

! G. Marafién, Amiel, 1988, 0. 260.

% Se refiere sin duda el escritor a la traduccion de La vida intima de Napoleén de Arthur Lévy de 1893, que realizé Rafael Mesa
y Lépez, y que expone claramente la intimidad del estadista en su relacién con su familia y sus amigos.
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abordo este asunto desde el rigor y el respeto que merece él, Galdés, y que merecen sus
remitentes: hoy, ellas, Emilia Pardo Bazan y Concha Morell. Los tres, personajes puablicos.

*

Sentando bases en lo que ahora sabemos, y simplificando, podemos afirmar que la
relacién amistosa-profesional de Galdds- Pardo Bazan, la admiracién del uno por el otro,
fue temprana y tan larga como la vida de ambos permitié. La escritora gallega —siempre
sincera y espontanea- dejé pruebas de esa amistad, ya desaparecido don Benito, cuando
afeé a Miguel de Unamuno por carta su desdén ofensivo respecto al amigo entrafiable.

No sé si Ud. sabe que yo soy uno de sus verdaderos amigos. Tengo esa condicién.
Y eso no impedira que le eche una peluca por lo que dijo de Galdés. Ya sé que lo
han aumentado mucho; pero la ocasién fue pésima. De todo esto se tratard, si Ud. se
nos presenta, como espero, dispuesto a la platica. (24-11-1920, Archivo Casa-Museo
Unamuno).

La relacion amorosa entre Pardo Bazadn y Galdés debié6 iniciarse en la mitad de los
anos ochenta del siglo, tal vez en 1884, y fue decayendo a partir de 1891. El epistolario
conservado de dofia Emilia apoya estas conjeturas’. La relacién amorosa de Gald6s con
“la otra mujer” que ahora nos ocupa, con Concha Morell, tiene limites claros: la del inicio,
22 de junio de 1891, como recuerdan los amantes en carta de 1892, y se mantuvo, con
altibajos, hasta 1900. A partir de entonces, la ruptura fue casi total.

*

GALDOS ENTRE PARDO BAZAN Y CONCHA MORELL

1891 fue afio importante para Galdds. Primero, en enero habia experimentado el
sentimiento de la paternidad con el nacimiento de su hija Maria; segundo, en mayo publicé
el tomo final de Angel Guerra, -anotemos: la historia de aquel enamorado de vocacién
“guerrera”, que busca su alma en causas perdidas y “angélicas” en la intencién; tercero,
se halla en puertas de cumplir la ilusién de ser dramaturgo, ademads de narrador; cuarto,
esta ilusionado con los planos de la que serd su propia casa, sita en unos terrenos que
ha comprado en la parte alta de Santander; y quinto, esta en los albores de una relacion
apasionada con una joven de veintisiete afios, esbelta, de facciones delicadas, rubia,
blanca, agradable, voz armoniosa, especial sentido del humor, simpatica, y —importante-
y a quien puede poner un
piso, “un palomar”, en Buen Suceso, 17. Galdés esta vivo. llusionado. Optimista. Tal vez

s

una mujer que vivia con un protector a quien llamaba “papa

pletérico. Ademads, dofa Emilia estd muy cerca de su vida como mano amiga en todo lo
concerniente al estreno cercano de Realidad, su primer drama.

Tal epistolario ha sido editado recientemente por las profesoras Ermitas Penas y Marisa Sotelo. Me sirvo de esa edicién para
las referencias de este trabajo.
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Y ese afio de 1891, cuando el escritor se refugia en Santander ya casi pasado el verano,
se aplica en la escritura de Tristana, una ficcion asentada en el asunto de Concha Morell y
sus circunstancias. Sera una novela de redaccién rapida —la anuncia a su editor como tarea
de menos de tres meses-*, pero que no se publica hasta 1892, porque el novelista metido
a autor de teatro tuvo que interrumpir aquella redaccion en diciembre para dedicarse de
lleno al arreglo para la escena de Realidad novela.

Resultara esa novela, Tristana, una invencién realista de la muchacha acaparada por
don Lope, que tiene aspiraciones utépicas sobre lo que podria ser su vida, que se enamora
de un artista sujeto a una tia, que quiere ser independiente... Con estos mimbres, la novela
de Tristanita no podia haber tenido otro final que el que tuvo. Porque, a la postre, Tristana
es la historia la de una derrota anunciada. En Tristana no sélo fracasa la protagonista,
sino que fracasa la propuesta de posibilidad de la libertad en la pareja: porque si Tristana
rechaza el casamiento porque serfa una pérdida de su libertad, la unién libre desasosiega a
Horacio, que se siente disminuido, confuso, amedrentado: Su relacién con Tristana se parece
a una lucha, y la separacién de la pareja puede ser una liberacién. Galdés parece estar
presentandonos su propia situacién. En este caso, Tristana se inspira en Concha, en Pardo
Bazan y en si mismo. Asi lo consideré la suspicacia temprana de Maria Zambrano, que incidi6
en ver en esta novela, ademas de lo obvio, la paradoja personal de Pérez Galdés, la novela que
deberia ser «la obra tGnica de un autor» (1989, 146). A la postre, el don Lope de la ficcién sirvid
de asidero a Tristana, y Pardo Bazdn tiene su fortaleza en la literatura y en su personalidad. Pero
Concha Morell no va a tener tanta suerte; y Galdés ha de vivir con sus propias incongruencias,
como todos. La propuesta positiva que contiene la novela es lo que supone de llamada de
atencién publica hacia la perentoriedad de una mejor educacién para la mujer, indispensable
para situarla en condiciones de valerse por si misma. Una apuesta nada habitual en la época.

*

Tristana es Concha Morell novelada, dijimos. «Tengo muchisimos deseos de conocer
el libro que ahora estas escribiendo, ese que dices que te he inspirado yo. Ven pronto para
que lo leamos juntos», le habia escrito ella. (AMPG?®, 3065).

Pero no esta Pardo Bazdn ausente de la novela. Porque mucho hay de las cartas de dona
Emilia en las que intercambian los protagonistas Horacio y Tristana.

Algo de ello sabemos. Intentaré afiadir algo al respecto.

Esas cartas, las de la novela Tristana, aparecen a partir del capitulo VIII de los
veintinueve totales del texto, y ocupan los VIII, IX, XVI, y XXI, insertadas en el discurso
novelesco mediante diversas técnicas de taller que Galdés domina: la carta directa,

* Carta 9408 a Miguel de la Cdmara, de 13 de noviembre de 1891: «Mando 17 cuartillas. Es poco, pero los principios siempre
son dificiles. Enjareté el comienzo que es lo que mds cuesta, y una vez adquirido el impulso avanzaré ripidamente hasta
el finn. (AMPG; archivo Museo Canario) Confia Galdés en la nueva novela como medio eficaz para obtener réditos
urgentes. Acuciaban al escritor los gastos derivados de las obras de Santander, pero también los del sostenimiento de la
familia: los alquileres de las casas de Madrid y de Santander, el alquiler del palomar de Concha, y los gastos precisos para el
sostenimiento y cuidados de Lorenza Cobidn y de la pequefia Marfa.

5 AMPG. Archivo Museo Pérez Galdss.
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el mondlogo epistolar incorporado al discurso narrativo, las voces de los personajes
comentando o repitiendo pasajes epistolares, etc.

La joven Tristana que se manifiesta por carta es atractiva y ocurrente: escribe en tono
desenfadado, inserta citas en italiano, acude a lugares comunes librescos casi tanto como
a las deformaciones léxicas, onomasticas muchas de ellas... ;Evoca en ellas Galdés a
Concha? ;Cuando empezé Concha a escribir a Galdés?

El epistolario que conocemos de Concha Morell a Galdés es amplio, y en su inmensa
mayoria carece de fechas, por lo que solo por conjeturas puede datarse. Asi y todo, pueden
ser organizadas en tres grupos, y el Archivo del Museo Galdés lo ha ordenado con cierta
l6gica (tal vez en un origen las cartas estaban en sus sobres) de modo que las consideradas
primeras podrian serlo, porque son cartas de peor caligrafia y de penosa ortografia, propias
de una mujer insegura y vacilante. Algunas de estas “primeras” pudieron ser recibidas por
Galdés durante la redaccién de la novela.

Concha llegarda a ser una remitente de cartas muy atractiva; y adquirirda modos de
escritura que se corresponden con las que ahora escribe la ficcional Tristana. Pero nada de
ello se registran en estas cartas primeras.

No hay duda de que Galdés se propuso aumentar la cultura de Concha. Nada tiene de
extrafo, porque fue ténica personal del escritor con quienes tuvo a su alrededor. Y no solo
con “las mujeres de su vida”, que parece demostrado respecto a Lorenza Cobidn que llegd
a redactar unas frases, segln afirman sus descendientes. Incluso, recomendard lecturas y
aconsejara modos de actuar pedagdgicos a la mujer culta que fue Teodosia Gandarias...

Concha Morell aprenderia pronto, porque era muy lista y no era una analfabeta.
Sus cartas demuestran, aumentando cronolégicamente, que llegé a poseer una cultura
mediana y que era una buena lectora, capaz de interpretar con acierto lo leido y de jugar
inteligentemente con ello; capaz también de incluir citas literarias oportunas
(también en italiano) y de redactar con fluidez y gracia. En sus afos Gltimos llegard
a redactar para la prensa. No pudo llegar a ser actriz por falta de aptitudes y por
problemas de su personalidad fragil; y al final de su caida declarard que habria trabajado
en cualquier cosa. Frente a Pardo Bazan o a Lorenza Cobian, el fracaso de Concha es
“el quijotismo” de no tener conciencia de su situacién. Seguramente Lorenza Cobidn no
pensé en la posibilidad de una relaciéon consolidada con Galdéds; y a Pardo Bazan le
habian venido bien las argucias de ocultacién de su enamorado, hasta tomarselas a
broma. Pero no ha de ocurrirle lo mismo a Concha, que tiene otras aspiraciones: ella
hubiera querido poder “ser vista” por la familia de Galdés, casarse con él. Y ahi tendra
que fracasar.

Cuando llegue el momento de la ruptura, alguien culpabilizara a Galdés. Es
dificil opinar con perspectiva correcta. Las circunstancias que habfan hecho de Concha
una mujer impulsiva, desconcertante, imprevisible, y cuya inestabilidad fundamental
perturbaba animicamente al escritor, conformaron su “realidad” de tal modo, que
dificilmente aquella relacién pudiera haberse consolidado por leyes, aun en personas
menos “escurridizas” y temerosas de la opinién de su familia que Galdds. Andando el
tiempo, ella se quejard ante su enamorado: «;Me quedaré en la estacada como
Tristana? Tal vez, pero mi pata es el corazon. Si vieras como me duele. {Qué peso, qué
fatiga!» (Carta 3003AMPG).
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Asi las cosas, puede afirmarse que las cartas que tiene Gald6s en su mente y en sus
gavetas cuando escribe Tristana, son las de Pardo Bazan, tan atractivas, tan inteligentes, tan
dotadas del arte sutil de la seduccion epistolar®. Y la protagonista, Tristana, la imita.

Las tres enamoradas, la ficcional Tristana y la reales Concha y dofa Emilia, —tan
semejantes la primera y la segunda; tan distinta la tercera- no pueden dejar de relacionarse
con el objeto de su amor mediante aquel vocabulario de los amantes que el propio Galdds
sefala en esta novela como

compuesto de mil formas de lenguaje sugeridas por cualquier anécdota picaresca,
por este o el otro chascarrillo, por la lectura de un pasaje grave o de algin verso célebre.
Con tales accidentes —concluye- se enriquece el diccionario familiar de los que viven en
comunidad absoluta de ideas y sentimientos. (Tristana, 85).

Asi tiene que ser. Galdés ha vivido intensamente el amor y sabe trasmutar esa
experiencia en literatura, en obra de arte literaria. Sabe trasmutar ese amor apasionado que
ha sentido y que siente, como sabe trasmutar en arte el paso de ese estadio de entusiasmo
amoroso al de la «pasion por lo ideal» que reside en el amor que pasa. Los amantes de
Tristana, Tristana en este caso —indica el autor Galdds- fueron abandonando ese lenguaje
cuando

se fue desvaneciendo la persona misma de Horacio, sustituida por un ser ideal,
obra temeraria de su pensamiento, ser en quien se cifraban todas las bellezas visibles e
invisibles. Su corazén se inflamé en un carifazo que bien podria llamarse mistico, por lo
incorpdéreo y puramente sofiado del ser que tales afectos movia. (Tristana, 116).

Las cartas que escribe la protagonista de la novela a las alturas finales de su idilio
(estamos en el capitulo XXI), se dirigen a un Horacio «nuevo e intangible [que] pareciase
un poco al verdadero, pero nada mas que un poco»; y tales cartas no deberian enviarse
por el correo comin sino «por la estafeta del ensuefo hacia la estacion de los espacios
imaginarios». (Ibd.)

;Seria este el tono de las cartas de don Benito a dofia Emilia ahora, cuando Concha
Morell embelesa sus sentidos? No podemos saberlo.

Facil es imaginar cuanto hubo de ensombrecer el animo de dofa Emilia, como mujer
y como amante sincera, la lectura de Tristana: aquel sen6 Juan cémplice de sus cartas
de amor, repetido una y otra vez en otras cartas; aquella Francisca de Rimini o Paca de
Rimini, la evocacion libresca con quien ella jugd en sus cartas, ahora revivida con la
misma familiaridad cémplice, como “Paquita”, “Panchita”, “Frasquita” o “Curra”’, en la
voz de aquella protagonista, tras la que -segiin comentaban las hablillas del chismoso
mundillo de la fardndula que ensayaba Realidad- se escondia aquella actriz joven, hasta
ahora desconocida, que se habia sumado al reparto de la obra, en el papel de la mujer

6 . . . - . . . . -
Sin embargo, Concha confesé a Juan Sitges que el ver sus cartas «literalmente copiadas y otras fusiladas» en Tristana le dolié.
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nueva que no desdefia casarse con un hortera. La gran autora gallega tenfa que sentirse
doblemente defraudada.

Como sabemos (y repito ahora un parrafo de mi libro Galdés. Una biografia, 357),
Pardo Bazan dedicé casi veinte paginas de su NuevoTeatro Critico (Ao Il, n° 17, mayo
1892, pp.77-90), al comentario sobre esta novela. El texto tenia que reflejar la sagacidad
critica de la escritora junto a la amante defraudada, sin faltar la admiracion profesional al
autor. Asi, el texto critico ofrece dos niveles que sélo Galdés podia entender: por un lado,
la admiracién de siempre por el escritor de genio; por otro, la decepcién de la mujer ante
el hombre Galdés, del que sin duda esperaba otra cosa; en esta novela y en la vida. Esa
decepcién reside en el fondo del texto critico pardobazaniano, y asoma en determinados
comentarios anadidos entre paréntesis en dos momentos de su texto. El primero al hilo de
la «extrafifsima situacién» en que vivia la muchacha como hija-amante de su tutor don
Lope: («(supongo que Galdés no la califica de extraiisima porque no sea frecuente, sino
porque, en efecto, es extrafia ante la razén)». Y el segundo, tras objetar la escritora, con
agudeza, la conformidad del don Lope ficticio con aquel ménage a trois (Lope-Tristana-
Horacio) para enfatizar la desorientacion que le produce el rol novelistico de don Lope:
pues «crefamos (y no era culpa nuestra el creerlo porque fundamento no nos faltaba) que
iba a presentarnos Galdos el terrible conflicto del hombre antiguo y el ideal nuevo (...),
y s6lo encontramos un viejo condescendiente y terco a la vez, muy truchiman, una nifa
encandilada por un hombre bastante vulgar, y una historia inexpresiva que se desenlaza
por medio de un suceso adventicio (...)».

No demostré dofia Emilia tal decepcién en sus cartas porque, con posterioridad a
la fecha de la publicacién de la novela, dirigié a Galdés, al menos, cinco cartas mas,
que mantienen el tono amoroso de siempre, aunque con quejas reiteradas al amante
escurridizo. Asi, hasta la que parece ser “de despedida”, que revela una confesién intima
serena y ldcida: es la que empieza “hoy 3”, “Amigo querido, inolvidable y escurridizo
como una anguila”, datada en la edicién indicada, por aproximacién, a finales de 1893.
Una carta de antologia. (Epistolario... 367-70).

Galdés y Pardo Bazan, genios de la literatura ambos, sujetos a las leyes de la naturaleza.
Sobre todas, «prevalece el amor, ley suprema, porque él es la creacion, el principio de las
cosas». (Mendizabal, 418)

;Una desgracia, el amor? Tal vez; como apunta el narrador galdosiano de 1871: «Adn
podria asegurarse que Muriel sinti6, si no amor, una especie de presentimiento de un futuro
afecto; presentimiento que el amor, como todas las desgracias, envia siempre por delante».
(El audaz, 507; la cursiva es nuestra).

En todo caso, seria una desgracia irresistible; como apunta el mismo narrador respecto
de su personaje:

Desde aquel instante la am6 como se ama a los objetos hallados después de largas
indagaciones, como se ama a los problemas resueltos, y con ese especial carifo que
ponen los hombres de genio a los ideales hijos de su pensamiento. Vio entonces una
nueva fase de su vida, y si hasta entonces la ternura ocupaba hueco muy pequefio en
su corazén, desde entonces crey6 que no le seria posible vivir sin aquello. (E/ audaz,
691-92).
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RESUMEN: Los argumentos sobre los que se basan algunas criticas a Pardo Bazan en la
actualidad, cuestionando su feminismo, estan profundamente desencaminados histéricamente y
por lo tanto no advierten que Pardo Bazan, es cierto, fue conservadora y feminista, pero no una
feminista conservadora. Fue escritora y catélica pero no una escritora catélica. El feminismo
de Pardo Bazédn utilizé los diversos lenguajes disponibles en su época (lo mismo que hacen
los feminismos actuales) para elaborar una propuesta sumamente radical y netamente moderna
que formo parte sustancial del doble debate de finales del siglo XIX y principios del XX sobre
el acceso de las masas a la politica y sobre la ciudadania de las mujeres. Mas concretamente,
sobre las relaciones complejas entre la religién, el liberalismo y el primer feminismo en una
encrucijada histérica que ella percibia, y que era, fundamental. A demostrarlo estd dedicado
este articulo.

PALABRAS CLAVE: Historia, Espafia, Siglo XIX, Feminismo, Liberalismo, Religién, Individualismo,
Ciudadania, Mujeres. Pardo Bazan.

ABSTRACT: The arguments on which some criticisms of Pardo Bazdn are based today,
questioning her feminism, are deeply misguided historically and therefore fail to realize that
Pardo Bazdn, it is true, was a conservative and a feminist, but not a conservative feminist. She
was a writer and a Catholic, but not a Catholic writer. Pardo Bazan's feminism used the various
languages available in her time (the same as today's feminisms do) to elaborate a highly radical
and distinctly modern proposal that formed a substantial part of the double debate of the late
nineteenth and early twentieth centuries on the access of the masses to politics and on women's
citizenship. More specifically, on the complex relations between religion, liberalism and early
feminism at a historical crossroads that she perceived, and that was, fundamental. This article is
dedicated to demonstrate it.

KEYWORDS: History, Spain, 19th Century, Feminism, Liberalism, Religion, Individualism,
Citizenship, Women. Pardo Bazan.

Més de medio siglo después de la muerte de Emilia Pardo Bazan, a principios de los afos
setenta, cuando se forjaba la Ilamada “segunda ola” (o tercera, segln las interpretaciones)
del feminismo occidental, la escritora catalana Maria Aurelia Capmany escribié en sus
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Cartes Impertinents sobre lo mucho que le habia sorprendido la lectura de sus obras a una
joven culta e iconoclasta como ella. El paso de los afios y del franquismo habian relegado
a Pardo Bazan al papel de novelista regional gallega y, cuando se hablaba de ella, se
enfatizaban sobre todo los aspectos mas conservadores o supuestamente tradicionalistas de
su obra. “A pesar de todos sus esfuerzos —escribié Capmany- su influencia fue nula. Nunca
se ven citados sus escritos cuando se habla de la ideologia espanola del siglo XIX, nadie se
acuerda de sus ideas, de sus denuncias, de sus esperanzas que fueron, de hecho, todo un
programa” (Capmany 1971: 32).

Uno de los aspectos més originales de ese programa intelectual, que tanto asombré a
Capmany, fue precisamente su capacidad para insertar el feminismo en el debate cultural
y politico de su época, utilizando abiertamente el término y ampliando el limite de lo
decible y de lo escuchable en la esfera pablica liberal (la conservadora, pero también la
progresista), con una repercusion en ese dmbito que hoy es reconocidamente singular.

Sin embargo, esa dimensién de Pardo Bazan habia quedado sepultada y constitufa una
especie de “eslabdn suelto” en la historia del nuevo feminismo espafiol que se configuraba
y fortalecia al hilo del final de la dictadura. ;Por qué era asi? La respuesta facil y perezosa
—que como dicen Isabel Morant y Marilar Aleixandre a propésito de la polémica sobre
Meirds asombra que se siga usando hoy— es que el feminismo de Pardo Bazan era un
feminismo muy conservador (Morant 2021; Aleixandre y Lopez-Sandez 2021; Aleixandre
2021).

Quiero defender en este texto que Pardo Bazan ha sido un eslabén suelto en lo que Joan
Scott ha llamado nuestra propia fantasia de continuidad y de identidad como feministas,
no porque su feminismo fuese de indole conservadora, sino exactamente por lo contrario:
por su radicalismo y su singular modernidad para su tiempo. Pardo Bazdn nunca creyd,
como George Eliot (por citar a una escritora europea) o Concepcién Arenal (por citar
a una eminente intelectual espafiola), que las mujeres tuviesen una naturaleza o unas
disposiciones y cualidades especiales (ligadas fundamentalmente a la maternidad) que las
hiciesen mds empaticas, moralmente superiores, mas capaces para la solidaridad social o
individual. Una personalidad y un destino mas relacionales (Scott 2006: 111-138).

Como ha demostrado la historiadora Nerea Aresti, aquel argumento estratégico fue, de
hecho, el esencial y mayoritario para el desarrollo de la gran narrativa critica en favor de las
mujeres durante el siglo XIX (Aresti 2010 y 2015). Un tipo de feminismo, cuya importancia
Pardo Bazan nunca dej6 de reconocer (fue una gran admiradora de Concepcion Arenal,
aunque no se puede decir lo contrario), pero del que se distancié puiblicamente con
argumentos que, a mi juicio, hoy parece —sorprendentemente— que es necesario seguir
utilizando o discutiendo.

En tanto que historiadora (y recalco esta condicién) creo que los argumentos sobre los
que se basan algunas criticas a Pardo Bazan en la actualidad, cuestionando su feminismo,
estan profundamente desencaminados histéricamente (mdas aidn, carecen de todo sentido
histérico reconocible) y por lo tanto no son capaces de pensar que Pardo Bazan, es cierto,
fue conservadora y feminista, pero no una feminista conservadora. En perspectiva histérica
—que es la Gnica en que se puede valorar el pasado- lo que quiero argumentar es que la
obra (y la vida) de Pardo Bazan formaron parte sustancial del doble debate de finales del
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siglo XIX y principios del XX sobre el acceso de las masas a la politica y sobre la ciudadania
de las mujeres. Mds concretamente, sobre las relaciones complejas entre el liberalismo y el
primer feminismo en una encrucijada historica que ella percibia, y que era, fundamental.
Mi énfasis estd puesto, por lo tanto, en ese momento umbral en el que lo que interesa
no es tanto lo que llevd al futuro sino lo que estaba en disputa y cémo lo estaba: los
horizontes entrevistos y los descartados en aquel momento (Kracauer 2010). Por otra parte,
el hecho de que el término feminismo —entonces abiertamente utilizado- se convirtiese en
anatema mas tarde, y claramente durante el franquismo, de lo que debe alertarnos es de
que el cambio histérico no es lineal y que los “retrocesos” son posibles en determinadas
condiciones. Lo cual, por cierto, también nos lleva a la actualidad y a sus paradojas.

* ok ok ok ok

En la practica cotidiana de discusién sobre la llamada cuestion femenina se cruzaron,
en toda Europa, lenguajes y tradiciones culturales diferentes. Diferentes, pero no estancas,
como no lo son ahora. Por un lado, se enfrentaban la vieja misoginia y el nuevo ideal
del “angel doméstico”. Junto a ello se diseminaban, con la autoridad de la ciencia, los
razonamientos positivistas sobre la diferencia natural entre hombres y mujeres. Pervivia y
se reformulaba, al mismo tiempo, el modelo de la madre cristiana y el de la mujer fuerte
de la Biblia. Por dltimo, se discutian las criticas de raiz ilustrada y horizonte universalista
sobre la educacion y la extension a las mujeres de los derechos adquiridos por los hombres
en el curso de las décadas revolucionarias.

Un legado abigarrado y confuso, con enormes contradicciones en su diversidad,
que requiere en cada caso un analisis concreto, pero cuyo resultado colectivo mas
sobresaliente fue, como escribié el jurista y sociélogo de origen krausista, Adolfo Posada,
que el feminismo (titulo de la recopilacién de articulos que publicé en 1899) lograse
convertirse en la Gltima década del siglo en una de las cuestiones del dia en todos los
paises europeos occidentales. Era el anuncio de (cito a Posada) “una de las revoluciones
mas grandes que en este siglo han empezado a cumplirse [...] el cambio de la condicién
politica, doméstica, econémica, educativa y moral de la mujer” (Posada 1994 [1899]: 30).
Lo interesante es ser capaz de entender, en ese contexto, como en el peculiar feminismo de
Emilia Pardo Bazan se aliaron tradiciones y lenguajes de denuncia muy diversos. Lo cual,
insisto, no era inhabitual en la construccién de nuestro legado feminista, que siempre ha
sido necesario, no sélo ahora, declinar en plural.

Para Pardo Bazan fue fundamental, y no sélo a nivel retérico, una lectura en clave
individualista (e inevitablemente anacrénica en tanto que moderna) del legado del
catolicismo respecto a la unidad de la especie humana, el cardcter no sexuado de las
almas, el libre albedrio y la idea de perfectibilidad. Una lectura muy efectiva en favor de la
dignificacién y los derechos de las mujeres realizada, al menos en parte, a través del padre
Feijoo, de Concepcién Arenal y de sus amistades krausistas, quizas mas que del krausismo.
De ahi procedid, de hecho, una veta de autorizacién intelectual, moral y personal para
convertirse en escritora que fue crucial en su trayectoria. Para evitar conclusiones tépicas
respecto a las relaciones entre feminismo y religion, quiero enfatizar tres cuestiones.
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La primera, que la reivindicacién feminista (o proto-feminista, si se prefiere) en clave
religiosa tiene una larguisima tradicién y se remonta como poco a Christine de Pizan (La
ciudad de las mujeres, 1404-1405). Aunque da sus mejores frutos en la cultura protestante,
no puede obviarse (como demuestra a mi juicio la historiografia actual mas relevante)
que las experiencias religiosas, las sensibilidades y las ideas catélicas no son esencial e
inevitablemente, intrinsecamente, resistentes al feminismo (Stuurman 2007). Otra cosa
es la Iglesia catdlica que, en su abrumadora mayoria y como institucién, siempre fue
refractaria a la participacién de las mujeres en pie de igualdad con los hombres.

De hecho, y para que se entienda bien la distincién entre religiosidad e Iglesia, yo
discrepo de que la llamada “feminizaciéon” de la religién —producida durante el siglo
XIX- fuese progresista. La reconquista de la sociedad pasaba por el sujeto femenino,
pero no implicaba ninguna concesion de autonomia real a ese sujeto femenino, sino su
subordinacioén a los dictados de la Iglesia catélica, una institucién pensada (especialmente
en sus jerarquias) como esencialmente masculina. Las mujeres en este sentido eran un
magnifico instrumento (moderno, eso si, como otros utilizados de la modernidad) para una
agenda reaccionaria (Romeo 2017 y Minguez 2020).

También, sin embargo, la religiosidad de las mujeres (y de algunos hombres) podia ser
un lenguaje emancipador. Lo interesante y lo crucial —y esta es mi segunda observacién- es
la forma en que Pardo Bazan se empeiid, desde sus primeros escritos, en explorar la tensién
entre razén y fe que era clave en todo el pensamiento europeo de su época, en el contexto
de las “4speras guerras culturales” y del resurgir de la religién en un mundo moderno que
fueron caracteristicas del siglo XIX. En esa empresa (tercera observacién) no antepuso la
religiosidad, ni su defensa, a la exploracién intelectual y artistica, aunque sostuvo siempre
la razén légica e individual de creer. Por eso fue escritora y catdlica, pero nunca una
escritora catélica. Nada que ver con el modelo de Ferndan Caballero o de las “escritoras
virtuosas” (como Pilar Sinués) que han estudiado Alda Blanco e Isabel Molina, del que se
distancié siempre todo lo que pudo (Blanco 2001 y Molina 2015).

Como demuestra claramente a mi juicio M* Cruz Romeo, las criticas faciles y tépicas a
la religiosidad de Pardo Bazan —entendida como una limitacién a su labor como escritora
y feminista— “coinciden en un concepto de modernidad que excluye necesariamente la
religion, considerada (s6lo) como una rémora del pasado, una instancia premoderna y un
vector de atraso —especialmente si se trata de la fe catélica” (Romeo 2021: 64). Algo que
esta siendo profundamente revisado. No en el sentido de celebrar la religiosidad catélica
en el siglo XIX sino de entenderla histéricamente para poder, en su caso, si eso se considera
necesario, combatirla o criticarla.

Por lo que respecta a Pardo Bazan, lo importante es ver cémo atina —de una manera
muy Util para poder hablar y escribir en su época— una visién del catolicismo como nudo
de sociabilidad y de estética, también de identidad nacional, con una percepcién muy
intima de la espiritualidad, de creencia y de orientaciéon moral (y politica) personales,
ligadas a las posibilidades y responsabilidades individuales del ejercicio del libre albedrio.
“El libre albedrio y la moral individual es una clave de su pensamiento religioso-estético”
(Romeo 2021: 70), también de su feminismo.
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A mi juicio, sin embargo, si se hubiera quedado ahi no habria sido tan singular. Ni tan
moderna. Como le ocurrié a Mary Wollstonecraft con el pensamiento radical ilustrado,
capaz de activar de una forma distinta y decisiva su religiosidad disidente y sus lecturas
de Rousseau (Wollstonecraft 1994), para Pardo Bazan fue fundamental una lectura y una
tradicion netamente liberales para activar y hacer evolucionar su feminismo. Me refiero a
The subjection of women de John Stuart Mill (1869), que ella tradujo como La esclavitud
femenina en 1891 y que conocio a través del fundador de la Institucién Libre de Ensefianza,
el krausista Giner de los Rios. Lo cual es relevante porque, como ha demostrado Nerea
Aresti, los circulos krausistas fueron probablemente el terreno mejor abonado para pensar
sobre la emancipacion y educacion de las mujeres dentro del liberalismo espafiol. Incluso
mas que los circulos demo-republicanos (Aresti 2012 y 2021). Para esta Gltima cultura
politica ver la obra de Florencia Peyrou y su estudio sobre el sexismo y la misoginia de
esos circulos que, en muchas ocasiones, no tenian nada que envidiar a los propagandistas
catélicos (Peyrou 2011 y 2020). En todo caso, la traduccién del libro de Stuart Mill
significd un intento muy atrevido de modernizar el debate espafiol en el sentido que se
habia producido en el movimiento feminista occidental: una reformulacién que afectaba
directamente a la linea de flotacién del debate cldsico que giraba en torno a /a naturaleza
de las mujeres.

Desde ese momento crucial, en su agenda como intelectual ninguna otra de sus
pasiones publicas tuvo el alcance y la persistencia de ésta. La acompané vy la definié de
por vida. En una entrevista con £/ Caballero Audaz al final de esa vida resumié aquella
posibilidad de enlace y reconciliacién entre religién y feminismo que le proporcioné (y
autorizé) su padre: “Mira, hija mia, los hombres somos muy egoistas y si te dicen alguna
vez que hay cosas que pueden hacer los hombres y las mujeres no, di que es mentira,
porque no puede haber dos morales para los dos sexos”. Cuando le preguntaron sobre el
sufragismo britanico, asegurd, “Yo soy una feminista radical” porque creo que “todos los
derechos que tiene el hombre debe tenerlos la mujer”. En plena guerra mundial, cuando se
queria obligarla a definirse como aliadéfila o germandfila, aclaraba: “Cada cual tiene sus
propositos y yo tengo el de separar obstaculos de los que estorban a la mujer” (Carretero
1917 y Burdiel 2014-2015). Una opcién politica que consideraba que estaba a la altura
de cualquier otra. Que podia ser, y quizas debia buscar, su legitimidad auténoma de los
partidos o mas exactamente de las divisiones partidista al uso en su momento. Algo que en
1938 defenderia Virginia Woolf en “Tres guineas”.

* ok ok ok Xk

Nadie nace feminista (como no nace liberal, socialista o conservador, incluso espafiol,
gallego o francés): se va convirtiendo en tal y ese proceso es el que hay que analizar. Lo
he intentado en mi biografia de Pardo Bazan y a ella remito para una lectura mas compleja
y pausada (Burdiel 2021). Aqui me voy a limitar a sefialar algunos hitos personales e
intelectuales de ese proceso de conformacion de Pardo Bazan en feminista. Es decir, en
alguien capaz de comprender que sus dificultades personales eran dificultades colectivas
Y que, sobre esa premisa, habia que asentar el anélisis y la accién.
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En primer lugar, quiero referirme a su educacién en un ambiente liberal progresista
en el que la autorizacién del padre, y muy crucialmente la autorizacion y el apoyo de
su madre, fueron fundamentales para asentar una nocion fuerte de si misma y de sus
posibilidades. Ménica Burguera ha analizado la forma en que el progresismo cldsico en
el que se formaron tanto Pardo Bazdn como Amalia de la Ria fue una cultura politica
fundamental para el primer feminismo de las damas respetables del segundo tercio del
siglo XIX (Burguera 2012). Més alla de la evolucién politica de sus padres en una linea
mas conservadora, esas condiciones de posibilidad iniciales (Gaddis 2004) que ofrecié la
cultura liberal progresista son cruciales para entender el feminismo vital e intelectual de
Emilia Pardo Bazan. Y, sobre todo, para entender, al igual que ocurre con el catolicismo, su
trayectoria de auto-afirmacién y auto-representacion.

Asi, para arropar su traduccion de Stuart Mill escribi6 en el prélogo: “Mi inolvidable
padre, desde que puedo recordar como pensaba (antes de que yo pudiese asentir con plena
conviccion a su pensamiento), profes6 siempre en estas cuestiones un criterio muy analogo
al de Stuart Mill [...] Con haber tratado yo después a bastantes de los que aqui pasan por
superiores, en esta cuestiéon de los derechos de la mujer rara vez les he encontrado a la
altura de mi padre. Y repito que asi le oi opinar desde mis afos mas tiernos, de suerte
que no acertaria a decir si mi conviccién propia fue fruto de aquella, o si al concretarse
naturalmente la mia, la conformidad vino a corroborar y extender los principios que ya
ambos llevdbamos en la médula del cerebro” (Pardo Bazan 1999b [1891]: 227).

Las cosas, sin embargo, no fueron (nunca lo son) tan sencillas ni tan lineales. Es
necesario entrelazar ese aspecto con su fascinacién juvenil por el tradicionalismo politico
y, luego, su tremendo desengano respecto del carlismo y del catolicismo mas intransigente.
En especial cuando le fueron sistemdticamente cortadas las alas a su capacidad intelectual,
a su creatividad y a su voluntad politica en los afios (importantes y nada anecdéticos
en su trayectoria) en que milité en las filas antiliberales tras casarse y ensayar su pluma
escribiendo en revistas catélicas ortodoxas como La Ciencia Cristiana y otras. No puedo
entrar mas en ello en estas breves péginas, pero lo juzgo fundamental porque nos habla
también del desengafio contrario: con el liberalismo de su época, o al menos, con
algunos liberales (como Clarin o Juan Valera) que ridiculizaron sistematicamente a las
mujeres escritoras y que fueron tanto o mas miséginos (como he avanzado antes) que los
neocatdlicos. Rosalia de Castro ya dijo en su momento que, incluso los mas progresistas
miraban a la mujer escritora como quien ve al diablo (Lama 2017).

Al situar el género sobre otros criterios de ordenacién social y fisiolégica (a través de la
ciencia o de la sociologia positivista) los liberales dieron origen a agravios comparativos y
sentimientos de injusticia, sobre todo en las mujeres de las clases privilegiadas (en Europa
occidental y en Estados Unidos, al menos), quienes encontraron dificil aceptar ser tratadas
igual que sus hermanas de condicién humilde y, sobre todo, peor que el mendigo, el
esclavo o el analfabeto varén. Y esto también, nos guste o no, forma parte de la historia del
feminismo. Porque con el privilegio, como escribieron otras privilegiadas como Simone de
Beauvoir o Virginia Woolf (Fraisse 2008), se pueden hacer muchas cosas: sentarse sobre
él y aprovecharlo sin el mas minimo sentido de responsabilidad colectiva, o usarlo para
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cambiar el mundo, para dejarlo menos injusto y menos estipido que cuando se llegé a él.
Esto dltimo es lo que hizo Pardo Bazan respecto a la emancipacion de las mujeres.

No voy a entrar en el famoso episodio del primer intento fallido de entrar en la Real
Academia Espafiola porque es muy conocido. Tan sélo quiero apuntar su respuesta,
en aquel momento, a Clarin cuando éste le escribié asombrado porque quisiera ser
académica: “yo no soy redentora, predicadora ni emancipadora. Pero siempre que, al
alcance de mi mano, en mi esfera de accién, sin comprometer una buena causa con
ridiculeces, pueda reivindicar algin derecho para esta categoria de parias y sudras a que
estamos relegadas, lo haré, lo haré, lo haré [...] ;Que si iria yo a las sesiones? Claro estd;
spor qué no? ;Qué género de inconveniente ve usted en ello? Ni lo vislumbro” (Rubio y
Deario (eds.) 2018: 163-164).

Fue por esos afos batalladores cuando Pardo Bazéan consolid6 su feminismo y respondié
a esas criticas y esas chanzas con lo que mejor sabia hacer: escribir. Publicé su primer
texto importante al respecto casi al mismo tiempo que se vio envuelta en “la cuestién
académica”. Como en muchas otras ocasiones en su vida, en la estirpe de los clésicos,
fue el fruto de un encargo editorial. En este caso, de la britanica Fortnightly Review que
estaba publicando una serie sobre mujeres europeas. Fue publicada en castellano por La
Espania Moderna bajo el titulo de La mujer esparfiola. Como le escribié a Josep Yxart, era
simplemente un esbozo: “no he podido decir [..] ni la vigésima parte de lo mucho que
tengo cavilado sobre la condicién de mi sexo en sociedad y ante la ley; acaso algin dia
pueda dar salida a una ebullicién de ideas que estoy poco a poco depurando y que con los
afios adquirird mas fuerza, como el vino generoso” (Torres (ed.) 1977: 409)

Tenia razén. Esta obra —que es probablemente la que ha tenido més fama posterior—
es a mi juicio la mas timida y menos elaborada de su autora. Sin embargo, plantea dos
cuestiones cruciales que quiero destacar. Por una parte, introduce una linea argumental
que Pardo Bazan reiteraria toda su vida y que enlaza directamente, como he apuntado
antes, con los estudios mds actuales sobre las relaciones entre liberalismo y feminismo.
En vez de considerar al primero Gnicamente como un territorio amistoso en el que
podrian desenvolverse, con el tiempo, los derechos de la mujer a imitacién de lo que
iba sucediendo con el hombre, Pardo Bazén lo consideraba un territorio que podia ser
efectivamente hostil. Un territorio en cuyo seno se habia ensanchado la brecha entre los
sexos colocando a las mujeres en una posicién de desventaja mayor que nunca porque
creaba una escision profunda, naturalizada, entre las esferas piblica (masculina) y privada
(femenina).

Para el liberalismo, “todo puede y debe transformarse; solo la mujer ha de mantenerse
inmutable y fija como la estrella polar”. O al menos eso era lo que ella percibia y, en
ninguna otra de sus intervenciones politicas, fue tan critica y al tiempo tan cercana al
liberalismo como lo fue cuando elaboré sus propuestas feministas. Una cuestion que es
necesario tener muy en cuenta para comprender la singularidad de la posicion de Emilia
Pardo Bazdn en comparacién, por ejemplo, con Concepcién Arenal, con Concepcién
Gimeno de Flaquer o con Rosario de Acufa (Caballé 2018, Pintos 2016 y Hernadndez
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Sandoica 2012). Por no hablar de las mujeres de otros ambientes mas radicales ligadas a
las culturas republicanas, al saintsimonismo y al socialismo (Espigado 2005)

Con todo, en segundo lugar, y esto es lo mds interesante quizds, la cuestién no era
s6lo, ni quizds fundamentalmente, una cuestion de derechos formales. Era una cuestion de
costumbres y emociones: “para el espafiol, por mas liberal y avanzado que sea, no vacilo
en decirlo, el ideal femenino no esta en el porvenir, ni aun en el presente, sino en el pasado.
La esposa modelo sigue siendo la de cien afios hace [...] sus hijas, hermanas, esposas y
madres no pueden ser mds que acendradas catdlicas”. Preguntadles “qué condiciones
tiene que reunir la mujer de su corazon, y os trazara un disefio muy poco diferente al que
delineé Fray Luis de Ledn en La perfecta casada, o Juan Vives en La institucién de la mujer
cristiana”. Ahi, en ese nudo de valores, emociones y costumbres antiguas, combinadas con
unas leyes revolucionarias que habian alejado adn mas la situacién de los hombres y de
las mujeres, se encontraba “la clave de varias contradicciones y enigmas, a primera vista
inexplicables, que ofrece la sociedad espafiola contemporanea”.

Enigmas que para ella en realidad no lo eran y que afectaban a las diferencias enormes
entre las declaraciones publicas y las vidas privadas de los mas radicales liberales,
escépticos o librepensadores que querian a sus mujeres catélicas convencionales como
garantes de la inmutabilidad emocional del hogar. Eso si, un catolicismo sin estridencias,
sin entusiasmos o arrobos misticos. “Es una piedad tibia: un justo medio de piedad. Y la
mujer ha tomado décilmente ese camino, ni se exalta, ni se descarria” (Pardo Bazan 1999b
[1889]).

Esa mediocridad intelectual y moral general, indiferenciada, era la ténica mayoritaria
entre la clase media donde la sujecién de las mujeres, su gregarismo y su banalidad
eran, a su juicio, mayores (y mas influyentes) que entre la aristocracia y el pueblo. Una
observacién socioldgica que hoy nos parece muy polémica pero que compartia con otros
analistas criticos de la época —como por ejemplo el krausista Adolfo Posada— cuando
ambos insistian en atribuir la situacion de esas mujeres de clase media a los efectos de
una educacion letal para la moralidad y el intelecto, para su situacién social y econémica.
Pocos afios mas tarde, Pardo Bazdn exploré los efectos y las posibles lineas de fuga de esa
situacién en dos novelas que constituyen, a mi juicio, la cumbre de su talento narrativo:
Dona Milagros (1894) y Memorias de un solterén (1896), pensadas ambas para formar parte
de un ciclo titulado Adén y Eva.

Se trata de dos obras de una madurez y de una profundidad psicolégica que tan sélo en
los dltimos afios han podido ser valoradas en toda su extensién. Como apunta el titulo del
ciclo, el tema fundamental era la relacion entre los sexos y, en este caso, sus posibilidades
en un ambiente de clase media. En Dofia Milagros se explora la amistad entre una mujer
casada, fuerte, capaz y honesta y un atribulado y débil viudo, don Benicio Neira, padre
de nueve hijas que representan todos los tipos posibles de seforitas casaderas con pocos
medios econémicos.

Como venia denunciando todo el feminismo europeo, la gran tragedia de la mujer
de clase media era la imposibilidad de ganarse la vida a riesgo de perder su estatus. Sus
mermadas posibilidades de educacién, més alla de los modales, y la falta de opciones
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profesionales las condenaban a la inaccién, a la mala salud producto de la falta de
ejercicio fisico, a la neurosis, a la manipulacién de todas sus emociones dirigiéndolas a
un matrimonio necesario, inevitable. La alternativa era la miseria de la solteria. “Hemos
convenido que las sefioritas no sirven para cosa alguna. Quédense en la casa paterna,
criando moho, y erigidas en convento de monjas sin vocacion: viendo deslizarse su triste
juventud, precursora de una vejez aiin mas triste [...]. Sentenciadas a la miseria y al ocio,
o cuando mas al trabajo vergonzante, escondido como se esconde un crimen, porque
la clase social a que pertenecen las expulsaria de sus filas si supiese que cometian la
incongruencia de hacer algo mds que gobernar su casa” (Pardo Bazan 1999b [1890]: 100-
101). Las hijas de don Benicio (en Dona Milagros y en Memorias de un solterén) estaban
atrapadas ahi. Los nombres de la trampa, colectiva, era lo que habia que estudiar.

La evolucion decisiva de su pensamiento en ese sentido se hace evidente a partir
de entonces. Sus pilares teéricos son, ademas del prélogo ya citado a la obra de Stuart
Mill, su sonora intervencién en el Congreso Pedagdgico Hispano-Portugués-Americano
celebrado en Madrid en 1892. Desde el punto de vista de la ficcion creo que son ademds
fundamentales las novelas Insolacion y Morrifia (ambas de 1889). Conviene tratar de
forma interrelacionada esos textos tan disimiles que a mi juicio fueron configurando,
conjuntamente, una apuesta decidida por la reorientacion del pensamiento feminista
planteada por Stuart Mill: un lenguaje de andlisis y resistencia que reforzé su personal
lectura personal, profundamente individualista, casi protestante (excepto en lo estético),
del catolicismo y que le permitié también resituar, con mayor equilibrio, su critica al
liberalismo espafiol.

Conviene en este punto preguntarse ya: ;en qué consistié la aportacion de Stuart Mill a
la reformulacién del debate feminista en el dltimo tercio del siglo XIX? Muy basicamente:
en la extension hacia las mujeres de los argumentos de su influyente ensayo de filosofia
politica Sobre la libertad (1859). El fondo de la cuestion se convertia en la denuncia de
la impertinencia politica y moral de “interferir en nombre de la naturaleza por temor a la
naturaleza”. De hecho, era de todo punto imposible definir claramente (ni siquiera discutir)
qué eran y debian ser las mujeres (cudl era su naturaleza, si es que tuvieran una distinta
de los hombres) hasta que no se suprimiesen las restricciones legales y culturales para su
desarrollo como individuos. Una linea de razonamiento que permitia exigir reformas en
su estatuto legal y en su educacion sin tener que justificar las demandas en su especial
naturaleza femenina. La dignificacion de las mujeres no pasaba necesariamente por la
consolidacién, dignificada, de la categoria de mujer. Enfocar la cuestion en términos de
libertad individual —como dijo alarmado el economista francés Henri Bradillart en 1872—
constituiria el germen de la mas grande revolucién del siglo XIX: “hasta el abolicionismo
[...] apenas nada seria comparado con esto” (Offen 2015: 219).

En este sentido, para Pardo Bazadn, como para muchas otras feministas europeas y
alguna espafiola, fue crucial el hecho de que se reclamase la igualdad de los sexos en
nombre del individualismo y no de una supuesta e indiferenciada naturaleza femenina,
superior moralmente, con rasgos propios, ligada a la maternidad (individual o social), al
estilo de lo que habfa pensado en su momento Concepcién Arenal y preconizaba en sus
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revistas y en sus obras (aunque con tensiones varias) Gimeno de Flaquer. Por eso también,
Pardo Bazan fue un eslabén suelto y transgresor. “El individualismo y el diferentismo
—escribié en el prélogo a su edicion de La mujer ante al socialismo de August Bebel— son
para mi ideales supremos de perfeccién humana”. “En nombre del individualismo —dice
con Mill- reclamo la igualdad de los sexos” (Pardo Bazan 1999b [1892]: 215-232). Ahi es
donde hay que situar la discusién sobre su elitismo -y el de muchas otras feministas de su
generacién-y no en visiones mecanicistas de escaso recorrido analitico sobre su posicién
social privilegiada como hidalga, noble, etc. Naturalmente esto dltimo tiene que ver, pero
la relacion es quebrada y hay que situarla en su lugar.

En torno a ese individualismo (transgresor) gir6é toda su intervencion en el Congreso
Pedagdgico de 1892, cuya seccién quinta —con una asistencia que desbordé todas las
previsiones— se ocupé de la educacién de las mujeres y demostrd la vitalidad del debate
en la Espafia de la época. Para dofna Emilia, esa educacién impedia a las mujeres cumplir
el ideal (a su juicio tan catélico como ilustrado) de la perfectibilidad y el ejercicio del libre
albedrio. La condenaba a la inmovilidad y al gregarismo mientras el hombre progresaba,
cambiaba y se diferenciaba. Le quitaba a su destino “toda significacién individual, no
dejandole sino la que puede tener relativamente al var6n”. Su eje vital se convertia en la
felicidad de los otros: esposo, hijos, padre, hermanos (Pardo Bazan 1999b [1892]: 152).

Como ha apuntado Margaret Sommers, en un articulo ya clasico, “simplemente porque
en ciertos lugares y en ciertos momentos histéricos las mujeres parezcan ser moralmente
mas relacionales que los hombres en su sentido de la agencia, esto no significa ni
sostiene la conclusién mas general de que todas las mujeres son, en todo lugar y tiempo,
mas relacionales que los hombres” (Sommers 1994: 611). Para Pardo Bazén, la nueva
educacién que se estaba discutiendo en el Congreso Pedagégico no debia ser, por lo
tanto, exclusivamente formal sino intima y social. Debia ser, ante todo, un instrumento
para propiciar, en primer término, la capacidad de las mujeres para ser (convertirse en)
individuos y, también, su proyeccién social como tales individuos.

Una de las hijas de Benicio Neira, Fe (Ilamada Feita en su familia), fue la expresion
literaria de ese ideal en Memorias de un solterén (1896). A trancas y barrancas, con modelos
y contramodelos que la animan y la desconciertan, Feita va buscando su camino observada
con condescendencia y malicia por un caballero local, tan elegante como librepensador,
[lamado Mauro Pareja, que es el narrador de la historia. Un caballero liberal tipico y una
historia aparentemente tépica de Principe y Cenicienta. Una historia en la que, por fin, sin
embargo, puede salir victoriosa la mujer futura encarnada en una jovencita voluntariosa
que ama el ejercicio al aire libre, que se ahoga en su casa entre sus hermanas, que quiere
ser independiente y trabajar, que consigue diferenciarse de su asfixiante fratria a través
de una educacién casi autodidacta para la que cuenta con la cada vez mas sorprendida
ayuda (e improbable enamoramiento) de Pareja y de una biblioteca que es un recuerdo y
un legado de la que, en tiempos, poseyd la condesa de Espoz y Mina en A Corufa.

Lo interesante de esa novela de plena madurez narrativa —una de las que mejor se leen
ahora y de las mas transgresoras a pesar o precisamente por su final feliz— es ver como
se cruzan el proceso de emancipacion de Feita con las dudas y las reservas del caballero
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que la observa y la ayuda. Un caballero, insisto, moderno y liberal en gustos e ideas
que, sin embargo, se siente alarmado por el entusiasmo y la inteligencia, incluso por el
aspecto fisico, de aquella muchacha peregrina. Es todavia un placer asistir al proceso por
el que Pareja se va convenciendo, al tiempo que Feita se va desvelando para si misma, de
que aquella mujer no sélo era posible, sino que era amable. Y aqui Pardo Bazéan vuelve
sobre un tema fundamental para todas las mujeres feministas desde Mary Wollstonecraft
(Wollstonecraft 1994) cuanto menos: j;pueden ser amadas por los hombres las mujeres
independientes, cultas, intelectuales? ;De quién se enamoran los hombres? ;De quién se
enamoran las mujeres? Mds aln, ;qué relacién oscura puede existir, para estas Gltimas,
entre el amor, el deseo y la sumisién? (Taylor 2012)

Esa cuestion de la individualidad femenina del amor y del deseo es, en todo caso,
crucial para lo que Pardo Bazan quiere producir en la mente y en las emociones de sus
lectores. Esto es: la admiracion, o al menos el respeto, ante esa mujer nueva que hacia
el final de la novela, cuando Mauro Pareja le pide en matrimonio, puede contestar: “sélo
aspiro a gozar de la libertad... no para abusar de ella en cuestiones de amorucos [...] sino
para descifrarme, para ver de lo que soy capaz, para completar en lo posible mi educacion,
para atesorar experiencia, para... en fin, para ser algiin tiempo y jquién sabe hasta cuando!,
alguien, una persona, un ser humano en el pleno goce de si mismo” (Pardo Bazan 1999a
[1896]: 923). El matrimonio, como en la Insolacion de la marquesa de Andrade, podia ser
también para aquella chica de clase media sélo (jy nada menos!) una opcién entre otras
del individuo-mujer. Ese es el final feliz. El amor y el matrimonio (en su caso) no como
sumision sino como eleccién.

Un planteamiento de este tipo afectaba directamente a dos cuestiones estrechamente
relacionadas entre si y que se situaban en el nicleo del orden social catélico, liberal y
conservador: la maternidad y la manera de amar de las mujeres. Temas, sobre todo el
primero, que traté abiertamente en el Congreso Pedagdgico. Para ella era absolutamente
necesario concebir la maternidad como una funcién que no tenia caracter esencial para
las mujeres: “no puede someterse a ella entera la vida [...] ademas de temporal, la funcién
es adventicia: todas las mujeres conciben ideas, pero no todas conciben hijos. El ser
humano no es un arbol frutal, que sélo se cultive por la cosecha”. La educacién actual de
la mujer no podia “llamarse tal educacion, sino doma (y poda), pues se propone por fin
la obediencia, la pasividad y la sumisién”. Acabd concluyendo: “aspiro, sefiores, a que
reconozcais que la mujer tiene destino propio; que sus primeros deberes naturales son para
consigo misma, no relativos y dependientes de la entidad moral de la familia que en su dia
podrd constituir o no constituir; que su felicidad y dignidad personal tienen que ser el fin
esencial de su cultura, y que por consecuencia de ese modo de ser la mujer esta investida
del mismo derecho a la educacion que el hombre entendiéndose la palabra educacién en
el sentido mas amplio de cuantos puedan atribuirsele” (Pardo Bazan 1999b [1892]: 162
y 169)

Por eso vot6 a favor de la coeducacién. Un tema en el que muchas otras mujeres del
Congreso no estaban de acuerdo o no se atrevieron a defender. Ella pidi6 una educacion
igual para ambos sexos y la garantia de que las mujeres pudieran acceder a las profesiones
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para las que se habian preparado. Por eso, insistié en que rechazaba que las feministas
debieran aliarse con quienes defendian la educacién de la mujer sélo o fundamentalmente
para que ésta pudiese educar a sus hijos. “Rechazo esta alianza porque, insisto en ello,
considero altamente depresivo para la dignidad humana, representada tanto por la mujer
como por el hombre, el concepto de destino relativo, subordinado al ajeno” (Pardo Bazan
1999b [1892]:162).

En una linea de nuevo muy moderna —que enlazaria bien con el feminismo de las
[lamadas “segunda y tercera ola”- Pardo Bazan era consciente del peso muerto que podia
suponer para las mujeres plegarse emocionalmente a encarnar y representar sentimientos
y obligaciones morales, atribuidos a ellas naturalmente, como colectivo. De esta manera,
la disolucién del lazo esencial entre mujer y maternidad personal o social, de mujer y
superioridad moral y sentimental, adquiere en su discurso un papel estratégico. A su juicio,
descifrar aquello era condicién esencial para pensar a las mujeres como individuos y no
como seres meramente relacionales. O como enigmas.

No puedo tampoco entrar a fondo en ello, pero para acabar. Como escribié Maria
Lejarraga —una de sus admiradoras en la generacién posterior— algo que habria que valorar
en relacion a los estudios mas recientes sobre las Ilamadas “escritoras domésticas” y
que la diferenciaba de la mayor parte de los escritores varones de su época, residia en
su capacidad para entender el caracter crucial del amor como una pasién culturalmente
construida. También en su voluntad de sinceridad al respecto, en su negativa a aceptar el
cultivo inane o perverso de las mujeres como enigma. Las acusaciones de inmoralidad,
de crudeza, de materialismo, no hacian sino mostrar el temor masculino ante unas
revelaciones que desmontaban pieza por pieza el sentido comdn de su tiempo respecto a
qué era en realidad, y a qué podia aspirar, el Ilamado “sexo débil, el de la suavidad, de la
blandura, el de las lagrimas y los suspiros...” (Lejarraga / Martinez Sierra 2003, 133-140).

De ahi que no se arropase o encaramase en la categoria de mujer para luchar contra
la inferioridad de ésta y por sus derechos. Lo que hizo fue retar esa categoria, intentar
disolverla, tornarla inoperante, aniquilar su potencial gregario, aun en sus versiones mds
positivas. Como hizo Mary Wollstonecraft en el siglo XVIII o Virginia Woolf y Simone de
Beauvoir en el siglo XX, defendié y celebré su propia excepcionalidad este sentido (Aresti
2010y 2021). Analizé los obstaculos que se oponian a su desarrollo e imagin6é un mundo
en que lograrla (o no lograrla) dependiese del esfuerzo y el mérito, anclado en la igualdad
de oportunidades para individuos desiguales. Una fantasia cuyos ecos, incomodos en unos
aspectos y prometedores en otros, llegan hasta hoy.

En su época, sin embargo, el peso social de los estereotipos de entonces sobre lo
que era una verdadera mujer, le cay6 encima y traté de engullirla. No lo logré del todo,
pero demostré su poder expulsandola de la categoria de mujer, creando para ella una
inestabilidad sexual, una excentricidad varonil que devoraria su imagen publica. Pardo
Bazan o el talento viril, en las versiones favorables. Pardo Bazan o el marimacho alarmante
o risible, en las mas desfavorables.

Pardo Bazan sabia perfectamente el precio que habia de pagar por ser esa “peregrina
mujer” que deploraba el amor de Dante por Beatriz como “una idealidad que busca en
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la abstraccién y en el simbolo lo que no quiso encontrar en la realidad y en la vida”; que
admiraba a John Stuart Mill y a Harriet Taylor porque “han traido esa idealizacién a la
tierra”, porque habian desvelado al fantasma que acosaba y destruia a las mujeres a base
de ensalzarlas. (Pardo Bazan 1999b [1892]: 215-230)

Mientras tanto, mientras el mundo que construyé aquella pareja, y que quizés ella
quiso construir en sus propias relaciones amorosas, se hacia realidad, la fuerza redentora
de las mujeres estaba en ellas mismas. Nunca dejé de agradecer los apoyos masculinos
que tuvo, y que fueron muchos. Nunca olvidé hablar de su padre y de Giner de los Rios,
sobre todo. Nunca tampoco olvidé los agravios, pero los traté con todo el desdén que fue
capaz de cultivar. Con esta cita de su intervenciéon en el Congreso Pedagégico concluyo:

La mujer debe despreciar las injurias estélidas, despreciar las chanzas y burlas
insipidas, despreciar las alharacas, despreciar toda malignidad, toda amenaza, toda
mala fe, toda hipocresia, toda mezquindad intelectual; y para este sano y fortificante
desprecio, amargo como el ajenjo y como el ajenjo medicinal, revestirse de la serenidad
del estoico, o armarse de la culta risa del satirico... (Pardo Bazan 1999b [1892]: 173-
174)

Valéncia, diciembre de 2021-2022
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RESUMEN: Este trabajo es una contribucién a los escasos estudios sobre fuentes de los
cuentos de Emilia Pardo Bazdn, a través de tres ejemplos: “Agravante”, “El templo” y “La hierba
milagrosa”. No son cuentos originales sino tomados de textos previos y/o inspirados en el
folclore. Los dos primeros se basan en libros franceses de los siglos XVIII y XIX cuyos modelos
de referencia son chinos, y responden a la moda de lo chino que se introdujo en Espafia en el
siglo XIX y se desarroll6 sobre todo desde los afios 70. El tercero también se apoya en modelos
literarios populares y cultos pero de procedencia occidental. “Agravante” y “El templo” proceden
de una abreviacion, con distintos grados de creatividad, del texto francés; “La hierba milagrosa”
supone una amplificacién de la mayor parte de las fuentes. El didactismo y el final truculento
son comunes a los tres.

PALABRAS CLAVE: Cuentos. Fuentes. Folclore. Pardo Bazan. Cuentos chinos.

ABSTRACT: This work is a contribution to the scarce studies on sources of the stories of Emilia
Pardo Bazdn, through three examples: “Agravante”, “El templo” and “La hierba milagrosa”. They
are not original stories but they are taken from previous texts and / or inspired by folklore. The
first two are based on French books of the eighteenth and nineteenth centuries whose reference
models are Chinese, and they exemplify the fashion of the Chinese that was introduced in Spain
in the nineteenth century and developed especially since the 70s. The third also relies on popular
and cultured literary models but of Western origin. “Agravante” and “El templo” come from an
abbreviation, with varying degrees of creativity, of the French text; “La hierba milagrosa” is an
amplification of most sources. Didacticism and the truculent ending are common to all three.

KEYWORDS: Short Stories. Folklore. Pardo Bazan. Chinese Folk Tales.

“AGRAVANTE”Y “EL TEMPLO”: DOS CUENTOS CHINOS

Emilia Pardo Bazan publicé dos cuentos chinos, “Agravante” en 1892 y “El templo” en
1900, respectivamente. Ambos vieron la luz durante el mandato de la Gltima emperatriz
china, Cixi (Tzu Hsi), que goberné el pais de manera despética entre 1861 y 1911, una
usurpadora al igual que la emperatriz Wu, protagonista de “El templo”; este se publica
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coincidiendo en el tiempo con la revuelta de los boxers (1900-1901), que tan nefasta fue
para la dltima dinastia china (Mufioz Vidal 1997).

Los dos relatos se refieren a personajes célebres de la historia del pais asiatico. En
“Agravante” es el filésofo del siglo IV a. de C. Zhuangzi, discipulo de Lao-Tse, sobre el
que se conocen muy pocos datos. Por otra parte, “El templo”, precisa Siwen Ning (2014:
374-380), es una version libre de la biografia de la primera emperatriz en la historia de
China, Wu Zhetian (Ou-Ché, Wu-Heu; Tsé-Tian-Hoang-Héou), que vivié entre los siglos
VI y VIl d.C., e interrumpié durante mas de una década la dinastia Tang para establecer la
suya propia (dinastia Zhou).

También tienen en comdn una finalidad didactica: “Agravante” denuncia la doblez
femenina: “No castigo tu inconstancia, que solo a mi ofende, sino tu fingimiento, tu
hipocresia que ofende a toda la humanidad”. Y “El templo” es interpretado por Ning (2014:
378-380) en clave politica, comparando la situacién de la China del XVII con la espafiola
contemporénea: el tragico desenlace del Imperio chino es una advertencia para los
espafioles, una condena de la clase dirigente y un llamamiento regenerador para el futuro
de Espana; esta lectura parece verosimil teniendo en cuenta la inclusién del relato en la
coleccion de Cuentos de la patria. En mi opinién, sin embargo, el sesgo que confiere la
escritora a su versién de la historia, a la que aplica una sustancial dosis de creatividad,
dejaria en un segundo lugar esta interpretacién para privilegiar otra de orden espiritual.

El modo de contar es, asimismo, muy parecido en ambos relatos, que ofrecen un
escueto sumario de sus respectivas fuentes puesto en boca de un narrador omnisciente y
sin apenas concesiones al estilo directo; el tono es desenfadado y lddico, con bastantes
coloquialismos, algunos lugares comunes y diminutivos irénicos, y algunos elementos
de ambientacién chinesca. En “Agravante” se citan dos libros: El Yi-King (Libro de las
mutaciones), una obra colectiva escrita hacia los siglos XII-XI a. C., que es un compendio
de sabiduria y oraculos (Rémusat 1827: 150-152), y el Libro de la razon suprema universal
y de la virtud, obra de Lao-Tse, maestro de Zhuangzi, del que este, en opinién de su
esposa, es un buen comentador; esta Gltima referencia no estd en Rémusat, por lo que es un
anadido de la escritora gallega. En “El templo” se afiade la referencia a las ensefianzas de la
erudita Pan-Hoei-Pan en la formacién de Wu como doncella al servicio del emperador; la
citada escritora es autora de una obra en siete capitulos que resume los deberes y el destino
de la mujer (Niu-kie-tsi pien, traducida del chino por Amiot 1778: 368-383).

La diferencia fundamental entre ambos cuentos es que la fuente de “Agravante” se
halla en una coleccién de cuentos (Abel-Rémusat, Contes chinois) y el relato estd ligado al
folclore universal por las anécdotas de la vida del filésofo, en tanto que “El templo” parece
tener una base historica (P. Amiot, Mémoires concernant I’histoire, les sciences, les arts, les
moeurs, les usages, &c. des Chinois).

“EL TEMPLO”, RELATO HISTORICO FICCIONALIZADO

En este cuento Pardo Bazan adapta el texto histérico del P. Amiot permitiéndose
muchas libertades: hay en él mas de invencion que de fidelidad a su fuente, y la historia
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amorosa de la emperatriz con el bonzo es totalmente inventada; en Amiot la emperatriz
elige al bonzo (Hoai-Y) como confidente (1780: 306), no como el objeto de su amor; por
los datos conocidos, Amiot opina que no se puede concluir que el bonzo fuera su amante
(Ibid.: 307). D* Emilia transforma una historia de ambicion politica, venganza y extremada
crueldad en otra de amor y espiritualidad, que, en algin sentido, cristianiza la historia
oriental, con lo que parece dignificarse y redimirse por el amor un personaje histérico tan
denostado.

El P. Amiot no se detiene en describir fisicamente al personaje de la emperatriz Wu,
pero si dice que era una mujer inteligente y cultivada (1780: 255-257); la caracteriza por
su ambicion (Ibid.: 261), la tilda de “artificieuse femme” (lbid.), de “cruelle” (Ibid.: 263)
y “barbare” (Ibid.: 266, 280), y afirma que 0s6 llamarse Impératrice céleste (293-294), la
Reina celestial del cuento pardobazaniano. Durante su reinado se cometieron numerosos
crimenes para tratar de allanar su camino hacia el trono, lo que no impidi6é que tuviera
numerosos partidarios; de lo que deduce Amiot que fue sin duda una mujer excepcional:

Elle fit périr plus de monde elle seule, que n’en firent périr les Empereurs les plus
cruels. Elle dévasta la maison Impériale par I’exil, la prison & la mort; elle fit des plaies
horribles a tous les corps de I'Etat; & les tristes restes de la maison Impériale, & tous les
corps mutilés de I’Etat la servirent a I’envi, avec un zele qu’on a de la peine a concevoir.
Les Princes prirent a cour ses intéréts, les Tribunaux respecterent ses ordres & les firent
exécuter a la rigueur, les Guerriers gagnerent des batailles & reculerent dans quelques
endroits les limites de I'Empire, les Lettrés I’encenserent, [.] & le peuple vécut assez
tranquille pour ne pas se plaindre de son sort. Il me semble que pour I'assemblage de
ce contraste etonnant, il falloit que cette Princesse joignit un esprit supérieur a une
politique des plus profondes; qu’elle elt une hardiese de son sexe pour entreprendre, &
un courage a toute epreuve pour exécuter; qu’elle allidt dans sa personne des qualités
incompatibles, pour se servir a propos des unes ou des autres, suivant qu’elles lui etoient
nécessaires pour parvenir a ses fins (Amiot 1780: 299-300).

De esta crueldad extrema es muy poco lo que trasluce el texto pardobazaniano, que
ademas se extiende sobre los placeres a los que se entrega la emperatriz, aspecto que no
estd en el texto de Amiot. En el modelo francés la emperatriz manda alzar dos templos por
decisién propia:

Elle fit élever avec des frais immenses un Temple du nom de Ta-ming-tang c’est-a-dire
Temple du grand Clair-voyant, au nord duquel elle fit batir le Temple dit du Ciel, Tien-
tang. Dans le premier elle fit placer une statue de bronze, dont la hauteur etoit de deux
cents pieds. On peut juger par-la de la hauteur du vaisseau qui la contenoit. Mais cette
élévation. n’etoit rien en comparaison de celle du temple du Ciel (Ibid.: 312)

En el cuento de D* Emilia esta ereccién es una peticién del bonzo, como también lo
es levantar un templo “mas alto, mas alto, dentro de ti, en tu corazén, al cielo y a la luz”;
lo que se traduce en un cambio de comportamiento de la protagonista que ahora se deja
arrastrar por la bondad. Pero la venganza de quienes fueron objeto de su crueldad durante
anos desencadena su muerte por estrangulamiento, muerte también imaginada, porque la

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 16, pp. 45-58

47



48

empeatriz Wu histérica acabé retirandose a uno de los palacios destinados a las mujeres y
murié con casi 82 afios (Amiot 1780: 330).

Zalabardo (2014: 52-58) ha analizado los modos de legitimacion de esta emperatriz
para ocupar el poder durante un periodo de 50 afios y crear su propia dinastia,
reconfigurando la percepcién de la mujer de acuerdo con las doctrinas del budismo,
taofsmo y confucianismo; utilizé la religién como mecanismo politico para la toma y
legitimacion del poder. Por ello fue considerada Wu como una anomalia dentro del género
femenino y estimagtizada en la historiografia china desde el afio 780 como una usurpadora
y desde 1084, ademds, como la creadora de un régimen ilegitimo.

Ning sefnala algunos errores de ambientacién en “El templo” (2014: 376-377) como el
anacronismo en la referencia a los pies vendados o la presencia de la flor del cerezo. Tales
anacronismos sin duda obedecen a la libre recreacion que la escritora hace de la historia
original, hasta el punto de transformarla en un ejemplo con un marcado aire occidental. Y
es que las frases del bonzo tienen mucho de cristianas y la conversién de Vu recuerda a la
de la pecadora arrepentida (Romero 1982).

“LA DAMA DEL ABANICO BLANCO” Y “AGRAVANTE”: ANATOLE
FRANCE Y EMILIA PARDO BAZAN PLAGIAN A ABEL-REMUSAT

La primeras traducciones castellanas del cuento de Anatole France “La dama del
abanico blanco” fueron las de La justicia el 8 de agosto de 1889 y La [lustracién de
Barcelona el 12 de enero de 1890; ambas construidas sobre el texto aparecido en Le Temps
el 28 de julio de 1889 (luego en France 1891). Otra traduccién se publicé en £/ Liberal el
18 de junio de 1892, unas semanas antes que “Agravante”, que se reprodujo en el mismo
periédico el 30 de agosto de ese ano.

“Agravante” es un relato de origen oriental que recrea la segunda parte de uno de los
Contes chinois publicados por Abel-Rémusat (1827), el de “La matrone du pays de Soung”,
cuyo traductor fue el P. FEX. Dentrecolles; la primera es la que habia desarrollado Anatole
France en 1889: “En esa coleccién [Rémusat] la historia de la dama del abanico blanco
y la de la viuda inconsolable y consolada forman un solo cuento” (carta abierta a Miguel
Moya, en Pardo Bazan 1892b).

France recoge la “historia de la dama del abanico blanco” en una resefa de la coleccién
de 25 cuentos populares del general Tcheng-ki-Tong publicada en 1889; a propésito de ella
menciona los traducidos por Rémusat y en concreto la “Dame du pays de Soung” (France
1891: 85-86). Encuentra analogias entre este relato y una fabula milesia de Petronio (“La
matrona de Efeso”, Satyricon) puesta en verso por La Fontaine. Dice que no le gusta mucho
el cuento chino pero le resulta encantador el episodio intercalado del abanico (Rémusat
1827: 154-161), que recrea en lo esencial (France 1891: 86-91), aunque con absoluta
libertad, por lo que contiene “quelques détails apocryphes” (Ibid.: 86).

A esta historia le sigue en Rémusat la que se recrea en “Agravante”. El protagonista
es el mismo filésofo, Tchouang-Tseu (Zhuang-Zi) en Rémusat y en France, y Li-Kuan en
Pardo Bazan, quien, tras haber contemplado a la mujer del abanico, haber indagado sobre
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sus acciones y haberla ayudado, vuelve con su esposa (Tian-chi en Rémusat, Pan-siao
en Pardo Bazan) y es él ahora el protagonista de una historia que muestra la hipocresia
de su mujer. Habria que leer “Agravante” como un pendant del relato de France, que se
resume sucintamente en su comienzo y al que se remite a los lectores: “Ya conocéis”,
“Recordaréis”.

Tanto France como Pardo Bazan abrevian mucho el texto de Rémusat y alteran algunos
de sus aspectos compositivos, lo que se aprecia particularmente en el cambio del didlogo
y los versos del modelo por la narracién sumaria en estilo indirecto. El filésofo pone a
prueba a su esposa en Rémusat y en “Agravante”, pero en este se dice explicitamente y
en aquel no. El cuento pardobazaniano ahorra muchos detalles de la historia desde la
enfermedad y muerte del fil6sofo hasta el festin matrimonial con su nuevo amante Ta-Hio.
“Agravante” se centra sobre todo en los extremismos emocionales de la supuesta viuda y
en la rapida relacién que inicia con el joven discipulo del fallecido, asi como en la noche
de bodas. El remedio para la enfermedad del esposo es el mismo en ambos textos asi como
la resurreccion del supuestamente fallecido marido, pero en Rémusat este esta dentro del
atadd y en “Agravante” sale de detrds de un sauce enano. El desenlace estd mucho més
detallado en el autor francés que en la escritora gallega y culmina en aquel con el suicidio
de la esposa, que, avergonzada, se cuelga de una viga; en “Agravante” el esposo condena
a su mujer por su hipocresia y a continuacién le abre la cabeza con un hacha.

Ning (2014: 372-374) compara la version original china de 1624 de Chin Ku Chi Kuan
con la de Abel-Rémusat y el cuento de D* Emilia, y sefiala que la versién del escritor
francés esta mas cercana a la china, en tanto que Pardo Bazan cambia los nombres de los
personajes y elimina el caracter fantastico de la version francesa y de las populares chinas.

“AGRAVANTE” Y “LA HIERBA MILAGROSA”: UN TANDEM DE ORIGEN
FOLCLORICO. DE LA ACUSACION DE PLAGIO A LAS FUENTES

Estos dos cuentos se publicaron por vez primera en el periddico El Liberal el 30 de
agosto y el 24 de octubre de 1892, respectivamente, en la seccién de “Cuentos propios”,
y posteriormente, en marzo de 1893, en Nuevo Teatro Critico'. Luego ambos pasaron a
formar parte de la coleccién Cuentos nuevos (1894, 1910), con variantes minimas con
respecto a las ediciones periodisticas.

La intencion diddctica es comin a ambos, si bien “Agravante” presenta un tono lidico,
de divertimento, en tanto que “La hierba milagrosa” es manifiestamente lirico. Ambos
finalizan de modo truculento: en el primero el filésofo “le parti6 la sien” a la infiel esposa,
y en el segundo el soldado “segé el cuello de cisne” de Albaflor.

Tanto uno como otro contienen elementos de origen folclérico. Hay que recordar en
este punto la faceta folclorista de D* Emilia, que fue presidenta de la Sociedad del Folklore
gallego (Sotelo 2007; Saurin 2009), pero también estudi6 y utilizé6 abundantemente en sus

' En adelante NTC.
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obras las fuentes folcléricas y populares (Sotelo 2007: 298-299). Con respecto al uso de
estas fuentes ya la autora en su tantas veces citado “Prefacio” a Cuentos de amor decfa:

Ambos procedimientos son, a mi entender, igualmente licitos, como lo es el refundir
asuntos ya tratados o el buscarlos en la tradicién y la sabiduria popular o folklore. No
hay género mas amplio y libre que el cuento; no hay, entre los mas insignes, cuentista
algo fecundo que no explote todas las canteras y filones, empezando por el de su
propia fantasia y siguiendo por los variadisimos que le ofrecen las literaturas antiguas y
modernas, escritas y orales (s.a.: 8).

El estilo personal es lo tnico que diferencia las diversas versiones de un mismo cuento
popular; asi lo afirmaba la escritora en una de sus crénicas de “La vida contemporanea” (La
llustracion Artistica, 12 julio 1897, p. 450) recordando el caso de “Agravante”:

De la disquisicién saqué en limpio que apenas existe cuento sentencioso, moral o
fantdstico que no se halle en veinte o treinta autores, los cuales se lo pasan de mano en
mano como el cucurucho de papel, y no tienen més cuidado que transmitirlo encendido,
es decir, en bello estilo y con redaccién y sentimiento personal.

El mismo dia de la aparicién en prensa del cuento Fray Juan de Miguel dirige una “Carta
abierta a la Sra. D* Emilia Pardo Bazan” desde La Unién Catdlica (1892a) en que acusa a
la escritora de haber plagiado el Zadig de Voltaire. El 4 de septiembre Rafael Solis insiste
en el plagio en un articulo para La Libertad (1892).

D? Emilia se defiende de esta acusacién desde £/ Liberal, a cuyo director, Miguel Moya,
escribe una carta abierta que coloca al frente de su relato “La hierba milagrosa”. Afirma
que ya indicé el origen de “Agravante” en el comienzo del mismo al referirse a las hojas de
papel de arroz* donde se conserva la dama del abanico blanco recreada por Anatole France
y publicada en El Liberal; bien es verdad que no citaba explicitamente al autor de la fuente.

En la mencionada carta revela que el original del que lo toma son los Cuentos chinos
recogidos por los misioneros y coleccionados por Abel de Rémusat [sic] en francés; anade
que también puede encontrarse en el Gran Diccionario Universal de Larousse. En efecto,
en la entrada correspondiente a los Contes chinois de Rémusat (Larousse 1866: 1073-1074)
se dice que el relato conocido en diversas culturas como “La matrone d’Ephése” es el més
interesante de la coleccién; Pardo Bazan sigue a la letra el texto del Larousse, que utiliza
para defender su labor (“De estas laboriosas investigaciones se desprende que el cuento es
tan de Voltaire como mio, no siendo de nadie en particular [...] y estoy cierta de que mi
version se diferencia bastante de las demds”) asi como la variedad de tonos que el cuento
de origen popular puede presentar:

% Se refiere D* Emilia al papel de arroz en modo metaférico, porque sobre el mismo solfan imprimirse los relatos populares
chinos. El papel de arroz era el soporte de la caligrafia china; requerfa pinceles de gran calidad, tinta, y sobre todo, papel de
arroz con un grosor y textura determinados; era la base sobre la que plasmaban textos sagrados, textos literarios y acuarelas;
se imprimfa por una sola cara.
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Tel est ce récit qui est dramatique et sentencieux chez les chinois, tandis que chez
les autres nations il a pris une forme légeére et moqueuse; on peut le comparer avec ceux
que nous ont laissés sur le méme sujet Apulée, Boccace, La Fontaine, Voltaire (Larousse
1866: 1074).

En el final de la epistola D* Emilia lanza un reto en relacién con el cuento que sigue:
“al que acierte y diga qué autor espafiol refiere en pocos renglones el caso que va usted
a publicar bajo mi firma con el titulo de “La hierba milagrosa” le regalo una docena de
libros”, si bien excluye del concurso a Menéndez Pelayo.

El 27 de octubre del mismo afo se da noticia en E/ Liberal del citado “Reto literario”,
comentando que Narciso Amorés® ha contestado al requerimiento de la autora remitiendo
al periédico un tomo de Cuentos para [los] nifios (Madrid, s.a.), originales y traducidos, uno
de los cuales, “Virginia”, cuenta basicamente lo mismo que “La hierba milagrosa”. El 29 de
octubre, en el mismo diario, Amords (1892) responde a la escritora aduciendo como fuente
espafola del cuento una obra del P. Fr. Juan Laguna impresa en 1779 (en realidad en 1763).

El 31 de octubre D* Emilia (1892c) pone punto final a la polémica con una nueva
carta abierta dirigida a Miguel Moya en que revela algunas de las fuentes de “La hierba
milagrosa”, centrandose en la que le es mas cercana, la de Juan Luis Vives.

Pero la cosa no quedé aqui; todavia volvié sobre el asunto Fray Juan de Miguel desde La
Unién Catdlica el 3 de noviembre (1892b) y Clarin (1892) en uno de sus hirientes articulos
satiricos:

La sefiora Pardo Bazdn escribié un cuento propio... que no era propio, que era ajeno;
un periédico neo la dijo que aquello era de Voltaire, y la sefiora Pardo Bazan replicé
que ni de Voltaire ni de ella, pues ya habia indicado al contar el cuento que no era suyo.
Era chino.

Para hacer desatinos
No hay como los gallegos y los chinos,

Dice una moraleja popular y algo clandestina (aunque parezca paradoja), pero aqui
no viene bien aunque dofia Emilia es gallega y el cuento chino, porque no se trata de
desatinos [...].

Un poco picada dofia Emilia, dice ahora que si ella quisiera nada le seria mas fécil
que contar cuentos ajenos tomandolos de libros arrumbados, y hacerlos pasar como
propios.

En efecto, la cosa es facil, tan facil como fea. [...]

Por lo demas, charaditas pseudo inéditas del género que la sefiora Pardo saca a
relucir, son facilisimas de proponer.

La acusacién de plagio evidencia que “Agravante” es un cuento de origen folclérico:
la autora traduce y adapta, dando nueva forma a un cuento ya conocido, el de La matrona
de Efeso (la viuda infiel), correspondiente al tipo 1510 del catdlogo de tipos de Aarne-
Thompson (1995). El tipo 1350 (La esposa carifosa), en que el marido finge la muerte y

3 . 2 . . . ) . .
Amorés y Vizquez de Figueroa. Era hermano del escritor Juan Bautista Amords, Silverio Lanza.
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la esposa rapidamente le encuentra un sustituto, también encaja con el asunto del cuento;
Amores (1997: 233-234) lo vincula a este segundo tipo del que hay muchos ejemplos en el
folclore espanol. Ruiz Sanchez (2005: 143-144) anade un tercer tipo, el 1352* (La accién
burda de la mujer) y considera que los tres tipos son variantes de uno solo; matiza que,
con respecto a la versién del cuento de Petronio, el relato muestra en los cuentos populares
algunas diferencias:

En muchos casos el marido no estd realmente muerto, sino que se finge muerto.
El amante (en caso de estar presente) se convierte entonces, generalmente, en mero
cémplice del esposo. La historia queda de este modo inserta en una tradicién sapiencial.
Lo que se subraya es la lecciéon que da a la esposa el marido, que a veces en estas
versiones es un auténtico sabio (Ruiz Sdnchez 2005: 155-156)

El tipo de La matrona de Ffeso se encuentra en la literatura grecolatina (Fedro, Petronio)
pero su origen remoto se halla en la literatura oriental, en la tradicién budista, donde hay
muchos cuentos de esposas infieles (Noia 2005: 149); también en muchos ejemplarios
medievales para aleccionar sobre la falsedad de las mujeres, en fabliaux y tratados
didacticos (Ibid.: 153-155). Y tiene una importante presencia en la literatura oral (Ibid.:
156-157; Espinosa 1947: 355-357)*.

Espinosa revisé en 1934 varias versiones del cuento empezando por el Satyricon
de Petronio y otros relatos que siguen su modelo (489-490); percibié que algunas de
ellas presentaban detalles muy diferentes que tenfan relacién directa con las versiones
chinas (Ibid.: 490). El caracter oriental de estos cuentos le parece evidente en aspectos
como la inconstancia y la infidelidad de las mujeres. Las versiones chinas del cuento
son muy numerosas y en su opinion la mejor, la mas tradicional y popular es la del
escritor del siglo XVI Chin ku chi kuan, que supera en mucho la version de Petronio en
su inspiracién popular y tradicional y en su fondo artistico (Ibid.: 493-497). Distingue por
tanto tres versiones del relato: la petroniana y las occidentales derivadas de ella, el tipo
medieval que conserva y desarrolla la mutilacién del cuerpo del difunto (fuentes orientales
independientes de la petroniana), y el tipo chino (Ibid.: 497), y cree que las versiones
chinas son las mas antiguas.

Setaioli (2019) afirma que la historia de este relato en occidente comienza con la
obra del P. Du Halde Description historique de la Chine (1735)°, obra colectiva en la que
colaboré, entre otros jesuitas, el P. Xavier Dentrecolles, que es el autor de la traduccién que
me ocupa, traduccién incompleta e inexacta segln Setaioli (Ibid.: 437); la version francesa
tuvo mucho éxito y fue luego vertida al inglés y al aleman. Después recogieron el relato
Voltaire (“Le nez”, Zadig, 1748), Oliver Goldsmith (“Story of the Chinese Matron”, The
Citizen of the World. Volume I, 1762) y Thomas Percy. Este Gltimo en su libro Matrons (1762),
incluye dos historias, “The Ephesian Matron” y “The Chinese Matron”, basadas en Petronio
y en el cuento chino respectivamente (Setaioli 2019: 438). Setaioli (Ibid.: 442) opina que

* Para las versiones literarias espafiolas véase Fradejas 2018: 189.

* Sobre la génesis en China de estos cuentos véase Setaioli 2019: 433-436.
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las tradiciones oriental y occidental son independientes e incide en las diferencias entre el
texto de Petronio y las versiones chinas, que ya percibié el P. Dentrecolles.

“Agravante”, en fin, no responde al modelo grecolatino y si a las versiones chinas de la
historia; es la version de la leyenda relativa al fil6sofo taoista Chuang-tzu (Zhuangzi, siglo
IV), que recogio el padre Du Halde, y luego, con leves diferencias, Rémusat.

En cuanto a “La hierba milagrosa”, es evidente que el cuento se apoya en algunos
motivos folcléricos (Thompson 1989) que hasta ahora no han sido sefialados, pese a la
obvia factura tradicional del relato: D965 (magic plant) y D978 (magic herb), D1242.4
(magic oil), D1344.5 (Magic ointment renders invulnerable), D1344.10 (magic mandrake
gives invulnerability), D1346.5 (plant of immortality) y D1387 (Magic object preserves
chastity).

Estos motivos aparecen también en algunas fuentes literarias, a las que alude D?* Emilia
(Anénimo 1892) cuando requiere a Narciso Amorés para “que haga constar piblicamente
qué autor espariol refiere en pocas lineas y de hierba, no de ungtiento, el caso de que yo
saqué mi cuentecillo”. Amor6s precisa (1892) que el autor es el P. Fr. Juan Laguna en Casos
raros de vicios y virtudes para escarmiento de pecadores y ejemplo de virtuosos y que
probablemente Laguna lo tomé de la Historia eclesiastica (VI, xiii) de Nicéforo Calixto (s.
XIV). En la obra del primero (1763: 128-129)6, la historia se atribuye a Santa Eufrasia de
Nicomedia, cuyo remedio para la invulnerabilidad es “un gran medicamento”.

En cualquier caso, este ejemplo presenta diversas variantes, como precisa el propio
Amorés:

Que entre estos trescientos [escritores] haya unos que prefirieron restregar el
pescuezo de la victima con una hierba, mientras otros se la restregaron con un ungiiento;
que estos la pinten rubia y aquellos morena; que por los de aca se le cuelgue el milagro
a Eufrasia, virgen nicomediense, mientras yo llevo el episodio al saco de Roma y otros
se lo pueden adjudicar a Santa Dula... cosas son todas que no influyen en la esencia
de la cuestién.

En el Fructus Sanctorum y Quinta parte del Flos Sanctorum (1594; discurso décimo,
ejemplos cristianos, 26) de Alonso de Villegas la virgen es Santa Eufrasia y el objeto magico
una cera ablandada; el autor remite a Nicéforo Calixto. En la Séptima parte de sermones
del P. Antonio de Vieira (1687: 159) Santa Eufrasia utiliza un aceite milagroso. Por su
parte, Vives hace una referencia muy breve al episodio, en el que el objeto es una hierba
milagrosa y la virgen de nombre Drusila:

virgen de gran renombre en Dirraquio, la cual, viendo que el cruel vencedor acechaba
su castidad, hizo un pacto con él consistente en darle, si su virginidad quedaba a salvo,
una hierba que, si se untaba con su jugo, no podria ser vulnerado jamds por arma alguna.
Habiendo cogido ella una hierba de un huerto cercano, la primera que le vino a mano,
le ruega a él que ponga a prueba el poder de la hierba en ella misma y, restregandosela
por el cuello, dijo: “hiere mi cuello para hacer la prueba pues es cosa comprobada”. El

6 < : « sy : «

Pardo Bazin conoce esta obra, que cita en el “Prefacio” a Cuentos de amor'y de la que adapta uno de sus ejemplos: “La cabellera
de Laura es libre glosa de un ejemplo que refiere el franciscano Padre Juan Laguna en sus Casos raros de vicios y virtudes para
escarmiento de pecadores” (1910: 6).
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soldado lanzé su espada contra el cuello y maté a la doncella (Vives 1994: 128; Libro I,
Capitulo X: “Las virtudes de la mujer y los ejemplos que debe imitar”).

Vives es la fuente primera de “La hierba milagrosa”, ya que Instruccién de la mujer
cristiana: de las virgenes es uno de los titulos que Pardo Bazan incluyé en su Biblioteca de
la Mujer (vol. 6), y ahi recoge el caso (Vives, s.a., ca. 1892: 91). Otra fuente muy conocida,
pero no espanola, es el Orlando furioso (1516) de Ariosto, que en su canto XXVIII ilustra
acerca “De la piadosa y honrada muerte que se dio la hermosa y casta Isabela” (1553), en
uno de los mas extensos desarrollos literarios del motivo; la virgen es ahora Isabela y el
objeto milagroso un cocimiento a base de varias hierbas (Pardo Bazan 1892c).

Con todo, quizas el origen primero del episodio esté en De re uxoria (1415: 11, vi) de
Francesco Barbaro, donde se cita a la virgen italiana Brasilla da Durazzo y el objeto magico
es un ungliento (Rajna 1876: 459-460) o incluso en crénicas anteriores como la de Giorgio
Cedreno (Ibid.: 461-462) o la del historiador arabe El Macin (Ibid.: 462-463). Tal diversidad
de fuentes apuntan sin duda al origen folclérico del relato.

LA HIERBA MILAGROSA: PROSA ARTISTICA

“La hierba milagrosa” es un cuento mucho mas elaborado que “Agravante” y “El
templo”, eminentemente descriptivista y de tono modernista, un cuadro exquisito que
podria relacionarse con la pintura prerrafaelita, en su hermanamiento de arte y religién, en
su espiritualismo pictérico claramente romantico (Latorre 2002: 120-123).

El relato se inscribe en una geografia pictérica: “alguna de esas ciudades de geométrica
traza, pulcras, bien torreadas, de apifiado caserio, que se divisan, alld en lontananza,
empinadas sobre una colina, en las tablas de los pintores misticos flamencos”. Y su
protagonista es una virgen flamenca o prerrafaelita:

Alta y de gréaciles formas, de prolongado corselete y onduloso y fino cuello, de seno
reducido, preso en el jubén de brocado, de cara oval y cdndidos y grandes ojos verdes,
protegian con dulzura melancélica tupidas pestafias; de pelo dorado pélido, suelto en
simétricas conchas hasta el borde del ampuloso traje.

La devocion de Albaflor a su pureza se expresa en el simbolismo del color blanco, ya
presente en el nombre a que responde, que se hace extensivo a todo lo que la rodea, y
sobre todo al lirio blanco, un emblema de su virginidad, un simbolo de su pureza (Litvak
1990: 23-24). Su parecido con las santas pintadas por los primitivos flamencos introduce
en su caracterizacion el motivo de la santidad, que es una constante en la prosa de Emilia
Pardo Bazan y estd a menudo encarnada en personajes femeninos (Ezama 2005: 236-238).
El culto a la virginidad en Albaflor es virtud, pero también

muy principalmente labor estética; delicada y mimosa creacién de la fantasia de
Albaflor, que se complacia en ella cual el artista se complace en su obra maestra, y
la retoca y perfecciona un dia tras otro, afiadiéndole nuevos primores. La que sentia
Albaflor al registrar su alma con ojeada introspectiva y encontrarla acendrada, limpia,
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tersa, clara como luna de espejo, como agua serenada en tazén de alabastro, envolvia
un deleite tan refinado y original, tan aristocratico y altivo, que no se le puede comparar
ninguna felicidad culpable.

En esta estetizacion de su espiritu enlaza Albaflor con Catalina de Alejandria en Dulce
Duefo (Ezama 2005: 243-245). Con la que también entronca en otro motivo caro a D*
Emilia, el de las cabezas cortadas (Ezama 2007: 189-191): el cuello de cisne cortado
de Albaflor recuerda la cabeza seccionada de Catalina de Alejandria (“el puro cuerpo
de cisme flotando en el lago de candor”, Pardo Bazdn 1989: 103) que, con sus cabellos
esparcidos, semeja la de Medusa, cfr.:

El soldado, lleno de curiosidad, cogié la rubia mata, se la arrollé a la mufeca,
tiré hacia si, y de un solo golpe segé el cuello de cisne, horrorizado cuando un cafio
de sangre roja y tibia le salté a la cara, envuelto en la hierba milagrosa (“La hierba
milagrosa”).

Taonés, alarmado, solt6 el largo pelo y la cabeza de Catalina, que cayé cercada del
magnifico sudario de su cabellera, tan luenga como su entendimiento, y como él llena de
perfumes, reflejos y matices [...] la cabeza sobrenaturalmente aureolada por los cabellos,
que en vez de pegarse a las sienes, jugaban alrededor y se expandian, acusando con
su halo de sombra la palidez de las mejillas y el vidriado de los ojos ensofiadores de la
virgen (Dulce Duefo: 102-103).

CONCLUSIONES

“Agravante”, “La hierba milagrosa” y “El templo” son tres cuentos pardobazanianos que
presentan muchos aspectos en comuin. Los dos cuentos chinos, “Agravante” y “El templo”,
estan basados en personajes histéricos documentados en fuentes francesas de origen
oriental. “Agravante” y “La hierba milagrosa” comparten un origen popular, documentado
en el folclore pero también en fuentes cultas. Los cuentos chinos recurren al sumario
como modo de contar el relato, con diversos grados de alejamiento del texto original (es
mucho mas creativo “El templo”), en tanto que “La hierba milagrosa” se construye en modo
descriptivista mediante una amplificacién artistica de su fuente. Pese a estas diferencias, el
didactismo y el final truculento son comunes a los tres; son ejemplos aleccionadores en los
que el final tragico, tan habitual en los cuentos de Emilia Pardo Bazan constituye también
una forma de aleccionamiento.
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RESUMEN: Este trabajo, resultado parcial de una investigacién mds amplia sobre la
recepcion de la literatura espanola en los Estados Unidos, se centra en Emilia Pardo Bazén, desde
la publicacién de sus primeras traducciones en aquel pais hasta su fallecimiento en 1921. El
examen de la prensa periédica (anuncios, resefias y criticas de sus obras, textos de dofia Emilia
en periddicos y revistas, noticias sobre la autora) muestra que fue valorada de forma positiva por
la critica, que nunca dudé de su mérito literario, en particular de su capacidad de penetrar en la
psicologia, en el alma de los personajes, la vivida pintura de ambientes y el vigor de su estilo,
y que destacé su defensa de los derechos de la mujer en una Espafia donde ser mujer escritora
todavia era una excepcién. No obstante, también suscitd reservas su eleccion de los temas de
algunas novelas, en las que cierta crudeza naturalista no agradé a todas las sensibilidades. En
cualquier caso, Emilia Pardo Bazan fue, entre los autores espafioles de su época, uno de los mas
traducidos y promocionados en Estados Unidos.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazédn. Recepcidn. Literatura espafola en Estados Unidos.
Critica literaria en prensa periédica. Realismo. Naturalismo.

ABSTRACT: This paper, the partial result of a broader investigation into the reception of
Spanish literature in the United States, focuses on Emilia Pardo Bazan, from the publication of her
first translations in that country until her death in 1921. The review of the press (announcements,
reviews and criticism of her works, texts by Dofa Emilia in newspapers and magazines, news
about the author) shows that she was valued positively by critics, who never doubted her
literary merit, particularly her ability to penetrating psychology, the soul of the characters, the
vivid painting of environments and the vigor of her style, and which highlighted her defense of
women’s rights in a Spain where being a woman writer was still an exception. However, she
also drew misgivings from her about her choice of subjects for some of her novels, in which a
certain naturalistic roughness did not appeal to all sensitivities. In any case, Emilia Pardo Bazan
was, among the Spanish authors of her time, one of the most translated and promoted writers in
the United States.

KEYWORDS: Emilia Pardo Bazan. Reception. Spanish literature in the United States. Literary
criticism in the periodical press. Realism. Naturalism.
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INTRODUCCION

Mi investigacién sobre Emilia Pardo Bazan en estos Gltimos afos me ha mostrado la
importancia que, en su vida personal y en su obra, tuvo el afio 1890 y la década que
comenzé con él. La muerte de su padre, don José Pardo Bazan, en marzo de ese afo, el
traslado de la familia a Madrid en el mes de octubre y las circunstancias derivadas del luto
que entonces se guardaba, propiciaron que Emilia, que no habia cumplido cuarenta afios,
pusiera en marcha tres proyectos ambiciosos: el comienzo de la edicién de sus Obras
completas, la fundacién de la revista Nuevo Teatro Critico y la creacién de la Biblioteca
de la Mujer.

Pero, al estudiar la proyeccion de su obra fuera de Espafia, me resulté evidente que
también fue entonces cuando comenzaron a traducirse sus obras a otros idiomas como
consecuencia de un interés personal de la escritora. Si hasta ese momento se habia
traducido y publicado en el extranjero algin texto suyo, lo que ahora se evidencia como
fruto de un propdsito tuvo lugar en la década de los noventa. Fue entonces cuando firmé
contratos con traductores y editores para que sus obras cruzaran fronteras y hasta el
océano, como es el caso del que ahora me ocuparé'.

He centrado este trabajo, a partir de la consulta directa de las fuentes hemerogréficas,
en la imagen de la persona de Emilia Pardo Bazdn en la prensa estadounidense y lo que
la prensa dijo de sus obras, desde el mero anuncio o la simple noticia de la publicacién
de cada una de ellas hasta las resefnas y las criticas, que permiten conocer su recepcion
en el mundo norteamericano. Asimismo, consignaré —sin propésito de exhaustividad- la
presencia de algunos textos suyos en publicaciones periédicas estadounidenses.

LA IMAGEN DE EMILIA PARDO BAZAN EN LA PRENSA
NORTEAMERICANA

El proyecto de dar a conocer a Emilia Pardo Bazan en Estados Unidos a principios de
los afios noventa comenzé por presentar a la escritora ante el publico por medio de la
prensa. Asi, ya el 16 de agosto de 1890 Chicago Daily Tribune le dedicaba un muy elogioso
articulo, en el que la consideraba la mas destacada escritora espafiola viva.

Un afio después, la propia autora confesaba en su revista Nuevo Teatro Critico (8, VIII-
1891) que “un distinguido extranjero” habia viajado a Madrid “a cerrar contratos con los
novelistas espafioles, para que sus obras se publiquen traducidas en los Estados Unidos”.
No ha sido dificil averiguar de quién se trataba, gracias a una noticia en E/ Heraldo de
Madrid (28-V1-1891) que identificaba a ese personaje como el sefor Lecocq de Lautreppe,
representante de la prestigiosa casa editorial Cassell Publishing Company de Nueva York.

En Estados Unidos la noticia se habia anticipado, pues ya en marzo The Critic (14-
[11-1891) habia informado de una nueva coleccién llamada “Blue Library”, que iba a
publicar Cassell, y que el primer volumen seria precisamente una novela de Emilia Pardo
Bazéan, “la George Eliot de Espaha”. Esa novela seria A Christian Woman. La edicién iria

! Véase también, por ejemplo, Freire, 2021.
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acompanada de un retrato de la autora y llevaria una introduccién en la que Rollo Ogden
trazaba una semblanza de la autora y de su obra. El hecho de que en la noticia se llame a
la escritora Amelia y no Emilia muestra que Pardo Bazén todavia no era muy conocida en
el pais. Lo confirma que el 26 de julio de ese afo (1891), Jeanette L. Gilder, en su columna
“Discovering Authors” del Chicago Daily Tribune, comentaba que la sefiora Emilia Pardo
Bazan habia dado un repentino salto a la popularidad entre los lectores de Estados Unidos
y se felicitaba por haber descubierto a esta escritora, no estrictamente nueva, pero si en
aquel pais. Recordaba Gilder que, hacia alrededor de un afio, A. C. McClurg & Co habia
publicado la traduccién de su obra sobre Rusia que, aunque habia atraido la atencién de
los lectores mas serios, no la habia hecho tan popular en Estados Unidos como la harian
ahora sus novelas. Gilder aludia al considerable espacio que, en el nimero de abril de
Harper’s Magazine, habia dedicado Mr. Howells a ponderar sus méritos y que, hablando
en particular de Morrifia, opinaba que deberfa ser traducida al inglés. De hecho, cuando
escribia Gilder, esta novela ya estaba siendo traducida por Mary J. Serrano para Cassell. La
editorial habia publicado poco antes Un viaje de novios (A Wedding Trip) y se esperaba
que Morrina viera la luz esa misma semana. Pardo Bazadn era la nueva revelacién en
literatura y por eso Cassell habia firmado un contrato con ella para todo lo que escribiera
en los préximos afos.

No habia transcurrido uno cuando de nuevo Chicago Daily Tribune (28-11-1892) se
ocupaba de dofa Emilia en un suelto titulado “Spain’s one woman novelist”, como editora
del Nuevo Teatro Critico, ademas de anunciar que estaba escribiendo una novela, La piedra
angular, de la que ya habia vendido los derechos a un editor norteamericano.

El 12 de marzo de 1892, Rollo Ogden publicaba en Christian Union una extensa
semblanza de dona Emilia titulada “A Spanish Bluestocking”, en la que comenzaba
recordando su viaje a Roma en 1887-1888, la bendicién del Papa sobre ella y las alabanzas
que hizo el pontifice a su San Francisco de Asis, animando a la autora a no dejar de
escribir. Segiin Ogden, hasta 1891, sin haber cumplido cuarenta afios y Ilevando solo
doce de actividad literaria, habfa escrito trece novelas, diez obras de critica, tres de viajes
y una de poemas. Pondera su capacidad de trabajo, su caracter agradable, su talento como
maestra de ficcién y aporta juicios personales sobre sus novelas, hablando de su estilo, del
realismo, de la técnica naturalista que a veces se encuentra en sus novelas, y de su maestria
en la creacién de personajes. La llama condesa -aunque no lo seria hasta 1908-, lamenta
que no se la haya admitido en la Real Academia Espafiola, y concluye reproduciendo las
palabras textuales que la propia dofia Emilia le habia enviado, encantada de que su obra
fuera conocida por los lectores norteamericanos:

Para nosotros, los escritores de Espafia, es una gran ventaja que la atencién se dirija
hacia nosotros en ese pais progresista donde el hdbito de la lectura es tan generalizado;
y agradecemos, hablo por mi misma, todos los esfuerzos realizados en ese sentido como
un favor particular.

Su popularidad iba en aumento. Un breve suelto en Chicago Daily Tribune (24-XII-
1892) la presenta como “Distinguished for Her Scholarship”, ya que no solamente escribe
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poderosas obras de ficcion, sino que también se distingue por su sabiduria, recordando
que su biografia de San Francisco de Asis habfa recibido la aprobacién del Papa y de los
cardenales de su propio pais.

Y asi, a partir de los primeros afios noventa, la persona y las obras de Emilia Pardo
Bazan empiezan a sonar en Estados Unidos. El hecho de ser mujer acrecienta el interés,
en un pais donde la cuestion feminista esta en el ambiente. En 1893 Chicago Daily Tribune
(29-111-1893) menciona su nombre entre las representantes espafiolas a un congreso
internacional de cardcter feminista. Su fama se extiende y en junio de ese mismo afio el
historiador y periodista Sylvester Baxter publica en The Cosmopolitan una larga semblanza
que titula “The first woman of Spain”. De su contenido se hicieron eco, extractaron parrafos
o publicaron restimenes otros periédicos y revistas. The Critic (10-VI-1893) vio necesario
aclarar a sus lectores que el titulo que Baxter habia dado a su texto no se referia a la
reina de Espafia ni a la infanta Eulalia, sino a Emilia Pardo Bazan.Y Chicago Daily Tribune
(24-V1-1893), aprovechando la semblanza de Baxter, incluyé a dofa Emilia en un amplio
reportaje, ilustrado con fotografias, sobre escritoras de varios paises (“Of Women Writers
(Notes of the home life of four distinguished authors)”.

La imagen de Emilia Pardo Bazdn es, a mediados de los noventa, la de un gran
personaje de la vida madrilefa. Asi, el articulo de Hobart C. Chatfield-Taylor sobre “The
capital of Spain” (The Cosmopolitan, 21-VI-1896) la presenta como una mujer avanzada,
inteligente y prolifica novelista de la escuela francesa, cuyas obras han sido traducidas
al inglés, que ocupa un lugar destacado en la literatura espafola contemporanea, donde
todavia es un caso aislado.

En la misma linea se encuentra un articulo anénimo sobre la alta sociedad madrilefa
(“Upper crust in Madrid”), publicado en Los Angeles Times (5-VI-1898). Dona Emilia es un
personaje imprescindible en toda reunion aristocratica y una de las conferenciantes mds
destacas en un Madrid donde la de las conferencias es una moda en auge. El autor del
articulo no oculta que dofia Emilia no es guapa, que su complexién es robusta, y se atreve
a afadir que su indumentaria puede resultar algo excéntrica, porque le gustan los colores
claros y deslumbrantes y no le preocupa si armonizan o no. Ademads, colorea su pelo negro
con tinte rojizo, “pero sus ojos hermosos, su frente alta y la expresiéon amable e inteligente
de sus facciones indican la mente del pensador, el alma del poeta”.

Una vez mas, Rollo Ogden, buen conocedor de la literatura espafiola del momento y
admirador de Emilia Pardo Bazan, como mujer y como escritora, le habia dedicado, en
junio de 1897, un extenso e interesante trabajo en The Bookman.

Y es al final de la década cuando se “canoniza” literariamente a Emilia Pardo Bazan, al
incluirla James Fitzmaurice-Kelly en A history of Spanish Literature (New York, D. Appleton
and Company, 1898). Jeannette Gilder muestra su satisfaccién en “Sure of success”, articulo
publicado en Chicago Daily Tribune (25-1X-1898), y recuerda su personal contribucién a
que se tradujeran y publicaran en Estados Unidos las primeras novelas de dofa Emilia.
Afirma no explicarse por qué no han llegado a ser populares entre los lectores americanos.
Howells las alab6 con entusiasmo en Harper’s Magazine y ni aun asi se vendieron como
cabia esperar, pero Gilder considera que los relatos de dofia Emilia se encuentran entre los
mas humanos que ha leido.
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En los primeros afios del siglo XX contintan apareciendo semblanzas como la que,
firmada por Lawrence Franklin, “Mme. Pardo-Bazan”, inserté Current Literature en febrero
de 1900, tomada a su vez de Providence Journal. Y un articulo dedicado a la actividad
de las mujeres, “What Women Are Doing”, en Chicago Daily Tribune (15-XI- 1908)
dedicaba amplio espacio a Emilia Pardo Bazan como novelista y reformadora, la mds
grande escritora de Espafia, un pais en que, lamentablemente, la mujer todavia no se ha
equiparado en derechos al varén.

El fallecimiento de Emilia Pardo Bazdn se hizo pulblico inmediatamente en Estados
Unidos. El 13 de mayo de 1921, al mismo tiempo que todos los periédicos espafioles,
The New York Times daba la noticia, fechada en Madrid el dia anterior, aportando detalles,
como la llegada a Madrid de sus hijos, que estaban ausentes, a los que el rey Alfonso Xl
manifesté sus condolencias. En Chicago Daily Tribune la noticia era mas escueta. Pero
The New York Times le dedicé el dia 15 un nuevo articulo titulado “A Spanish Feminist”,
ponderando su valentia para enfrentarse a prejuicios y defender la causa de la mujer en
Espafia, por lo que merece una alta estima y ser siempre recordada.

Todavia en agosto la prensa hablaba de dofia Emilia. The Living Age insertaba el dia 13
un epigrafe, en la seccién “Life, letters and arts”, titulado “A great Spanish author, Countess
Bazan”, escrito con mejor voluntad que acierto, por los errores de bulto que contiene’.

En cualquier caso, la imagen de su persona en la prensa no basta para conocer la
recepcion de sus obras por la critica y el piblico norteamericano.

LA PRENSA ANTE LAS OBRAS DE EMILIA PARDO BAZAN TRADUCIDAS
Y PUBLICADAS EN ESTADOS UNIDOS

Los anuncios, resefias y criticas en la prensa confirman el orden y las fechas en que
fueron apareciendo en Estados Unidos las obras de Emilia Pardo Bazan.

Russia: its people and its literature, encabezaba el 17 de mayo de 1890 la seccién
de libros recientes en Chicago Daily Tribune. Se trata de un simple anuncio en el que
consta que la traductora ha sido Fanny Hale Gardiner y el precio del volumen un délar
con veinticinco centavos. Seria el 20 de septiembre cuando el mismo periédico afiadiria
alguna informacion, tomada de Saturday Evening Gazette de Boston, que calificaba el libro
de brillante, por la imagen de Rusia, en particular en el aspecto social, y por el magistral
estilo de la autora.

Sin menospreciar el valor de los anuncios, mds contenido e interés tienen las resefias
y las criticas, para conocer el impacto de las obras de Pardo Bazan en los Estados Unidos.
De esta primera obra solo mencionaré dos. La Revolucion y la novela en Rusia fue bien
recibida en general por la critica. En septiembre de 1890 se publicé en The Dial “New
views of Russia”, interesante trabajo firmado por Aubertine Woodward Moore, a propdsito
de la reciente aparicion en Estados Unidos de dos libros sobre aquel pais. El primero de un
profesor de lenguas eslavas de la Universidad de Oxford, centrado en la historia de Rusia

2 . - - . .
Entre otras cosas dice que falleci6 a los 78 afios y que ha escrito mds de 2.000 cuentos.
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desde el siglo XV, y el otro de Emilia Pardo Bazan, que la resefiadora considera su perfecto
complemento. Si el libro del profesor despierta en los lectores el deseo de conocer mejor
aquel pais, eso es precisamente lo que le ofrece la obra de Pardo Bazan en la admirable
traduccién de Gardiner. Ademas de resefar la obra, Moore extracta fragmentos que
considera destacados.

Un mes mas tarde, “Mme. Bazan’s Russia” abre la seccién dedicada a la literatura
en The Critic (11-X-1890). El autor de la resefia la considera un Castelar femenino, cuya
elocuencia como conferenciante asombra desde hace afios al puiblico madrilefio. Para
destacar su valia acentia, con unos cuantos tépicos, su contraste con la “semi-oriental
Espafia” en que vive, atrasada en sus costumbres, donde es raro que una mujer dé un paso
adelante como lo hace dofa Emilia. Para el resefador, que destaca la estructura del libro
y el estilo narrativo, la autora es una Aspasia, que estd a la altura de Dumas, George Sand,
Victor Hugo y Balzac, y califica el volumen como un auténtico “Baedeker literario”.

En abril y mayo de 1891 la prensa prest6 atencion a la publicacién en Estados Unidos
de Una cristiana, ya anunciada a mediados de marzo por The New York Times (16-111-1891).
A Christian Woman encabezaba el 20 de abril la seccién “New Books”, en una resefa que
desentona de la categoria del periédico. Se llama a dofia Emilia “Emanuel Pardo Bazan”,
se recuerda que ya The New York Times habia publicado una resefa de “Revolutionary
movement and the novel in Russia” y, a continuacion, son transcritos unos parrafos sobre
la novela, extraidos del prefacio de la traductora, Mary Springer.

La resefia de A Christian Woman publicada en The Literary World (9-V-1891) muestra
cierta reticencia hacia el titulo de la novela, que podria parecer el de un cuento o biografia
de la escuela dominical. Por el contrario, se trata de una novela de la brillante escritora
espafiola Emilia Pardo Bazén, en la que da la palabra al protagonista, que cuenta al lector
su propia historia, cosa que hace con la jovial franqueza de un estudiante. La resefia
destaca el acierto, la elegancia y la fuerza de la escritora en la creacién de personajes, y
alaba la oportuna tendencia de traducir ficcion de calidad del Viejo Mundo, que permite
a los norteamericanos conocer los mejores trabajos del pensamiento y del arte francés,
espanol, italiano, ruso y aleman. Con ello, la ficciéon americana gana en cosmopolitismo
y amplitud de sentimientos.

También en mayo de 1891 A Christian Woman inicia la seccién “Talk about new books”
en The Catholic World y también ahora con reservas ante el titulo, en este caso porque
despierta en los lectores unas expectativas que el desarrollo de la novela no cumple, lo
que da pie al critico para una serie de consideraciones sobre el matrimonio desde un punto
de vista cristiano. Carmen Aldao es, en efecto, una cristiana, pero no es la perfecta mujer
cristiana. Se salva la intencién de Emilia Pardo Bazan, que sin duda era buena, y que quiza
pueda verse mejor en otras novelas suyas aln no traducidas.

El 28 de febrero de 1892 Chicago Daily Tribune ya aludia a La piedra angular, que estaba
escribiendo dofa Emilia en los ratos que le permitia su trabajo en Nuevo Teatro Critico, al
que se dedicaba aquella noticia. La autora habia vendido ya los derechos de traduccion
de La piedra angular a un editor americano cuyo nombre no se menciona. Y, aunque no
he podido consultar la critica de The angular stone, a cargo de Leopoldo Pedreira en Las
Novedades (18-11-1892), tomada a su vez de la Revista Contemporanea, Mercedes Caballer
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(2007) apunta su falta de profundidad. En cualquier caso, The angular stone no tuvo gran
acogida en un pais que no cuestionaba la pena de muerte. Muestra de ello es la critica a
“Compromises, by Agnes Repplier”, que George C. Howland, profesor de la Universidad de
Chicago, publicé en Chicago Daily Tribune (22-X-1904), donde comparaba la perspectiva
optimista de la escritora norteamericana sobre la figura del verdugo con la visién sombria
de la conocida escritora espafiola, autora de La piedra angular, pues la de verdugo es una
profesiéon como cualquier otra, sea granjero, molinero o poeta.

En la segunda mitad de 1891 la prensa se ocup6 de Un viaje de novios. A Wedding
Trip es el primer libro mencionado en la seccion “New Books” de The New York Times
(12-VII-1891), que se limita a resumir el argumento de la novela, eso si, sin desvelar el
desenlace. Mas extensa es la resefa “Mme. Bazan's Wedding-Trip” en The Critic (5-1X-
1891). El nombre de Emilia Pardo Bazan ya resulta familiar a los lectores después de A
Christian Woman vy esta nueva novela lleva el sello de su autora. La figura central es de
nuevo una mujer y, a pesar de la intencion moral, la historia decepciona al critico, que
la considera un episodio mas que de una novela, que no ofrece una solucién real, y la
trama, aunque pobre, se encuentra sobrecargada de detalles, descripciones y situaciones
que resultan forzadas. Si la autora quiere salvar el poder de la fe, su conquista sobre las
dudas y el desprecio del materialismo, no lo hace de forma que persuada al lector, sino
con una declaraciéon contundente. Y, aunque no se cuestiona la valia de la novelista,
algunos aspectos de su creacion literaria exigen del piblico norteamericano cierto esfuerzo
mental y hasta moral para empatizar e incluso comprender sus puntos de vista. No sabe el
autor de la resefia si Pardo Bazan llegara a ser popular en Estados Unidos, pero opina que
contribuiria mucho a su influencia y a su fama un gusto mas delicado y una sensibilidad
y reserva mas artisticas.

Una de las resefias mas deficientes de A Wedding Trip es la que en septiembre de 1891
abre la seccién “Book Table” de Codey's Lady's Book and Magazine, publicacién de gran
tirada y amplia difusion orientada a la mujer. El resumen del argumento prueba que quien
redacta la resefa no ha leido la novela e incluso que no tiene claro que Pardo Bazan sea
una mujer.

Ese mismo afio se publican varias resefas de Morrifia. La mas interesante y conocida
es la de William Dean Howells, “Morrifia (Editor’s Study)” publicada en Harper’s New
Monthly (LXXXII, diciembre de 1890 a mayo de 1891). La que inserta The New York Times
(28-1X-1891) expone que el tema elegido por la autora es el amor a su tierra de una chica
de servicio gallega. Se extiende el critico explicando la dolencia de la morrifa, para
resumir después el argumento de la que considera una historia muy conmovedora, que
tiene un triste final, y destaca el acierto de dofia Emilia, que ha logrado un buen estudio
psicoldgico de un personaje original.

Por esas fechas también fueron resefadas E/ cisne de Vilamorta y Misterio. Para la
primera, remito al trabajo de William D. Howells, “The exaggeration of realism: The swan
of Vilamorta” y A Christian woman (Editor’s study)” en Harper’s New Monthly Magazine
(LXXXIV, de diciembre de 1891 a mayo de 1892), mencionados por Mercedes Caballer
(2007).
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Los anuncios de la publicacién de The mystery of the lost dauphin (Misterio) en la
prensa de mayo y junio de 1906 (New York Herald, The New York Times, Chicago Daily
Tribune...) renuevan el interés por Emilia Pardo Bazan. Una resena publicada el 30 de junio
de 1906, en la seccién “The once-a-week book club” del St. Louis Post, procedente del
New York Herald, considera la novela excelente, con un valor histérico y literario dificil
de encontrar, y a su autora una de las mds grandes novelistas de su tiempo. Pero reconoce
que “aunque hace algunos afnos se intent6 introducir su obra en nuestro pafs, no alcanzé el
éxito, no sé si porque no habia llegado su momento o por otra razén que desconozco”, ya
que pocas personas, en esta época o en cualquier otra, escriben con tanta fuerza. Asegura
que apenas es posible leer esta novela sin sucumbir al hechizo de su pluma. Contrasta este
entusiasmo con la extensa y poco halagiliefa critica titulada “Bazan’s Lost Dauphin” en
The New York Times (14-V1I-1906). Es significativo que la obra de dofia Emilia ya no es la
primera de las que se analizan en la seccion de libros nuevos, aunque se le dedique mds
espacio y atencién que a otras de sus novelas anteriores. La opinidn negativa se debe al
tema elegido y al enfoque de la trama: entre las obras que tratan del delfin desaparecido,
esta novela carece de la emocién que cabe esperar de semejante tema.

En cuanto a Insolacion (Midsummer madness), la resefia en The New York Times
(9-11-1907) se centra en la traducciéon mas que en el analisis de la novela, despertando
la curiosidad de los lectores al insinuar que Amparo Loring, la traductora, que traza en
el prefacio una breve semblanza de dona Emilia, es el seudonimo de una sefiora muy
conocida de Boston. Un mes mas tarde (23-111-1907), el mismo periédico volvia sobre
Midsummer madness al comienzo de la seccién “The views of many readers”. Se ensalza
a Emilia Pardo Bazan y se resume su actividad de manera bastante completa, alegando que
es inevitable que cuando quien escribe realiza tal cantidad de trabajo no se resienta su
calidad. Las pdginas de Midsummer madness acusan los defectos de la produccién rapida,
aunque se trata de una imagen inteligente, vivida e interesante de la vida espafiola. En el
libro abundan escenas y momentos llenos de vida y color descritos con trazos rapidos,
hébiles y realistas Es un estudio del enamoramiento progresivo, una historia de amor
ardiente, contada con una franqueza que deja poco a la imaginacién del lector, aunque
no sea la franqueza de los anglosajones ni la de los franceses. Se echan de menos en la
heroina los detalles de coqueteria que cabria esperar de la mujer espafola, mientras la
audacia y determinacion del héroe son todo lo que se podria desear “en el amante mas
ardiente de la tierra de don Quijote”.

La prensa también dio noticia de la publicacién de cuentos de dofia Emilia en revistas
especializadas en narrativa breve o en volimenes colectivos con otros autores extranjeros.
The New York Times (1-1V-1892) anunciaba que la revista Romance publicaria en su
nimero de ese mes diecisiete relatos de los autores mas destacados del momento en varios
paises, entre los que se encontraban Zola, Dickens, Maupassant o Emilia Pardo Bazan.
Los Angeles Times (5-1X-1897) lamentaba que, aunque las novelas de dofia Emilia habian
sido traducidas en Estados Unidos, apenas se conocian sus cuentos, y por eso los estaba
publicando la International Magazine, con un cuidado exquisito en la traduccién, para que
no perdieran el estilo ni el espiritu de la autora; ese mes de septiembre se incluiria “A true
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grandson of the Cid” (“Nieto del Cid”). Aunque son bastantes mas, el espacio disponible
no me permite incluir la relacién de todos los localizados hasta el momento.

Més breve es el nimero de textos de no ficcion hallados en publicaciones periddicas
norteamericanas. El 20 de julio de 1889 aparecia “La mujer espafola” (“The Women of
Spain”) en Littell’s Living Age, que lo tomaba de la britdnica The Fortnightly Review, y
que ese mismo mes reproducia, en forma abreviada, The Eclectic Magazine of Foreign
Literature, reconociendo igualmente su procedencia de la revista britanica. “La dinastia
espanola y la reina regente” (“The Spanish dynasty and the Queen regent”) vio la luz en
The Living Age (10 -1X-1898), a partir de The Deutsche Revue, con traduccién al inglés de
Mary ). Safford.

OTRAS OBRAS DE EMILIA PARDO BAZAN, NO TRADUCIDAS, EDITADAS
EN ESTADOS UNIDOS

Aunque no fueron resefiadas en la prensa, importa afadir que, al mismo tiempo que
las obras mencionadas hasta ahora, también se publicaron en Estados Unidos novelas
de Emilia Pardo Bazan en versién original, preparadas y anotadas para estudiantes de
espafiol. Pascual Lopez, autobiografia de un estudiante de medicina, con notas en inglés
y vocabulario por W. I. Knapp, salié hacia 1905 en la editorial Ginn & Company, que
publicaba en Londres, Boston y otras ciudades.

Eltesoro de Gastdn, en una edicién preparada por Elizabeth McGuire, con introduccién,
notas, ejercicios y vocabulario, aparecié en 1922, pero el contrato tuvo que firmarlo la
escritora antes de ese afo.

También se publicaron en espafiol recopilaciones de cuentos. En 1900 la editorial W.
R. Jenkins publicé una edicién de Temprano y con sol, y otros tres cuentos adaptada para
estudiantes de nuestra lengua, anotados por R. Diez de la Cortina.

EDITORIALES Y TRADUCTORES

Muchas otras obras de Emilia Pardo Bazén, cuyos anuncios o resefias no he mencionado,
se publicaron en Estados Unidos y los ejemplares se conservan en las bibliotecas que,
directamente o por préstamo interbibliotecario, he podido consultar.

Todas las obras de Pardo Bazan fueron publicadas por editoriales de prestigio, como
McClurg & Co. de Chicago (Russia: its people and its literature); Cassell Publishing
Company de New York (A Christian Woman, Homesickness, The angular Stone, The swan
of Vilamorta) y A wedding trip); Funk & Wagnalls Company de New York-London (The
mystery of the lost Dauphin); C. M. Clark de Boston (Midsummer madness) o ]. Lane Co.
de London-New York (The son of the bondwoman).

Varios titulos publicados por Cassell fueron rescatados, afos después de su primera
edicion, por la editorial Mershon Company de Nueva York, que utiliz6 las mismas planchas,
mantuvo las ilustraciones cuando las habia, rebajé la calidad del papel y Gnicamente
modificé los titulos Asi A Christian Woman se reimprimié en 1900 como The secret of
the yew tree or A Christian Woman; Morrifia, antes Homesickness, fue A Galician Girl’s
romance; o El cisne de Vilamorta se convirtié Shattered hope or The swan of Vilamorta.
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Como ocurrié en otros paises, quienes tradujeron las obras de Pardo Bazan fueron en
su gran mayoria mujeres: Fanny Hale Gardiner, Mary Springer, Mary J. Serrano, Annabel
Hord Seeger, Amparo Loring o Ethel Harriet Lane. Rollo Ogden, invariable admirador de
dona Emilia, es casi una excepcién.

CONCLUSIONES

Ante lo expuesto, es posible concluir que la presencia de Emilia Pardo Bazan en Estados
Unidos fue parte de un proyecto en el que la escritora tuvo un interés personal y en el que
no parecen haber tenido una especial incidencia los sucesos de 1898.

Su persona fue habitualmente bien valorada por la critica, que nunca dudé de su
mérito literario, en particular de su capacidad de penetrar en la psicologia, en el alma de
los personajes, la vivida pintura de ambientes y el vigor de su estilo, y que con frecuencia
destaco su defensa de los derechos de la mujer en una Espana donde dofia Emilia todavia
era una excepcion. Lo que suscité reservas fue en ocasiones la eleccion de temas y sucesos,
y cierta crudeza naturalista, que dejaba poco a la imaginacién de los lectores y heria
sensibilidades no acostumbradas a determinadas descripciones’.

Lo que comenz6 como una aventura, en la que acompafiaron a dofa Emilia con
entusiasmo William D. Howells, Rollo Ogden o Jeannette Gilder, incondicionales de
la autora y de su estilo, no alcanzé el éxito esperado. De las criticas se desprende que
Estados Unidos no admiraba el Naturalismo ni en su fondo ideolégico ni como técnica de
escritura. De hecho, no se tradujo alli La cuestién palpitante, y Los Pazos de Ulloa (The son
of the bondwoman) no se publicé hasta 1908, por una editorial, J. Lane Co., que trabajaba
simultdneamente en Londres y Nueva York.

No obstante, Emilia Pardo Bazén fue, entre los escritores espanoles de su tiempo, una
de los mas traducidos y promocionados en Estados Unidos.

PRENSA PERIODICA MENCIONADA

Chicago Daily Tribune

Christian Union

The Critic: A Weekly Review of Literature and the Arts
Current Literature

Godey’s Lady’s Book and Magazine
Harper’s Magazine

Harper’s New Monthly Magazine
International Magazine

Los Angeles Times

New York Herald

Providence Journal

Romance

3 . ‘ .
Cfr., en la misma linea, Freire, 2012.
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Saturday Evening Gazette

St. Louis Post

Tales, a magazine or The World’s best fiction

The Bookman

The Catholic World, A Monthly Magazine of General Literature
The Cosmopolitan

The Dial, A Semi-monthly Journal of Literary Criticism, Discussion and Information
The Eclectic Magazine of Foreign Literature

The Literary World; a Monthly Review of Current Literature
The Living Age

The New York Times
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RESUMEN: A presente comunicacién recolle estritamente o texto lido no Congreso dedicado
a Emilia Pardo Bazdan, organizado pola Real Academia Galega, na sesién-mesa redonda que
tivo lugar o 26 de Outubro de 2021, na sede desta institucién. A autora ativose ao tempo
previamente marcado (quince minutos), polo que o esquematismo da intervencién esta servido.
Esta comunicacién, pois, oferece sé tres flashes de senllos autores significadisimos do XIX
espanol: Castelar, Pardo Bazan, Nifez de Arce, que se corresponden, respectivamente, cun
paratexto e con discursos proferidos na Corufa e en Madrid, nun arco temporal referido a
decada de 80 daquel século: 1880, 1885, 1886. As tres pezas revelan unha unidade esencial,
nun tempo histérico decisivo: a proclamacién da prevalencia indiscutibel da nacién espafola
e, en congruencia, a desestima-condena dos intentos de reorganizar o Estado (rexionalismo,
“separatismo”, na linguaxe epocal). Sendo andaluz o primeiro dos autores citados e castellano
o terceiro, o discurso de Emilia Pardo Bazan, galega, cobra un plus de auctoritas e contrible a
formatar un prototipo critico verbo da lingua e da literatura galega daquela renacente. Os tres
textos, en fin, son expresivos dun tridngulo inevitabel: lingua / literatura / ideoloxia, arredor da
nocién de Espafa e da sta organizacién interna.

PALABRAS CHAVE: Castelar, Emilia Pardo Bazdn, Gaspar Nifez de Arce, Espafa, vision de
Galicia.

ABSTRACT: This communication collects strictly the text read at the Conference dedicated
to Emilia Pardo Bazan, organized by the Real Academia Galega, in the round-table session that
took place on October 26, 2021, at the headquarters of this institution. The author adhered to the
time previously set (fifteen minutes), so only an outline of the research was presented. This paper,
then, offers only three flashes of individual significant authors of the Spanish nineteenth century:
Castelar, Pardo Bazan, and Nufiez de Arce, which correspond, respectively, with a paratext and
speeches delivered in A Coruiia and Madrid, in a time span referring to the decade of 80 of that
century: 1880, 1885, 1886. The three pieces reveal an essential unity, in a decisive historical
time: the proclamation of the indisputable prevalence of the Spanish nation and, accordingly,
the rejection-condemnation of the attempts to reorganize the State (regionalism, “Separatism”,
in epochal language). Being Andalusian the first of the cited authors and Castilian the third, the
speech of Emilia Pardo Bazan, Galician, receives a plus of auctoritas and is part of a certain

1 ’ . . . I . . ; P ,

Debo a Xosé¢ Antonio Fraga a recordacion dunha sintomatica casualidade. No banquete oferecido a D* Emilia Pardo Bazan,
en Madrid, en 1885, a escritora ten 4 sta dereita Emilio Castelar, e 4 sua esquerda, Gaspar Nuiiez de Arce. E neste banquete
onde a escritora cofiece o politico andaluz.
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critical prototype about the Galician language and literature being reborn at that time. The three
texts, in short, are expressive of an inevitable triangle: language / literature / ideology, around
the notion of Spain and its internal organization.

KEYWORDS: Castelar, Emilia Pardo Bazan, Gaspar Ndfez de Arce, Spain, vision of Galicia.

ACTO PRIMEIRO

Emilio Castelar en escena. Prélogo a Follas novas, de Rosalia de Castro. 1880. Quince
paxinas en quince densos pardgrafos. A obra rosaliana demora oito anos en poder
ser publicada. Anunciada en 1872, transita polo Sexenio Democratico, a monarquia
amadeista, a | Republica, sen ver a luz, e s6 cofiecera a stGa publicacién, xa en plena
Restauracion, mercé aos bons oficios de Alejandro Chao, editor de La Propaganda Literaria,
en La Habana, amigo de vello da escritora e de Murguia (Rodriguez 2011: 319 e ss.).
Temos denominado hai anos o paratexto de Castelar prélogo-escudo (Garcia Negro 2010:
104 e ss.), isto é, unha especie de salvoconduto ou pasaporte para a obra poder circular; o
primeiro indicio xa nolo facilita a capa do libro: idéntico tamano tipografico e destaque do
nome de autora e prologuista. Aos efeitos que nos interesan neste traballo, salientaremos
como o que fora derradeiro presidente da | Republica estaba xa a aquela altura, 1880,
convenientemente instalado na politica restauracionista, como presidente do Partido
Demdcrata Posibilista mais preparando o camifio para a sda integracién futura no Partido
Liberal de Sagasta e, por tanto, no marco turnista de longo asento na monarquia restaurada.

Debemos agardar ao noveno paragrafo para que o nome da escritora prologada apareza
en escena, encarecendo que se a literatura galega non tivese mdis libro que Follas novas,
este, en por si, bastaria para lle dar luz e gloria. A partir deste encomio, repara nos poemas
que mais chamaron a sta atencién e sublifia como a maior cualidade da poeta reside na
misteriosa relacién que é capaz de achar entre o universo da humanidade e o da natureza,
como poeta lirico e, ao cabo, elexiaco: todas as dores da Galiza falan por boca de Rosalia,
polo que a sta é obra social, a por de subxectiva. O conxunto do prélogo, porén, contén
uns outros elementos de interese que importa sublifar, porque estamos ante unha sorte de
prototipo critico de fecunda descendencia posterior.

A esta altura, o autor non cofece a Galiza (Martinez Gonzalez 2019: 82). Emparéntaa
con Asturias e contrapona ao seu amado sul andaluz. Comeza un longo itinerario
discursivo que combinara a ensofiacion, a representacioén do que a Galiza é (ou debera ser)
na sta ideacién e, o mais relevante, a composicién dun ethos galaico acompanado dunha
inclusién ordenada da Galiza, cuxa literatura, por mor da lei da variedade, debe coexistir
coa “literatura nacional”, sempre sen mingua da Gnica patria admitida, a espanola. Alerta
Castelar dun perigo que ten factibel solucién, no seu xuizo: “Para matar el provincialismo
exagerado, no hay medio como satisfacer las justas exigencias provinciales” (Castelar
1982: XXII). Conforme 4 lei da variedade, a literatura galega ha de contribuir a fortificar
a espafola. Rosalfa é, pois, “un astro de primera magnitud en los vastos horizontes del
arte espafol” (Castelar 1982: XXIl). Comeza asi o proceso de integracion subordinada,
a inclusién nunha ortodoxia que vén ser, ao cabo, a antitese cabal da obra rosaliana en
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si: toda ela impugna os asertos proclamados neste paratexto, que si alimentou, con toda
probabilidade, futuras visiéns sobre a estética e a funcién rosalianas.

ACTO SEGUNDO

A Coruna. 2 de setembro de 1885. En escena, o mesmo Castelar e D* Emilia Pardo
Bazan. Estrea como oradora da segunda, da man do primeiro. Pretexto: homenaxe a
Rosalia de Castro, morta sete semanas antes. Emilia é consagrada como presidenta
do acto e como honoraria da entidade organizadora, o Liceo de Artesanos, cuxa
presidencia ostenta o seu marido, D. José Quiroga. Inmellorabel debut como tribuna
para a escritora que ddas semanas despois faria 34 anos. Esta, pois, no ecuador da sta
vida, e na inauguracién, na sda terra natal, do seu futuro e prédigo exercicio como
conferencista. Hai varios motivos comdns entre o seu discurso e o do seu padrifio no acto.
Enumerémolos: a ponderacion da natureza galega; o inxénito cardcter saudoso e bucélico
da sta literatura; o valioso contributo da Galiza as glorias de Espafa; a denuncia dunha
prostracién debida ao abandono de gobernos insensibeis que son, na sda inepcia, semente
de perigoso separatismo. Sen dibida, un e outro discurso dialogan entre si, mais cunha
importante novidade’. O da oradora novel conta cun plus de auctoritas: ela é galega,
cofiece a sua terra e séntese en condicions de impartir doutrina, quer dicer, de levar &s
sGas Gltimas consecuencias o programa politico s6 insinuado na retérica castelarina. E asi
vai ser executado con toda a rotundidade. Se o Deméstenes espanol advirte, alarmado,
da posibilidade dun consorcio portugués-brasileiro-galego, e abomina, equidistante, da
bandeira do absolutismo como da bandeira da demagoxia, Pardo Bazan, como “alumna”
avantaxada, extremard a doutrina politica: “
separatismo, germen poco desarrollado todavia, pero cuya presencia es imposible negar, y
que acaso sea el unico fruto politico y social de este florecimiento poético” (Pardo Bazan
1984: 40).

Ora ben, é moito mais decisivo o que contén o discurso pardobazaniano. Desmintamos

el renacimiento lleva en si un germen de

decontado un tépico estendido: o que da en afirmar que a escritora valorou na sta xusta
medida Cantares gallegos e minusvalorou ou desprezou Follas novas, mesmo a rebours
do reconecemento castelarino. Non é asi en absoluto. D* Emilia aplica toda a sGa
perspicacia en condenar, desde a sta léxica unitarista e supremacista, o perigo da literatura
galega renacente como xerme de indesexdbel e nefasto separatismo. Denuncia, logo, a
lamentabel e perversa confusién, no seu xuizo, de “tierra” ou “region” e “patria” (Pardo
Bazan 1984: 40), xa que a Unica admitida e admisibel é Espana, desde o Trépico até o
“Finisterre”, e ela, Espana, é “inviolable en su unidad, santa en sus derechos” (ibidem). O
dogma revela perfeitamente, nos exactos adxectivos utilizados, a alianza Altar e Trono en
inapeldbel confision.

O discurso de Castelar neste acto non se conserva. As referencias ao mesmo inférense das cronicas de prensa (Martinez

Gonzalez 2019: 93-95). En todo caso, a escritora seria cofiecedora do prologo a Follas novas e, con toda probabilidade,
tamén deste discurso (Castelar fora hospede seu e con el se aconsellou para a mellor apresentacion da sfia peza oratoria como
debutante).
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A oradora debutante continGa asi mesmo a esteira castelarina —engrandecéndoa e
fortificindoa— cando se refere a que a nutrida folla de servizos galegos a Espafia debe ser
recompensada, para evitar males maiores que enuncia ore rotundo: “Y esperemos que
jamas llegard & tomar cuerpo tangible ninguna idea contraria 4 la unidad de la patria, lo
cual seria para las literaturas regionales cargo mas grave que el de romper la del idioma
y del pensamiento artistico nacional” (Pardo Bazdn 1984: 42). Nengln gobernante
espafol —conservador ou liberal- o expresaria mellor. Non abonda con o espafiolismo
ser un pleonasmo de calquer goberno espafol: cémpre activar, na necesaria imparticion
de doutrina na sta terra natal, o revival do vello dogma unitarista: unidade de lingua, de
xurisdicion, de mercado, de relixién, de ensino (Felipe V dixit). Na edicion en libro deste
discurso, no volume De mi tierra (1888), en nota engadida, a escritora enuncia claramente
o obxectivo, a fatal desembocadura histérica: “El impulso inevitable de toda nacionalidad
a extinguir los dialectos y & que prevalezca el mds perfecto y general de entre ellos, que
constituye la lengua patria” (Pardo Bazdn 1984: 43). Desde estes presupostos, o Diktat
sobre a literatura rosaliana estaba servido: toda ela supufa unha insidiosa interrupcién da
marcha natural e I6xica da historia, isto é, o triunfo indiscutibel da sacralidade espafola. En
ddas palabras: o discurso pardobazaniano non define Rosalia de Castro, define a oradora.

ACTO TERCEIRO

1886, 8 de novembro. Escenario: Ateneo Cientifico y Literario de Madrid. Solemne
sesion de apertura das stas catedras. Orador: Gaspar Nufiez de Arce. Titulo do discurso:
“Estado de las aspiraciones del regionalismo en Galicia, pais vascongado y Catalufia”.
Vexamos a representacion que de ndés —dos nosos antepasados directos— realiza o
académico, escritor e politico liberal espafol, con intensa carreira: gobernador civil de
Barcelona, deputado por Valladolid, ministro de Ultramar, de Gobernacién e de Instrucién
Pdblica, senador vitalicio... E realmente admirdbel a mencién de todos os elementos do
catdlogo precisos para xustificar a condena do rexionalismo e a intima unién de cultivo
literario-reivindicacién politica. Enunciémolos. O perigo real esta nun activismo politico
de novo cufo que non se nega o uso de caisquer tribunas piblicas —na fabrica, na praza,
no templo- para concitar “las ciegas iras del exclusivismo local, no sélo contra la unidad,
sino contra la existencia de la patria”’(Nafez de Arce: https:/filosofia.org/aut/002/1886arce.

htm). Por moito que procedan dunha seita, non deben ollarse con desdén, ainda cando,
“gracias a Dios, no corra peligros nuestra unidad nacional, ni en Galicia, ni en las
provincias vascas ni en Cataluna” (ibidem). Se aquelas perversiéns encerraren no seu
fondo o xerme de probdbeis conflitos, bon sera acometelas de frente, antes de que advena
a catastrofe.

Cal €, no seu xuizo, o alimentador de tais desvios? O “culto fanatico, fuera de toda
realidad” &s linguas particulares, que en louca hipérbole, pasan de ser “santa reliquia de
familia” (ibidem) a ambicionar o status da lingua oficial, “que no por caprichosa voluntad
de los hombres, sino por causas mucho mas altas, ha llegado a alcanzar la perfeccion,
la universalidad y el predominio que las lenguas y dialectos provinciales no han podido
conseguir” (ibidem). O mundo seria Babel “si no hubiese idiomas que, en virtud de
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su fuerza expansiva y por la energia de la raza de donde provienen, se extienden, se
propagan y convierten en medios eficaces de civilizacién” (ibidem). Esta “ley fatal que rige
el desenvolvimiento, marcha y destino de las lenguas” (ibidem) non é obstaculizada na
Galiza nen nas provincias vascas, nen en Valencia ou Mallorca. E o “particularismo catalan,
perdido en el laberinto de sus intransigencias” (ibidem), o perigo a conxurar. Na Galiza
existe, segundo o orador, un “regionalismo” que se debuxa como “embrién informe”, “de
modo tan timido, inofensivo y nebuloso, tal vez por no encontrar condiciones favorables
para su desarrollo, que puede considerdrsele como un vago anhelo, nada mas” (ibidem).
Isto é asi porque nen as cidades, “completamente castellanizadas” nen “el pueblo de las
aldeas, tan malicioso como prudente” (ibidem) prestan atencion ds declamaciéns dalgins
escritores que sofan cousas imposibeis. Son razodbeis as queixas de desatencién daquelas
“leales y honradas provincias” (ibidem), mais “es menester confesar, en honra de ellas, que
nunca esta creencia ha traspasado los Iimites de queja fraternal, ni ha revestido formas
hostiles a la tranquilidad de la patria” (ibidem). O perigo é o “regionalismo intransigente,
que quisiera trastornar los cimientos de la sociedad espanola y destruir de un golpe la obra
de muchos siglos” (ibidem). O Estado, en fin, debe fortalecer entidades administrativas por
el creadas e delimitadas: provincias e municipios. E asi como se deben conxuminar a forza
centripeta e a centrifuga. S6 asi a Galiza, as provincias vascas e Cataluia cofieceran “que
la rama mas frondosa de un drbol se seca y muere cuando se desgaja del tronco a cuya
savia debi6 su crecimiento, sus hojas y su fruto” (ibidem).

Abonda. Pasma a confecciéon e reiteracion dun catecismo, dun manual do bon
espafiol que converte en axiomas tanto as saudades do imperio perdido ou perdibel
como a indiscutibel esencia da nacién dnica, superior, incontestdbel, sagrada, inexorabel
como o funcionamento da propria natureza. Este comin denominador desfai de
vez o aparente paradoxo da coincidencia de “dereitas” e “esquerdas” na politica
espaiiola. £ o espafolismo irrenuncidbel o que une, no mesmo palco, conservadores e
liberais, absolutistas e republicanos moderados, canovistas e sagastinos, reaccionarios e
progresistas. Non cairemos na facil tentacion de extrapolacién aos nosos dias. Demasiado
transparente e visibel.

EPILOGO

Dividimos a exposicién ao xeito teatral. Querse significar que estamos a falar dunha
simples escenificacion? Talvez dunha sobreactuacion pontuada por un in crescendo, desde
aquela “extrana y desconocida Galicia”, de Castelar (Castelar 1982:VIII), até a doenza
mortal detectada por Nifez de Arce, pasando pola rotunda advertencia de Pardo Bazan?
En absoluto. E, nos tres casos, a cabal exposicion dun programa, dunha doutrina ferrefa,
asistida por dous profisionais do exercicio politico directo e por unha politica con todas
as letras, por moito que non puidese ostentar cargo partidario ou gobernamental por ser
muller. E, a dos tres, unha auténtica construcién da Galiza pro domo sua. Correspéndese
coa Galiza real, coa existente material, social e economicamente na década de 80 do
século XIX? Vexamos. Fixemos desfilar polo noso palco imaxinario tres personaxes.
Ula, a referencia principal? Onde fica a Galiza deste tempo? Sangrada pola pavorosa
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emigracién. Comesta de impostos (“trabucos”) devoradores da sta economia. Atacada
(imposto de consumos) nos seus bens basicos: alimento e teito. Obturada a sta producién
tradicional de lifio e de vifio. Bloqueada a exportacién cérnica a Inglaterra. Submetida a
décimos, quintas e foros. A sofrer fames periddicas, por colleitas ruins ou fanadas. Con
25 anos de demora na construcién da primeira lifia férrea. Nada disto comparece na
escena. Si, a Galiza real é a grande incomparecente no discurso tripartito. Os escritores do
Renacemento, con Rosalia de Castro & cabeza, son os culpdbeis de elevala ao escenario,
de lle dar voz e rosto. Ao cabo, tifian razén os préceres espafiois na advertencia do perigo:
“todo” comezou pola lingua e a literatura.
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RESUMEN: La dltima novela de Emilia Pardo Bazan, Dulce Duefio (1911), ha fascinado a
las investigadoras por su reivindicacién de un misticismo masoquista que dificilmente se puede
reconciliar con el feminismo de la autora. El ensayo propone, de acuerdo con el estudio de
Dupont (2018), que el catolicismo de la autora debe ser tomado en serio. Después de examinar
la relacién ambivalente de Pardo Bazdn con el decadentismo finisecular, el ensayo termina por
intentar una interpretacion de la novela a la luz de la teorizacién del masoquismo de Gilles
Deleuze, para determinar si es posible una lectura feminista de este texto desconcertante.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazdn, catolicismo, decadentismo, masoquismo, feminismo.

ABSTRACT: The last novel of Emilia Pardo Bazan, Dulce Duefo (1911), has fascinated female
scholars on account of its masochistic mysticism, which is hard to reconcile with the author’s
feminism. The essay argues, in keeping with Dupont’s 2018 study, that the writer’s Catholicism
should be taken seriously. After considering Pardo Bazédn’s ambivalent relationship to fin-de-
siecle decadentism, the essay ends by attempting an interpretation of the novel through the
theorization of masochism by Gilles Deleuze, in order to ascertain whether a feminist reading of
this disconcerting text is possible.

KEYWORDS: Emilia Pardo Bazan, Catholicism, decadentism, masochism, feminism

INTRODUCCION

Las contradicciones ideoldgicas de Emilia Pardo Bazan revelan las tensiones de su
época y especialmente de la situacién de las escritoras del siglo XIX que, como ha sefalado
Susan Kirkpatrick (1991), tuvieron que navegar un camino precario entre el respeto al
decoro y la reivindicacién de los derechos de la mujer. Pardo Bazan destaca por ser una
pionera de lo que hoy llamariamos un feminismo de la igualdad; en sus escritos sobre la
mujer, que se multiplicaron a partir de 1889, siempre rechazé el papel relacional de la
mujer, que la consideraba solo como apéndice de su padre, marido o hijos, y no como
un ser independiente. La contradiccion entre sus opiniones progresivas sobre la mujer y
su conservadurismo politico es solo aparente, puesto que ella percibid, con gran lucidez,
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que el liberalismo politico fue responsable de consolidar la diferencia sexual a lo largo del
siglo XIX. Isabel Burdiel nos recuerda que la derecha (en la juventud de Pardo Bazan, el
carlismo; posteriormente, la Iglesia) ofrecia mas oportunidades de activismo a la mujer que
el liberalismo, que la confinaba al dmbito doméstico (2019, 69).

Mas dificil de resolver es la contradiccion en la obra y vida de Pardo Bazan entre su
feminismo y su profesion de fe catdlica. En su monografia de 2018, Whole Faith: The
Catholic Ideal of Emilia Pardo Bazan, Denise DuPont ha tomado en serio su religiosidad,
hasta el punto de proponer “que las contribuciones de Pardo Bazan al feminismo vy
al pensamiento y sociedad de finales del siglo XIX y principios del siglo XX hay que
entenderlas en el contexto de su compromiso con el catolicismo” (xii; la traduccién es
mia). El andlisis que hace DuPont de los escritos sobre tema religioso de Pardo Bazdn —su
biografia de San Francisco de Asis (1882), sus libros de viaje Mi romeria (1888) y Por
la Europa catdlica (1902), ademas de sus opiniones sobre Tolstoi- es convincente. Para
DuPont, el inicio de la carrera literaria madura de Pardo Bazéan se remonta, no a su ensayo
sobre el naturalismo, La cuestién palpitante, de 1883, sino a su San Francisco de Asis (siglo
Xill) del afio anterior (2018, 61): un libro que los criticos suelen pasar por alto. DuPont
detecta, en la obra de Pardo Bazdn en general, un franciscanismo que privilegia la base
corporal y material de la fe y del culto (2018, 36-37). La importancia de lo sensorial en
la obra de Pardo Bazan ha sido objeto de numerosos comentarios. Si Pardo Bazdn admira
este aspecto de la visidn religiosa de San Francisco de Asis, por el contrario, critica el
misticismo de Tolstoi por rechazar el cuerpo y la materia (2018, 102). DuPont define la
religiosidad de Pardo Bazan como “una poética catélica carnal, popular, litlrgica y social”
(2018, 36), que renuncia al yo, no para retirarse del mundo (el caso de Tolstoi) sino para
hundirse en sus manifestaciones mds humildes e incluso abyectas —un proyecto que la
autora no asumid en su propia vida, pero que exploré a través de la heroinas de sus novelas
tardias—. DuPont dedica varias paginas (2018, 75-80) a hablar de la dedicacién de San
Francisco a los leprosos, y del momento en que Dios le pide besar a un leproso como un
acto de amor (2018, 75-76). Este episodio de la vida de San Francisco de Asis parece ser
la fuente de la escena culminante de la novela pardobazaniana de 1890, La prueba, la
segunda parte de Una cristiana, donde la protagonista, en un acto descrito como heroico,
supera su repugnancia para besar en los labios a su marido leproso agonizante, como
la expresion de un amor que es obra de su voluntad. Para “Clarin”, cada vez mds hostil
a Pardo Bazan y muy critico con la novela en general, este momento final era bellisimo
(Burdiel 2019, 396). Aunque DuPont no comenta La prueba, me parece interesante ver este
final como un ejemplo del amor cristiano basado en lo corpéreo y lo material que, segin
DuPont, es la base del cristianismo franciscano de Pardo Bazan. Sin embargo, nos cuesta
hoy en dia aceptar este final heroico como un gesto feminista.

Confieso que, para mi, Una cristiana y La prueba son novelas fallidas, no solo por su
antisemitismo hoy en dfa inaceptable (un tema que cae fuera del alcance de este estudio),
sino también por la decisién de narrar el sacrifico heroico de Carmifia Aldao a través de
un narrador masculino de personalidad poco atractiva, fascinado por su caso. Susan Walter
(2007) ha comentado la frecuencia, en los cuentos de Pardo Bazan, del uso de un narrador
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masculino para narrar la historia de una mujer cuya conducta podria parecer censurable
pero que el narrador, a veces a través del dialogo con otro hombre, termina por admirar.
Para Walter, este uso de una voz masculina como marco narrativo confiere autoridad
a lo narrado. Para explorar la contradiccién entre el feminismo de Pardo Bazédn y su
catolicismo, dedicaré el resto de este ensayo al analisis de la dltima novela de Pardo Bazan,
Dulce Duerio, de 1911, que termina con un acto de autosacrificio también extremo por
parte de la protagonista, pero que tiene el mérito de ser la primera y Gnica novela de Pardo
Bazan narrada en primera persona por una protagonista femenina. Por muy problemdtica
que sea la novela, la narracién en primera persona por parte de la protagonista nos ofrece
una psicologia femenina compleja, vista desde dentro.

PROBLEMAS DE INTERPRETACION

Aunque Dulce Duefo es una novela poco leida hoy en dia, ha atraido una atencién
critica desproporcionada precisamente porque choca con la imagen de la Pardo Bazan
feminista que queremos cultivar. No es casual que los estudios criticos de la novela sean
de autoria femenina: entre otros, Raquel Medina (1998), Marina Mayoral (1989), Susan
Kirkpatrick (1999), Maryellen Bieder (2002), Kathy Bacon (2005), Carmen Pereira Muro
(2006), Lou Charnon-Deutsch (2006), Angeles Ezama Gil (2007) y, dGltimamente, Jennifer
Smith en su libro Women, Mysticism, and Hysteria in Fin-de-Siécle Spain (2021). Todas
las investigadoras reconocen que la novela narra el proceso de autodeterminacion de
la protagonista, Lina, que, después de conseguir la independencia econémica cuando
hereda la fortuna de su tia (de quien resulta ser hija ilegitima), rechaza todos los “guiones
de felicidad” —para citar el andlisis de Sara Ahmed de cémo la sociedad nos promete la
felicidad si nos conformamos con unos modelos de vida convencionales (2010)- que le
ofrecen sus varios pretendientes.

Pero las mismas investigadoras concluyen, decepcionadas, que el final de la novela es
una claudicacién por parte de Pardo Bazan. En este final, Lina se hace pisotear por una
prostituta para destruir su belleza, renuncia a su fortuna, y consiente su confinamiento en
un manicomio donde finalmente encuentra el amor supremo que ha estado buscando en
la unién mistica con Jesucristo, su “dulce duefio”. Kathy Bacon intenta salvar la novela,
proponiendo que la voz narrativa en primera persona le da a Lina la posibilidad de ser
autora de su historia, aunque esta sea, no una autobiografia sino una “autotanatografia”
(2005, 380): la historia de la muerte del yo. Raquel Medina (1998, 301-302) y Carmen
Pereira Muro (2006, 157) se preguntan si la novela podria ser vista como un ejemplo de la
écriture féminine propuesta por el feminismo francés, pero el feminismo de la diferencia
exaltado por lIrigaray, Cixous y Kristeva no encaja con el feminismo de la igualdad
pardobazaniana. Jennifer Smith justifica la representacion en esta novela del misticismo
como una via de autorrealizacién femenina porque contradice la opinién médica de
la época que equiparaba el misticismo con la histeria, una enfermedad vista como
tipicamente femenina que requeria la supervision médica masculina (2021, 150-189).
Pero la novela termina con Lina confinada en un manicomio, sometida precisamente a
la supervision médica. Ademds, Lina no ha elegido este final; su tio la ha hecho confinar
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en un manicomio para poder apoderarse de su fortuna. Han sido documentados casos de
internamiento arbitrario parecidos en la Espafia de la época (Huertas 2016, 114).

LA DEFENSA DEL MARTIRIO FEMENINO

El problema principal suscitado por el “exasperante final de la novela” (Charnon-
Deutsch 2006, 326) es que la historia de Lina se presenta, desde el principio, como una
version moderna de la vida de Santa Catalina de Alejandria, filésofa y martir cristiana
que murié de una manera espectacularmente cruel, despedazada por una rueda armada
con cuchillos. Pardo Bazéan profes6 en varias ocasiones su devocidn especial a esta santa
y martir, por ser patrona de los filésofos y por el gusto estético representado (segtin la
leyenda) por su palacio noble suntuoso y su vestimenta y joyas lujosas. Angeles Ezama Gil
reproduce una entrevista de 1911 (la fecha de publicacién de Dulce Duefio) con Carmen
de Burgos en que Pardo Bazdn reconoce: “Yo amo mucho la figura de Santa Catalina. En
las Torres la tengo esculpida en piedra, con su tocado bizantino” (Ezama Gil 2007, 171).
El prélogo de Luis Araujo Costa a la edicion péstuma de 1925 de los Cuadros religiosos
de Pardo Bazdn, que terminan con una hagiografia de Santa Catalina de Alejandria, nos
cuenta que su hija Carmen habia guardado, después de su muerte, unos asientos de una
silleria bordados por su madre “con la efigie de Catalina de Alejandria sobre fondo de oro”
(1925, 16). Es dificil imaginar a Pardo Bazadn bordando; la anécdota nos revela otra faceta
de su personalidad compleja. El primer capitulo de Dulce Duefno, que sirve de prélogo
(narrado por un narrador omnisciente) antes de entrar en la novela como tal (narrada por
la protagonista Lina), es una versién de la hagiografia de Santa Catalina de Alejandria
publicada por Pardo Bazdn originalmente en Blanco y Negro en 1901 y re-editada
postumamente, con sus otros Cuadros religiosos, en 1925. En la novela, la biografia de la
santa toma la forma de un manuscrito redactado por el canénigo Carranza, quien lo lee
en voz alta a peticién de Lina, que acaba de descubrir que su nombre de pila verdadera es
Catalina (el nombre de la presunta tia de la cual es hija ilegitima), y ademds ha encontrado
en la capilla de la mansién de su tia (ahora suya) una placa renacentista con la imagen
de la santa, pintada de esmalte y oro y con joyas incrustadas en su ropa, probablemente
modelada sobre una imagen parecida que Pardo Bazéan vio en la casa de los Condes de
Munster (Charnon-Deutsch 2006, 335 n. 3). “Deseando estoy saber algo de mi Patrona,”
Lina le dice a Carranza (Pardo Bazan 1911, 6).

Entonces el final sacrificial de la historia de Lina esta pre-escrito —solo que la novela
termina con la muerte del yo de Lina, y no su muerte fisica, al entregarse al amor divino-.
El camino de perfeccién adoptado por Lina en la Gltima parte de la novela, que la lleva a
servir a una ciega indigente y su nieta y a cuidar de la nifa cuando contrae la viruela, es
un viaje interior; rechaza el trato con los frailes carmelitas del convento cercano (1911,
284). El sacrificio del yo a través de la inmersién en lo abyecto tiene que ser un acto
independiente. En este final, vemos un eco de la novela galdosiana Nazarin (1895); las dos
novelas nos dejan con la duda sobre si su protagonista es un santo o un loco (una santa o
una loca): “tal vez es igual,” dice Lina en el Gltimo dialogo de la novela (1911, 296).
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Pardo Bazan hablé sobre las martires del primer cristianismo en dos ocasiones: en su
discurso en el Congreso Pedagégico de 1892, publicado en Nuevo Teatro Critico (1892c), y
ensudiscurso de 1916 en la Residencia de Estudiantes, posterior a Dulce Duerio, “El porvenir
de la literatura después de la guerra” (Smith 2021, 176). En ambas ocasiones, recurrié al
ejemplo de las martires del primer cristianismo para desmentir la vision contemporanea de
la mujer como un ser pasivo y sumiso. El discurso de 1892 repite el tépico decimonénico,
que Monica Burguera identifica en textos espafioles por primera vez alrededor de 1840
(2012, 176-178), de que el cristianismo ha salvado a la mujer del despotismo oriental:
“La grande obra progresiva del Cristianismo [...] fue emancipar la conciencia de la mujer,
afirmar su personalidad y su libertad moral de la cual se deriva necesariamente la libertad
practica” (Pardo Bazan 1892c, 36). Incluso, Pardo Bazan anade, en el primer cristianismo,
la Iglesia “ensend a la mujer & afirmar su independencia espiritual usque ad efusionem
sanguinis” (1892c, 37). Con estas palabras, Pardo Bazan elogia el primer cristianismo por
haber incitado a la mujer a desobedecer las normas vigentes, y a afirmar su voluntad en
el espacio pablico hasta la muerte si fuera necesario. En el discurso de 1916, Pardo Bazan
declararia que el primer cristianismo alent6 a las mujeres a ejercer el liderazgo, y que el
misticismo les permitié un tipo Gnico de autoafirmacién (Smith 2021, 176).

LA MUERTE DEL YO

Entonces, hay que tomar en serio las afirmaciones de Pardo Bazan de que el cristianismo
no esta refiido con la emancipacién de la mujer —aunque estas citas hablan del primer
cristianismo y no de la Iglesia de su tiempo, que ella reconoce haber traicionado este
impulso igualitario originario (1892c, 37)—. Pero queda el problema de cémo interpretar
el “exasperante final” de Dulce Duefio, en que Lina cede su voluntad a su “dulce dueno”,
Jesucristo: “Hagase en mi tu voluntad...” son las Gltimas palabras de la novela (1911,
297). Desde el principio de la novela, Lina busca un “dulce duefio” ante el cual ceder
su autonomia, lo cual, para ella, es la definicion del amor: una definicién dificil de
reconciliar con el feminismo y con la insistencia de Pardo Bazan, en otros textos, en que la
mujer debe ser considerada como un ser independiente. Lina despide a sus dos primeros
pretendientes: el primero por hipdcrita, al decir que quiere compartir con ella sus planes
regeneracionistas cuando realmente quiere su dinero (ademds, tiene mal gusto); el segundo
cuando ella, después de dejarse seducir por sus encantos fisicos, le sorprende saliendo de
la habitacion de su criada. El tercer pretendiente, con el cual llega a entablar un noviazgo,
es un caso mas complejo: él le promete una relacién de amistad y cooperacién asexual
parecida a la de John Stuart Mill con Harriet Taylor, que Pardo Bazan tanto admiraba; pero
no puede ocultar su deseo sexual hacia ella y despierta en Lina deseos perversos, que
la llevan a provocar situaciones peligrosas para ver si él realmente es capaz de arriesgar
su vida por ella, lo cual termina con la muerte de él. Aparte de la decepcion de Lina
al descubrir que €l se niega a salvarla cuando su barco naufraga en el lago Leman, en
Ginebra, donde ella ha pagado al barquero para sacar el barco precisamente en un dia
de tormenta, este episodio sugiere que, de alguna manera oscura, Lina estad buscando la
anulacion del yo a través de la muerte.
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El resto de la novela —su autodegradacién pisoteada por una prostituta a peticién suya;
su renuncia a su fortuna; el sacrificio de su orgullo de clase al ponerse al servicio de
una indigente y su nieta; y la inmersion en lo abyecto al aceptar su confinamiento en un
manicomio— se puede explicar como un intento de expiar su culpa por haber provocado
la muerte de su Gltimo pretendiente, ademas de la continuacion de su bisqueda del amor
perfecto. En ambos casos, lo que busca es la muerte del yo. El Gltimo paso que Lina tiene
que dar antes de alcanzar la fusién con un “dulce duefio” divino es aprender a amar al
préjimo —algo que consigue atendiendo a la nifa enferma de viruela-. Sin embargo, esto
no la conduce a una vida dedicada a aliviar el sufrimiento ajeno (como fue el caso de San
Francisco de Asis o del Nazarin galdosiano), sino a una vida interior, cortadas todas las
relaciones con el mundo, en que se siente disolver en una unién mistica con Jesucristo,
descrita como un desposorio. Las palabras usadas para describir esta uniéon mistica
(calcadas de Santa Teresa) indican un placer en el dolor —“quiero tu dardo, tu cuchillo”;
“hiéreme, hazme pedazos” (1911, 280, 290)- que equiparan el martirio (la rueda de Santa
Catalina: “hazme pedazos”) con el goce supremo. Incluso, el amor al préjimo se describe,
no como la solidaridad con los demds, sino como la interiorizacién del dolor ajeno como
propio (1911, 289), aumentando el dolor para alcanzar un placer sublime.

DECADENTISMO Y CATOLICISMO

;Qué pasa con este masoquismo? ;Es compatible con el feminismo? Los deseos
perversos de Lina suscitados por su relacién con su tercer pretendiente son, para mi, lo
mas interesante de la novela, sobre todo porque son narrados por el sujeto femenino que
los experimenta. La deuda de Dulce Duefio con el decadentismo —sobre todo el francés,
que Pardo Bazan conocia bien- ha sido sefialada en varios estudios sobre la novela: Bieder
(2011), Charnon-Deutsch (2006), Smith (2021, 173-175) y sobre todo Ezama Gil (2007)
que ha demostrado que el principal motivo de atraccién de la literatura decadente para
Pardo Bazan fue su énfasis en los efectos sensoriales fuertes para producir una estética
exquisita. La otra parte de la novela mas lograda, para mi, es cuando Lina, al heredar la
fortuna de su tia, prueba sus nuevos vestidos y joyas lujosos, deleitdndose en sus colores
y texturas, y congratulandose de su buen gusto innato. El camino de perfeccion de Lina la
obliga a renunciar a sus gustos exquisitos, pero Pardo Bazan, como autora de la novela,
no renuncia a ellos en ninglin momento. Ezama Gil ha observado que el protagonista
de la novela anterior de Pardo Bazén, La quimera (1905), estad fascinado con la pintura
Salomé de Gustave Moreau, una pintura admirada en la novela decadentista de Joris-Karl
Huysmans, A Rebours (2007, 191-192). Ezama Gil nos recuerda también que, en 1910, el
ano antes de publicar Dulce Duerio, Pardo Bazén resend el estreno madrilefio de la Salomé
de Oscar Wilde, con musica de Richard Strauss, en el periédico argentino La Nacién (2007,
191). La perversidad latente de Lina emerge cuando, en su primer encuentro con su tercer
pretendiente, compara su bella cabeza con la de San Juan Bautista en un plato ante Salomé
—algo que Lina describe como “Cosa altamente estética” (1911, 208)-.

Ezama Gil nos cuenta también que, en su conferencia en la Residencia de Estudiantes
de 1916, Pardo Bazan vinculé el decadentismo con el catolicismo:
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Los caracteres de esta literatura [...] fueron el misticismo, el simbolismo, el
satanismo, el sadismo, el sobrenaturalismo, la poetizacién de lo nefando, la magia
negra, el espiritismo, el hermetismo, el ocultismo, el erotismo cerebral [...], y de estos
caracteres nacieron tendencias sentimentales y un catolicismo, no diré que tal cual lo
aprobaria un obispo algo escrupuloso, pero catolicismo al fin, opuesto al racionalismo y
mirando al materialismo con ndusea y horror (Ezama Gil 2007, 197-198).

En la misma conferencia, Pardo Bazan reconocié que el decadentismo la atraia por
expresar “las emociones misticas, amorosas y sentimentales” a través de espiritus rebeldes
cultos y superiores (citado en Smith 2021, 174). John Kronik ha senalado que, en el tercer
tomo de su estudio La literatura francesa moderna (1911), publicado en el mismo afio que
Dulce Duerio, Pardo Bazan —cada vez mas interesada en la literatura catélica— defendio
a Verlaine por ser uno de los poetas franceses catélicos mas admirables de su dia, junto
con Baudelaire y Barbey d’Aurevilly, por explorar un misticismo nacido del agotamiento
sensorial —un catolicismo de “cdscara amarga” producto de la atraccién/repulsién hacia
el pecado (Kronik 1966, 424-425)-. Esto Kronik lo resume de manera elocuente: “Pardo
Bazéan dio una acogida positiva a expresiones de tendencia religiosa vestidas de ropa muy
poco ortodoxa” (1966, 424; la traduccién es mia).

Lo que encontramos en Dulce Duefio no es exactamente un rechazo del racionalismo
que “[mira] al materialismo con ndusea y horror”, sino, mas bien, una fascinacién con
aquello que produce ndusea y horror, descrito con una sensibilidad exquisita que lo
convierte en algo trascendental y sublime. Si en su relacién con su tercer pretendiente
Lina sublima el deseo sexual en un deseo perverso de la muerte, después de la muerte de
este paga a un médico para que le muestre ilustraciones graficas del acto sexual en sus
libros cientificos, incluyendo todas las perversiones posibles. Por un lado, esta inmersién
en lo abyecto la incita a seguir un camino de perfeccién espiritual, como un acto de
rechazo de las funciones fisiolégicas del cuerpo; pero, por otro lado, le proporciona
una fascinacién perversa con aquello que produce horror y ndusea, anticipando su
purificacion final al hundirse en lo abyecto. En este sentido, Dulce Duefio explora procesos
psicolégicos extremadamente complejos. En su resefia de julio de 1892 de la novela
La-bas de Huysmans, en su revista Nuevo Teatro Critico, Pardo Bazan rechazé la novela
por atea, sacrilega, satdnica y antipatica (1892b). Sugiero que Dulce Duefio puede haber
sido un intento, por parte de Pardo Bazan, de escribir una novela decadente que fuera
una contrapartida catdlica a lo que le haya causado repulsién en la obra de Huysmans.
Sugiero también que puede haber sido un intento de escribir una novela decadente que
corrigiera la tendencia miségina del decadentismo —de ahf la eleccién de una protagonista
y narradora femenina-—.

sUN MASOQUISMO FEMINISTA?

Podemos hablar de una novela decadente femenina, entonces; pero jse puede decir
que Dulce Duefio es una novela decadente feminista? La respuesta depende de lo
que entendamos por masoquismo. Para Freud, el masoquismo es “una expresiéon de la
naturaleza femenina” que, cuando ocurre en un sujeto masculino, supone la adopcién
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de una posicion tipicamente femenina (1961 [1924], 161-162; la traduccién es mia). El
tipo de masoquismo que mas le interesa a Freud es el “masoquismo moral”, provocado
por un sentido inconsciente de culpabilidad que busca aliviarse mediante el autocastigo
(1961 [1924], 165-70). Es evidente el deseo de Lina de expiar su culpabilidad por la
muerte de su dltimo pretendiente, pero, si seguimos el analisis de Freud, esto la colocaria
en una posicién tipicamente femenina; es decir, pasiva. Sin embargo, en su libro Female
Perversions (1991), Louise Kaplan ha sugerido que la perversién femenina consiste en
adoptar una feminidad estereotipica para disfrazar el intento de satisfacer unos deseos
considerados como masculinos. Quisiera proponer que el masoquismo aparentemente
femenino de Lina, al buscar la muerte del yo a través de la abyeccién, puede ser leido
como el disfraz que le permite ejercer una agencia masculina.

Esta interpretacion de la novela —que reconozco ser polémica- se apoya en el conocido
estudio del masoquismo de Gilles Deleuze, Lo frio y lo cruel, que rechaza la lectura
freudiana, primero, al insistir que el masoquismo no es una inversién del sadismo sino un
impulso totalmente distinto, y segundo (especialmente relevante al caso que nos concierne
aqui), al disociarlo de la feminidad. En su anélisis de la novela corta La Venus de las
pieles (1870) de Leopold von Sacher-Masoch, gracias a la cual el masoquismo adquiri6 su
nombre, Deleuze observa que el protagonista es masculino y que la escenificacion de sus
deseos masoquistas, lejos de ser una renuncia del poder, le permite controlar los encuentros
sexuales. Lo que hace especialmente sugerente la lectura de Dulce Duefio a la luz del texto
de Deleuze es su propuesta de que el masoquismo, ademas de ser un impulso masculino,
contiene un elemento mistico: cuanto mayor la renuncia (dolor), cuanto mayores las
ganancias (placer) (1991, 120). Para Deleuze, la caracteristica principal del masoquismo
es la espera: el aplazamiento del momento de placer (1991, 70-71). De ahi la frialdad
del masoquista. En Dulce Dueno, la soberbia de Lina, que se cree superior a cualquier
pretendiente posible, hace de ella una mujer fria. Los deseos perversos que experimenta
con respecto a su tercer pretendiente tienen por trasfondo los Alpes, donde ella busca
las cumbres nevadas y los glaciares, especialmente los lugares con peligro de avalancha.
Al rechazar a sus pretendientes (y causar la muerte del Gltimo), Lina revela tendencias
no sadicas, sino masoquistas; lo que esta rechazando es la posibilidad de encontrar el
amor que, sin embargo, busca. Es cierto que tiene buenas razones para rechazar a sus
dos primeros pretendientes; sin embargo, parece haber decidido de antemano rechazar a
cualquier pretendiente que se le acerque. Podriamos leer esta actitud como un intento de
posponer la unién culminante una y otra vez, siendo capaz de disfrutar del placer solo
después de haber pasado por una serie de situaciones humillantes autoinfligidas. De ahi
que la unién culminante coincida con el final de la novela. Al igual que la narracién de
Sacher-Masoch, Dulce Duefio es la historia de una espera, de una postergacion, del placer
constantemente diferido. La obra de Sacher Masoch es casta, Deleuze insiste, porque lo
que se enfatiza no es el climax sino su aplazamiento (1991, 33).

Para Deleuze, el masoquismo es un proceso de desexualizacion (1991, 52) que,
sin embargo, esta acompafiado por un proceso de resexualizacién que convierte lo
desexualizado en objeto de sexualizacién (1991, 117). Dicho de otra manera, “Eros se
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desexualiza a través de la humillacién, para producir un Thanatos resexualizado” (Deleuze
1991, 120; la traduccién es mia). Esto me parece una descripcién perfecta del camino de
perfeccion de Lina, que culmina con la unién mistica —altamente erotizada— con Jesucristo
en las Gltimas paginas, después de un proceso largo de renuncias y humillaciones. Deleuze
sugiere que el masoquismo pasa por una etapa de observacién cientifica, antes de alcanzar
la contemplacién mistica (1991, 33). Esta etapa de observacion cientifica Sacher-Masoch
la denomina —en una frase muy sugerente— “el reino helado del cristianismo” (Deleuze
1991, 52; la traduccién es mia), con lo cual parece aludir al autoanélisis requerido por
la confesién (Sacher-Masoch era catélico). Para depurarse y poder alcanzar un estado
contemplativo, Lina se impone el repaso clinico de los libros cientificos del médico e
intenta confesarse dos veces, con su antiguo confesor y, antes de emprender su camino de
perfeccion en un lugar perdido de la meseta, con un fraile en la iglesia del barrio (los dos
se niegan a absolverla). Para Deleuze, el masoquismo no significa la anulacién del mundo
ni su idealizacidn, sino su suspensién o denegacion (1991, 72). Al final de la novela, Lina
es plenamente consciente de que estd en un manicomio sometida al control médico, pero
pone este conocimiento en paréntesis para poder disfrutar de la unién mistica finalmente
alcanzada con su “dulce duefio” divino. Esta suspensién o denegacion de la realidad
material lleva al masoquista al fetichismo, definido por Freud, segiin Deleuze nos recuerda,
como la creencia en una realidad fantaseada, encarnada en un fetiche, a sabiendas de que
la realidad material la contradice. “No puede haber masoquismo sin fetichismo,” Deleuze
concluye (1991, 32; la traduccién es mia). Si el masoquismo conlleva necesariamente
el fetichismo, jcudl sera el fetiche en que Lina se apoya en la novela de Pardo Bazan?
Propongo que esta es la funcién de la placa renacentista esmaltada que representa la
historia de Catalina de Alejandria, encontrada por Lina en la capilla de su presunta tia
y cuya descripcién abre la novela. Para Deleuze, el arte masoquista tiene una calidad
altamente pldstica porque, al posponer el placer, congela la realidad; en este sentido, la
placa renacentista se presta a ejercer esta funcion.

La lectura de Dulce Duefio que ofrezco aqui, de manera tentativa, es una deconstruccion
a la luz del andlisis deleuziano del masoquismo que evidentemente Pardo Bazan no pudo
conocer. Deleuze teoriza el masoquismo como una perversiéon masculina, a diferencia de
su asociacion habitual con la mujer. El masoquismo masculino analizado por Deleuze
es una perversion, porque el hombre suele ocupar una posicién de poder con respecto
a la mujer. El masoquismo femenino no es perverso porque consiste —como lo reconocié

| " |/r

Freud- en acatar las normas sociales segtn las cuales el rol “natural” de la mujer es la
sumisién al hombre. Si interpretamos el masoquismo de Lina en Dulce Duefio como
un caso de masoquismo femenino, entonces hay que admitir que la novela es una
claudicacién por parte de la Pardo Bazdn feminista. Pero si leemos la trayectoria de
Lina como una ilustracién avant la lettre de la descripcién deleuziana del masoquismo
masculino, quiza podemos decir que su masoquismo perverso es lo que, paradéjicamente,
le permite ocupar una posicion masculina. En este caso, la novela podria ser leida como

una novela feminista: una novela feminista perversa.
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RESUMO: O obxectivo deste estudo é sinalar alglins condicionantes esenciais que deben
terse en conta en calquera estudo comparatista de Pardo Bazdn e Rosalia de Castro en tres
ordes fundamentais: as circunstancias biogrdficas, a cronoloxia e o contexto histérico-
politico. Proponse a consideracion de Rosalia de Castro como precedente e posible influencia
na formacién da conciencia feminista de Pardo Bazan recordando as proclamas feministas
publicadas por Rosalia case didas décadas antes dos primeiros libros de Emilia e sindlase a
confluencia en tratar determinados temas candentes na segunda metade do século XIX, ainda
que se achegan a eles desde posiciéns ideoldxicas opostas.

PALABRAS CHAVE: Rosalia de Castro, Pardo Bazdn, biografia, cronologia, comparatismo.

ABSTRACT: The aim of this study is to point out some essential conditioning factors that must
be taken into account in any comparative study of Pardo Bazdn and Rosalia de Castro in three
fundamental orders: the biographical circumstances, the chronology and the political-historical
context. It is suggested that Rosalia de Castro should be considered as a precedent and possible
influence in the formation of Pardo Bazan’s feminist consciousness, recalling the feminist
proclamations published by Rosalia almost two decades before two of Emilia’s first books, and
and we point out the confluence in the treatment of certain burning issues in the second half of
the 19th century, although they approach them from opposite ideological positions.

KEYWORDS: Rosalia de Castro, Pardo Bazan, biography, chronology, comparatism

A orixe galega das ddas autoras mais relevantes no canon da sta época provocou
sempre comparacions que raras veces se enfocan na stia obra. A evidencia das traxectorias
profesionais, persoais e ideoléxicas diverxentes non empece a existencia dalgins puntos
de contacto que é posible explorar desde o comparatismo para iluminar as tensiéns e
resistencias do campo cultural e algunhas consecuencias estéticas. Esta andlise centrarase
no tratamento dalgunhas figuras femininas das stas novelas, a visién critica e autocritica
que ambas abordan na representacion das mulleres desde posiciéns reivindicativas de
matriz ideoldxica ben diferente e a capacidade de ambas para interrogarnos sobre os
desafios do feminismo na sociedade actual.
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O obxectivo do meu estudo é explorar os posibles puntos de contacto entre a
obra de Rosalia de Castro e Emilia Pardo Bazan a través dalgunhas novelas de ambas,
especialmente as primeiras publicaciéns de Rosalia e de Emilia. Partindo de que as
ddas escritoras pertencen a dias xeracions diferentes e que, polo tanto, se formaron
en contextos histéricos distintos, limitase a seleccién do corpus a algunhas novelas nas
que ambas autoras puideron interactuar literariamente e asi emerxe un tema central
para ambas: a chamada cuestién femenina co debate arredor da educacién da muller e
o papel desta na sociedade. A través dalglins personaxes de ambas autoras obsérvase a
sia posiciébn moi similar en relacién a reivindicaciéon dunha educacién igualitaria para
as mulleres por un lado, e por outro a critica a determinados modelos de mulleres que
asumen os ditados dominantes sobre o seu rol na sociedade, especialmente en ambientes
burgueses e aristocraticos, converténdose en auténticas précieuses ridicules no senso mais
literal. Ambas autoras tefien a ousadia de defender decididamente os dereitos das mulleres
a un trato igualitario e, a0 mesmo tempo, facer unha critica a certos comportamentos das
propias mulleres que consideraban produtos da obediencia aos principios do patriarcado
e que desembocan na infantilizacién e a limitacién dos seus recursos de supervivencia
ata o punto de xerar unha lacra para o desenvolvemento da sociedade no seu conxunto.

Na introducién ao volume de ensaios Modern Spanish Women as Agents of Change
dedicados a Maryellen Bieder, Jennifer Smith (2019: 11), comenta o estupor co que se
enfrontaron as especialistas en estudos de xénero ao apoio de moitas mulleres de distintos
niveis cultuais a un candidato como Trump e a reflexién que xurdiu sobre as dificultades
do feminismo para implicar a todas as mulleres nunha loita comin. Hoxe estamos afeitas
a recibir mensaxes de rexeitamento para o movemento feminista desde opciéns politicas
conservadoras, moitas veces postos en boca de mulleres, pero Emilia, proclamandose
catélica, mondrquica, conservadora e contraria ao sistema democratico (Burdiel 2019:
76 y ss.), autodefiniuse como “radical feminista” e, polo tanto, inscribese voluntaria e
conscientemente nun movemento que no seu tempo se centraba en reivindicacions de
dereitos tan esenciais que dificilmente se podian rexeitar sendo muller, como eran o acceso
a educacion e ao traballo. O seu posicionamento ideoléxico era diametralmente oposto
ao que identifica a outra gran escritora galega daquel tempo, Rosalia de Castro, lectora de
Fourier e Proudhon, e a quen o seu curmdn Pepe Hermida definiu explicitamente como

12}

“de ideais socialistas”’. Entre as stGas amizades mdis préximas encontrabanse masons,
librepensadores e republicanos como Eduardo e Alejandro Chao, Ruiz Pons ou Roberto
Robert e liberais progresistas como a familia Gasset Artime?’.

Sen embargo a pesar diso, as ddas autoras coincidiron en algo mais ca na sda orixe
xeografica. Evidentemente compartiron a condicién de posuir ambas una extraordinaria

intelixencia e capacidade creativa, pero tamén a preocupacién por intervir na vida publica

! Unha semblanza de José de la Hermida, herdeiro das Torres de Hermida onde Castro pasaba longas tempadas cos seus

fillos, véxase J. A. Durédn (1975).

% Sobre a rede de relacién familiares que rodearon a familia da escritora ver Lama (2017) e mdis adiante, a través da sda
relacién con Manuel Murguia, ver Barreiro Fernindez (2012) asi como os volumes do epistolario de Murguia, editados por
X. R. Barreiro e X. L. Axeitos (2003-2005).
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para transformar a realidade, se ben, como acabamos de notar, desde posicion ideoldxicas
diverxentes, non s6 en relacién a Galicia senén tamén en relacién a Espafa, pois ambas
cuestiéns son correlativas. A eterna polémica entre a valoracion de ambas autoras reside
talvez na construcién dunha identidade autorial moi diferenciada e en certo modo
complementaria: a de Rosalia baseada na humilitas do xenio romantico e na empatia coa
stia colectividade e a de Pardo Bazan construida sobre un individualismo arroiador que
se apoia na moral do traballo, o que Ile permite erguerse por encima das convenciéns e
rebelarse contra calquera imposicién de limites para o seu desenvolvemento como persoa.
Por iso poderiamos dicir que Emilia chega mdis lonxe, pero Rosalia chega mais fondo:
mentres Pardo Bazadn construiu unha obra inmensa con presenza constante na prensa
durante décadas e se fixo notar como intelectual do seu tempo, Rosalia creou de maneira
intermitente unha obra que quedou truncada coa stia morte no medio da vida e tivo moi
escasa presenza publica, pero a través da sta poesia da voz aos sectores sociais silenciados
que se identifican cos seus textos’ con atencién prioritaria as mulleres e as xentes do pobo,
e moi especialmente para os que tifia mdis preto, a sinxela xente traballadora do campo
coa que convive nos seus primeiros anos en Ortofio e despois na vila de Padrén. Unha
condicion que lle custou cargar co alcume de “chorona” fronte & rachada vitalidade da
explosiva e burguesa Emilia. Son moitos os elementos de personalidade que contrastan
entre ambas, pero hoxe vou a centrarme nun sé aspecto relativo & sGa obra, atendendo
a como se manifesta o compromiso feminista de ambas autoras, no que evidentemente
coincidian.

Pero antes de comezar quixera chamar a atencién sobre una cuestién cronoléxica:
debemos ter claro que Rosalia de Castro e Emilia Pardo Bazan pertencen a dias xeracions
diferentes. Chama a atencién que en Galicia coincidisen no tempo as tres mulleres quizais
mais destacadas da vida cultural espafola no século XIX que, porén, tiveron tan escasa
relacién persoal entre elas: Concepcién Arenal (1820-1893), Rosalfa de Castro (1837-
1885) e Emilia Pardo Bazan (1851-1921).

Entre Castro e Pardo Bazan non sé hai 14 anos de diferencia no seu nacemento, senén
que as circunstancias histdricas fan que vivan os seus anos de formacién nun contexto
politico completamente distinto. Cando naceu Rosalia (1837) estaba o pais en guerra —a
primeira guerra carlista— co resultado da expulsién do pretendente absolutista, Carlos M?
Isidro, e o establecemento da monarquia parlamentaria por primeira vez en Espafia. Unha
monarquia tutelada por xenerais e que se foi revelando como inestable e excesivamente
intervencionista, coa permanente ameaza do carlismo que deu a batalla de novo na
segunda guerra, entre 1846-1849. De maneira que se establece un sufraxio censatario
moi restrinxido e os liberais progresistas apenas conseguian chegar ao poder senén por
intervencién do exército, como no bienio liberal de 1854-56. Neses anos de apertura
celébrase en Galicia o chamado “Banquete de Conxo” para conmemorar o fusilamento

* Como sublifiou Catherine Davies, «Castro no sélo escribié y publicé en el idioma de los campesinos, lo cual es un evento
politicamente significativo en si mismo, sino que también recuperé formas poéticas populares y, al concederles estatus
escrito, dio valor a los pensamientos, sentimientos y opiniones de los campesinos, quienes fueron presentados como personas
sensatas y sensibles». (Davies, 2012:30).
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dos martires de Carral (Martinez, 2019), lideres da revolta de 1846 na que se chegara
a establecer una Xunta de Goberno de Galicia, primeiro precedente do actual goberno
autonémico. Rosalia de Castro, instalada en Compostela, participa das actividades do
Liceo de la Juventud, onde foran confluir os lideres civis vencellados a revolta do 46 e de
onde sae a iniciativa do banquete conmemorativo dez anos mais tarde, concibido como
un acto de confraternizacion entre os estudantes e os obreiros na carballeira de Conxo.
Na Compostela tradicionalista e eclesidstica esa actividade dos estudantes representou un
desafio para o arcebispo, que declarou o estado de excepcion na cidade e, de resultas,
os amigos de Rosalia que lideraron o acto, Eduardo Pondal e Aurelio Aguirre, foron
amoestados pola igrexa e sancionados. Poucos meses despois, con 19 anos e escasa
fortuna, como filla de solteira dunha casa de fidalgos en decadencia, Rosalia de Castro
viaxa soa a Madrid, onde vive a sta tia, e encéntrase una capital con motins nas rdas pola
crise de subsistencias e a desorbitada subida do prezo do pan. Nesa época Emilia tifia 5
anos. Filla dunha familia de rendeiros acomodados na Corufia, irrompe na vida publica
moi nova, coincidindo coa revolta de 1868 e a proclamacién da Republica, pero de feito
comeza a publicar os seus libros xa en plena restauracion, a partir de 1875. Polo tanto,
Rosalia pertence 4 xeracidon que sonara con transformar a situacién politica expulsando a
monarquia corrupta e ampliando a democratizacién do sistema para acceder & toma de
decisions. Recollendo o legado da xeracién da Revolta do 1846, loitaban por un proxecto
de cambio que por fin se cumpre coa Gloriosa no 1868. En cambio Emilia recibe de boas
a primeiras un cambio social no que probablemente percibiu o medo da sta familia a
perder algin privilexios dunha situacién acomodada, inda que estivesen préximos aos
ambientes liberais. Por outra parte, se consideramos a participacién na vida politica do pais
por unidades familiares, xa que s6 os homes podian votar, Rosalia non tivo aceso nunca
ao voto, primeiro como filla de solteira sé poderia sentirse representada polo voto dos seus
tios e despois de casada o seu marido tampouco tifia voto porque non tifia o nivel de renda
requirido nin titulacién universitaria. Emilia viviuno doutro xeito porque o seu pai non sé
tifia dereito a voto sen6n que mesmo foi elixido deputado, o que lle permitiu ter cronicas
directas dos avatares nas novas cortes republicanas, e despois o seu marido tamén tifia
titulo universitario e renda suficiente para votar.

Sen embargo, a pesar da cronoloxia e as difencias socioeconémicas, as dias escritoras
tefien una vivencia comin como mulleres: non sé ambas padecen a marxinaciéon marcada
polo rol que lles adxudicaba a sociedade da época, sen6n que Emilia ten na sda historia
familiar o recordo do feminicidio que levara & tumba a sta avoa paterna a mans dun
segundo marido, deixando unha filla pequena desamparada (Gl “La Tribuna”, 2010). Pola
stia banda Rosalfa arrastra a sta condicion de filla de solteira, condicién que asume con
orgullo, inda que seguramente non lle aforraria miradas e menosprezos nos ambientes
fidalgos*. Como sabemos, non hai mellor maneira de sensibilizarse con algunha situacién

4 Algunhas palabras da escritora nos seus escritos de mocidade menciénanse a mitdo como mostra da stia actitude de rebeldia
ante a tiranfa do xuizo social, como nos fragmentos de Lieders, publicado en 1858: «Cuando los sefiores de la tierra me
amenazan con una mirada, o quieren marcar mi frente con una mancha de oprobio, yo me rio como ellos se rien y hago, en
apariencia, mi iniquidad mds grande que su iniquidad». (Castro, 1993-1:41)
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de sufrimento e marxinalidade que sufrila na propia pel e, nese sentido, as dias tefen
as condicions para ter a sensibilidade ben esperta para todo o relativo a situacién das
mulleres (Albert Robato 1995), pero sé Rosalia as ten para sentir a desesperacién de verse
sen medios de subsistencia e sen voz.

A insistencia con que a critica tratou a discrepancia entre ambas autoras |évame
agora a lembrar a discrecién e elegancia con que as ddas autoras levaron en vida a sGa
discrepancia ideoléxica, que se converteu en guerra aberta, como sabemos, unha vez
desaparecida Rosalia e representada a stGa voz polo seu vilvo, persoa moi sentida para
as ofensas e afouta para as polémicas. Ambas mantiveron unha respectuosa distancia e
Rosalia ata respondeu coa composicién dun cofiecido poema 4 peticion da corufiesa,
expresando un recoflecemento claramente hiperbélico para os méritos dunha escritora
que daquela empezaba a slGa carreira, e demostrando asi a sia sororidade cunha
escritora novel, coma fixo noutros moitos casos.

Sen embargo Emilia s6 fala de Rosalia despois de morta na famosa homenaxe
celebrada pouco despois do seu falecemento no Circulo de Artesanos da Corufa,
dando lugar & acesa polémica con Murguia que provocou a decisién de Emilia de que
nunca mdis volveria falar de Rosalfa mentres vivise Murguia®.

Intentando reconstruir o posible didlogo que Rosalfa e Emilia puideron manter en
vida a través das stas obras debemos constatar unha evidencia: Emilia, sendo mais
nova, foi receptora da obra de Rosalia na sda totalidade e puido lela como un corpus
pechado sobre o que proxectar a sta valoracién critica e desde o cal puido beber na
medida que lle convifia para os seus intereses, mdis apenas aprecia o valor os seus dous
Gltimos libros de poemas e fai como se non existise toda a stia obra en prosa. Rosalia
cofieceu o ascenso fulgurante dunha nova escritora que comezou a publicar artigos na
prensa local a finais dos anos 60 e que pronto se consolidou coas stas primeiras novelas
ao tempo que en Espana fa gahando protagonismo a estética realista: Pascual Lopez,
memorias de un estudiante de medicina (1879), Un viaje de novios (1881), La Tribuna
(1883) e quizais El cisne de Vilamorta (1885), os ensaios Estudio critico de las obras del
P. Feijoo (1877), San Francisco de Asis (siglo XIll) (1882) e La cuestion palpitante (1883),
asi como os vinte nimeros da Revista de Galicia (1880). Estas foron as obras de
Pardo Bazan que puido ler Rosalia, obras onde se encontra unha prosa rapida e eficaz
que vai ganando terreo no gusto dun publico que xa foxe das efusiéns liricas que
impregnaban as primeiras novelas rosalianas. Moito mais lonxe estaba ainda ese publico
de aceptar o duro ton satirico con que Rosalia fustrigaba os vicios da sociedade
madrilefia en £/ caballero de las botas azules (1867) xusto antes do trunfo da
revolucién do 68. Pero ali encontranse xa reflexions cargadas de criticas & situacion a
que estaban relegadas as mulleres en éxiles didlogos, como cando fala a condesa de
Pampa cun seu curman, quen lle di: «jPerteneces a la compaifia de las independientes!
Lo veo bien claro. A ese género aborrecible que los hombres detestan, que
anatemizan los buenos y que demuestra mejor que ninguno el cancer que devora

Sobre esta cuestién pédense consultar os artigos da polémica escritos por Murguia en La 1oz de Galicia (2000:42-119), ¢ os
comentarios criticos sobre o acto celebrado no Circulo de Artesdns en relacién 4 influencia da anilise critica de Pardo Bazin
(Pardo Amado, 2010), ou sobre a participacién de Castelar (Martinez, 2019).
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la moderna sociedad...» (1993-11:78), e a condesa despois comenta coa sta amiga: «La
sociedad que los hombres han hecho a su gusto hasta nos prohibe pensar... [...] de modo,
Casimira, que en vano nos llamamos las independientes» (1993-11:80). Esa condesa
independente e desenvolta ben puido ser un modelo para a Emilia que tifia dezaseis anos
cando se publicou a magna novela de Rosalia na imprenta lucense de Soto Freire. Mais
tamén é dificil de crer que non lese con interese a reaparicién novelistica da autora de
Padrén cando publicou El primer loco (1881) e que non comprendese a novidade desta
nova proposta narrativa que se inicia abruptamente cun dialogo e se constrie arredor da
dialéctica entre loucura e razén, exaltacién sentimental e reflexién, a través do didlogo
entre os dous amigos protagonistas.

Cando Pardo Bazdn inicia a sGa carreira literaria, xa Rosalia de Castro contaba con
amplo recofiecemento en Galicia e nas colonias de emigrantes de América pola publicacion
dos seu libro de Cantares gallegos (1963), mdis non deixaba de ser unha gloria provincial
porque ds novelas que publicara en castelan durante toda a década dos 60 non acababan
de abrirlle as portas na critica madrilefia. Despois do trunfo da revolucién, Rosalia retirase
do espazo pulblico e deixa de publicar con asiduidade, ao tempo que comeza a sta
producién bioloxica e en poucos anos vese con catro fillos pequenos, sen axuda familiar
e nunha precaria situacién econémica. Mentres Emilia adquire protagonismo como
unha voz de Galicia que se alza contra o poder do estado, pero agora contra o poder
republicano, e mesmo contra a solucién mondrquica de Amadeo de Saboia, reclamando
un cambio en sentido inverso ao que pedian boa parte dos intelectuais galeguistas na
década anterior (Burdiel 2019: 69-134). E as voces de ambas conflien s6 mdis tarde, xa en
plena Restauracién, durante os 5 dltimos anos activos de Castro.

Son moitos os temas comins que poderian estudarse comparativamente na obra de
ambas autoras. Por suposto a sta visién de Galicia®, as stas paisaxes as sdas xentes, as
posiciéns politicas e as propostas de futuro, pero tamén a sta visién de Espafia, como
estado que debe lidar coa diversidade dos seus pobos. As reflexiéns sobre estética da
novela (o prélogo dialogado de E/ Caballero tal vez non sexa alleo ao prélogo dramatizado
de La Quimera), a influencia do cristianismo, préximo nalgins dos seus postulados ao
socialismo, como salientou Marisa Sotelo comentando os escritos de Pardo Bazdn nas
stas viaxes pola Europa catélica’, a critica & Espaia prostrada no tradicionalismo mdis
inmobilista, o interese polos avances cientificos, a relacién coas cidades de Compostela e
A Corufa ou as relacions que establecen ambas con América, a representacién do mundo
rural ou urbano, a presenza de elementos fantasticos nalgunhas obras, a utilizacién critica
das formas do folletin, a relacién coas teorias krausistas, as alusiéns a unha xenealoxia
feminina de creadoras que as precederon, o estudo das masculinidades, o uso da ironia e
a retranca, e un longo etcétera.

6 5 . sz - PP P .
Pilar Garcia Negro (2021) estudou a visién de Galicia en ambas autoras desde posicidns ideoléxicas diverxentes.

7 En Rosalfa poderfanse encontrar trazos dun cristianismo social que Beramendi sinala como caracteristico do provincialismo
que “busca no cristianismo a orixe da liberdade e a base da utopfa”, moi influido por La Sagra, ¢ “cumpre a dobre funcién de
mito lexitimador da liberdade e a xustiza e de axente transformador que as fard realidade no futuro” (1986: 386). Vid. tamén
Lissorgues (2008).
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Tendo en conta a cronoloxia, penso que cabe reivindicar a Rosalia como unha
precursora do discurso feminista de Pardo Bazan®, un discurso que esta recolleu e asumiu
dedicandolle redobrados esforzos coa eficacia inherente & sda extraordinaria capacidade
para constituirse como figura publica e impoferse contra os ventos do seu tempo. A posible
domesticacién das reivindicacions feministas en canto se refire aos dereitos das mulleres
das clases populares merece unha andlise mdis demorada que non se pode abordar aqui,
como tampouco a posible influencia das novelas rosalianas nas de Pardo Bazan. Como foi
moito o que se publicou xa sobre o feminismo de Pardo Bazan nos dltimos meses, e pode
lerse compilado nos recentes libros de Aleixandre e Lépez Sandez (2021), Garcia Negro
(2021) ou Sotelo (2021), amén de multitude de artigos publicados nas dltimas décadas, vou
citar aqui s6 alglins textos de Rosalia que son claros precedentes dun discurso feminista
que puido inspirar & escritora corufiesa. O primeiro estudo en profundidade sobre o
feminismo na obra de Rosalia de Castro débese a Kathleen N. March e data xa de 1994
e desde entén, de novo, encontramos mudltiples achegas sobre esta cuestién, polo que
unha verdadeira andlise comparatista esixiria un traballo complexo e extenso. En primeiro
lugar terfamos que atender & practica vital das manifestacions a través da obra e, nesta,
abordar os escritos de non ficcién, onde o eu autorial asume o discurso, fronte a aqueles
de ficcion que reclamarian unha andlise dos recursos de representacién con atencién
especial a factores como o punto de vista narrativo, o desenvolvemento das personaxes
ou a construcién de significados que se derivan da trama, en ocasiéns mesmo mais alé da
intencionalidade autorial. Considerando a posicién pioneira de Rosalfa, limitareime aqui
a chamar a atencién sobre dous textos temperans seus de non ficcién, Lieders (1858) e o
prélogo a La hija del mar (1859), que poderian cotexarse cos Apuntes biograficos incluidos
por Emilia a modo de prélogo de Los pazos de Ulloa (1886)

O primeiro que debemos ter presente entre os textos pioneiros de Rosalia de Castro é
Lieders (1858) publicado en El Album del Mifio, un opusculo con estrutura binaria co que
fai toda unha declaracion de principios aos poucos meses de publicar, con vinte anos,
o poemario La flor (1857): na sta primeira parte proclama a liberdade artistica (Oh, no
quiero cefiirme a las reglas del arte!l») desde un eu feminino que se mostra como suxeito
autoconsciente do proceso creativo, mentres na segunda parte achega un manifesto de
sororidade coas mulleres maltratadas pola maledicencia e pola propia conciencia de culpa
como consecuencia dos valores imperantes. Como apunta March (1994: 29), non s6 busca
a liberdade, senén que afirma que xa acadou esa meta, a pesar dos atrancos que denuncia:
«S6lo cantos de independencia y libertad han balbucido mis labios, aunque alrededor
hubiese sentido, desde la cuna ya, el ruido de las cadenas que debian aprisionarme para
siempre, porque el patrimonio de la mujer son los grillos de la esclavitud». Sabe moi ben
que esa proclama expresa una actitude rebelde que implica a expulsiéon «como Luzbel»
dun paraiso que s6 pode gozar quen acepte as limitaciéns impostas e que implica unha
condena 4 marxinalidade, como os piratas, e & loita pola supervivencia en territorio hostil,

8 P . L. 4 . . . . 4 .

Por suposto, Rosalia non serfa a tnica precedente. E posible que, ademais doutras influencias forineas, no faladoiro dos
Pardo Bazin fosen comentadas as obras de Concepcién Arenal, e especialmente para o tema que nos ocupa interesa a data de
publicacién da sta obra La mujer del porvenir (1869).

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 16, pp. 89-100

95



96

Maria Jests Lama Lépez

como as arbores no deserto: «Yo, sin embargo, soy libre, libre como los péjaros, como las
brisas; como los arboles en el desierto y el pirata en la mar. Libre es mi corazén, libre mi
alma, y libre mi pensamiento».

Na segunda parte, a rebeldia contra os ditados do sistema patriarcal exprésase en
forma de mensaxe s mulleres, como chamada a buscar xuntas esa liberacién do modelo
de identidade de xénero imposta, comezando pola toma de conciencia da propia
independencia moral e propén liberarse da culpabilizaciéon constante e as imposicions
do estado de opinién dominante. Neste senso, recolle una idea que xa aparecia nos
argumentos do Padre Feijoo no seu pioneiro escrito de Defensa de las mujeres (1726),
indicando que a middo as faltas de que se culpa s mulleres son provocadas pola presion
dos homes:

;Por qué los hombres derraman sobre ti la inmundicia de sus excesos, despreciando y
aborreciendo después en tu moribundo cansancio lo horrible de sus mismos desérdenes
y de sus calenturientos delirios? [...] todo te lo transmiten ellos todo..., y, sin embargo,
te desprecian.

Esta premisa sostén o chamado final a una afirmacion forte nos propios valores morais
(«Los remordimientos son la herencia de las mujeres débiles») e denuncia a inxustiza nos
xuizos que sofren as mulleres por calquera minima fraqueza, que con frecuencia consiste
s6 en corresponder requirimentos amorosos. E ben cofecida a influencia do Padre Feijoo
no pensamento feminista de Pardo Bazdn, desde que gafiara o concurso convocado polo
concello de Ourense en 1875 e o aproveitamento que ela fai dos argumentos do pai bieito
ourensdn nos seus escritos en defensa dos dereitos das mulleres é tamén evidente.

O segundo texto de Rosalia, tamén da sta primeira mocidade, é o prélogo a La Hija
del mar (1859), onde establece unha xenealoxia da actividade creativa, politica e loitadora
das mulleres ao longo da historia. Para comezar cita algiins homes de prestixio intelectual
solidarios coa causa feminista, entre os cales volve a aparecer «nuestro sabio y venerado
Feijoo», do mesmo xeito que faria Pardo Bazan, que reivindicaria outros autores destacados
como Stuard Mill, ata o punto de incluir a traducién do libro The Subjection of Women na
sGa «Biblioteca de la mujer» cun importante prélogo seu.

A xenealoxia de mulleres activas no espazo publico inclie a revolucionaria madame
Roland, a batalladora Juana de Arco ou a raina ilustrada Catalina de Rusia; escritoras como
Mme de Staél, George Sand, Safo e Santa Teresa, ou a intrépida pintora Rosa Bonheur.
Uns precedentes que demostran a capacidade das mulleres no campo da produccién
intelectual e artistica, pero tamén na accién politica, e que autorizan as aspiracions de
calquera muller a intervir no espazo publico fronte ds extemporaneas argumentacions
en contra que inda mantifan tantos intelectuais do momento, para rematar con esta
contundente frase: «Porque todavia no les es permitido a las mujeres escribir lo que
sienten y lo que saben». Nesa mesma lifia abundaria Pardo Bazan a sda loita incansable

9 - : . . - . . . <
Feijoo di a0 comezo do seu libro: «No niego los vicios de muchas. iMas ay! Si se aclarara la genealogfa de sus desérdenes
icémo se hallarfa tener su origen en el porfiado impulso de individuos de nuestro sexol».
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en diferentes frontes desde os seus escritos xornalisticos (Sotelo 1921), discursos e ensaios
(Alixandre e Lépez Sandez 2021).

Se queremos comparar estas proclamas de gustos e intereses que fai Rosalia nos seus
textos co primeiro escrito confesional de Emilia, chama a atencién que ésta proclame o
sentimento patridtico como o primeiro estimulo que a impulsa a escribir, mentres que para
a autora de Padrén a defensa da liberdade e os dereitos das mulleres parece o interese
dominante. En canto aos principios artisticos, comenta con ironia os consellos dun vello
mestre na mesma direccién das exaltadas proclamas da Rosalia moza, que soan algunhas
décadas mdis tarde como un eco que perdeu o seu significado, envolto na caricatura
do tépico: «Haz versos alld a tu modo, pero no con reglas... nada de reglas! Sélo sirven
para echarlo todo a perder. No cuentes las silabas, estds? Mide al oido, que basta. Si no
sabes medir al oido, y te pones a contar por los dedos, que saldrd? Un ciempiés.» (Pardo
Bazdn, 1886: 30). Ao mesmo tempo, os seus lectores sabian moi ben que estaban lendo a
autora que desafiara os convencionalismos coa sta defensa do naturalismo (Pardo Bazan,
1989 [1883"]). Estes escritos da década de 1880 de Emilia son textos ben documentados
e meditados, cun ton de ensaio no limite do estudo académico pois, a pesar do ton
confesional dos «Apuntes...», introduce a stia rememoracién coa andlise do que significan
ese tipo de escritos memorialisticos no panorama literario e o seu posible interese. Son
escritos dunha autora extraordinariamente madura aos seus trinta anos, os mesmos que tifia
Rosalia cando publicou a sua reflexiva novela politica £/ caballero de las botas azules (1867)
e dificilmente comparables coas proclamas entusiastas da poeta moza que era Rosalia nas
stias primeiras obras. Pero inda asi, este pequeno ensaio de abordaxe comparatista permite
adivifar moitos elementos comins nos intereses, lecturas e actitudes de ambas, moi
especialmente na cuestion da defensa dos dereitos das mulleres e a denuncia das inxustizas
que lles afectan, a implacable andlise da institucién do matrimonio™ e mesmo as criticas
as mulleres burguesas que asumen o papel decorativo que lles asigna o sistema patriarcal.

Non debemos esquecer que se trata de dias escritoras que pertencen a Xeracions
diferentes, que por tanto viven circunstancias histéricas moi distintas na sta etapa de
formacién, o que marcaria o inicio das stas respectivas carreiras. Pero sobre todo, viven
unhas circunstancias econémicas moi distintas e mesmo a posicion social, a pesar de
pertencer ambas a familias fidalgas, é moi distante e condiciona as aspiraciéns de cada
unha delas e as posibilidades de proxeccién da stda obra. As penurias econémicas e a
morte repentina e temperd da nai, cando a escritora tifia vinte e cinco anos, privou a
Rosalia dun apoio fundamental para liberala das obrigas e ataduras da vida familiar, ben
ao contrario da privilexiada Emilia, quen tivo sempre o apoio da sta nai na retagarda, o
que lle permitiu gabarse das delicias da maternidade sen dedicarlle mdis tempo do que
[le convina. Por outra parte non consta que Emilia, co seu cardcter ambicioso e un tanto
altivo fixese esforzo algln para establecer unha relacién cordial coa escritora mais ilustre
da sta terra. Asi e todo as stias obras comunicanse mais do que as propias autoras puideron
pensar e mdis do que a xove escritora quixo recofiecerlle nunca & autora que a precedeu.

10 s . PO . . . . . .
As paxinas que dedica Emilia 4 viaxe do Marqués de Ulloa 4 cidade e a sta seleccion de esposa entre as sias curmas, non
desmerece da critica que xorde xa nas primeiras novelas rosalianas (vid. Lama 2017).
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Por iso correspéndenos aos lectores e a critica detectar as tensiéns e os vasos comunicantes
que contribden a que as ddas autoras retratasen con luces e sombras a vida colectiva do
seu tempo desde posiciéns ideoldxicas opostas e a que construisen experiencias estéticas
que contintian espertando e cultivando a sensibilidade dos lectores. Por outra banda, a
presentacion de realidades diversas desde perspectivas contrapostas é un material esencial
para desenvolver unha comprensién da realidade mais plural e complexa, polo que o
dialogo entre os mundos das dias autoras sempre sera fecundo.
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RESUMEN: Las imdgenes de la modernidad, de la industrializacién y del capitalismo
son objeto de discusion periodistica en la obra de Emilia Pardo Bazan. El trabajo aborda
c6mo la autora se sumerge en la difusion de los hallazgos tecnolégicos en los medios de
comunicacién, bajo contextos de agonfa de la herencia colonial y de preocupacién por las
heridas de la descolonizacién, y de atraso en comparacién con otras naciones europeas, en
las que la industrializacién y los procesos de mecanizacién propendian al auge de un sistema
capitalista. Se trata el posicionamiento pardobazaniano en relacién con los avances industriales
y mercantiles, y las proyecciones de ambos hacia las contradicciones del sistema capitalista, asi
como su posicién sobre la modernizacién de las infraestructuras espafiolas y sus consecuencias
sobre el ciudadano, sobre su forma de vida y sobre su adaptacion a los cambios de las ciudades.

PALABRAS CLAVE: industrializacién, capitalismo, Pardo Bazan.

Las imdgenes de la modernidad, de la industrializacién y del capitalismo son objeto
de produccién literaria y de discusién periodistica en las letras espafiolas de entresiglos.
Emilia Pardo Bazan, como sefa de identidad vital e intelectual, no fue ajena a buena parte
de los cambios tecnolégicos de su época. Se sumerge, prolificamente, en un contexto
mas global, del ambito periodistico y literario, bajo compromiso ético (y estético) con
la realidad espafola y con la difusién de los hallazgos tecnolégicos en los medios de
comunicacioén, replicando unos contextos complejos de agonia de la herencia colonial y
de preocupacién por las heridas de la descolonizacién, y afadiendo el atraso Ilamativo en
comparacién con otras naciones europeas, en las que la industrializacién y los procesos
de mecanizaciéon propendian al auge de un sistema capitalista. El referido modelo
capitalista se expandia con el benepldcito de significativas elites sociales, culturales y
econémicas, bajo la consolidacién de las clases burguesas como dominantes, y como
gufas de las instituciones de poder. Quiero recordar, en esta ocasién, el posicionamiento
pardobazaniano en relacién con los avances industriales y mercantiles, y las proyecciones
de ambos hacia las contradicciones del sistema capitalista. Es de interés su mirada hacia la
modernizacion de las infraestructuras espafiolas y sus consecuencias sobre el ciudadano,
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sobre su forma de vida y sobre su adaptacién a los cambios de las ciudades, caracterizadas
por una herencia productiva tradicionalmente agricola.

Los excursos y el argumentario de la autora ofrecen el latido de un pensamiento
regeneracionista, con especial significado en los trabajos de entresiglos, en los que se
conforma un ideario que se entrelaza con derivaciones tan estimulantes como la expansion
del pensamiento higienista. Se trata de una posicion reflexiva ante la sociedad y sus
conflictos y problemas, una postura en la que la labor intelectual y creadora (desde la
misma obra literaria, sin excluir la ensayistica y la periodistica) se abre e interactiia con los
problemas de su tiempo, como estaban haciendo, y seguiran planteandolo, otros, caso de
Maeztu, Baroja, Unamuno, Leén Felipe, Machado u Ortega y Gasset, por poner algin caso
(Litvak 1980; Flores 1999: 312). En un contexto de procesos secularizadores y desarrollo
falible del pensamiento positivista, desde la herencia de la Revolucién Gloriosa, se
exploran los caminos que puedan llevar a la modernidad en el ambito cultural, econémico
o social (Sanchez-Llama 2010: 75-76).

Se inclina dofa Emilia, entonces, en muchas ocasiones, hacia la postura de un
regeneracionismo critico, fruto de la asuncién de un contexto de crisis de valores, pero
también de iniciativas transformadoras, y en suma acotando las extensiones de una tenaz
observadora de la realidad que mantiene con constancia la documentacién de contextos
y paisanajes en sus crénicas periodisticas, en las que afloran las debilidades del sistema
liberal espanol. Manifiesta una defensa clara, en el muelle de cambio de siglos, de reformas
en todos los niveles, bajo el impulso, desde 1888, de un “nacionalismo civico” (Sanchez-
Llama 2010: 124, 128). Y lo hace desde una perspectiva de observadora de proximidad,
ante los hechos contemplados in situ o contrastados en fuente préxima, mas que en
rememoracién mediada o indirecta; en lo que combina la recopilacién de detalles y datos,
emergiendo un posible (si bien no pleno) espiritu positivista y un interés indisimulado por
la ciencia experimental, con, eso si, la subjetividad y el perspectivismo de una mujer-
ciudadana, articulista y generadora de productos de consumo generalista para el lector
burgués, articulos de opinién en el arco de vulgarizacién de noticias cientificas, para lo
que no deja de ser evidente, insisto, que ella misma es participe de algunas corrientes de
pensamiento y reflexién de su momento vital: regeneracionismo o krausismo, y la herencia
no compacta del positivismo comtiano. Es la dofia Emilia comprometida con su patria,
la que debemos leer en la ponencia que ofrece en la Sociedad de Conferencias de Paris
(“L'Espagne d’hier et celle d’aujourd’hui: la mort d’une légende” ,1899), en “El concepto
de la patria” (1899) o “Los males de la patria” (1901), entre otra serie de articulos (Sotelo
Vazquez 2005).

Inspiraindome en lo que acabo de exponer extraigo algunas de las observaciones
mas interesantes sobre los vastagos del progreso, con todas las contradicciones que los
estandartes del avance tecnocrdtico y la voragine de la mecanizacion (infraestructural,
productiva) provocaban en ella misma, en la medida en la que se implicaba en un
contexto mas amplio de afeccién con otros intelectuales coetaneos. El progreso escenifica
en los estertores ochocentistas y el cambio de siglo el desfile de mdquinas y artilugios
extrafos en la cosmovisién al uso, y frente a la confianza positivista en la modernizacién
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técnica y el progreso material, no pocos intelectuales apreciaron las grietas de unas
dindmicas no exentas de contradicciones, de peligros anotados por figuras de tanto
relieve como Valera o Campoamor (Cano 1999: 40), como Ganivet o Galdés (Santidfiez
2002: 168). En esta tradicién, y para no desviarme de mi objetivo, que no es otro que las
posiciones de Pardo Bazan al respecto, cabe resefar que la polémica estuvo a la orden
del dia, y las contradicciones ante un mundo en cambio constante tampoco faltaron, con
manifestaciones llamativas en las que buscaban, y pienso en el caso de Valera, cierta
conciliacién entre sus creencias personales y los hallazgos de las ciencias, en general, y
de las experimentales, en particular (Duran 2018: 103). El debate sobre la mecanizacién y
los procesos industrializadores provoca la existencia de defensores explicitos, frente a un
sector mas tradicionalista que mostraba reparos asociados a la misma impersonalizacién
de la sociedad y, por extension, de la creacion literaria y del arte. Dofia Emilia se decanta,
a veces con entusiasmo, por los avances tecnoldgicos, mientras que en otros momentos
denuncia sus peligros y sus contradicciones. ;Ambigua? Tal vez, sin mds, notaria de una
realidad de desigualdades, incertezas y peligros, en un mundo en avance paulatino, en
construccién maleable de un futuro incierto y lleno de posibilidades (y de obstaculos).

Lo que si es evidente es que Pardo Bazdn muestra un sélido interés por los cambios que
trae la modernidad, entendida esta, en palabras de Santidfhez (2002: 14), como conformada
en la “economia capitalista; unas estructuras econémicas y tecnoldgicas regidas por la
eficiencia y el principio de racionalidad”; con “nuevas relaciones espacio-temporales
debidas a los medios de transporte y de comunicacién (viaria, aérea, férrea, maritima,
audiovisual, telefénica, electrénica)” y la “secularizacién de la vida”. Su mirada global,
en el arco de tiempo referido (1880-1920, fundamentalmente), no desdena la técnica
de observacién racionalista, herencia del positivismo, pero desde una mas que evidente
posicion critica en la que no hay un apego férreo a la creencia de que las ciencias naturales
y experimentales serian la fuente sagrada de un progreso constante del hombre, y de un
incremento de su bienestar'. Por el contrario, explicita las contradicciones de los cambios
tecnolégicos de su tiempo, de los peligros de la mecanizacién y los errores de integracién
y de sostenibilidad socioeconémica que los procesos de industrializacién podian provocar
en los contextos humanos. En esas miradas hacia la modernidad, se ha comentado en otra
ocasion el interés que le genera la mecanizacién automovilistica y el auge de los caminos
de hierro (Lépez Quintans 2020, 2021), siendo en si mismos signo de una necesidad, la
de una época llamada a avanzar bajos los designios conceptuales del progreso y de lo
moderno. No repetiré, por tanto, lo dicho alli.

Veo en este momento mds necesario recordar que las revistas culturales del periodo que
ahora analizo manifiestan un sincretismo de ideas y estilos, de posiciones ante la realidad,
objetivadoras o basadas en la intuicién, en el espiritualismo o en la visién figurada del
mundo (Santidiiez 2012: 35). Las imagenes de la modernidad y del progreso son también

! Dejo al margen, por no ser centro del trabajo, sus relaciones con figuras como Antonio Casares Rodriguez y José Rodriguez
Mourelo, o el biélogo Augusto Gonzélez de Linares, y el eco en su obra (véase, por ¢jemplo, Gonzilez Herrdn y Patifo Eirin
1996); o reflexiones ensayisticas acerca de temas cientificos, como en la serie de articulos “La ciencia amena” (1876-1877)
(Otis 1995). Véase también Doménech (2000a y 2000b).
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las imagenes de la ciencia, aliada en la produccién literaria, divulgativa y la ampliamente
periodistica entre 1880 y 1920, ese periodo que en estas lineas especialmente me interesa.
A juicio, de nuevo, de Santidfiez (2012: 34), la estética decimonédnica de fin de siglo
muestra una diversidad, un cardcter proteico, en un clima vital y cultural que corre paralelo
también a la “crisis de la conciencia burguesa, el tambaleo de la economia europea ya
anunciado en la recesion econémica de 1886”, culminando en la Primera Guerra Mundial
(1914-1918).

Conviene entender que la concepcion de lo propiamente cientifico tenia unos margenes
diferentes a nuestra percepcién actual, y, en cierta medida, cabria entenderlos como
heterodoxos (Nieto-Galan 2011: 157; Quereilhac 2016: 9-10; Ramirez Errdzuriz 2020:
197). Todo ello en un marco, el del siglo XIX, no lo olvidemos, de academicismo, de triunfo
de la experimentacion, de la especializacién mecanizada y de la profesionalizacién, de lo
que dio cuenta la prensa generalista y diversas revistas ilustradas. Pero me interesa mas,
para las intenciones de este trabajo, la simbiosis entre progreso y utilitarismo, al amparo de
las revoluciones industriales decimondnicas, en un discurso de vinculacion de los avances
de la civilizacién humana con los impulsos de mecanizacién y desarrollo tecnolégico,
no exentos de polémicas y enconados debates, desde la fe, en un extremo, en el avance
constante del hombre hasta las suspicacias mas furibundas por los continuos embates de
la mecanizacién, en otro.

En este sentido, una de las fuentes mds estimables de conocimiento del parecer
pardobazaniano sobre amplias cuestiones de su momento, La Ilustracion Artistica de
Barcelona®, es por si misma testimonio inapreciable del interés periodistico, como eco
de una demanda social, por los procesos de mecanizacion e industrializacién. Quiero
recordar aqui los bloques del rotativo denominados “Crénica cientifica. Inventos y
novedades” o “Seccién cientifica”, que dan voz a artilugios hoy, para nosotros, parte
del imaginario colectivo, como cdmaras fotograficas (1/1/1882, p. 8; 1/5/1893, p. 13),
maquinas generadoras de electricidad (9/4/1882; 7/7/1890, p. 13; 22/9/1890, p. 11;
1/12/1890, p. 11; 27/7/1891, p. 14; 12/10/1891, p. 14; 26/10/1891, p. 13; 24/10/1892,
p. 14; 20/8/1894, p. 14), los telégrafos (en variantes diversas, como el modelo sin hilos) y
telégrafos eléctricos (9/7/1883, p. 7; 22/12/1890, p. 11; 13/4/1891, p. 13; 20/6/1892, p.
14), los avances en navegacién aérea (12/11/1883; 16/9/1889, p. 9), maquinas de vapor
(17/12/1883), el teléfono (28/1/1889, p. 8; 7/7/1890, p. 13), el graféfono (1/7/1889), el
fondgrafo (11/4/1892, p. 14)}; como también a otros que atestiguan el fervor mecanizador
y exploratorio de las posibilidades de la técnica en el siglo XIX, caso del zeromotor
(8/1/1882, p. 7) o del condensador parlante (3/9/1882, p. 7)*; o de las bases de proyectos

2 14, en adelante.

 Mis ejemplos: el ventilador eléctrico (9/5/1892, p. 13); contadores horo-kilométricos para coches de punto (27/6/1892, p.
13); aparatos registradores de la velocidad de los trenes (11/7/1892, p. 14); motores hidriulicos (31/10/1892, p. 14); etc.

* Pucdo afiadir otras muestras: fuentes luminosas (18/11/1889, p. 8); velocipedos ndutico-terrestres (15/12/1890, p. 14); el
porteeléctrico (5/1/1891, p. 19); la tromba hidrdulica (2/2/1891, p. 14); el buque divisible en dos partes (20/4/1891, p. 14); la
estufa termoeléctrica (15/6/1891, p. 13.); el cridgeno, capaz de generar frio (10/8/1891, p. 14); autématas (31/8/1891, p. 14);
barcos de aluminio (7/11/1892, p. 15); un aparato de eliminacién del polvo que generan los automéviles (9/2/1903, p. 13);
etc.
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mecanizadores implantados en los siguientes afios, diganse los condensadores de fuerza
(15/1/1882)°. No parece que fuese ajena dofia Emilia a gran parte de estas lecturas.

En consecuencia, me detengo en las siguientes paginas en discursos de la mecanizacién
como via del progreso humano. ;Cudl es la posicién de Pardo Bazan, en un contexto de
industrializacién y avance tecnoldgico? ;Cudl es su vision ante esos nuevos artilugios: un
medio benefactor de construccién de sociedades humanas, o un exponente de la misma
deshumanizacién de las sociedades y de los peligros de una tecnologia mal entendida?

URBANIZACION E INDUSTRIALIZACION

La planificacién viaria, el saneamiento y la dotacién de infraestructuras mercantiles,
la mejora de la red de transportes o el acondicionamiento e higienizacion de las
viviendas son problemas globales que se comentan con llamativo interés en los trabajos
pardobazanianos, en lo que quiero resaltar el interés singular por la ciudad de Madrid. No
puedo en esta ocasién detenerme en los comentarios de dofa Emilia acerca de la trama
urbana madrilefia®. Prefiero ahora proponer algunas de las imdgenes de la modernidad,
aquellas asociadas a los procesos de industrializacién.

La metrépoli, como ya dije, experimenta un notable cambio demografico que se puede
definir en el término “modernizacién poblacional” (De Miguel 1982: 55), lo que supone
la activacion del sector econémico, la diversificacion en la movilidad geografica, o las
mejoras en alimentacion e higiene. La postura pardobazaniana, desde ese civismo critico,
define la imagen de una Espafia adormecida, necesitada de progreso, con una industria
raquitica y maltratada, ya desde momentos mas tempranos (una gota: Mi romeria, 1888:
204). Como afirma en 1904, a raiz de ciertos avances en la industria de la cosmética, el
“progreso se nos estd colando en casa” (IA, 30 de mayo de 1904, n.° 1170, p. 362). Su
confianza (matizada) en tal progreso, de la mano de la ciencia, se configura al sefialar
que “no hay cosa como la ciencia para sacarle a uno de angustiosas dudas” (IA, 19 de
septiembre de 1904, n.° 1186, p. 618). No es una opinién accidental, cuando seis afos
mas tarde la reitera: los adelantos técnicos “una vez conocidos, gustados, ya no se puede
prescindir de ellos” (IA, 3 de octubre de 1910, n.° 1501, p. 1634). En la linea de lo que
acabo de decir, una de las vias de transformacion de Espafia es la que ofrece el desarrollo
econdmico, ejemplificado no pocas veces en la industria. Por ello, la autora documenta ese

% Los ejemplos se multiplican en otras fechas: relojes astronémicos (13/10/1890); el ferrocarril de estribos escalonados y
plataformas (6/4/1891, p. 14; 6/6/1892, p. 13); el ecuatorial acodillado (18/5/1891, p. 14); el ferrocarril marino (25/5/1891,
p- 13); el buque ballena (2/5/1892, p. 14); el sifén elevador (13/6/1892, p. 14); faros flotantes (16/10/1893, p. 14); sistemas
de prevencién de colisién de trenes (6/11/1893, p. 2); carruajes eléctricos (9/4/1894, p. 14); carros de transporte de drboles
(12/1/1903, p. 14); la antorcha marina de acetileno (16/3/1903, p. 14); balsas con flotadores de acetileno (20/4/1903, p. 14);
motores de aprovechamiento de la fuerza del mar (3/8/1903, p. 14); mecanismos de prondéstico de tempestades (2/11/1903);
etc.

¢ Para una incursién sobre la importancia de la trama urbana y de los saneamientos y obras publicas, véanse, por ejemplo, las
colaboraciones en TA (una huella, la de 17 de mayo de 1897, n. 803, p. 322); o en La Nacién de Buenos Aires (3 de febrero
de 1897, p. 3; 25 de abril de 1910, p. 5; 31 de marzo de 1911; 9 de marzo de 1913; 14 de mayo de 1914; 9 de enero de 1921;
17 de abril de 1921...). Sobre el cambio de la trama urbana madrileia, Iéase, como muestra, a De Miguel (2012). Acerca de
cuestiones de saneamiento e higiene se ha trabajado en otra ocasién (Lépez Quintins 2018), con lo que no reiteraré lo alli
dicho.
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avance industrial, y ofrece ejemplos de lo que debe ser, o lo que es el camino equivocado.
En Al pie de la torre Eiffel (1889: 63) recordaba cémo Cataluia o las tierras vascas son un
ejemplo de progreso industrial. En los procesos de industrializacién observa ciudades tan
bulliciosas y présperas como la de Vigo (IA, 14 de octubre de 1912, n.° 1607, p. 670)".
Es el caso, igualmente, de Albacete, con empresas de chocolateria, con la produccién de
distintas pastas, de mosaicos o de carburos (/A, 8 de mayo de 1916, n.° 1793, p. 298), y
en este texto también alude al avance de empresas hidroeléctricas en localidades como
Madrid, Valencia o Alcoy.

En fecha temprana, admirando Sevres, y sus ceramicas, en Apuntes de un viaje. De
Espana a Ginebra (1873), realiza la comparacién con el caso espafiol. Es una primeriza
incursion en una preocupacion pardobazaniana: la falta de desarrollo de la industria
patria. Pensemos, por ejemplo, que se puede leer en sus crénicas sobre las exposiciones
universales de 1889 y 1900 como lamenta que algunas industrias nacionales hayan sido
terriblemente descuidadas, entre ellas la manufacturera.

sEs una apreciacién puntual, insisto? Parece que no, cuando esta vision se confirma
con la lectura de varios pasajes de Por la Europa catdlica (1902: 10, 97, 236). Es resefiable
el interés con el que se refiere de nuevo a la industria manufacturera o a la de géneros de
punto, en el capitulo “Catalufa” (1902: 231, 238). Pero, en ese panorama de renqueante
industrializacién espanola, otros destellos percibe (con los afios) en los caminos de
mercantilizacién de la sociedad hispana. Me parece oportuno traer a colacién, como
muestra para el lector, lo que expone en su crénica de La Nacion de Buenos Aires de 29
de septiembre de 1915 acerca de la produccién de cerdmicas de Talavera.

A mi entender, Pardo Bazan atiende a las transformaciones de un mundo bajo las
sinergias de la competencia industrial, de los aranceles, de las cargas impositivas o de la
produccién capitalista. Y lo hace ademads en un enfoque cosmopolita y global, que observa
las dindmicas de otras naciones, especialmente las europeas. El compromiso civico
pardobazaniano propone varios prismas y se adentra en otros modelos. En lo que supone
el futuro del sistema productivo espafol de la dltima década del siglo XIX, Alemania
figura como rival incontestable. Podemos verlo en Al pie de la torre Eiffel (1889: 7). Pero
también Francia da signos de vitalidad industrial, como indica en Por Francia y Alemania
(1890: 218). Los procesos de industrializacién alcanzan campos de tanto interés como
los relacionados con las joyas o el mobiliario, seglin comenta la autora en el capitulo X
(“Cacharros, muebles, encajes, joyas”) de Al pie de la torre Eiffel (1889).

La penosa situacion de los obreros, en tanto que consecuencia de una deficiente
organizacién del trabajo y del sistema de produccién capitalista, no pasa desapercibida
para la autora, como tampoco la aplicacién de la ley del trabajo y del preceptivo descanso

Con todo, deseo recordar cé6mo en De mi tierra (1888: 41) denuncia el olvido y la mala administracién que padece Galicia,
a diferencia de Catalufa o de las tierras vascas.
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dominical® (IA, 3 de octubre de 1910, n.° 1501, p. 1634), la especulacién con productos
de primera necesidad o los cambios en los hdbitos de consumo (La Nacién de Buenos Aires
del 7 de julio de 1919) y en el poder adquisitivo del ciudadano junto con la necesidad de
reduccién del gasto del estado y de las cargas tributarias (La Nacién de Buenos Aires, 25
de octubre de 1919, p. 4; 23 de diciembre de 1919, p. 4).

LOS INVENTOS

La urbe y la industria son imdgenes de la modernidad, pero ;qué mas? Maquinas,
prototipos, inventos de diferente condicion... La versién reducida de este trabajo, ante las
inevitables limitaciones editoriales, me impide exponer ahora el comentario de los mismos.
Si, al menos, quiero dejar testimonio de que distintos artilugios merecen el andlisis de dofia
Emilia. Alguna atencién arranca, por ejemplo, el teléfono (/A, 22 de febrero, n.° 791, p.
130), atracciones de entretenimiento como el mareorama y el cineorama (Cuarenta dias en
la exposicién, 1901: 184); autématas robéticos (La llustracion Artistica del 18 de noviembre
de 1907, n.° 1351, p. 746); los progresos de la aerondutica y los consiguientes espectaculos
aerostéticos’ (JA: 23 de junio de 1902, n.° 1069, p. 410; 2 de noviembre de 1908, n.° 1404,
p. 762; 12 de febrero de 1912, n.° 1572, p. 110; 17 de octubre de 1910, n.° 1503, p. 666;
12 de junio de 1911, n.° 1537, p. 382; 4 de septiembre de 1911, n.° 1549, p. 574; también
en “Crénicas de Espafia” del 26 de agosto de 1919, p. 4, de La Nacion de Buenos Aires);
la mecanizacién en la conservacion de los alimentos y el desarrollo del método frigorifico
(IA, 16 de agosto de 1909, n.° 1442, p. 538); y los avances de la ciencia en general, con
la semblanza de figuras tan insignes como Marie Curie (La Nacién de Buenos Aires, 25 de
julio de 1919, p. 4).

En especial, a raiz de los ejemplos recolectados, cabe decir que, en la ténica de
registradora de la realidad y dentro de su civismo critico, se inclina sobre el detalle
descriptivo en tres rudimentos bésicos del mismo proceder cientifico, a saber, el primero, el
de la observacién, el segundo el de la experimentacion y el tercero el del dibujo del peso
de la instrumentalizacién. Por este motivo, advierto que adopta un papel de cronista de los
sucesos mds inmediatos, testificando los hechos, y abordando cuestiones tales como de
qué forma algunos artilugios mecanicos moldean la realidad y la interaccién de los seres
humanos con los hechos fisicos (y la consecuente transformacion de los habitos heredados
en el aprovechamiento de los recursos naturales y el auge de la técnica). En relacién con
lo dicho, quiero senalar ciertos elementos de la técnica descriptiva de Pardo Bazén, en
concreto aquellos de sefializacion de los detalles en los procesos de experimentacién y en
los principios basicos de ensayo, con el objetivo de demostrar la efectividad de la maquina

8 1a Ley Dato (por iniciativa del ministro de la Gobernacién, Eduardo Dato Iradier, publicada en la Gaceta de 14 de marzo
de 1900) procurd regular las jornadas laborales de nifios y mujeres, asi como el citado descanso dominical. La aprobacién de
la Ley de descanso dominical (1904) generé numerosas polémicas, entre ellas la que apunta Pardo Bazin: ¢l problema del
uso de las tabernas para ocupar las ganadas horas de ocio. Algunos periédicos dan eco de las quejas de trabajadores ante las
escasas posibilidades para cubrir esas horas de esparcimiento.

® Para sus contextos, véanse, por ejemplo, Romero Tobar (1996) y Torrebadella-Fix (2014).

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 16, pp. 101-114



108

Javier Lépez Quintdns

en cuestion. Pero hay que advertir también otro rasgo que define a la Pardo Bazan cronista:
la de la incansable procuradora de la novedad. Y, junto a ello, de las manifestaciones que
gocen del favor de su publico.

En este sentido, el del cauce de la instrumentalizacion de las relaciones humanas y de
su produccion econdémica, es donde aporta alguna de sus miradas mas clarividentes: es
el instrumento el que provoca la redaccién de la crénica; es el artilugio, sea el teléfono,
el telégrafo o el auto a motor, el que genera la presentacion de las transformaciones en la
sociedad, y el impacto en la concepcién del hombre y en sus relaciones socioeconémicas.
Por tal motivo, podria aproximarse a la expresién de fenémenos sociolégicos, respondiendo
implicitamente a un, digamos, anhelo comtiano de forja de unas ciencias humanas, hacia
una “fisica social” en la que se pongan (metodolégicamente) en paralelo ciencia social y
ciencia natural. Parece llegarnos con ella el eco de un Augusto Comte que diferencia la
Estatica social, o elementos constantes y comunes a diferentes sociedades y en diferentes
épocas, y la Dindmica social, con la que se busca expresar los principios que rigen las
transformaciones en tales sociedades. Es el camino, segtin expresa Comte en su Curso de
filosofia positiva (1830-1842), para

completar la filosofia positiva, abrazando también los fenémenos sociales y, a
continuacién, resumirlos en un solo cuerpo de doctrina homogénea. Cuando este doble
trabajo esté suficientemente avanzado, el triunfo de la filosofia positiva, se realizara
espontdneamente y se restablecerd el orden en la sociedad (1973: 68).

Ahora bien, es conveniente recordar las peculiaridades del contexto intelectual
espanol de la segunda mitad del siglo XIX, en que el positivismo tuvo una huella difusa en
actitudes e inclinaciones mds o menos claras o en mayor o menor medida quebradizas,
en una “activa nebulosa filoséfica” de interés por los basamentos de la ciencia mds que
una corriente nitidamente articulada, segtn Lissorgues (1998). El progreso cientifico no es
el progreso sostenido y constante de la humanidad, y no esta exento de contradicciones.
Precisamente por ello no se debe descuidar la formacién humanista del individuo. Frente
a un contexto de pragmatismo utilitarista, en el que la técnica se puede confundir facil e
inapropiadamente con el progreso como valor absoluto, la educacién, y en concreto la
instruccion artistica, debe ocupar un lugar sefialado. En este sentido, quiero recordar sus
palabras en la XI Conferencia de Cultura pedagdgica celebrada en el afio 1913, con las
que propugna por una ensefanza inclinada hacia la formacién artistica de la poblacioén,
y que interpretamos implicitamente como un freno al utilitarismo de una sociedad
llevado al extremo'. No es desde luego una preocupacion aislada de dofia Emilia. En
otra conferencia, “Disolucién del Romanticismo y comienzos de la decadencia. Alfredo
de Vigny”, impartida en el Ateneo de Madrid en el afio 1918, alude a los peligros que
afronta la literatura, y a la misma vocacién poética, que ha dejado de ser contemplada
como vehiculo de renovacién y transformacién del mundo, debido a una época en la que
el empuje de la industrializacién acaba siendo concebido como el pivote del cambio. Asi

1 Véase Ezama (2012: 429-430).
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pues, es evidente el latido de la postura pardobazaniana a favor de la creacién cultural,
y especificamente literaria, como vehiculo de transformacién de la sociedad, frente a una
concepcién antropolégica de culto al progreso de la mano de la mecanizacién y de la
industrializacion®.

Sea como fuere, el interés de Pardo Bazdn por los procesos de mecanizacién, en
perspectiva con los avances de la ciencia, es notorio. Quiero destacar a esta altura del
trabajo el papel de defensora de la modernidad y del progreso de dofa Emilia, no exento,
es cierto, de ambigliedades y rectificaciones, fruto en muchos casos del tiempo y de la
forma de entender la absorcién de los medios mecénicos en los sistemas de subsistencia
y producciéon humanos. Rememoremos, brevemente, su interés por la mecanizacién en
textos como la Carta | de Por Francia y Alemania (1890), “El palacio de las maquinas—
Edison-Esplin”, donde comenta la Galeria de maquinas de la Exposicién francesa, en
antesala con pasajes en los que muestra sus reparos o afirma que le “aburren las maquinas”
(p- 10). Y podemos ponerlo en parangén, transcurridos los aios, con un mismo aliento de
reparo y prevencion en pasajes de Por la Europa catdlica (1902: 142).

En todo caso, por tanto, cabe decir que si del positivismo parece heredar la vocacién
documental y el interés por las contribuciones de la ciencia en la construccién y desarrollo
de las sociedades humanas, se aleja de él en la confianza ciega en un poder incuestionable
de la ciencia sobre el incremento del bienestar humano, y opta, al contrario, por un
relativismo critico. Es, por tanto, testigo, en esa misma obra, de los avances en energia
eléctrica, de los logros de la humanidad en ingenieria mecanica y del legado indeleble
de los colosos constructivos de hierro, sin que en todo caso exprima una fe incondicional
o una confianza irrefrenable en el progreso. Una actitud que se percibe en las décadas
posteriores, hasta su muerte.

Entre los contextos de la industrializacién y del progreso me resulta muy sugestiva la
atencion que otorga al cinematdgrafo. Sugerente por cuanto resulta pantalla de su afan de
modernidad y de su empefo por estar al tanto de todas las novedades de sus contextos
vitales, siendo en todo caso la paradoja parte de la personalidad de dofa Emilia (nunca
ella misma evasora de sus contradicciones), con una desazén que proclama en el cambio
de siglo que “sélo cuando no tengo méas remedio me acerco a esos juguetes de la ciencia,
refidos con el arte, con el bello reposo y la emocién intensiva que el arte proporciona”
(IA, 12 de febrero de 1900, n.° 946, p. 106). Una interesante dicotomia, la del arte frente
a la maquina, que no debe pasar desapercibida. Es otro frente, sin duda, de la actitud de
dona Emilia ante la mecanizacién, y cémo esta puede desvirtuar, atentar incluso contra la
misma esencia de la humanidad.

" Véase Guzmin (2013: 177-178).
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Sin embargo, ocho afos después del trabajo citado en La llustracion Artistica, dofia
Emilia mostraba una visién harto diferente en torno al cinematdgrafo®. En aquellas lineas
adopta una visién que ella acufia como literaria, para discernir entre las proyecciones
de afan verista y documental de otras en las que se prima la ficcionalizacién. No menos
interesante es la relacion conflictiva entre el creador, la creacién artistica y el puablico
consumidor, voluble y caprichoso. En este sentido, es resefable este trabajo del afo
1908 por cuanto apunta a la consideraciéon del cine como espectaculo de masas, entre
las que singulariza especialmente la mirada de los nifios. Deciamos que hay un cambio
en dona Emilia con respecto a aquellas impresiones tras la Exposicion universal de Parfs,
en tanto que en este momento declara disfrutar, especialmente, de las proyecciones de
caracter documental. Por otra parte, realiza en este trabajo un interesante juego basado
en el simil, entre una de las artes por excelencia, la literaria, y una manifestacién nueva,
de lo que concluye “cémo las teorias ortodoxas de estética pueden aplicarse hasta a los
cinematégrafos -y salir confirmadas” (IA, 7 de diciembre de 1908, n.° 1406, p. 794).
;Germinacién primeriza, por tanto, de la etiqueta del cine como la séptima de las artes,
anticipandose al Manifiesto de las siete artes de Riciotto Canudo, de 1911?

Concluyo, a modo provisional, esta vision panordmica. Emilia Pardo Bazdn construye
una vision ética y estética ante la industrializacién y ante la mecanizacion, y ademads ve sus
efectos en la forja de los cimientos del sistema capitalista. La vision ética pardobazaniana,
desde un civismo critico, explora en la construccién de las sociedades coetaneas,
con el desarrollo de sus infraestructuras y con la absorcién de nuevas masas humanas
poblacionales en las ciudades de industrializacién incipiente. Madrid es un ejemplo
emblematico de simulacién de una urbe que ansia seguir los caminos de otras europeas,
pero mantiene los lastres de un pasado tradicional, agricola y débilmente industrializado.
Los individuos, los ciudadanos, los trabajadores y obreros, los funcionarios, son piezas de
un sistema global imperfecto, ocioso, perezoso y poco emprendedor. Ello no quita que se
pondere el emprendimiento, la laboriosidad de algunos lugares y empresas, de entornos
productivos como el catalan o el vasco.

Decia que dofna Emilia muestra también una actitud estética: la labor del intelectual, y
del creador a grandes rasgos, y su visién de la cultura y de la formacién del individuo, pueden
ir de la mano de la observacién de la realidad, de la constatacion de sus peculiaridades
y de sus problemas, y de la bisqueda de soluciones y vias de transformacién, mas adn
cuando los problemas nacionales se agudizan en el cambio de siglo y el pensamiento
regeneracionista exacerba la necesidad del cambio. No desaprovecha el motor del espiritu
positivista, pero no lo secunda en las vias del convencimiento de que la objetivacion
de la realidad, el racionalismo y el amparo de las ciencias propiciarian el crecimiento

12 ~ s . . . . 1.1:
Dofia Emilia navega sobre el cine como consumo de masas, sobre la mercadotecnica y sobre la diversidad de publico

(Cuarenta dias en la exposicién (1901: 125 ; IA, 30 de mayo de 1910, n.° 1483, p. 346; La Nacién de Buenos Aires, 16 de julio de
1919, p. 4); y ademds sobre el interés por el cine documental (IA, 12 de febrero de 1912, n. 1572, p. 110) y el comentario de
obras cinematogrificas, como El ojo submarino (La Nacién de Buenos Aires, 16 de julio de 1919, p. 4); o sobre escenografia y
obras filmicas concretas, con el caso singular de Cabiria (IA, 25 de enero de 1915, n.° 1726, p. 78). Véase, para un desarrollo
de la cuestién, Fernindez Fernindez (1997) y Paz Gago (2021; de especial interés es el comentario sobre el trabajo que dofa
Emilia publica en La esfera cinematogrdfica en 1920).
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sostenido de las civilizaciones humanas. La modernidad, arrastrada por los embates de
las revoluciones industriales y por los incrementos indagatorios de las especulaciones,
primero, e implementaciones técnicas, después, arroja notorias contradicciones. El culto
a la maquina no puede descuidar de otra parte la esencia humanista del individuo. Debe
ser la maquina un medio, no un fin en si misma. Y por tal motivo desarrolla, en especial
en su faceta de cronista, técnicas de descripcion del objeto mecanico que circulan por el
interés acerca de la exhibicion de la utilidad, del peso que la experimentacién adquiere
como prueba del uso del artilugio.

Confluyen en este procedimiento varias dimensiones de la misma persona: la cronista,
sujeta al interés del publico, a la linea editorial del medio (en alguno de los cuales, como
La llustracién Artistica, es evidente la importancia, sostenida en los afios, que se le dio a la
divulgacién cientifica); la intelectual, preocupada por las transformaciones de la sociedad
y por la identificacién de los principios humanistas de la misma, por la pervivencia de los
valores sociales y culturales y la responsabilidad del hombre en la construccion de ese
futuro tecnoldgico inminente y, a veces, con ropajes de amenaza; la ciudadana, imbuida
de todos los pardmetros de las anteriores, que fue permeable a los azares de su época, al
atraso econdémico, a la debilidad de algunas élites politicas, a los fracasos y derrotas y a
la presunta decadencia de los pueblos. Y que, por todo ello, abrazé un civismo critico,
desde la radical independencia de su pensamiento. No fue ajena, por lo tanto, dofa Emilia
a los problemas de su tiempo, y por ello mismo trabaja con la lupa de la cronista tenaz,
comprometida, curiosa y sin reparos ni complejos hija de su subjetividad.
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RESUMEN: La impersonalidad narrativa, tal como la entendia el movimiento naturalista
a partir de Flaubert, consistia en eliminar de la narracién las intervenciones del autor: la
manifestacién directa de sus sentimientos, los comentarios, los razonamientos, las digresiones
de todo tipo para conseguir una narracién lo mas objetiva posible.

La impersonalidad narrativa es una utopia, pero esa técnica naturalista fue dtil en su época
porque evité las pesadas interrupciones de los escritores romdnticos o de escritores realistas
como Fernan Caballero.

Pardo Bazdn conocia esa regla y la defendia, pero con frecuencia la transgredia. Este estudio
analiza relatos de la autora en los que, de diversas formas, dona Emilia interviene en la narracion
y deja ver claramente cudl es su opinién sobre lo narrado.

Las transgresiones de dofia Emilia se deben en parte a su cardcter: le gusta opinar sobre
todo y demostrar sus conocimientos. Asi se interpretaron en su tiempo. También traslucen sus
creencias religiosas o politicas, pero con frecuencia enriquecen el relato, acercando la autora a
sus lectores, que la reconocen en esos comentarios.

PALABRAS CLAVE: Pardo Bazan, impersonalidad narrativa, Naturalismo.

ABSTRACT: Narrative impersonality, as understood by the naturalist movement after Flaubert,
consisted in eliminating the author’s interventions from the narrative: the direct manifestation
of his feelings, comments, reasoning, digressions of all kinds, in order to achieve a narrative as
objective as possible.

Narrative impersonality is a utopia, but this naturalistic technique was useful in its time
because it avoided the heavy interruptions of romantic writers or realist writers, such as Fernan
Caballero.

Pardo Bazdn knew that rule and defended it, but she frequently transgressed it. The work
analyzes the author’s stories in which, in different ways, Dofa Emilia intervenes in the narration
and she clearly shows her opinion about what is narrated.

Dona Emilia’s transgressions are due in part to her character: she likes to express her opinion
on everything and demonstrate her broad culture. This is how they were interpreted in her time.
Her religious or political beliefs also shine through. These comments often enrich her story,
bringing the author closer to her readers, who recognize her in those comments.

KEYWORDS: narrative impersonality, Naturalism, Pardo Bazan.
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Nuestra forma de ser y de estar en el mundo se refleja en lo que escribimos, no solo
en lo que queremos contar sino en aspectos que con gran frecuencia son inconscientes.
Estoy convencida de que todo escritor dice, por escrito, mas de lo que voluntariamente
quiere decir.

Uno de los mas certeros dardos de critica que recibié dona Emilia vino de Pereda y fue
doloroso porque encerraba una buena dosis de verdad: “tiene la comezén de meterse en
todo, de entender de todo y de fallar de todo, como si el publico no pudiera pasarse sin ella
un solo dia en las columnas de los periddicos y en la pompa de los grandes especticulos”
(Pereda [1891], en Pardo Bazan 1973: 1006).

Si, opinaba de todo porque tenia extraordinarias capacidades: tenia una memoria
prodigiosa, devoraba libros y memorizaba capitulos enteros, se enteraba de lo que
opinaban sobre los mas diversos temas las mejores cabezas de Europa. Tenia una situacién
social privilegiada, que le permitia viajar y codearse con figuras destacadas de la cultura
y la politica, tenia ademds una curiosidad insaciable y una capacidad para asimilar
novedades como ningin otro escritor de su época. Y no estaba dispuesta, por cardcter
y por conviccién, a poner en practica los consejos que por boca de un personaje daba
Cecilia Bohl de Faber a las mujeres, para evitar el rechazo social y la enemistad de colegas
e incluso de amigos: “no hay nada en el mundo, hija mia, que se deba disimular mas que
una superioridad, pues es lo que menos perdonan los hombres [...]. Lo que aprendas,
librete Dios de lucirlo, pues harias de un balsamo un veneno” (Caballero 1982: 179 y 180).

Dofia Emilia no disimulaba lo que sabia: por eso intervenia en todo, porque sabia de
todo y todo le interesaba: y con la misma naturalidad opinaba sobre literatura nacional
y extranjera, sobre politica, moda, gastronomia, la pena de muerte, crimenes machistas o
sobre casos policiales no resueltos, ofreciendo ideas para resolverlos. Y por eso es légico
que le cueste respetar la impersonalidad narrativa, que era uno de los grandes avances
narrativos del Naturalismo francés.

La objetividad narrativa es una utopfa. La voz narrativa, por muy objetiva e imparcial
que quiera ser, tiene que cumplir con su misién fundamental, que es ofrecer una visién del
mundo. Esa visién es siempre la de un autor y se revela a veces en detalles minimos: una
frase, una palabra, una forma de ordenar los términos de una enumeracién; el orden en
que se cuentan acciones simultdneas... siempre hay algo que trasluce la voz de autor, su
postura ante aquello que esta narrando.

Pero la utopia de la impersonalidad fue muy beneficiosa para la novela porque eliminé
lo que Clarin Ilamaba los parloteos con el lector, aquellas interpelaciones de la novela
romantica o del incipiente realismo de Ferndn Caballero o incluso de Alarcén, ya en pleno
realismo.

Tras Flaubert y el Naturalismo, las intervenciones del autor en el relato se consideraron
un defecto, una imperfeccién narrativa, pero no siempre lo son. La rotura de la
impersonalidad, los comentarios de autor pueden tener un valor literario, porque cuando
estan bien hechos, el lector los disfruta. Son como un guifio, un signo de complicidad entre

autor y lector.
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Pardo Bazan tenia muy claro lo que era la impersonalidad narrativa y asi lo expuso en
La Cuestion palpitante:

Si exceptuamos a Daudet, todos los naturalistas y realistas modernos imitan a
Flaubert en la impersonalidad, reprimiéndose en manifestar sus sentimientos, no
interviniendo en la narracién y evitando interrumpirla con digresiones o raciocinios
(Pardo Bazan 1989: 271)

Pero una cosa es la teoria y otra la practica. Y una cosa son las digresiones y raciocinios
y otra las apariciones de autor de dona Emilia.

Sus comentarios solian interpretarse como una exhibicién de sus conocimientos de Arte
o de Ciencia, como las que vemos en Los Pazos cuando describe la fiesta y la comida en la
parroquia de Naya: “si se encontrase alli algiin maestro de la escuela pictérica flamenca, de
los que han derramado la poesia del arte sobre la prosa de la vida doméstica y material...
jcon cuanto placer veria el espectaculo de la gran cocina” (Pardo Bazan 2021: 194).

No cabe duda de que a un lector culto el comentario lo sitia rapidamente en el
escenario y, sobre todo, en la atmosfera que la autora quiere transmitir.

A veces sus comentarios son una critica indirecta de ciertas politicas. Dofia Emilia nos
presenta el desprecio de don Pedro Moscoso hacia los monumentos compostelanos como
producto de su ignorancia y su falta de sensibilidad hacia la historia del pais, y remacha
esa vision con un comentario de autor: “nétese cémo un hidalgo campesino de muy rancio
criterio se hallaba al nivel de los demécratas mas vandalicos y demoledores” (Pardo Bazan
2021: 235).

Este tipo de comentarios de autor son tan frecuentes en los narradores de la época,
incluso en los mas afines al naturalismo, que puede decirse que la objetividad narrativa se
limitaba a evitar en la narracién los largos discursos morales o didacticos que utilizaban
los romanticos y los costumbristas.

Doia Emilia conculcé la impersonalidad de diversas formas. A veces la perspectiva de
la voz narradora es claramente parcial y otras veces la transgresion se limita a una palabra,
a una frase que muestra lo que la autora piensa sobre lo que estd narrando.

En el cuento “La advertencia”, la voz narrativa empieza describiendo una escena en la
que una madre campesina al oir el llanto de su bebé corre a amantarlo: “acurrucada en
el suelo, delante de la puerta, a la sombra de la parra, cargada de racimos maduros, dio
de mamar con esa placidez fisica tan grande y tan dulce que acompana a la vital funcion”
(Pardo Bazan 1922: 38; la cursiva es mia).

El comentario es de los que se consideran de acercamiento al lector. En este caso, yo
diria que a los que consideran que amamantar es la funcién fundamental de la mujer, o
sea, al lector masculino y a las mujeres de clase media. Las de clase alta preferian buscar
un ama de cria.

La idilica escena se estropea con la llegada del médico rural que viene a dar a la joven
madre la noticia de que “los sefores”, “los amos”, buscan precisamente un ama de cria
“de buena gente, y sana, y bonita, y que tenga leche de primera, para amamantarles el hijo
que les acaba de nacer”. La elegida es ella, Maripepifa.
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El médico le enumera las ventajas, buena casa, buen sueldo, ocho pesos. La moza se
queda impresionada y solo dice: “;Qué dira mi hombre?” (Pardo Bazan 1922: 39).

El médico se encarga de informar al marido, que se retine con su mujer y que sentencia:
“Nos cumple a los pobres obedecer y aguantar” (Pardo Bazdn 1922: 41). Y enseguida,
empieza a hacer planes con los ocho pesos que recibiran cada mes. Solo “por un instante”
lamentan la situacién en que queda el bebé abandonado, pero pronto el marido pasa a
otra cuestion y “agarrando por el pescuezo a Maripepifa, la beso sin arte, restregandole la
cara”, y suelta la advertencia que da titulo al relato: “en Madrid hay una mano de pilleria.
Como yo sepa lo menos de tu conducta, la aguijada de los bueyes he de quebrarte en los
lomos” (Pardo Bazan 1922: 42).

Y este es el final del relato:

La aldeana sonrefa interiormente, bajando hipdcrita los ojos. Ella seria buena por el
aquel de ser buena; pero su hombre no tenia un pie en Norla y otro en Madrid, y los
mirlos no iban a contarle lo que ella hiciese.... Y con modito maino, se limpié los carillos
del restregén, y, sacudiendo la mano en el aire, articulé6 mimosa:

—jAsts, lo que se te fue a ocurrir, santo! {Nuestra Sefiora del Plomo me valga...!
(Pardo Bazan 1922: 42)

El hipocrita sobra porque ya la voz narrativa omnisciente ha dicho que Maripepina
“sonreia interiormente”, o sea, a escondidas, y, después, el discurso indirecto libre, recurso
tipico del naturalismo, nos permite “ver pensar” al personaje (“Ella seria buena, etc., etc.),
pero dofia Emilia, por si un lector torpe no lo ha entendido, aparece en el relato para
calificar de hipdcrita a la protagonista.

En el cuento “La mayorazga de Bouzas” (Pardo Bazan 1886) la protagonista es descrita
como una mujer hombruna tanto en sus rasgos fisicos, gran fuerza, bozo llamativo,
manos duras, como en sus costumbres: beber vino en la taberna o competir con los
mozos, doblandoles el pulso o tumbandolos por tierra. Segin la voz narradora “algin
honrado burgués madrilefio” la calificaria de “marimacho”, pero sefala también que
“su tnico cédigo moral es el catecismo, que es “catélica a machamartillo”, de misa
diaria y limosnera. Y destaca que comparte la mesa y la frugal comida de los labriegos
con “democrética familiaridad” y llaneza, que procede de su instinto patriarcal y del
convencimiento de “pertenecer a otra raza superior”.

Se enamora locamente y se casa con Camilo Balboa, un joven licenciado en Derecho,
que es su contrafigura: fino, delgado, palido, rubio y “necesitado al parecer de mimo y
proteccién”. La mayorazga se desvive por complacerlo. Lo Gnico que empafia su felicidad
es la falta de un hijo. Por casualidad, al intentar avisar a una partida carlista que se retine
en el pazo de Resende, descubre que su marido la engafa con una costurerita guapa, de
cuerpo esbelto y gentil y cara fina, “de Virgen”. Acompanada de su hermano de leche,
que actuara como verdugo, la mayorazga espera a que el infiel abandone la casa de la
costurera, y pese a ser tan catélica y de misa diaria, no perdona, sino que hace que su
sicario le corte las orejas, donde relucian los aretes de oro que su marido le habia regalado.
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Marina Mayoral (2006) ha comentado con detalle el distinto tratamiento que da dofia
Emilia al tema de los delitos en sus relatos de ficcién y en los periédicos o en su seccién
“La vida contemporanea” de La llustracion Artistica. En la prensa es muy dura, llegando a
preferir la pena de muerte a la impunidad de los culpables'. Por el contrario, en los cuentos
con gran frecuencia el malhechor queda impune, o es tratado con benevolencia y evidente
simpatia por la autora.

Eso ese ve muy claro en “La mayorazga de Bouzas”. Todo el relato es un panegirico de
las rudas virtudes de ese ejemplar femenino de la “Galicia primitiva”. Y cuando tiene que
contar lo que, se mire como se mire, es un delito, dofia Emilia se olvida de la objetividad
narrativa y lo presenta como una especie de duelo, de lucha entre mujeres, lo que en cierto
modo supone un descargo para la culpabilidad de la protagonista.

La costurera ha sido raptada por el hermano de leche de la mayorazga y arrastrada
a un lugar solitario donde deja de defenderse para “implorar misericordia”. Entonces la
mayorazga la mira:

[...] al caer sobre ella la mirada ofendida de la esposa, los nervios de la muchacha
se crisparon y sus pupilas destellaron una chispa de odio triunfante, como si dijesen:
«Puedes matarme, pero hace media hora tu marido descansaba en mis brazos». Con
aquella chispa sombria se confundié un reflejo de oro, un fulgor que el sol naciente
arrancé de la oreja menudita y nacarada: eran los pendientes, obsequio de Camilo
Balboa. La mayorazga pregunté con voz ronca y grave:

—s;Fue mi marido quien te regal6 esos aretes?
-Si —respondieron los ojos de vibora.
—Pues yo te corto las orejas —sentencié la mayorazga, extendiendo la mano.

Y Amaro, que no era manco ni sordo, sac6 su navajita corta, la abrié con los dientes,
la esgrimid... Oyose un aullido largo, pavoroso, de agonia; luego otro, y sordos gemidos.

—sLa tiro al Sil? Pregunt6 el hermano de leche, levantando en brazos a la victima,
desmayada y cubierta de sangre.

—-No. Déjala ahi ya. Vamos pronto a donde quedaron las caballerfas.

El cuento acaba con la siguiente informacion de la voz narradora:

De la costurera bonita se sabe que no aparecié nunca en publico sin llevar el
pafiuelo muy pegado a la cara. De la mayorazga, que al otro afo tuvo mufeco.
De Camilo Balboa, que no le jugé mas picardias a su mujer, o, si se las jugé, supo
disimularlas hdbilmente. Y de la partida aquella que se preparaba en Resende, que sus
hazafias no pasaron a la historia.

Se puede pensar que ese escueto forma final de la historia es una forma de denuncia:
menos la victima, todos contentos e impunes. Pero la escena del rapto y de la mutilacién

“Claro es que, por el sentimiento, por estética, me desagrada la pena de muerte dondequiera, y que por la razén, me
indigna donde se puede organizar la represién en otra forma, no tan dura e irreparable; mas aqui, dada la falta de instruccién,
la terrible cifra de analfabetos, la propensién al anarquismo sentimental, el poco respeto a la propiedad y a las vidas ajenas y
otras mil concausas, entiendo que la impunidad es un mal mayor que la severidad en el castigo” (Pardo Bazidn 1902).
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no es un modelo de objetividad narrativa. Cuando se enfrentan los ojos de la mayorazga
y de la costurera, se habla de “la mirada ofendida de la esposa”, mientras que los ojos
de la costurera chispean de “odio triunfante”, y son calificados de “ojos de vibora “. Las
palabras de la mayorazga, cuando decide cortarle las orejas, se califican de “sentencia”, y
son dichas en “tono grave” como si de un juicio se tratase. Solo una vez, realizado el delito,
cuando Amaro pregunta si tira el cuerpo al rio, la voz narrativa se refiere a la costurerita
como “la victima”.

El distinto tratamiento que da a las dos mujeres enfrentadas y los “ojos de vibora” son
injerencias de la autora en la narracién, suficientes para demostrar que a dofia Emilia esa
justicia barbara no le parece mal. Las viboras son animales peligrosos y la mayorazga ni
siquiera la ha matado, solo le ha quitado el peligro arrebatandole la belleza.

Las injerencias de dofia Emilia en el relato son voluntarias. Nunca he entendido la
critica de Clarin cuando dijo: “no veo el alma de esta sefiora, que tanto tendra que ver”
(Alas 1887: 232). A dofia Emilia se le ve el alma en todo lo que escribe; no disimula ni
se oculta... excepto cuando, por alguna razén, le interesa hacerlo. En ese caso, se oculta
poniendo sus ideas en boca de un personaje. Ese procedimiento es habitual en Pardo
Bazan y creo que obedece a dos razones: es una forma de no inmiscuirse directamente en
la narracion, evitando los comentarios de autor proscritos por el Naturalismo, y es también
una forma de protegerse de criticas y acusaciones.

Un buen ejemplo lo tenemos en Insolacién. El comandante Gabriel Pardo en su
conversacién con Asis, la protagonista, denuncia lo que siempre denuncié dofa Emilia: la
injusta discriminacién que sufren las mujeres en cuestiones de moral sexual; una sociedad
que alaba en los hombres la experiencia y la condena en las mujeres, que disculpa al
seductor y convierte a la seducida en una “perdida de profesién”. Ideas que escandalizaron
a Clarin, que las calificé de “explicaciones para el libertinaje” (Alas 1890: 81), y que son
las ideas que dofna Emilia defendié en multitud de ocasiones y obras: no hay un pecado
mas para las mujeres, pero en lo que se refiere al sexo, la sociedad y la Iglesia son muy
benévolas con el pecador hombre y condenan severamente a la mujer.

Tras la encendida defensa que hace Gabriel Pardo de esas ideas, la autora las descalifica
dos veces; primero, mediante la voz narrativa que las considera “detestables sofismas” y
afiade un rotundo cometario de autor: a Asis, la protagonista “iban pareciéndole muy
bonitos y sensatos los detestables sofismas del comandante, que asi pervierte la pasion el
entendimiento” (Pardo Bazan 1889: 202).

Poco después, en el desarrollo de la accion de la novela, los hechos desmienten las
ideas de Gabriel, que al encontrar un tarjetero de hombre en el sofd de Asis, aplica a la
mujer los mismos criterios sociales que antes ha criticado: “me ha engafado la viuda... Yo
que la crefa una sefiora impecable [...]. Cuando pienso que a veces se me pasaba por la
cabeza decirle algo formal” (Pardo Bazan 1889: 208).

Las precauciones fueron indtiles. Nadie tuvo en cuenta la transgresion de la
impersonalidad y le llovieron las criticas a su novela y a su persona.
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Pero dofa Emilia sigui6 utilizando ese procedimiento de ocultarse tras un personaje. El
cuento “Hacia los ideales”* empieza asi: “he aqui el relato de Torralba”. Y tras dos puntos,
el personaje comienza un relato en primera persona del atraco sufrido durante un viaje. Los
atracadores son dos jévenes bien trajeados y guapos que lo conminan revélver en mano a
entregarles todos los objetos de valor. El tal Torralba los mira con simpatia desde el primer
momento porque le parece que son de buena familia y muy jévenes. En efecto, lo son.
Se aburrian en el internado al que sus padres los han enviado y han decidido dedicarse a
bandidos o piratas, como le explican al viajero, a quien le roban la cartera, el reloj y una
sortija con un gran diamante.

Aparecen dos guardias civiles que, segtin dicen, han recibido el encargo de detenerlos
“sin hacerles dafio ninguno. Son chicos de buena familia, que, por lo visto, se han vuelto
locos”. La cosa no acaba en tragedia por un pelo. Porque uno de los chicos “sin pararse en
tricornios disparé. La bala atravesé el sombrero de uno de los guardias”.

Torralba considera a los jévenes “unos romdnticos” y pide a los guardias, “como

|//

favor especial” que no digan que a él le habian robado. Por ello recibe una mirada de
agradecimiento de los bandidos, y asi acaba el cuento, que rebosa simpatia por parte del
narrador Torralba hacia los jovencitos. Dofia Emilia puso por titulo al cuento: “Hacia los
ideales”. Clarin, si no se hubiese muerto ya, sin duda, habria dicho: ;a qué llama ideales
esta sefiora? Y dona Emilia hubiera podido alegar lo mismo que el abogado defensor de
Flaubert cuando lo acusaron de inmoralidad: que eran palabras del personaje, no del autor.
El procedimiento empleado por la autora es, desde luego, mucho mas tosco que el discurso
indirecto libre que utilizé Flaubert para transcribir los pensamientos de madame Bovary
tras su adulterio, pero la intencién creo que fue la misma.

A sus sesenta y cinco anos, habiendo escrito centenares de magnificos cuentos y
numerosas obras maestras del género, puede que la técnica narrativa no le importe
demasiado a dofia Emilia, de ahi esa tosquedad del procedimiento, pero si le importd
hasta su muerte la decadencia de Espafa, que denunci6 reiteradamente. El titulo creo que
transparenta la intencién de la autora que quiere mostrar que esa parte de la juventud
espafiola, que por su situacion privilegiada deberia ser la que rigiese el pafs, ha olvidado
los verdaderos ideales y se pierde en indtiles y peligrosas fantasias. Pero en lugar de hacer
una denuncia directa lo hace a través de Torralba que, igual que los dos chicos, e igual que
dona Emilia, estd “aburrido de la vida monétona, de la insipidez”.

En el cuento “A secreto agravio...” (1896) Pardo Bazan cuenta un asesinato con absoluta
imparcialidad. La voz narrativa se limita a describir las acciones del personaje sin intercalar
ninglin comentario, ni dar muestra alguna de que el hecho le parezca condenable: un
marido que descubre o cree descubrir el adulterio de su esposa con un dependiente de
su tienda. Planea con toda frialdad un doble asesinato: provoca un incendio en su local
y cierra todas las salidas para que los dos mueran achicharrados. El asesinato queda
impune, el marido, arruinado, pero no arrepentido. Su comentario final es una burla a la
justicia y a la moral. Cuando lo animan a que rehaga su negocio dice “tristemente “: “No

% Publicado en Blanco y Negro, 1324, 1916.
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tengo ilusién... jUna esposa y un dependiente como los que perdi no he de encontrarlos
nuncal...” (Pardo Bazan 1896).

El titulo del cuento es “A secreto agravio...” Se diria que a dofa Emilia como a
Calderén, que recordemos que era sacerdote, no le parecen mal estas venganzas de honor.
Pero la verdadera postura de dofia Emilia sobre los asesinatos de mujeres a manos de
novios o maridos la expuso en su obra de no ficcion: ensayos, articulos de prensa e incluso
entrevistas’. Ella estd convencida de que numerosos crimenes a lo largo de la historia han
quedado impunes y en ese cuento se limita a contar uno de esos casos con una impecable
técnica de narracion imparcial.

Un caso distinto encontramos en el cuento “En silencio” (Pardo Bazan 1914), donde un
marido engafado mata y empareda a la esposa infiel. La voz narrativa, desde el comienzo
muestra a las claras cudles son sus simpatias. La chica, que es la hija del tabernero del
pueblo, es “muy remilgada y fantasiosa”, le gusta rozarse “con el sefiorio” y lucir sus
buenas prendas. El marido estd considerado en su tierra portuguesa un “perfeito rapaz”. Es
un modesto albafil, trabajador, guapo, muy enamorado de su mujer. La voz narrativa nos

|//

informa de que la tabernera, pese a aspirar a una mejor posicién se casé con él “cediendo
a la atraccién que ejercio sobre sus sentidos el arrogante mozo”, pero a los cuatro o cinco
anos empieza a aburrirse y a echar de menos otros placeres, que acaba encontrando en
una relacién amorosa con el sefiorito Raimundo “que olia a cosas exquisitas, a fragancias
caras”. Su coqueteria exacerba la pasion del marido, pero también su desconfianza y sus
celos. La voz narrativa nos informa de que “sin duda tenia algunas gotas de sangre africana
que se revelaban en sus gruesos labios y en el rizado crespo de su pelo”, y también, al
parecer, en su reaccion al comprobar la infidelidad de su esposa: se queda inmévil y
“sacudido por un horrible temblor de rabia, con un borde de espuma franjeando sus
gruesos labios”. Lo que encaja menos con la pasién africana es la frialdad de su venganza:
hace creer a su mujer que les espera un magnifico trabajo en América que los hara ricos,
consigue su permiso para vender la taberna y la casa, compra los pasajes, y la noche antes
de la partida la mata y la empareda en lo que parecia una despensa y sera la tumba de la
esposa. La voz narrativa relata asi la escena del crimen:

La vispera del dia de la marcha, enviado ya por el coche su pequefio equipaje,
despachada la criada desde dos dias atrds, se acostaron los esposos. A media noche,
hubo como el ruido y trajin de una lucha, y poco después encendié la luz el marido, por
cuya frente rezumaba un glacial sudor.

Después de matar a la mujer, mete su cuerpo en la supuesta despensa y tapia el hueco,
“con tal esmero” —dice la voz narrativa— que nadie sospecharia que no es una pared lisa.
Después recoge las ropas de su mujer, las junta con las suyas, deja la llave en la puerta

3 Véase como ejemplo este comentario: “todo espafiol cree tener sobre la mujer derecho de vida o muerte. Lo mismo da que
se trate de su novia, de su amante, de su esposa. Los celos disculpan los mis atroces atentados, las venganzas mds cruentas; y
los que se escandalizan de las barbaridades de la guerra (que al fin tienen un caricter colectivo y de interés general) disculpan
estas atrocidades individuales, como si fuese licito tomarse nunca la justicia por la mano” (Pardo Bazin 1915).
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donde la recogera el nuevo propietario y se echa a andar camino de Marineda. Asi acaba
el relato:

Las piernas le vacilaban un poco; pero segin se alejaba de la taberna, donde
habfa emparedado su venganza, corria mds. Y bien le vino darse prisa, porque el gran
trasatlantico calentaba ya sus calderas, y fue de los dltimos en llegar entre los emigrantes.

Ni una critica, ni un comentario sobre la premeditacion vy frialdad con que ha actuado
el marido. Ni siquiera emplea la palabra crimen, homicidio o asesinato. Solo la palabra
“venganza” para referirse a la muerte de la esposa. Toda la parte final del relato es un buen
ejemplo de impersonalidad narrativa, aunque no lo sea el resto del cuento.

Uno de los mas interesantes ejemplos de transgresion de la impersonalidad se
encuentra en Los Pazos de Ulloa, en una escena donde dona Emilia utiliza la técnica del
discurso indirecto libre, procedimiento tomado del naturalismo, para transgredir la otra
gran norma del movimiento: la impersonalidad narrativa.

Cuando don Julian llega por primera vez a Los Pazos a lomos de un caballo, se
encuentra en el camino a tres cazadores: don Pedro Moscoso, a su administrador Primitivo
y al Abad de Ulloa. La voz narrativa, situada en la perspectiva del curita que llega al lugar,
describe a los dos primeros y al llegar al tercero dice lo siguiente:

Por lo que hace al tercer cazador, sorprendiése el jinete al notar que era un
sacerdote. ;En qué se le conocia? No ciertamente en la tonsura, borrada por una selva de
pelo gris y cerdoso, ni tampoco en la rasuracién, pues los duros cafiones de su azulada
barba contarian un mes de antigliedad; menos ain en el alzacuello, que no traia, ni en
la ropa, que era semejante a la de sus compaferos de caza, con el aditamento de unas
botas de montar de charol de vaca, muy descascaradas y cortadas por las arrugas. Y, no
obstante, transcendia a clérigo, revelandose el sello formidable de la ordenacién, que ni
aun las llamas del infierno consiguen cancelar, en no sé qué expresién de la fisonomia,
en el aire y posturas del cuerpo, en el mirar, en el andar, en todo. No cabia duda: era un
sacerdote (Pardo Bazan 2021: 44; las cursivas son mias).

La voz narrativa omnisciente nos informa de que don Julidn se sorprende al ver al
abad y pensar que es un sacerdote. La sorpresa proviene de que no encaja lo que ven sus
ojos con la idea que él tiene de cudl debe ser el aspecto y la indumentaria de un cura. A
continuacion viene una relacién de lo que ve y de su falta de correspondencia con lo que
deberia ver: no hay tonsura, no esta bien rasurado, no lleva alzacuello, y su ropa no es la
propia de un sacerdote sino que va vestido igual que los otros dos cazadores; sin embargo
siente que “transcendia a clérigo” y algo en su expresion, en el mirar, en el andar, “en
todo” revelaba “el sello formidable de la ordenacién”, y ahi la voz narrativa introduce una
hipérbole, “que ni aun las llamas del infierno consiguen cancelar”. La conclusién a la que
llega don Julidn, expresada en forma de discurso indirecto libre es: “no cabia duda: era
un sacerdote”.

En este caso, dofia Emilia no solo ha transgredido la impersonalidad narrativa, sino
que también ha roto una ley fundamental en la construccién de personajes que es la
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congruencia. No es posible que don Julian, tan pulcro, tan cuidadoso de su vestimenta, tan
delicado en su forma de hablar y sus modales reconozca a un sacerdote en aquel cazador
sucio, desaseado, hosco y montaraz. Lo légico, lo congruente con la personalidad de don
Julidn es que se sorprendiese y se escandalizase al enterarse de que aquel cazador era un
cura.

Pardo Bazén se ha saltado todas las reglas y ha hecho pensar a don Julidn, contra toda
l6gica, lo que ella piensa: que el sello del sacramento imprime caracter, es imborrable
y se nota siempre. Y lo ha hecho utilizando una técnica propia del naturalismo: el
discurso indirecto libre, que es el instrumento de que se valen los novelistas naturalistas
para expresar los pensamientos de sus personajes, procedimiento que Clarin calificé
acertadamente de “subterrdneo hablar de una conciencia”.

Este episodio me trae a la memoria lo que Torrente Ballester escribié sobre Pardo Bazén:

A dofia Emilia Pardo Bazén le falté mucho para ser una gran novelista, incluso una
verdadera novelista. Asombra, sobre todo, que una persona que sabe perfectamente lo
que es, o lo que debe ser una novela; que no ignora las leyes que rigen los méviles de los
personajes y que incluso atina cuando preceptia sobre la proporcién de los elementos
novelescos, al escribir sus novelas prescinde de lo verdaderamente acertado de sus
teorfas y se deja llevar por su temperamento y sus prejuicios®.

A mi admirado Torrente Ballester, esas transgresiones lo llevaron a descalificar a dofia
Emilia como novelista. Yo discrepo de su critica. Sus transgresiones no son errores sino
manifestaciones de un caracter y de una postura vital. Nos transmitié una visién del mundo
propia, original, e inconfundible, que es la herencia de los grandes novelistas. Y en ese
mundo novelesco dejé la impronta de su caracter, como en todo lo que hizo en su vida:
sus transgresiones técnicas son una manifestacién de su arrolladora personalidad.
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RESUMEN: Reinhart Koselleck especifica el fenémeno de “aceleracién” como una
experiencia bdasica del hombre moderno, del siglo XIX, lo cual J. W. Goethe ya en 1825 advierte
por medio de un conocido neologismo: “veloziferish”. Aqui, siguiendo la argumentacién de
Koselleck y la advertencia de Goethe, se estudian los rastros de lo «velociferino» respecto a
los medios de viaje en la narrativa de Pardo Bazan. Este analisis permite conocer con nitidez el
cambio de su sensibilidad hacia el final de su vida.

PALABRAS CLAVE: Reinhart Koselleck (1923-2006), J. W. Goethe (1749-1832), ferrocarril,
automovil.

ABSTRACT: Reinhart Koselleck specifies that the phenomenon “acceleration” is a basic
experience of the modern people, of the 19th century. That was warned by J. W. Goethe in 1825
through the well-known neologism “veloziferish”. In this paper | analyze, following them, the
traces of the «veloziferish» in relation to the means of travel in the Pardo Bazdn’s narrative. This
analysis sheds light on the change of her sensitivity towards the end of life.

KEYWORDS: Reinhart Koselleck (1923-2006), Goethe (1749-1832), railway, car.

SIGLO XIX, PERIODO DE «ACELERACION »

En una conferencia pronunciada en Japén, en 1978, el historiador aleman Reinhart
Koselleck define el siglo XIX como “periodo de transicién” (Ubergangszeit) haciendo
observaciones sobre la “aceleracién social producida por la innovacién técnica” (Koselleck
2014: 133). Y la especifica como sigue:

A partir de finales del siglo XVIII la aceleracién (Beschleunigung) llega a ser la
experiencia bdsica de la gente: es la experiencia de superarse a si mismo, de la nueva
época, por decirlo de modo franco, de la época moderna (Neuzeit)'. (Koselleck 2014:
136).

Excepto Las afinidades electivas, la traduccién castellana hecha del original alemén es del autor de este ensayo.
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A continuacién, como testimonio de esta “aceleracién” experimentada en el ritmo de
vida, cita una escena de la novela de Goethe, Las afinidades electivas, publicada en 1809.
El protagonista, el marido Eduardo se queja del ritmo acelerado de la vida de esta forma:

Es bastante triste [...] que hoy en dia ya no se pueda estudiar nada para toda la vida.
Nuestros antepasados se atenian a la instruccién que habian recibido en su juventud;
pero ahora nosotros tenemos que aprender todo de nuevo cada cinco afos, si no
queremos quedarnos por completo fuera de moda (Goethe 1962: 37).

Siguiendo la linea de Koselleck, el critico alemdn Manfred Osten en su estimulante
monografia (2003) cita una conocida carta de Goethe del 6 de junio de 1825, dirigida a
Zelter, un compositor contempordneo suyo que habitaba en la gran ciudad de Berlin. En
esta carta Goethe le advierte de dicha “aceleracion”:

Hoy todo es ultra, todo se trasciende irresistiblemente en el pensamiento y en la
accion. [...] La juventud, hecha para darse prisa desde pequefia, se deja arrastrar por
el remolino del tiempo. Riqueza y rapidez son eso que maravilla y mueve el mundo;
ferrocarriles, telégrafos, barcos de vapor y las simplificaciones de los demas medios de
comunicacion son eso a lo que aspira la gente culta (Goethe 1991: 850-1).

Pero el célebre neologismo acufiado por Goethe que Osten puso como titulo de la
monografia aparece en el borrador de la posdata a una carta de noviembre de 1825 a un
jurista y abogado de Prusia, Nicolovius:

Como la mayor desgracia de nuestro tiempo, que no deja que nada madure, debo
constatar que en el siguiente instante lo previo se consume, el dia se desperdicia en ese
dia, y asi siempre se vive al dia sin ahorrar nada. [...] Nadie se permite gozar ni sufrir,
sino s6lo para que otros puedan matar el tiempo, y asi se salta de una casa a otra, de una
ciudad a otra, de un imperio a otro y, finalmente, de una parte del mundo a otra, todo
velociferino (veloziferisch) (Goethe 1993: 333-4).

Por medio de este neologismo “velociferino” (veloziferisch), creado de la ingeniosa
unién del latin “velocitas” y del mismo “Lucifer”, lo que apunta Goethe como blanco de
ataque es la tendencia generalizada que aparecia en la sociedad de entonces, la aceleracién
de los medios de transporte, de los medios de comunicacién y en general del ritmo de
vida. Y esta especie de diagnéstico de la época se puede observar en varios testimonios de
sus contemporaneos como Heinrich Heine (1797-1856), Friedrich Nietzsche (1844-1900),
John Ruskin (1819-1900), etc.

Asi que, siguiendo la argumentacion de Koselleck en su lectura de Las afinidades
electivas de Goethe, pretendo en este ensayo hacer una blsqueda de rastros de lo
«velociferino» respecto a los medios de viaje en la narrativa de Pardo Bazan.
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LO «VELOCIFERINO» EN FERROCARRILES

Dentro de los medios de viaje el transporte que representé de modo mas nitido
la “aceleracién” en el siglo XIX es el ferrocarril, que, como detalla Ponce (1996: 47),
revolucion6 practicamente el viaje. Y me atrevo a afirmar que Un viaje de novios (1881)
de Emilia Pardo Bazan es la novela que describe el “cosmos ferroviario” (Ponce 1996: 52)
con mayor brillantez en la literatura espafiola.

]//

En el capitulo IV, como indica Litvak (1991: 212), estd descrito el “paisaje visto desde

el compartimento” del tren, mediado por los postes y la linea del telégrafo:

Fuera, los postes del telégrafo parecian una fila de espectros; los drboles sacudian su
desmelenada cabeza, agitando ramas semejantes a brazos tendidos con desesperacion
pidiendo socorro; una casa surgia blanquecina, de tiempo en tiempo, aislada en
el paisaje como monstruosa testa de granitica esfinge; todo confundido, vago, sin
contornos, flotante y fugaz, a imitacién de los torbellinos de humo de la maquina, que
envolvian al tren cual envuelve a la presa el aliento de fuego de colérico dragén. (Pardo
Bazan 1999: 245).

En esta descripcién lo que disuelve las formas de los objetos (poste, arbol, rama,
casa...), convirtiéndolos en vistas fantasmagdricas (espectro, cabeza, brazo, testa...) y les
hace a los viajeros percibirlos como un paisaje evanescente —“todo confundido, vago, sin
contornos, flotante y fugaz”— es la velocidad misma del tren.

En el itinerario de Miranda de Ebro a Hernani, en la zona montafosa, los tineles que
aparecen “de sopetén y sin pedir permiso” (Pardo Bazan 1999: 261) a causa de la rapidez
del tren, violan el paisaje y les dan a los viajeros una “visién guillotinada”, asi llamada por
Litvak (1991: 213):

Acontecia que los picaros de los tlneles se solazaban en taparles adrede los mejores
puntos de vista de la ruta. Que aparecia un otero, risuefio, un grupo de frondosos
arboles, una amena vega, ipaf! el tinel. Y se quedaban inméviles al vidrio, sin osar
hablar, ni moverse, cual si de pronto entrasen en una iglesia. (Pardo Bazan 1999: 260).

Y los viajeros que no se conocian, Artegui y Lucia, se dejan seducir por el “panorama
mévil” producido por el desplazamiento veloz del tren, y acaban haciéndose mas
“comunicativos”: “A medida que corrian las horas y la jornada avanzaba iba Artegui
perdiendo un poco de su estatuaria frialdad, y cada vez mas comunicativo, explicaba a
Lucia las vistas de aquel panorama movil” (Pardo Bazédn 1999: 261).

En estas escenas de Un viaje de novios notamos la seduccién que ejerce la velocidad
del ferrocarril sobre los viajeros y también su ambivalencia, es decir, el temor que se
apodera de ellos.

Precisamente lo «velociferino» genera, como temia Goethe, la tragedia de la
modernidad. La dictadura de la prisa obliga al hombre a adaptarse a una nueva forma de
esclavizacién moderna. La autora aborda este tema detallando el trabajo diario del jefe de

una estacion en el cuento de 1901, “Sin esperanza”, que comienza asi:
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El jefe de la estacién, en su lugar, aguarda el tren, el duodécimo en aquel dia
despachado. jQué movimiento el de la estacién de Cigiienal! Cosa de no parar un
instante. Apenas sale un tren, ya es preciso pensar en la llegada de otro; [...] El jefe
aguarda. Dominando la fatiga, por una tensién mecdnica de la voluntad; Ilamando en
su ayuda las fuerzas de un organismo en otro tiempo robusto, hoy quebrantadisimo,
minado en todos sentidos, como la tierra de los hormigueros, no piensa, no quiere
pensar sino en su obligacidn. [...] Para él no hay domingos, dias festivos. Carnavales ni
Navidades; para él no hay dia ni noche; [...] para él la vida es una serie de sobresaltos,
y al campanilleo del telégrafo responde el golpe de su corazén en perpetua inquietud, el
latir de sus sienes, que acabaran por estallar bajo la presién férrea de la atencién siempre
fija. (Pardo Bazdn 1990: 49)

Aqui esta descrita la hiperacelerada vida de un jefe de estacion, “arrastrada por el
remolino del tiempo” (Goethe 1991: 850), en la que el hombre padece tanto inhumano
estrés que se convierte casi en una maquina, ya que no puede pensar “sino en su
obligacién”. Es mas, lo que a él le somete cada dia a ese hiperacelerado ritmo de vida bajo
“la presion férrea”, es decir, del ferrocarril, es ni mds ni menos que una maquina instalada
en la oficina, “telégrafo”.

En el siguiente pasaje la aceleracién y, por consiguiente, la esclavizacién llegan al
limite de que el hombre no puede disfrutar de los dias junto a su hija como padre; ni
siquiera acompafar a su hija enferma:

La nina ha llegado al periodo de la denticion; ya balbucea palabras, ya sufre
dolores... El padre ni lo oye ni lo ve. Los dos Moloch —el Deber y la Responsabilidad—
le reclaman, le sujetan, le oprimen mds y mas. jAl andén, a la oficina!l {A la oficina,
al andén! ;A dar la salida, a recibir! {A recibir, a dar la salida! jAtencién al telégrafo!
iQue falta un coche! jQue llega la expedicién! jQue al menor descuido ocurrird una
catdstrofe! Y cuando la nina se enferma gravemente y su madre tiene que llevérsela a
Auriabella, a consultarla con un médico de renombre, alli se queda el padre, el corazén
apretado, [...]; pero con el pensamiento confiscado, sujeto a la cadena de sus funciones,
de la cual no es licito ni tirar. jExtrema esclavitud! (Pardo Bazan 1990: 50)

Pardo Bazan destaca por su capacidad de crear ficticiamente en un cuento de apenas
dos paginas un mundo deshumanizado por lo «velociferino» del ferrocarril, de manera
mas completa que, por ejemplo, el siniestro cuento de Charles Dickens, “The Signalman”
(1866). A tal propésito la autora se sirve de la repeticion de la preposicion «a» y de la
conjuncién «que» que aumentan la sensacion de la «aceleracion». Y el tono alarmante se
acrecienta por la alusién a “Moloch” —“Dios de los cananeos, los moabitas, los fenicios
y los cartagineses, que exigia sacrificios humanos infantiles” (Revilla 2007: 411)-, que se
asemeja al “Lucifer” de Goethe.

LO «VELOCIFERINO» EN AUTOMOVILES

Las dltimas novelas de dofia Emilia, particularmente La Quimera (1905) y Dulce duefio
(1911), llenas de variados escenarios, podemos sostener sin ninguna duda que son «novela
de viaje».
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En la dltima, que plantea “el tema de la bisqueda de la felicidad” (Mayoral 1989: 32),
la protagonista Catalina Mascarefas recorre el mundo a la busca de su Amor Ideal, o sea,
un galan, por medio del ferrocarril.

En el capitulo IV ella viaja de Madrid a Granada, pero no hay descripciones de viaje
en tren. Mas bien, en la estacién de Granada se arrepiente de haber venido en ferrocarril:
“;Por qué no haber venido en auto?” (Pardo Bazan 1989: 652). Lo mismo ocurre con el
tan largo recorrido de Madrid a Suiza pasando por Biarritz y Paris del capitulo VI. En su
lugar se describe una excursién encantadora en automévil: “Por la tarde, en su automévil,
me lleva a recorrer caminos pintorescos, hasta San Sebastian” (Pardo Bazan 1989: 690).

En el caso de La Quimera, “el eje que estructura el discurso novelesco es el espacio”
(Mayoral 1991: 62) y cada capitulo cambia de escenario —~Marineda, Madrid, Paris, Bélgica,
Holanda—, asi que se nos presenta como una auténtica «novela de viaje». Claro que hay
pasajes que se refieren a los preparativos de viaje en ferrocarril, al estado de las estaciones
y a la conversacién cruzada en el vagén. Pero han desaparecido de forma completa las

|//

descripciones del “paisaje visto desde el compartimento” como las que destacamos en Un
viaje de novios.

Las descripciones de viaje en ferrocarril son reemplazadas por las de viaje en
automovil. Una de las heroinas, Clara Ayamonte, educada como “una mujer libre en un
sentido profundo” (Mayoral 1991: 57) es rechazada en su amor hacia el pintor y acaba
entrando en un convento de Avila. Fs de notar que escoge el automévil como medio de

escape, o sea, para librarse del lazo mundanal:

En el coche que lleva a la Ayamonte va también Micaelita, ebria de alegria, de
velocidad, de travesura y riesgo. Impelido por la presencia de Clara, Donado aprieta,
aprieta; propénese dejar muy zagueros a los otros dos autos [...] Clara, lejos de asustarse,
rie, anima al chauffeur.

—-iMas velocidad! jToda la que se pueda! jToda! (Pardo Bazan 1991: 325-6).

Aqui Ayamonte, en vez de sentir miedo, “rie”, porque estd embriagada por la velocidad,
que la ayudarfa a olvidar todo lo mundanal. Asimismo nos parece plausible que la autora
hace la descripcién del paisaje visto desde el asiento del auto, cuya calidad es comparable
a la citada de Un viaje de novios:

Volaban; los grises poblados, las casuchas aisladas que, como arenas de sal, granean
los desiertos de Castilla, las aridas llanuras, [...] desaparecian apenas entrevistos,
mientras el aire torrencial se metia en los pulmones, sofocaba a fuerza de impetuosidad.
Ya el paisaje cambia de caracter: la cresteria azul de la sierra se dibuja en dentelladas
mas agudas, y sobre la inmensa, ilimitada aridez del resquebrajado terrufio, ruedan
sueltos los gigantescos cantos (Pardo Bazdn 1991: 326).

Mas tarde, en la novela corta Arrastrado (1912), dofia Emilia hace igualmente “la cabal
descripcién de una vertiginosa carrera en automévil”, segtin D. Villanueva y J. M. Gonzélez
Herran (2002: XXIII).
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El protagonista, Eugenio Izquierdo, politico cauteloso, al enterarse de la relacién adultera
que mantienen su mujer y su mayor valedor, al principio no reacciona reprimiéndose a si
mismo para sacar mayor partido de ello. Sin embargo, una vez montado en un auto con
los dos que le han ultrajado, se afloja esa represién:

El raudal de aire libre, penetrando en los pulmones de Izquierdo, le causaba esa
embriaguez que tan bien conocen los automovilistas: el olvido del peligro, y hasta un
insano placer de buscarlo. La cautela, las combinaciones hébiles para sacar de cada
suceso la mayor suma de utilidad, sin entregarse a la pasién, desaparecian (Pardo Bazan
2002: 525).

La misma “embriaguez” que disfruté Clara Ayamonte en La Quimera, ahora le hace a
Eugenio Izquierdo perder la “cautela” y le despierta “el ansia de vengarse”, que llega a ser
“un afan de muerte, de la propia destruccién”. Asi que:

Eugenio se sustitufa al mecanico, previo cambio de velocidad del vehiculo: la mayor
posible. Le favorecia la cuesta abajo, y el coche parecia tener alas. Hendia el aire,
fantasmagorico en su rapidez, lanzado lo mismo que un cohete, cortando la respiracién
la columna de aire que levantaba (Pardo Bazan 2002: 527).

El auto se precipita por el despefadero y sucumben los tres viajeros. En esta cita
también se sobresale la similitud entre la expresién pardobazaniana “fantasmagorico en su
rapidez” y la de Goethe, «velociferino», llegando a connotar la potencia destructiva que
conlleva la rapidez.

NUEVA SENSIBILIDAD

En la narrativa de Pardo Bazdn, nacida a mediados del siglo XIX, hemos notado
naturalmente la atraccién que sentia ella hacia lo «velociferino», lo que Goethe acuid
para detestar la tendencia acelerante que se generalizaba en su tiempo. En La Quimera
(1905) y Arrastrado (1912), sin embargo, esa velocidad diabdlica estd representada por la
“vertiginosa carrera en automovil”.

Por cierto, en la portada del folleto «Los Contemporaneos» niimero 174 (26 de abril de
1912) en que se publicé Arrastrado, esta ilustrado un automévil de carroceria «landaulet»,
el mismo que aparece en el texto. Y es de relieve especificar que este tipo de automévil que
se fabricaba aquel entonces, por ejemplo, el Renault 8 CV apenas llegaba a alcanzar 40
kilémetros por hora (Normand 2016). En cambio, en Inglaterra antes de la Primera Guerra
Mundial el Cheltenham Flayer exprés circulaba entre Londres y Swindon a un promedio
de 112 km (70 millas) /h (Chapman 1987: 121). Es decir, por mds veloz que fuese, el
automévil corriente de aquel tiempo ni siquiera rebasaba la velocidad media de un tren
como el Sud-Exprés. Por lo que se supone que respecto al auto, lo que atrafa a dofia Emilia

no era la velocidad en si misma, sino que seria otra cosa.
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En 1900, visitando la Exposiciéon Universal de Paris, dofa Emilia vaticina, igual que
Goethe para el siglo XIX, el porvenir de los medios de viaje: “Ya se ha aplicado la idea del
automovilismo al viaje colectivo, y hay trenes automéviles muy acelerados. Acaso venga
por aqui la muerte de los ferrocarriles” (Pardo Bazan 1900: 145). Y alude a la razén por la
que elogia el automévil:

Cada quisque se organizara libremente su tren, y no tendra que aguantar vejamenes
y chinchorrerias. Ird adonde le parezca y se detendra donde se le antoje. Nos
emanciparemos de las Compafias, la tiranfa mas insufrible. Sera de las formas hermosas
y simpadticas de la libertad individual, & la cual atentan los viajes colectivistas, con su
férrea disciplina calculada en ventaja de las empresas. (Pardo Bazan 1900: 145)

Ahora respecto al ferrocarril, le molesta “su férrea disciplina”, la misma disciplina
que sujetaba al jefe de la estacién en el cuento “Sin esperanza” (1901). Y aboga por el
automévil por ser vehiculo de “la libertad individual”, que permite a cada individuo ir
“adonde le parezca” y detenerse “donde se le antoje”.

Esta actitud “partidaria decidida del automévil” ya estd manifestada en el articulo de
1896, “La vida contemporanea” de La llustracion Artistica (n.° 758, 6 de julio). A pesar de
echar pestes de su feo aspecto —“los coches mecénicos, (tiles y sin duda horriblemente
feos por la falta de caballos”—, defiende el nuevo transporte de una manera ostentosa:

Nadie se da cuenta de ello, pero esos coches van & traer consigo una revolucién en la
sociedad y en las costumbres. [...] Y verdaderamente esos coches, cuando nos adaptemos
a ellos, seran una de las mejores conquistas de la civilizacién. jAhi es nada! Gastando
una pequefia cantidad de petréleo 6 de electricidad nos veremos libres de lacayos,
palafreneros y cocheros (n.° 758, 6 de julio de 1896).

Sefalando en varias ocasiones los peligros que acarrea el auto, llega a tefir su futuro
de color casi utépico:

Los que anuncian el brillante porvenir reservado al automévil, dicen que con él y por él
se suprimiran las fronteras y se cambiard, por consecuencia, todo el estado politico actual
de Europa: vendremos & la sofiada y apetecida federacion de los Estados Unidos Europeos,
4 la supresion de las tarifas aduaneras y al mds completo cosmopolitismo (n.° 1119, 8 de
junio de 1903).

No hay que olvidar que dona Emilia, ya consiente de la fealdad del auto, también lo es
de su lentitud comparado con el ferrocarril:

Hay una manera de evitar el tren y sus molestias, que no son flojas: ese medio
es hacer el viaje en automévil. Por mi lo juzgo el mds grato. Nunca he dado suma
importancia a la rapidez de los viajes: claro es que, en automévil, como se ha de tomar
algiin descanso, no se ira tan aprisa como en tren, [...] contando ademds con que el que
en automévil quiere ir aprisa, lo consigue y se hace polvo.

El automévil es encantador, andando despacio (n.° 1697, 6 de julio de 1914).
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Ahora dofia Emilia declara sin rebozo que el medio ideal es “hacer el viaje en
automévil”. Es, por un lado, porque con el paso de los afios ella percibe el “no irse tan
aprisa como en tren” como lo “mds grato”; y por otro, porque en ella se ha alterado el
concepto de viaje, que ya no era simplemente “trasladarse” sino “expedicién de estudio y
recreo” como insiste en el articulo de 1915:

Un recorrido en automévil, al menos para mi criterio y gusto, es una expedicién
de estudio y recreo, deteniéndose en pueblos interesantes por sus recuerdos y por su
aspecto tipico; no comprendo viajar sélo en el sentido de trasladarse, y menos el anhelo
de la velocidad por la velocidad (n.° 1744, 31 de mayo de 1915).

De lo expuesto podemos sacar una conclusion, aunque sea provisional. Dofia Emilia
hacia el final de su vida ya no vivia como mujer del siglo XIX, ya que en su seno no latia
“el anhelo de la velocidad por la velocidad”, lo cual testifica que ella habia trascendido
la percepcién acelerada de la realidad, «velociferino» (veloziferisch). Ademds, frente a eso
la autora proponia la libertad como el contra-valor. De lo que no cabe duda es de que se
sentfa poseedora de una nueva sensibilidad para los medios de viaje.

Ahora me pregunto, ;qué diferencia de sensibilidad hay como persona del siglo XX

entre dofia Emilia y nosotros?
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RESUMEN: Ambas escritoras, la espafiola y la estadounidense, presentan puntos en
comin. Muy jévenes sintieron la vocacién de las letras; cultivaron todos los géneros literarios;
fueron autoras de éxito, cosmopolitas y conocedoras de varias lenguas; tuvieron contacto con
importantes personalidades tanto de la vida social como del mundo literario de su tiempo.
Ademas, sus reflexiones criticas sobre el cuento son semejantes y complementarias, gozando de
gran modernidad..

PALABRAS CLAVE: Escritoras reconocidas; poética; narrativa; cuento; comparatismo.

ABSTRACT: Both writers, the Spanish and the American, have points in common. Very
young, they felt the vocation of letters; they cultivated all literary genres; they were successful
authors, cosmopolitan and knowledgeable in several languages; they had contact with important
personalities both from social life and from the literary world of their time. In addition, his
critical reflections on the short story are similar and complementary, enjoying great modernity.

KEYWORDS: Recognizet writers; poetics; narrative; short story; comparatism.

Si el principio del titulo de mi exposicion recoge el de una de las novelas de Goethe
es porque, aunque exista una diferencia de once anos de edad entre la escritora corufesa
y la neoyorquina, nacidas, respectivamente, en 1851 y 1862, lo cierto es que entre ambas
se perciben un conjunto de concomitancias. Tanto una como otra son autoras de temprana
vocacion literaria, de éxito en su momento y creadoras no solo de un buen puiado de
novelas y cuentos, sino de libros de viajes, articulos periodisticos, poesia, teatro y trabajos
de critica literaria, ademas de traducciones. Es decir, abordaron todos los géneros literarios.
A estas semejanzas habria que afiadir su cosmopolitismo, el conocimiento de otros idiomas
y el cultivo de relaciones sociales con destacados representantes de la cultura en general
y de la literatura en particular. Emilia Pardo Bazan traté a Castelar, Giner de los Rios,
Menéndez Pelayo, Valera, Galdés, Oller, Yxart, Unamuno o, por carta, a Clarin, ademas
de los naturalistas franceses, y Edith Wharton fue amiga de Theodore Roosevelt, Percy
Lubbock, Paul Bourget, Henry James, Scott Fitzgerald, Cocteau y Hemingway.
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Ademas, dona Emilia fue la primera mujer nombrada catedratica de la universidad
espafiola, en la disciplina de Literatura contempordnea de lenguas neolatinas y Miss
Edith fue la primera doctora en Letras de la Universidad de Yale. Y, aunque Pardo Bazan,
injustamente, nunca consiguiese ingresar en la RAE, Wharton si llegé a ser miembro de la
Academia Americana de Artes y Letras.

Si bien el nimero de relatos cortos impresos es muy desigual entre ambas escritoras,
sobrepasando los seiscientos los de la autora de Los Pazos de Ulloa y no alcanzando los
noventa —exactamente ochentaiséis-, los de la creadora de The Age of Innocence’, las dos
acostumbraron a reunirlos en colecciones y publicarlos como libro. Emilia Pardo Bazan
desde 1885 a 1922, con los titulos de: La dama joven (1885), Cuentos escogidos (1891),
Cuentos de Marineda (1892), Cuentos nuevos (1894), Arco iris (1895), Cuentos de amor
(1898), Cuentos sacro-profanos (1899), Un destripador de antafo (Historias y cuentos
de Galicia) (1900), En tranvia. Cuentos dramaticos (1901), Cuentos de Navidad y Reyes
(1902), Cuentos de la patria (1902), Cuentos antiguos (1902), Lecciones de literatura
(1906), El fondo del alma (1907), Sud-exprés (Cuentos actuales) (1909), Cuentos tragicos
(1912) y, péstumamente, Cuentos de la tierra (1922).

Por su parte, las colecciones de Edith Wharton vieron la luz desde 1889 hasta 1936:
The greater Inclination, (1889), Crucial Instances (1901), The Descent of Man (1904), The
Hermit and the Wild Woman (1908), Tales of Men and Ghosts (1910), Xingu (1916), Here
and Beyond (1926), Certain People (1930), Human Nature (1933), The World Over (1936)
y, como obra péstuma, Ghosts (1937).

Pero, ademds de escribirlos, lo cierto es que las propias autoras, la espafola y la
norteamericana, reflexionaron, en el ambito de la teoria literaria, sobre el género narrativo
del cuento, el cual conocian bien por haberle dedicado en la praxis literaria numerosas
paginas, y lo que puede sorprender es la modernidad de sus apreciaciones, coincidentes
con especialistas y narratdlogos actuales. Dofia Emilia las recogié en el “Prélogo” a
La dama joven (1885) y en el “Prefacio” a Cuentos de amor (1898). Pasado el tiempo,
en 1914, las precisaria més en el capitulo VI del volumen Ill de La literatura francesa
moderna, dedicado al naturalismo, donde varios epigrafes resultan de interés, sobre todo
“Caracteristicas propias del cuento; en qué se distingue de la novela” y “El cuentista y el
novelista”?.

Edith Wharton, por su parte, expuso sus meditaciones en “Contar un cuento”, publicado
en la revista Scribner’s Magazine, junto a otros articulos —“En general”, “Construir una
novela”, “Personaje y situacién en la novela” y “Marcel Proust”-, entre diciembre de 1924
y octubre de 1925, recogidos en libro a finales de este afio con el titulo de The Writing of
Fiction.

No obstante, las dos escritoras usan indistintamente para denominar el género objeto
de su interés una terminologia tan “variada e imprecisa” como A. Ezama encuentra en
los autores de la Restauracion espafiola (1995: 264). Ambas autoras se refieren al cuento

! Novela por la que gané el premio Pulitzer en 1921, concedido por primera vez a una mujer.

2 Lo « T »
Son escritos, junto a los de otros colega, que “han asentado [...] una tradicién teérica muy notable” (Pozuelo Yvancos 1999:
38-39).
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literario, pero utilizan tanto la palabra cuento como relato, relato corto, historia corta,
narracion breve, relato breve, novelita, nouvelle, short story o conte. No obstante, por
un momento, Wharton llega a definir la novela corta como “forma intermedia [...] que
resultard idénea para cualquier tema que no admita la concisién pero que tenga una
textura demasiado ligera como para componer con él una novela” (2011: 51). También,
la autora norteamericana considerard el conte como una variante del “relato breve”: su
“forma mds compacta” (Idem: 42).

Ni Emilia Pardo Bazan ni Edith Wharton llegan, strictu sensu, a proponer una poética
del género cuento, pero de sus reflexiones y, sobre todo, de la comparacién que hacen
con la novela, si podria inferirse tal como intentaremos demostrar. Con esas indagaciones
siguen una tradicién entre los cuentistas, iniciada con gran influencia, por Edgar Allan Poe
—“el pionero de la teoria del cuento” (Reid 1997: 257)-, el cual “nada tiene que envidiar,
antes al contrario, a lo conseguido en libros de conjunto por especialistas en teoria
literaria” (Pozuelo Yvancos 1999: 39).

Las dos autoras parecen tener presente que el cuento, a pesar de su libertad de
contenido, mantiene unas normas, lo cual ya postulara Matthews cuando afirmaba en
1884: “es una de las pocas formas literarias definida de manera nitida” (1997: 65). Idea
sostenida por criticos y tedricos actuales como Baquero Goyanes que habla de “preciso
género literario” (1967: 57), Beltrdn Almeria que afirma que estd “perfectamente dotado
de un canon” (1995: 21) o “leyes candnicas” (Idem: 22) y Pozuelo Yvancos que se refiere a
su estabilidad genérica frente a la desestabilizacién de la novela (1999: 44), sefalada por
Bajtin (2019: 17-85)".

Ya Castagnino ponia sobre aviso acerca de los problemas que planteaba caracterizar
“con precision y nitidez inconfundible” esta “engafiosa especie” (1977: 28). No obstante,
Pardo Bazan y Wharton lo intentan en sus interesantes reflexiones. Tanto una como otra
dan primacia a la forma sobre el contenido. La escritora gallega en el “Prefacio” a Cuentos
de amor (1898) declara que el argumento no tiene porqué ser original o nunca abordado,
pues, como comenta C. Patifio Eirin, “el tema puede ser del dominio comdn sin que por
ello suponga que el autor incurre en plagio alguno” (1999: 356). Asi: “al cuentista le basta
la propiedad de la forma de que sabe revestir el cuento mds resobado, trillado y vulgar”
(Pardo Bazdn 2004: 353). Esa forma “ha de ser doblemente artistica”: en relacién con el
tratamiento del contenido, siempre “mas trabada”, mas cohesionada que la novela, y en
relacién con el estilo (Idem).

Precisamente, a este se referira Pardo Bazan en el “Prélogo”, de 1885, a La dama joven,
en el que declara que es un asunto que “me da en pensar a veces” (2003: 6). Como no
le convence un estilo “nielado y repujado; un estilo correcto, terso e intachable”, pero
tampoco lo contrario, el desdefio por “el primor artistico [...] cayendo en cierta flojedad
y perezoso desalifo”, defiende dofia Emilia un “método mixto” (/bidem), de origen
cervantino. Lo que se traduce en el Quijote en la alternancia de “trozos de prosa acicalada,

3 1 2 sz s e .

Escribe el autor ruso: “la novela no elaboré un canon [...] es una forma de composicién temitica y estilisticamente libre
[...] no le da estabilidad ni canonizacién a ninguna variedad propia [...] todos los intentos de entender la novela como género
comun y estable y aclarar su regularidad interna estin condenados a un inevitable fracaso” (2019: 77-84).

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 16, pp. 137-150

139



140

Ermitas Penas

culta entonces y ahora” con los que presentan las voces de los humildes personajes:
“rasticas y soeces razones de fregonas, arrieros y villanos” (Ibidem). Esa alternancia viene
provocada, segin la autora, por el sometimiento del estilo a las criaturas literarias: “Cuando
el autor habla por cuenta propia, bien esta que se muestre elegante, elocuente y, si cabe,
perfecto [...] pero cuando haga hablar a sus personajes, o analice su funcién cerebral y
traduzca sus pensamientos, respete la forma en que se producen, y no enmiende la plana
a la vida” (Ibidem).

En 1914, al opinar del estilo, aspecto sobre el que no se pronuncia Edith Wharton, cree
que en el cuento no se trata de “atildamiento y galanura” (1914: 152), sino de economia,
de adecuacién y poder sugeridor de los vocablos, de capacidad para impactar al lector:
“su concision enérgica, su propiedad y valentia, el dar a cada palabra su valor propio vy,
en un rasgo, evocar los aspectos de la realidad, o herir la sensibilidad en lo vivo” (Ibidem).

Estas reflexiones son, en efecto, muy cercanas a las que los tedricos actuales sostienen
sobre el género en cuanto a los requisitos propios de su discurso: “la frase breve, la
sugerencia, el significar cosas sin expresarlas [...] debe mostrar, no decir demasiado ni
explicar. Su sintaxis estd constrefiida por estructuras oracionales muy concretas y directas,
con muy poco o ninguln escarceo retérico” (Pacheco 1997: 37).

E. Wharton, para quien el sentido de la forma supone la “condicién indispensable de
la expresion artistica” (2011: 42), la define asi: es “el orden, en el tiempo e importancia,
en que se organizan los acontecimientos narrados” (lbidem). Y en su autobiografia, A
Backward Clance (1934), escribe: “Todo relato breve [...] contiene en su seno el germen de
su forma y dimensiones particulares, que ab ovo es la Ginica norma del artista” (1994: 109).

Por lo que se refiere al contenido, en 1898 dona Emilia defiende que el cuento goza
de una total libertad tematica, pues el argumento puede basarse en hechos reales o no,
“procedimientos [...] igualmente licitos”, como también lo es “el refundir asuntos ya
tratados, o el buscarlos en la tradicién y la sabiduria popular o folklore” (2004: 353). De
ello deduce que por lo que al asunto se refiere: “No hay género mas amplio y libre que
el cuento” (Ibidem). De modo que los mas insignes autores explotan “todas las canteras
y filones, empezando por el de su propia fantasia y siguiendo por los variadisimos que le
ofrecen las literaturas antiguas y modernas, escritas y orales” (Ibidem).

Pardo Bazadn precisara en el volumen tercero de La literatura francesa moderna la
importancia del argumento en el género cuando, diferencidndolo de la novela psicolégica

l//

de los discipulos de Zola, rebelados contra el maestro, que renunciaron al “elemento
[...] novelesco” o, “por lo menos” quisieron “reducir su importancia”, afirma de manera
contundente: “el cuento jamads pudo sujetarse a este principio de la escuela” (1914: 153).

Por su parte, Edith Wharton, en este mismo dmbito del contenido, parece reivindicar
una tematica propia en funcién del tamafio del cuento, partiendo de la idea de que todo
tema “debe contener, necesariamente, sus propias dimensiones” (Idem: 49). Para ella,
precisamente, “uno de los dones del escritor es discernir” si el tema que se le presenta
para ser materializado “se ajusta mas a las proporciones de un cuento o de una novela”
(Ibidem). Y, aunque —escribe- no hay normas tajantes pues “seria un gran error tratar de

sustentar la teoria inflexible tanto negando la regla como defendiéndola” (Ibidem), la
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autora neoyorquina llega a declarar: “si se adapta a ambos, lo mas probable es que no sea
adecuado para ninguno” (Ibidem).

Pardo Bazan, al contrario que Galdés*, no cree que un cuento pueda ampliarse para
formar una novela tal como afirma en “Cuentistas”: No se trata, porque es nocivo para la
literatura, de “transformar en novela lo que debiera ser cuento, y por el socorrido sistema
del relleno, de entretejer episodios y personajes que igual fuera suprimir, llegar a las 300
de ritual” (2006: 173). Dona Emilia es muy clara: “siempre se trasluce la inadaptacién a
un género, por habil que sea la manera de adaptarse” (Idem: 174). Considera, ademads,
y “redunda también en el dano de las letras”, que un escritor que tiene condiciones
para “tornear o forjar” (Idem: 173) un cuento “necesite dislocar consagrandose a estirar
su concepcién hasta las dimensiones predeterminadas. Si el cuento conviene mds a su
naturaleza, cuentos debe escribir” (Idem: 173-174).

Algo parecido habia declarado B. Matthews: un cuento “no puede ser concebido como
parte de ella, ni puede expandirse y elaborarse para llegar a ser una novela. Un buen
cuento no es ni la sinopsis ni un episodio de una novela. Una novela de reducido tamano
o una novela abreviada resultard una novela corta, nunca un buen cuento” (1992: 61).
También Baquero Goyanes es de la misma opinién: “el cuento que equivalga a novela en
sintesis es un producto monstruo” (1949: 16); “nada tiene de elogioso el decir de un cuento
que puede convertirse en una novela, mediante un simple proceso de ampliacién, de
estiramiento. Si de una narracién breve sacamos la impresion de que alli hay en potencia
una gran novela, es muy probable que estemos ante un mal cuento, ante una novela
frustrada” (1988: 130).

Edith Wharton, aunque aboga por la flexibilidad —las normas generales en el arte
“resultan Gtiles [...] son necesarias para guiarse, pero es un error profesarles un respeto
excesivo” (2011: 49)- subraya que existen relatos cortos cuyo asunto podria haberse
ampliado y constituir una novela, pero, a pesar de ello, “son historias cortas paradigmaticas
y no novelas atrofiadas” (/bidem). Es decir, el tema se supedita a su tratamiento. Es mds, el
que el primero se adapte o se exprese mejor en una novela que en un cuento no tiene que
ver con que la accién sea mds o menos intensa, con “el nimero de eso que podriamos
[lamar [...] incidentes, o sucesos externos, que se cuentan en la trama” (2011: 50). Incluso,
declara que hay novelas de accién que podrian calificarse de relatos breves “sin perder
ninguno de los rasgos que las caracterizan” (Ibidem)’.

Una cuestion controvertida, que viene de Poe, es la consideracién o no de la extension
reducida como rasgo pertinente en la poética del género. El autor bostoniano aborda
su conocida teoria del efecto en “Filosofia de la composicién”, conferencia de 1846,
dedicada al andlisis de su poema “El cuervo” en la que senala la relacién intrinseca entre la
impresion producida en el lector y la brevedad del texto: “en toda obra literaria se impone

* Escribe don Benito en 1870 (Revista de Espaiia, XV): “Los cuentos breves y compendiosos, frecuentemente comicos,
patéticos alguna vez, representan ¢l primer albor de la gran novela, que se forma de aquellos, apropidndose sus clementos y
fundiéndolos todos para formar un cuerpo multiforme y vario, pero completo, organizado y uno, como la misma sociedad”
(1870: 168).

5 Algo muy préximo pensard Friedman en 1958 (1992: 97-101).
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un limite preciso en lo que concierne a su extensién: el limite de una sola sesién de lectura
[...] la brevedad debe hallarse en razén directa de la intensidad del efecto buscado” (1973:
68). Y estas son las razones que esgrime para tal aseveracién: “Si una obra es demasiado
larga para ser leida de una sola vez, preciso es resignarse a perder el importantisimo
efecto que se deriva de la unidad de impresion” (Idem: 67), precisamente porque el lector
se distancia de ese efecto cuando “la lectura se hace en dos veces” al intervenir “las
actividades mundanas” que “interfieren destruyendo al punto toda totalidad” (Ibidem)®.

Pero el contenido doctrinario de Poe mas divulgado, respecto al cuento, se encuentra
en su resefa, de 1842, a Twice-Told Tales, de Nathaniel Hawthorne. Defiende aqui que el
“efecto o impresién [...] exaltacion del alma [...] excitacién [...] necesariamente efimera”
(Idem: 134) permite ser provocada por el cuento en el animo del lector, al contrario que en
la noveld’, porque la duracién de la lectura es breve. Lo que implica que el texto también
lo sea.

Esta preponderancia de la extensién ha sido contestada por numerosos criticos y
teéricos, aun sin negar la evidencia de que las dimensiones del cuento son menores que
las de la novela®. Matthews sefialaba, en 1884, que “un verdadero cuento es algo distinto
y algo mas que un mero relato que es corto” (1997: 59) y Norman Friedman, en 1958,
afirmaba que “la medida tiende a confundir” y la extensién tiene que ver mas con un
sintoma que con una causa (1997: 89). Por su parte, Carlos Pacheco, que considera que
aquella “no es [...] per se lo que hace que una narracién sea o deje de ser un cuento”
(1997: 18), menciona la “necesaria brevedad relativa” relacionada con otras caracteristicas
del género. Para Barrera Linares esa brevedad es “una condicién de coherencia, mds que
un fenémeno cuantitativo”, en la que desembocan otras rasgos propios del cuento (1997:
36).

Dofa Emilia parece alinearse con estas ideas, anteriores y posteriores a las suyas,
que vienen a proponer que la extensién, la brevedad del género es un resultado de otros
elementos de su poética. Asi, no basa la diferencia entre novela y relato breve, cuento o
novela corta en la medida del texto. No es cuestion de “dimensiones” —afirma-, sino que
centra la divergencia en “una inevitable diversidad de procedimientos” (1914: 15), algo
intrinseco, pues, a la estética cuentistica. Y pone un ejemplo esclarecedor referente a las
aventuras de don Quijote en el texto cervantino y las novelitas intercaladas en él.

Edith Wharton explica “al menos dos razones” por las que un tema se expresara
mejor en una novela que en un relato”, las cuales implican en ese tema “mds espacio
para desarrollarse” (2011: 50). Ambas cualidades, de las que, dice la autora, fue maestro

$ Matthews en su libro de 1901, The Philosophy of the Short Story, también considerard que este “is the single effect, complete
y self-contained”, a lo que afiade refiriéndose al autor nacido en Boston: “Thus [...] has [...] the effect of “totality”, as Poe
called it, the unity of impression” (1917: 17).

7 . . . . . .

Escribe Poe: “Como no puede ser leida de una sola vez, es privada de la inmensa fuerza que se deriva de la totalidad. Los
sucesos del mundo exterior que intervienen en las pausas de la lectura, modifican, anulan o contrarrestan en mayor o en
menor grado las impresiones del libro. Basta interrumpir la lectura para destruir la auténtica unidad” (Idem: 135).

8 Galdés habla de “brevedad epigramitica” en 1904 (Shoemaker 1962: 71). Beltrin Almeria, con Bajtin al fondo (2019),
considera esa brevedad una consecuencia del caricter o esencia oral del canon cuentistico, pues en la narracién en alta voz
“no se puede tener al auditorio en una espera eterna” (1995: 21); Baquero Goyanes atribuye a la extensién reducida “la plena
eficacia estética” (1988: 133).

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 16, pp. 137-150



Afinidades electivas: la teoria del cuento en Emilia Pardo Bazéan y Edith Wharton

Tolstoi, son: “el despliegue gradual de la vida interior de los personajes” y “la necesidad de
provocar en la mente del lector esa sensacién del transcurso del tiempo” (Ibidem). Es decir,
y en estrecho vinculo, el desarrollo de la psicologia de los entes de ficcion y la duracion
amplia del tiempo de la historia, percibido en el proceso receptor.

La autora norteamericana reserva la reduccién temporal para un cierto tipo de novelas:
las que narran “los acontecimientos externos y de las mas diversa indole”, los cuales
“pueden, sin perder la probabilidad, concentrase en unas cuantas horas” (/bidem). Sin
embargo, en las novelas que no versan sobre acontecimientos externos, sino internos,
propios de la vida psiquica de los personajes, protagonistas de “un drama moral” (Ibidem),
el tiempo de la historia debe ser mucho mas largo. El motivo esta en que la lucha interior
“suele tener unas raices muy profundas en el alma, y tal vez originarse en un tiempo
lejano. Y si lo que se pretende es explicarlo y justificarlo, solo se puede llagar paso a paso
al estallido repentino en que culmina” (Ibidem). O sea, al climax.

Por tanto, como puede observarse, el argumento o asunto elegido necesitard una
mayor extension por razones técnicas y estructurales. De modo que, como considera
Edith Wharton, “si el tema es tan complejo -y sus fases sucesivas tan interesantes- como
para justificar mayor elaboracion, ese lapso de tiempo tiene que sugerirse, y su forma de
expresion adecuada sera [...] la novela” (Ibidem).

Por el contrario, segiin la escritora neoyorquina, el intervalo temporal extenso no
conviene al cuento pues lo convertiria en “un relato largo indebidamente comprimido”
(Idem: 51). Y, aunque el cuento no sea ajeno a la tematica del drama moral, este solo

]//

aparecera en el “momento culminante” y el incidente de que se trate, referente a la tensién
intima de los personajes, no hay que desarrollarlo a través de una amplia cronologia. La
técnica que propone Edith Wharton no es solo utilizar un tiempo de la historia breve, sino

"

prolongar y alterar su orden con la analepsis, propia del tiempo del discurso: la “Unica via
de la retrospeccion”, lo que constituird “un buen relato” (Idem: 50).

De Poe viene también el paralelismo establecido entre el cuento y la poesia lirica al
declarar este que, “después del poema” (1973: 135), en atencién a la “unidad de efecto o
impresién” (Idem: 134), se “pronunciaria sin vacilar por el cuento” (Idem: 135).

Baquero Goyanes ve analogias —la concepcion brusca, sibita (1988: 136) “como en
una iluminacion” (Idem: 134); la semejanza de “sensaciones y sentimientos” (Idem: 138)-y
aprecia que el tono del cuento es proximo al del poema, “por lo menos en lo que atafie
a las reacciones del lector” (Idem: 139). En la misma linea, Aguiar e Silva observa que “el
cuento se aproxima muchas veces a la poesia” (1986: 243). Tampoco a Pardo Bazén le
pasaron desapercibidas estas similitudes y en el “Prefacio” a Cuentos de amor, de 1898,
contempla este parentesco entre cuento y poema, pero desde otro angulo: su origen en la
mente del autor. Asi, dice: “Noto particular analogia entre la concepcién del cuento y la de
la poesia lirica”, lo que explica acudiendo a la metdfora: “una y otra son rdpidas como un
chispazo, y muy intensas” (2004: 353). Como en la poesia, en el cuento “saltan ideas [...]
con sus lineas y colores, como las estrofas en la mente del poeta lirico, que suele concebir
de una vez el pensamiento y su forma métrica” (Idem: 354). Lo que le lleva a concluir:
“Cuento original que no se concibe de sibito, no cuaja nunca” (/bidem).
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Poe afirma, reiteradamente, que alcanzar el efecto es lo mas importante y lo primero
que debe preocupar al autor. Asi, un habil cuentista no elabora en su magin los sucesos,
sino que, “después de concebir cuidadosamente cierto efecto Gnico y singular, inventara
los incidentes, combinidndolos de la manera que mejor le ayude a lograr el efecto
preconcebido” (1973: 135-136). Pues bien, esa impresion debe aparecer desde el inicio
del cuento y mantenerse en su desarrollo: “Si su primera frase no tiende ya a la producciéon
de dicho efecto, quiere decir que ha fracasado en el primer paso. No deberia haber una
sola palabra en toda la composicién cuya tendencia, directa o indirecta, no se aplicara al
designio preestablecido” (Idem: 136).

Las consideraciones de Poe no dejan de estar vinculadas a la recepcién lectora. Es
decir, a la atencion, a la entrega del lector. Pardo Bazéan, en esta misma linea, da como
una de las caracteristicas de un buen cuento “lo bien graduado del interés, que desde la
primera linea ha de despertarse” (1914: 152). Por eso Edith Wharton le concede mucha
importancia al principio del relato.

La autora estadounidense, aunque no niega la afirmacion de Nietzsche acerca de
la necesidad de genio o talento para “«inventar un final»”, considera que en el cuento
“la primera preocupacién del escritor es saber cémo escribir el comienzo” (2011: 57).
Evidentemente, para ella, “un final inadecuado o irreal disminuye el valor del cuento y
también de la novela”, pero una vez que el cuentista ha pensado el tema, lo primero que
debe interesarle es “el estudio de lo que los musicos [laman el «ataque»” (Idem: 58), el
comienzo de la composicién musical. Es una norma aplicable a la novela, de modo que
esta “debe contener en la primera pagina el germen del todo”, del conjunto, pero “es
aln mas cierta en el relato” porque la brevedad del cuento aproxima el principio al fin.
En términos metaféricos: “la trayectoria es tan corta que el relampago y el trueno casi
coinciden” (Ibidem).

Como Poe y Pardo Bazin, para Edith Wharton ese principio del relato tiene
repercusiones en la recepcién lectora: “si su primera pincelada es vivida y expresiva,
ganara al momento la atencién del lector [...] Si no hay algo vivo que anime el alma de
un chispazo, algo que emocione” nada valdrd para “fijar la peripecia en la mente” del
receptor (Ibidem). La preocupacioén de la escritora neoyorquina por el objetivo de captar el
interés de este “con un inicio arrollador” del cuento, la lleva a pensar sabiamente en que
se trata de “algo mas que un truco” (Ibidem), pues hacer ese arranque vigoroso supone que
el autor “tiene el tema tan estudiado que lo ha asumido o interiorizado” (Idem: 58-59). Es
decir, que ese control constante del tema supone, “antes incluso de contar la historia, una
buena dosis de reflexién” (Idem: 59).

Hay otro aspecto en que ambas autoras se detienen: la verosimilitud, y lo hacen
reflexionando sobre ciertos aspectos de la realidad y sobre los cuentos fantasticos,
especialidad que las dos habian cultivado. Pardo Bazan en el “Prefacio” a Cuentos de
amor dice que de la multitud de ideas que se le ocurren como argumento de un cuento,
“no aprovecho la mitad” (2004: 354). Las desecha por dos razones: porque no le parecen
convenientes por ser indignas de pervivir y porque pueden afectar al receptor, pues
—escribe— “algunas me parecen atrevidas, peligrosas y capaz de horripilarle” (Ibidem). Y
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esto le sucede con aquellos asuntos que “se fundan en datos de la vida real” (Ibidem), ya
que el lector les niega veracidad y los considera inverosimiles, aunque no lo sean. De modo
que la realidad supera a la ficcién estableciendo una barrera entre el emisor y el receptor,
pues la capacidad imaginativa del primero nunca alcanza a la que tiene la existencia:
“Por fuerte y viva que supongamos la fantasia de un escritor, jamds llega al limite de la
realidad posible. Cuanto pudiésemos fingir, queda muy por bajo de lo verdadero” (Ibidem).
Los aspectos mas negativos o raros del mundo tangible, en que se instalan autor y lector,
parecen increibles y carentes de toda verosimilitud al llamar “inverosimil a lo inusitado”
(Ibidem). Sin embargo, “no hay acontecimientos extrafios, monstruosos, espeluznantes
y peregrinos que no conozcamos por la realidad” (Ibidem) vy, a pesar de ello, los de “mi
profesién” —afirma Pardo Bazan- saben que “nunca se puede incorporar a la literatura toda
la verdad observada, so pena de ser tildado de extravagante, de escritor descabellado y
de barbaro sin gusto ni delicadeza”, si bien “las mayores osadias y crudezas de la pluma,
aunque sea de hierro y la mojemos en 4cido sulfirico, son blandenguerias para lo que
escribe en caracteres de fuego la realidad tremenda” (Ibidem).

|//

Dona Emilia se refiere también a que el “cuento es [...] muy objetivo, y en él y en la
novelita, hasta los romdnticos buscan cierta impersonalidad” (1914: 151). Lo cual no deja
de relacionar con la verosimilitud si nos fijamos en los comentarios que hace a la novela
corta de Victor Hugo, El dltimo dia de un condenado a muerte: aunque es una de sus
novelitas “mads patéticas |...] es realista en su traza” porque es “la verdad de un cerebro en
tragicos instantes” (Ibidem). De modo que resulta verosimil, al igual que los estrafalarios
hechos y creencias de don Quijote, provenientes de su mente enloquecida.

Por su parte, Edith Wharton trata la verosimilitud abordando el cuento fantastico y
optando por la verdad poética aristotélica, tan bien manejada por Cervantes. Considera
que “cuanto mas improbable es que exista algo que nos sobrecoja, mas estudiado debe
estar el enfoque y mas logrado el aire de naturalidad, la simple aceptacion de que es
posible que las cosas siempre sucedan de esa manera” (2011: 46). Evidentemente, debe
existir, pues, una conexién entre autor y lector. En un terreno tan resbaladizo como es
el cuento fantdstico, la escritora neoyorquina asigna determinadas obligaciones al texto:
“proporcionar al lector una sensacién inmediata de seguridad” (Ibidem). Se conseguira esta
cuando el autor logre que cada frase sea una especie de guia o poste indicador, una sefial
que no confunda al receptor. Entonces, una vez ganada su confianza, dice Wharton, “se le
puede llevar hasta las aventuras mas increible” (Idem: 47), como en Las mil y una noches.

La responsabilidad del autor es enorme, pues es el culpable de que el lector no pierda
“la fe” en él, porque, de ser asi, “se abre el abismo de la improbabilidad” (Idem: 46). Lo
cual sucede cuando cualquier detalle fuera de lugar, el menor fallo de atencién “rompe
el hechizo al instante” (Ibidem). Con ironfa, afirma Edith Wharton, que los genios, las
hadas no son irreales, sino “la descripcién nada convincente”, en sentido contrario, que
de ellos hace el autor (Ibidem). Y con el mismo tono declara que la improbabilidad no es
un peligro, un riesgo, pero “su apariencia si” (Ibidem). Es decir, si el aspecto o trazado
de aquella lo parece porque el autor no ha sabido evitarlo, este no habra conseguido,
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parafraseando al canénigo toledano del Quijote, que su fabula mentirosa casase con la
inteligencia lectora, destruyendo la verosimilitud.

Emilia Pardo Bazan, consciente del polimorfismo del género novelistico, carente de
toda norma, como andando el tiempo expresaria Pio Baroja’, declara que para este “no
hay regla ni limites” (1914: 151). Esto, que permite al novelista usar determinadas técnicas
y plasmar reflexiones de toda indole, le esta vedado al autor de cuentos, ya que el género
“no se presta a digresiones y amplificaciones”, ni debe incurrir en “las campafias liricas,
sentimentales y sociales” (Ibidem) a lo J. Sand o Victor Hugo. De ahi que afirme con
decisién: “todo elemento extraio le perjudica”. Y para que esto no suceda, el modus
operandi del cuentista, siguiendo el “sustancioso prélogo” de su admirado Maupassant a
Pierre et Jean, serd “proceder [...] concentrando” (Ibidem).

Convierte asi dofia Emilia la concentracion en elemento pertinente de la poética del
género, la cual consiste en “cefiirse [...] al asunto, encerrar en breve espacio una accién,
drama o comedia” (Ibidem)™. Y esa concentracién deriva en otro rasgo esencial del relato:
la “intensidad”, a lo que “obliga la brevedad, condicién precisa del cuento” (2004: 353-
354). Sin embargo, la extension corta no tiene una implicacion de disminucion de belleza
o impacto limitado en el lector. Por el contrario, la escritora corufiesa defiende que el
cuento adquiere “tanta fuerza de arte, suspension tan intensa o mdas que un relato largo,
detenido y cargado de observacién” (Idem), como los camafeos o medallas antiguas.

Cuando Pardo Bazan habla de las cualidades de un buen cuento, ademas de considerar
el despertar el interés del lector, como ya se sefald, se refiere a la “rapidez con que se
narra” y a “lo exacto y sucinto de la descripcion” (1914: 152). Dos aspectos estrechamente
enlazados, pues las pausas descriptivas no solo influyen en el ritmo, rebajando la velocidad
del relato, sino que la accién no avanza pues queda detenida (Genette 1972).

También Edith Wharton menciona la concentracién y la sintesis al referirse a la
“compacidad” o condensacién y a la “instantaneidad”, cualidades buscadas por el autor.
Pretensién que se ve alcanzada si este observa dos “unidades” (2011: 50). En relacién con
la segunda, se trata de la tradicional unidad de tiempo que contempla las veinticuatro
horas del giro de la luz solar del que habla Aristételes en su Poética. Con respecto a la
primera, tiene que ver con otra unidad, mds moderna y compleja, referente la focalizacion
del relato: el cuento requiere que “cualquier episodio se contemple exclusivamente a
través de un Unico par de ojos” (Ibidem).

La escritora norteamericana subraya la gran importancia de la focalizacién, aspecto al
que no atiende Pardo Bazén, indicando que un buen autor de relatos “debe no solo saber
desde qué angulo tiene que presentar la peripecia”, sino “entender por qué escoge ese

’ Muy conocidas son sus palabras al “Prélogo casi doctrinal sobre la novela” a La nave de los locos: “La novela, hoy por hoy,
es un género multiforme, proteico, en formacién, en fermentacion; lo abarca todo: el libro filoséfico, el libro psicolégico, la
aventura, la utopia, lo épico; todo absolutamente” (1997: 1147). Al igual que las que le dedica en sus memorias: “La novela
se acortard, se alargard, se hard filoséfica, sentimental, puramente episédica [...] Es un saco donde cabe todo” (1999: 502).

1 Matthews en el citado La filosofia del cuento ya habia sefialado que este “satisface las tres falsas unidades del drama francés:
presenta una accién, en un lugar, en un dia” (1997:59). Y Sobejano coincide en varios aspectos con la escritora gallega al
destacar: “la brevedad, la tendencia a la unidad (de lugar, tiempo, accién, personajes); la concentracién en algiin elemento
dominante que provoque un efecto tnico [...] y la suficiente capacidad para excitar desde un principio la atencién del lector
y sostenerla hasta el final” (1985: 85-86).
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dngulo en particular y no otro” (Idem: 54)". Algo que es extensible a la novela, pero mas
complicado.

Sus reflexiones sobre ella estdn tomadas, segin confiesa, de los prélogos a la edicién
definitiva de su amigo Henry James a sus propias obras. Y como él considera que “la
primera tarea del autor deberia ser escoger esa mente focalizadora con el mismo cuidado
que se escoge un solar para edificar en él o se decide la orientacién de una casa” (Idem:
52). De modo que el escritor, antes de estudiar el tema, tiene que preguntarse y responderse
“quién ha visto aquello de lo que voy a contar algo” (/dem: 51) porque “cada testigo de un
determinado incidente lo contara de una forma distinta” (Idem: 51-52).

Ademds sugiere James, segiin Wharton, que el personaje elegido por el autor para
focalizar el relato seria el que poseyese la vision mds extensa: “la mente escogida
[...] para reflejar cada caso deberia situarse y, por tanto constituirse, de tal forma que
permitiese observar un panorama lo mas amplio posible” (Ibidem). Y todo ello en aras de
la verosimilitud, la cual necesita de otro aspecto “imprescindible” para alcanzarla. Este
es: “no dejar nunca que el personaje que actia como focalizador trasmita algo que no
quede, de forma natural, dentro de su registro” (Ibidem). Asi pues, con esa (nica vision del
cuento “serd cuestion de vivir dentro del focalizador escogido y tratar de sentir, de ver y
de reaccionar justo como lo haria esa mente: ni mas ni menos, ni de otro modo” (/bidem).

La condensacidn, el cardcter compacto del cuento viene, ademas de ese tinico punto de

]//

vista, de un modo de obrar fundado en el “instinto” de la seleccién de materiales mediante
el cual, el autor desestima lo innecesario (Idem: 59)", produciendo “a sense of reality”
(White 1991: 4). Asi, debe prescindir de la repeticién y la insistencia. Escribe Wharton:
“Cuanto mds breve sea un relato, mds despojado estara de detalles y mds se potenciara la
accion; y conseguir el efecto buscado dependera no solo de elegir qué se conserva una
vez eliminado lo superfluo, sino del orden en que se va dosificando lo esencial” (Ibidem).

En relacién con esta “economia de medios” (Idem: 61), el escritor corre el peligro de
“contentarse con un simple esbozo del episodio elegido” (Ibidem). Para corroborarlo pone
el ejemplo de Merimée, que suele citarse como modelo de conte, aunque cae en esa
contingencia. Los cuentos del escritor francés, segin Edith Wharton, son restimenes sin
vida de relatos mas amplios: “Historias largas condensadas hasta el extremo” y no “el mero
escorzo de un episodio del que habilmente se ha extraido todo lo importante” (/bidem). La
condensacién en manos de Merimée no es un feliz hallazgo porque —escribe Wharton- “el
verdadero logro [...] es sugerir una atmésfera ilimitada encerrada en un espacio angosto”
(Ibidem), lo que tan bien consiguieron Flaubert, Turgueniev, Stevenson o Maupassant en sus
cuentos. En todo caso, se trata de economizar, no de eliminar (Idem: 62).Y, evidentemente,
de ninguna manera se caerd en “ornamentar la superficie”, multiplicando acontecimientos
accidentales, episodios menores, etc. (Ibidem).

1 . « . — : «
Barbara White habla del “treatment of point of view” como elemento complejo de “Wharton’s short-story theory and

practice (1991: 12).

12 . L . « i
N. Friedman se refiere a que la accién extensa de un cuento puede reducirse por “los recursos de la seleccién, la escala y/
o el punto de vista” (1997: 104).
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Muy ilustrativamente, la autora estadounidense compara esta labor del cuentista con
“administrar una fortuna”, pues “la economia y el gasto tienen que tener su parte en ella,
pero nunca deben degenerar en mezquindad o despilfarro” (Idem: 63). Con significado
distinto, para aclarar su idea de escritura como una dedicacién consciente, laboriosa y
lenta (Ibidem), Edith Wharton considera que “la verdadera economia consiste en extraer
del tema cada gota de significado” y que “el verdadero gasto” no es mas que “dedicar
tiempo, reflexién y paciencia al proceso de extraccién y representacion” (Ibidem).

Como Pardo Bazan, la escritora neoyorquina también opina que la concepcién del
cuento es repentina: “dejar que cientos de experiencias dispersas se acumulen y agrupen
en la memoria hasta que, de pronto, una emerge de entre todas ellas y emite su haz de
luz, que nos atrapa” (Ibidem). Pero, ademds, establece una importante “diferencia técnica
entre el relato y la novela” (Idem: 54). Mientras que en el primero “la situacion es la
preocupacion principal”, en la segunda lo es “el personaje” (Ibidem), pues, en efecto, “the
ceation of characters is the most important aspec of the art” novelistico de Wharton (Vita-
Finzi 1990: 42). Por eso, en la novela su vitalidad se supedita a las criaturas literarias, al
contrario que en el cuento (/dem: 53), en el cual, “el efecto que produce [...] la impresion
de algo que estd vivido, presente, en el asunto que se narra depende casi por completo”
de la situacién, “de su forma o su presentacién” (Idem: 54).

Por ello, “algunos de los grandes relatos de todos los tiempos deben su pervivencia
exclusivamente a la presentacion dramatica de una situacién” (Idem: 53). Los personajes
que la protagonizan, al igual que piensa Pardo Bazan, no estan tan desarrollados como
en la novela®. En esta, “un tipo, un personaje en general, puede dibujarse con un par de
pinceladas, pero su progresion, el despliegue de su personalidad [obliga a] un proceso
lento, necesita espacio vy, por tanto, requiere la definicién de un plan ambicioso, un plan
sinfénico” (Idem: 54). Pero en el relato, los entes de ficcion “deben ser algo mas que
marionetas”, aunque “«algo menos» que seres humanos individuales” (Idem: 53).

Por dltimo, en las reflexiones de Emilia Pardo Bazan y Edhit Wharton sobre el género
cuento, que venimos rastreando, se pone de manifiesto no solo la reivindicacién del
lector en la produccion literaria, sino lo que algunos teéricos defienden: “la importancia
de los procesos de emision y recepcién, y de la situaciéon comunicativa pragmdtica en la
definicion del género” (Pozuelo Yvancos 1999: 44). Lo cual ha pervivido en una en una
larga tradicién desde Castagnino, Baquero Goyanes o Anderson Imbert (Pacheco, 1997:
31).

Para finalizar cabe destacarse que Emilia Pardo Bazan y Edith Wharton, aparte las
afinidades sefialadas al principio, son autoras autoconscientes, crean cuentos y conciben
una teoria sobre ellos la cual no solo muestra aspectos semejantes, sino que ofrece otros
reciprocamente complementarios.

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 16, pp. 137-150



Afinidades electivas: la teoria del cuento en Emilia Pardo Bazan y Edith Wharton 149

BIBLIOGRAFIA

Anderson Imbert, Enrique (1959): El cuento espariol, Buenos Aires, Columbia.

Bajtin, Mijail M. (2019): La novela como género literario, Luis Beltran Almeria
(ed.), Zaragoza, Universidad Nacional de Costa Rica-Real Sociedad Menéndez Pelayo-
Universidad de Zaragoza.

Baquero Goyanes, Mariano (1949): £/ cuento espariol en el siglo XIX, Madrid, C.S.

(1967): Qué es el cuento, Buenos Aires, Columbia.

(1988): Qué es la novela. Qué es el cuento, Murcia, Universidad de

Baroja, Pio (1997): “Prélogo casi doctrinal sobre la novela” a La nave de los locos,
Obras completas, IV, José Carlos Mainer (ed.), Barcelona, Circulo de Lectores, pp. 1139-
1169.

_____ (1999): “Prélogo” a Paginas de autocritica, Obras completas, XVI, José
Carlos Mainer (ed.), Barcelona, Circulo de Lectores, pp. 500-510.

Barrera Linares, Luis (1997): “Apuntes para una teoria del cuento”, Carlos Pacheco y
Luis Barrera Linares (comps.): Del cuento y sus alrededores. Aproximacion a una teoria
del cuento [...], pp. 29-41.

Becerra Sudrez, Carmen et alii (eds.) (1999): Asedios 6 conto, Vigo, Universidade de
Vigo.

Beltran Almeria, Luis (1995): “El cuento como género literario”, en Peter Frohlicher
y Georges Giinter (eds.): Teoria e interpretacion del cuento [...] pp. 15-31.

Castagnino, Raul (1977): Cuento-artefacto y artificios del cuento, Buenos Aires,
Nova.

Ezama Gil, Angeles (1995): “Datos para una poética del cuento literario en la Espaiia
de la Restauracion: Los prélogos de las colecciones. Otros escritos”, Peter Frohlicher y
Georges Gunter (eds.): Teoria e interpretacion del cuento [...] pp. 263-281.

Frohlincher, Peter y Georges Giinter (eds.) (1995): Teoria e interpretacion del cuento,
Bern, Peter Lang.

Genette, Gérard (1972): Figures Ill, Paris. Seuil.

Matthews, Brander (1917): The Philosophy of the Short Story, New York, Longmans,
Green and Co.

_____ (1997): “La filosofia del cuento”, Carlos Pacheco y Luis Barrera Linares

(comps.): Del cuento y sus alrededores. Aproximacién a una teoria del cuento [...], pp.
59-65.

Pacheco, Carlos (1997): “Criterios para una conceptualizacién del cuento”, Carlos
Pacheco y Luis Barrera Linares (comps): Del cuento y sus alrededores. Aproximacion a
una teoria del cuento [...] pp.13-27.

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 16, pp. 137-150



150

Ermitas Penas

_____ y Luis Barrera Linares (comps.) (1997): Del cuento y sus alrededores.
Aproximacién a una teoria del cuento, Caracas, Monte Avila.

Pardo Bazan, Emilia (s. a. [1914]): La literatura francesa moderna. lll. El naturalismo,
Obras completas, XLI, Madrid, Compania Ibero-Americana de Publicaciones.
Renacimiento.

_____ (2003): “Prélogo” a La dama joven, Dario Villanueva y José Manuel
Gonzélez Herran (eds.): Obras completas (Cuentos), VI, Madrid, Fundacién José
Antonio de Castro, pp. 5-10.

_____ (2004): “Prefacio” a Cuentos de amor, Dario Villanueva y José Manuel
Gonzélez Herran (eds.): Obras completas (Cuentos), VI, Madrid, Fundacién José

Antonio de Castro, pp. 351-355.

_____ (2006): “Cuentistas”, Marisa Sotelo (ed.): «Un poco de critica»: articulos en
el ABC de Madrid (1918-1921), Alicante, Universidad de Alicante, pp. 173-176.

Patifio Eirin, Cristina (1999): “La teorizacién sobre el cuento en Pardo Bazan”,
Carmen Becerra Suarez et alii (eds.): Asedios 6 conto [...], pp. 353-362.

Pérez Galdés, Benito (1870): Resefia a Proverbios ejemplares y Proverbios comicos
de Ventura Ruiz Aguilera: “Noticias literarias”, Revista de Espafa, XV, pp. 168-172.

_____ (1962): “Prélogo” a Fernanflor, Cuentos, William Shoemaker (ed.): Los
prologos de Galdds, México D. F., The University of Illinois Press-Ediciones de Andrea,
pp. 70-73.

Poe, Edgar Allan (1973): Ensayos y criticas, Madrid, Alianza Editorial.

Pozuelo Yvancos, José Maria (1999): “Escritores y teéricos: la estabilidad del género
cuento”, Carmen Becerra Sudrez et alii (eds.): Asedios 6 conto [...] pp. 37-48.

Reid, lan (1997): “Cualidades esenciales del cuento”, Carlos Pacheco y Luis Barrera
Linares (comps.): Del cuento y sus alrededores. Aproximacion a una teoria del cuento
[...] pp. 257-268.

Sobejano, Gonzalo (1985): Clarin en su obra ejemplar, Madrid, Castalia.

Vita-Finzi, Penelope (1990): Edith Wharton and the Art of Fiction, London, Pinter
Publishers.

Wharton, Edith (1925): The Writing of Fiction, New York-London, C. Scribner’s Sons.
(1994): Una mirada atrds. Autobiografia, Barcelona, Ediciones B.

_____ (2011): “Contar un cuento”: Escribir ficcion, Madrid, Paginas de Espuma,
2011, pp. 41-52.

White, Barbara A.: Edith Wharton. A Study of the Short Fiction, New York, Twayne
Publishers.

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 16, pp. 137-150



Emilia Pardo Bazdn e as Torres de Meirds

Emilia Pardo Bazan e as Torres de Meiras

Manuel Pérez Lorenzo
IES ISAAC DIAZ PARDO - SADA
perezlorenzo.sada@gmail.com

(recibido novembro /2021, aceptado decembro/2021)

RESUMO: As Torres de Meirds son un edificio cunha forte carga simbdlica asociada a
ditadura de Franco. Porén, contan cunha historia anterior: foron construidas nunha finca na
que xa existia un vello pazo —a Granja de Meirds— por Emilia Pardo Bazan, que participou no
seu desefio e fixo delas a sia residencia e lugar traballo. Analizanse de seguido as motivaciéns
que a levaron a erguelas, as slas caracteristicas e os seus usos no tempo da escritora, cando se
converteron nun espazo de referencia.

PALABRAS CHAVE: Torres, pazo, Meirds, Emilia Pardo Bazan, Franquismo.

ABSTRACT: The Torres de Meirds is a landmark: a construction whose symbolic meaning
is closely connected to Franco regime. Nevertheless, The Torres itself has a particular history:
they were planned and built by Emilia Pardo Bazan in a state where there was before another
construction, the Farm of Meirds, that also belonged to the family and that was actually Dofia
Emilia studio. In this article | will analyze the reason why the Torres were constructed, as well as
their characteristics and the different usages of the building in the times of Emilia Pardo Bazan,
when they became a cultural referent.

KEYWORDS: Torres, Pazo, Pardo Bazan, Francoism.

O centenario do nacemento de Emilia Pardo Bazan estd a coincidir no tempo coa
incorporacion do Pazo de Meiras a patrimonio publico. Un edificio que foi reivindicado
non polo seu vinculo coa escritora, senén polos procedementos coercitivos que mediaron
no proceso que levou 4 sta entrega a Franco e por se ter constituido en simbolo das
pervivencias do franquismo (Babio Urkidi, Pérez Lorenzo 2020). Porén, o certo é que o
seu novo status, ainda provisional, permite un maior achegamento & figura de dona Emilia
a través da que foi a sta casa nos dltimos anos da stia vida. Malia ter sido transformadas
polos avatares da historia, deturpadas por sucesivos moradores apés 1938, as Torres son
unha proxeccién arquitectdnica da personalidade da escritora’. De feito, en boa medida

podemos afirmar que son unha obra sda.

! Acerca da historia global do Pazo de Meiris, vid. Babio Urkidi, Pérez Lorenzo 2017.
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Acerca deste vinculo entre espazo e persoa versaran as seguintes lifias. As primeiras
debemos dedicalas a abordar unha controversia Iéxica: a reiterada ddbida en torno ao
nome —Pazo, Torres, Granja— que, en moitas ocasiéns, nace da confusién entre etapas e
edificios diferentes. Durante a ditadura, cando Meirds se converte en residencia oficial
do Xefe do Estado, xeneralizase a stia denominaciéon como Pazo, quizais mais acorde co
novo uso e mdis acaida 4 finalidade propagandistica que pretendia identificar a presenza
de Franco en Galicia cunha certa idea de galeguidade. Tampouco é que fose verba allea
ao significado histérico da finca. De feito, durante séculos fora exactamente iso: un pazo.
Unha residencia sefiorial dos devanceiros de Emilia Pardo Bazan, evolucién, como en
tantos casos, dunha antiga fortaleza. No século XIX, cando perde os escudos de armas,
mandados repicar polo avé da escritora, liberal, é resignificado como Granja, se ben non
muda en esencia as funciéns e caracteristicas propias dun pequeno pazo como os tantos
que abundan na contorna. O elemento diferencial vai ser a sGa moradora, dona Emilia,
que xa escolle Meirds como lugar de traballo e de vida, dandolle unha notable proxeccion
na prensa. As Torres viran despois e non naceran como reconstrucién nin evolucién de
nada anterior: son obra nova, malia ao seu aspecto, con connotaciéns medievais que
tefen provocado, como dicia, algunhas confusiéns. Un edificio que non quere ser pazo
e si mansién, na lifa da Abbotsford House de Walter Scott ou do Craig-y-Nos Castle de
Adelina Patti, e que vai convivir coa construcién primitiva no mesmo predio. Torres de
Meirds son, pois, as erguidas por Pardo Bazan dentro dunha finca & que ela mesma ten
aludido como Pazo de Meirds, o nome que a propaganda do réxime rematou por fixar no
imaxinario colectivo.

Foron varias as motivaciéns que levaron a autora de La Tribuna e & sGa nai, Amalia de la
Rda, a edificar a nova casa. En primeiro lugar, as propias caracteristicas da vella Granja de
Meirds, na que morara a escritora durante boa parte dos seus primeiros 56 anos de vida e
na que concibira a maior parte da sta obra: “En donde me hallo mejor para sentir esta grata
fiebre de la creacién artistica es aqui, en la vieja Granja de Meirds, en este rincén apacible

de las risuefias Marifias”?

. Malia o ambiente bucélico que a arrodeaba, nos anos oitenta do
XIX dona Emilia laiabase de que “a la casa, baja e irregular aunque extensa, se la come la
vegetacion cubriéndola por todas partes”. A prensa recollia unha vision menos amable, ao
aludir a “sus espesas paredes, sus bajas techumbres y sus anejos posteriormente agrupados
en no muy estéticos pegotes” . Non era, pois, o escenario que dona Emilia requiria para
exhibir o valor da sta estirpe e o seu rango como intelectual. Non era o suficientemente
cémodo nin suntuoso. O seu aspecto quizais fose demasiado rustico.

Asi, en 1894, a escasos setenta metros, comezaban a erguerse as Torres, mentres a
Granja, que, como casa matriz da familia, non podia ser demolida, era relegada a usos
secundarios. A obra, prolongada no tempo durante dezaseis anos, fa converterse nunha
oportunidade para que nai e filla puidesen explotar as sdas dotes creativas desenvolvendo
unha actividade inusual para as mulleres do seu tempo: serian elas as desefiadoras tanto

2 “Apuntes autobiogrificos” (en Freire Lopez 2001).

3 “Cronicas veraniegas. Meirds”, El Noroeste, 10/08/1902.
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da distribucién interior como do aspecto externo e do programa iconografico’. Estamos
a falar, pois, dun edificio desefado por mulleres, pero tamén para mulleres, cun espazo
reservado ao uso particular de dona Emilia: a Torre de Levante. Como se se tratase da torre
da homenaxe dun castelo feudal, a estrutura mdis alta do conxunto albergaba as suas
estancias particulares. Nela emprazaba boa parte da sda biblioteca, entre a planta baixa, o
seu despacho —que “luce reposteros con las armas de Pardo Bazan” e ten “mueblaje gético,
cuyas tapicerias reproducen retratos de escritores célebres”-, e a superior, o seu cuarto de
traballo, asomado & paisaxe das Marifas de Sada a través do “balcén de las Musas”. Nos
andares intermedios, o dormitorio, o bano e o vestidor, articulados todos os espazos de tal
xeito que para subir 4 terceira e cuarta planta habia que pasar pola alcoba, na que nacia
unha escaleira de caracol.

Se o vello pazo familiar, malia que amplo, perdera as connotacidns nobiliarias e
non tifia o aspecto desexado, nas Torres a sGa autora intelectual construiria toda unha
escenografia coa que se presentar ante os seus hdspedes. Ante, mesmo, os visitantes do
futuro, como ela mesmo ten advertido: “Para el decorado de la torre en construccién, que
es la que yo he de habitar, quisiera imprimirle alguna huella personal, para cuando la
visiten —si la visitan— los curiosos del afio 2.000...”%. Basta con ollar a estética exterior do
edificio, coas sdas tres torres ameadas e as stas ddas portadas de inspiracién romanica,
coas que pretendia restaurar un xeito propio de concibir a arquitectura galega, afastada
dos estilos contemporaneos como o modernismo. Nestes termos dirixiase por aqueles anos
aos arquitectos galegos:

El pleno conocimiento, antes artistico que cientifico, de nuestra riqueza
arquitecténica, unido al sentimiento profundo de su belleza y el de las leyes que dictan
la Naturaleza y el clima especial de nuestra regién. La armonia de los monumentos y las
edificaciones con el paisaje y el ambiente es una condicién indispensable para evitar
impresiones como las que a menudo se sufren, de disonancia horrible, ante determinadas
construcciones urbanas y campestres.”

Este afdn por reivindicar estilos do pasado fronte as correntes imperantes, expresdabao
nun lamento rotundo: “rezo todos los dias un padrenuestro al Cristo de mi capilla de las
Torres de Meirds, para que haga el milagro de resucitar a Churriguera”.*

Se nalgunha estancia se materializa de xeito especialmente revelador este cardcter
escenogréfico é no enorme vestibulo. Unha habitacién de 180 m2 na que convive unha

gran vidreira cos apelidos e armas da familia con outras ddas nas que se exhiben os titulos

* Sobre o proceso de construcién e as caracteristicas arquitectonicas do edificio, vid. Sinchez Garcia 2010.
> M. de Almagro San Martin: “Por los caminos del mundo. Torres de Meirds”, La Esfera, 21/04/1917.

% Carta de Emilia Pardo Bazin a José Alguero Penedo, s/d, Arquivo da Real Academia Galega, Depésito 1 Subseccién: MO
Caixa 77 2 1.

7 “Figuras literarias. La Condesa de Pardo Bazin”, La Ilustracién Espafiola y Americana, 30/01/1920.
8
Id.
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das stas principais obras literarias baixo o lema persoal De bello lucem’. A Condesa e a
escritora. A representante dunha estirpe que a sitta nun determinado estamento social e a
muller independente que acada relevancia polos seus méritos nun mundo reservado aos
homes. Asi retrata este hall o escritor Melchor de Almagro San Martin:

Estoy en un inmenso zaguan, unido por enorme arco a una especie de patio cubierto,
cuyo centro ocupa la escalera de honor.

El mueblaje de aquella estancia es espafiol, a la moda del siglo XVII, lo cual quiere
decir que predominan los damascos rojos, las mesas barguefias, los sillones fraileros, la
loza de Talavera y Alcora, los retratos de familia al estilo de Carrefio, Veldzquez y Coello.
El aire general de esta hermosa habitacion es reposado y feudal.

La luz entra tamizada por vidrieras cenitales y a través de cristaleras de colores,
emplomadas. Se experimenta la sensacién de una Catedral [...].

La escalera muy ancha se abre en dos brazos que conducen a la galeria. Es de
piedra esculpida y caracter romanico. La balaustrada se inspira en motivos marinos y
montafeses. Tiene un sentido alegérico, como todo el palacio, en el cual las alusiones
mitolégicas y literarias nadan enredadas a la piedra."

Outra sala sinalada, por dimensiéns e por uso, seria o comedor, escenario de grandes
banquetes (Torres Regueiro 2011), cun enorme aparador neogético, cadeiras de frade
e tapices flamencos. Tamén o “salén italiano” ou salén de festas, con medalléns no
teito pintados por Emilia' e, probablemente, por Amalia, e cheminea de pedra labrada
con desefos da mesma autoria, do mesmo xeito que as das salas contiguas (comedor e
despacho). Especial relevancia no esquema arquitecténico do conxunto se lle concedia
& capela, unha habitacién singular polo seu simbolismo e polos usos aos que estaba
destinada, non sé litirxicos. Alf repousarfan as cinzas de José Pardo Bazan (Angulo Miré
2021), marido e pai de ambas condesas, e ali tifia previsto ser soterrada a autora de La
Tribuna, nun sepulcro de pedra erixido a tal efecto, pero que ficarfa baleiro™. De natureza
non menos simbdlica, a biblioteca era o complemento do recinto sagrado nesa proxeccion
da dualidade estirpe-mérito, nobreza-xenio literario. Non estaba, como vimos, circunscrita
a un espazo, sendn que ocupaba ata catro. Ademais dos andares superior e inferior da
Torre de Levante, denominadas biblioteca baja e alta no esquema biblioteconémico da
escritora, as librarias percorrian as paredes do vestibulo, arredor da escaleira, e estendianse
a un ultimo habitaculo, sala del archivo, de localizacién e contido ainda descofiecidos®.

O certo é que estes espazos foron escenario dunha intensa vida social, coa celebracién
de eventos aos que concorria a aristocracia galega, pero tamén coa visita frecuente de

® Vidreiras encargadas ao taller de Vicente Lampérez, o marido da stia amiga Blanca de los Rios (La Ilustracion Artistica,
12/06/1911; Freire Lopez, Thion Soriano-Molld 2016).
10 M. de Almagro San Martin: “Por los caminos del mundo. Torres de Meirds”, La Esfera, 21/04/1917.

"' Daba constancia a stia filla Blanca nunha entrevista (La Voz de Galicia, 30/08/1951). Na restauracién levada a cabo nos

altimos anos do século XX pola familia Franco, para reparar os danos do incendio de 1978, retirironse os medalléns de
maiores dimensidns que, en mal estado, ainda se conservaban.

12 < a5 Torres de Meirds”, Revista oficial del Centro Gallego de Avellaneda, 06/1932.

B Existen planos trazados pola propia Pardo Bazin (Ferndndez-Couto Tella 2005).
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figuras do ambito literario e artistico e, como non, de xornalistas, interesados en cofecer
en vivo ese microcosmos persoal da escritora. Foron moitos os que deixaron testemufio
escrito das stas impresions, como o escritor Luis Antén del Olmet:

Juro que pocas veces he sentido una mds honda y sibita emocioén. El edificio gris,
de romdntica arquitectura, perfila sus torres sobre el cielo azul. En la soledad del
campo, rodeado de pinos y abetos, despide, emana una sutil sensacién conventual, de
calma, de sosiego. Todo se aquieta, todo duerme, yace. Hay un hondo silencio tan solo
interrumpido por el vuelo de un ave. En lo alto las gédrgolas que disefian endriagos y
figuras diabdlicas se recortan precisas y siniestras. A mi lado la condesa madre ha hecho
sonar un cornetin llamando a los criados. Yo dudo si estoy en el siglo XIV, si soy un
caminante perdido y si he llegado a un suave y sefiorial convento, donde una hidalga
abadesa me acoge."

Ou o propio Almagro San Martin:

En Meirds veia yo reflejarse como en un espejo la personalidad artistica de la
Condesa de Pardo Bazan. Cada piedra, cada simbolo, cada detalle es una proyeccion
espiritual de la gran escritora.

[...] El que estuvo en las Torres de Meirds lleva la sensacién de haber pasado por
una residencia centenaria [...], y, sin embargo, Meirds es moderno, reciente. La Condesa
de Pardo Bazdn, que supo pintar en los Pazos de Ulloa y en la Quimera los paisajes
circundantes de la aldea, quiso enriquecerlos con una creacién muy suya y construyé
las Torres de Meiras. Son una obra més de Dofa Emilia [...].%

As Torres de Meirds foron un espazo vivido por dona Emilia. Non durante moitos anos,
pero si con intensidade. A identificacién entre persoa e casa levouna a incorporar o edificio
4 sta obra literaria, nomeadamente en La Quimera, onde traza descriciéns detalladas e
fidedignas tanto do proceso de construcion como dalgins elementos (Anido Regueiro
2017, Babio Urkidi, Pérez Lorenzo 2017: 35-39). Na voz narrativa da escritora, o interior
da capela vaise debuxando con precision:

Empujo la puerta de la sacristia que comunicaba con la sala, y estaba semioscura,
alumbrada por una lamparilla de aceite ante un crucifijo tétrico, de tamafo natural,
de cabellera de mujer, también natural, enredada, como empapada de sudor; y de alli
cruzé a la capilla, donde negreaba el alto retablo de talla borrominesca, en contraste
con la blancura de las paredes caleadas y del granito de los arcos. Dirigidse al de la
izquierda, que era un sepulcro. En la imposta del arco aparecian, toscamente cortadas
en el granito, las pinas de pino bravo y las veneras, simbolo de toda la naturaleza de
Galicia, las selvas y las costas; el hueco que habia de ocupar el sarcéfago encontrabase
vacio (Pardo Bazan, 1991).

" L. Anton del Olmet: “Las Torres de Meiris”, El Noroeste, 01/08/1908.

5 M. de Almagro San Martin: “Por los caminos del mundo. Torres de Meirds”, La Esfera, 21/04/1917.
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As Torres de Meiras, integradas nese conxunto mais amplo que inclde a vella Granja,
son, pois, unha parte esencial do universo da autora de Los Pazos de Ulloa. Como lugar de
vida, de traballo, de interaccion social. Mais, sobre todo, como produto da sta creatividade
e tamén —e non en menor medida- da da sta nai, Amalia de la Rda, unha figura merecente
de maior atencién. Agora ben, este vinculo entre Pardo Bazan e Meirds non pode levar a
percepcién de que todo o que pechan os seus muros corresponde a esa mesma orixe. Nada
mais lonxe da realidade. Cémpre preguntarse que queda de Pardo Bazan en Meiras ou, dito
doutro xeito, que elementos foron introducidos con posterioridade.

Entre o que queda, destaca, obviamente, a residencia principal das Torres, pero tamén
o edificio primitivo, ensombrecido polo seu sucesor, mais cunha notable relevancia
histérica. Poderiamos afirmar que a Granja tivo maior influencia, a nivel biogréfico,
sobre dona Emilia, mentres que ela determinou a existencia das Torres. Ademais dos bens
inmobles, tamén persiste abundante mobiliario e obxectos artisticos, cunha titularidade
ainda en disputa e baixo ameaza de que poidan ser retirados pola familia Franco. Estamos
a falar, por exemplo, da mesa na que traballaba a escritora, das cadeiras do seu despacho
ou das librarias da sda biblioteca, mutiladas, encaladas e recolocadas nun almacén de
ferramentas. Tres referencias entre preto dun cento, que conforman un conxunto integrado
cos edificios.

Porén, estes elementos conviven con moitos outros que, pola sta adscricion temporal
ou estética e polo seu significado, nos remiten a outro tempo. Ao periodo no que Meirds foi
residencia oficial de veran do ditador. E non s6 no interior das Torres. Nos xardins a pegada
da familia Pardo Bazan dilGese en maior medida. O que podemos observar a dia de hoxe é
produto ou ben da intervencién das administraciéns piblicas ou ben dos sucesivos espolios
de patrimonio cultural levados a cabo para satisfacer os desexos do matrimonio Franco-
Polo nun tempo no que as stias demandas non se podian cuestionar: as pias bautismais
de Moraime, as pedras da Torre de Bendana, escudos heraldicos de procedencia incerta...
A propia conformacién da finca difire da orixinal, como consecuencia das ampliaciéns
levadas a cabo a partir de 1938, coa toma forzosa de parcelas lindeiras.

Estamos a falar dun espazo que poste unha historia posterior, un periplo no que sufriu
cambios profundos e no que acolleu procesos e acontecementos que, por traumaticos,
outorgan unha forte carga simbdlica. Se a sGa transmisién a Franco estivo arrodeada de
coaccions, as estadias do ditador implicaron o exercicio dunha represiéon multiforme sobre
a vecifanza da comarca. E méis, nos seus saléns celebrdronse reuniéns do Consello de
Ministros nas que se tomaron decisiéns que determinaron a execucién de persoas por
motivos politicos. A partir de 1975, aquel edificio de aspecto medieval adquiriu unha nova
connotacion: converteuse nunha das imaxes que mellor representaban a impunidade do
franquismo xa en democracia.

Hoxe non se entende Meirds sen a presenza creadora de Emilia Pardo Bazdn como
tampouco se pode comprender obviando o que aconteceu con posterioridade. O seu
futuro deberase planificar encaixando dous relatos que fan deste conxunto un espazo
complexo e cunha gran potencialidade didactica.
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RESUMEN: En este trabajo nos proponemos estudiar las diversas facetas de la luz en las
novelas de corte mas naturalista de Emilia Pardo Bazan: la representacion e integracion de este
fenémeno en la composicién de la narracién, el papel que desempena, la factura de ciertos
efectos luminicos en el plano estético y semantico, asi como su transcendencia simbélica.
La presencia de fuentes luminosas en las frases iniciales de algunos relatos evidencia el valor
preponderante que la autora le otorga en la confeccién de la ficcién novelesca. Razén por la
cual nos parece oportuno detenernos en este elemento que, a la sazén, constituia un tema de
actualidad en los diferentes ambitos del saber y cuyos descubrimientos incidirdn notoriamente
en la vida cotidiana de los ciudadanos decimonénicos.

PALABRAS CLAVE: Luz, Narracién, Naturalismo, Estética, Simbolismo.

ABSTRACT: In this work we aim to study the diverse facets of light in the most distinctly
naturalist novels by Emilia Pardo Bazdn: the representation and integration of this phenomenon
in the composition of the narration, the role it plays, the construction of certain light effects in
the aesthetic and semantic field, as well as its symbolic transcendence. The presence of luminous
sources in the initial sentences of some tales shows the dominant value that the author awards to
it in the development of the fiction in the novel. This is the reason why we consider opportune to
draw our attention to this element which, at that time, constituted a current topic in the different
fields of knowledge and whose findings will notoriously influence the daily life of nineteenth-
century citizens.

KEYWORDS: Light, Narration, Naturalism, Aesthetics, Symbolism

Desde su incipiente carrera literaria Emilia Pardo Bazan comienza algunas de sus
narraciones con referencias a la luz o a su campo |éxico-semantico. Asi lo atestiguan las
primeras lineas de su relato Aficiones peligrosas: “Estamos en uno de los dias del mes de
enero de 1842. Infinidad de luces cubren los altares de la iglesia” (1989 [1866]: 42). Se
pueden citar otros comienzos como el de La Tribuna que alude explicitamente a la luz solar
o el de £/ Cisne de Vilamorta que integra el resplandor del crepisculo y los primeros reflejos
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de la luna'. Estas presencias son reveladoras de la importancia que la autora le otorga a la
luz en la confeccién novelesca, habida cuenta del papel preponderante del incipit. Segin
Jean-Jacques Lecercle, es en este espacio textual donde se encuentra todo el relato, el resto
no es mas que su desarrollo (Lecercle 1997: 9); para Andrea Del Lungo, dicho lugar alberga
un valor estratégico esencial en la informacion de las coordenadas bdsicas de la historia
con vistas a orientar al lector, pero también a seducirlo (Del Lungo 2003: 54-55).

La luz ademas era un fendmeno que estaba polarizando las investigaciones cientificas,
orientando las artes y moldeando la vida cotidiana de los ciudadanos y asi lo plasmé dona
Emilia en el ensayo intitulado “La ciencia amena”, en el que diserta sobre las novisimas
teorias de termodindmica y electromagnetismo. Por lo que aqui importa, cabe destacar
su interpretacion personal de dicho fenémeno, el cual, aun cuando sea bien conocedora
de que se trate de “un movimiento de la materia”, se le antoja como una suerte de “hada
maravillosa” creadora de “toda belleza sensible y plastica”, que puede contemplarse en
cualquier entorno, tanto natural como artistico, al permitir discernir el volumen, la forma,
la textura y el color (Pardo Bazan 1876a: 57). Asimismo, aprecia los juegos luminicos,
que califica de “rico manantial de goces para el hombre” (Pardo Bazan 1876b: 82), sobre
todo, cuando se presentan acentuados por los contrastes con la sombra, la cual le parece
un factor ineluctable en la percepcion del universo (Pardo Bazan 1877b: 1). Entiende, por
ende, la luz desde una perspectiva cientifica y estética, lo que marcard su aprehension de
la realidad y su creacion narrativa (Latorre 1998: 36), como bien lo supo poner de relieve
Leopoldo Alas al destacar el habil manejo de la luminosidad que la autora ostentaba en
sus primeras novelas (Alas [1884] 2003: 52).

En consecuencia, nos ha parecido pertinente examinar las facetas de la luz y su papel
en la composicion de las narraciones de su etapa méas naturalista; verbigracia, La Tribuna, EI
Cisne de Vilamorta, Los Pazos de Ulloa, La madre Naturaleza y las novelas cortas La dama
joven y Bucdlica®.

REPRESENTACIONES LUMINICAS Y CRONOLOGIA DEL RELATO

La luz es un agente que permite la visién de nuestro entorno, pero es igualmente
un fenémeno visible, perceptible por el ojo humano, y como tal Emilia Pardo Bazan
lo transcribe y materializa en su obra literaria. A lo largo del entramado narrativo, se
esfuerza en representar la luz con sus constancias perceptuales en relacién con los ciclos
temporales o con las condiciones atmosféricas. A tal efecto, crea imagenes iconogréficas
mediante un lenguaje explicito con el que cita las fuentes, naturales o artificiales, la
iluminacién que emiten, la intensidad o la cromética proyectada. En alguna ocasion,
texturiza la luz con la ayuda de un Iéxico cientifico reproduciendo atmésferas vibrantes en
las que pululan atomos de oro o de sol (LT: 74; LMN: 136). Otras veces puede representarla

1 . . s . . . -
Se pueden mencionar, asimismo, los inicios de La dama joven, de La Quimera, de Becelbii, de Dulce Dueiio, entre otros.

2 ooz . ~ z 2 .

En adelante citaré abreviadamente: LT, ECDV, LPDU, LMN, LD]J, B y la pigina entre paréntesis. Importa notar que, pese
a la vinculacién inherente entre la luz y el color, en el presente trabajo nos centraremos en la luz, ya que sobre el tratamiento
del color nos hemos ocupado en otro lugar.
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como un elemento antropomdrfico que adquiere atributos humanos, cualidades afectivas
o espirituales: “la dudosa luz del amanecer”, “la pélida luz” (LMN: 122, 124), “la fria luz
del alba” (LDJ: 31) “la tristeza del crepisculo” (ECDV: 5). En esta linea, compone cuadros
mitolégico-alegéricos, de factura clasica, por ejemplo, el que integra la homérica aurora
rododdctila al describir la mafana del nacimiento de la heredera de los Ulloa: “La aurora,
que solo tenia apoyado uno de sus rosados dedos en aquel rincon del orbe, se atrevi6 a
alargar toda la manecita, y un resplandor alegre, puro, baié las rocas (...) y entré en el
cuarto del capellan, comiéndose la luz amarilla de los cirios (LPDU: 273-274).

Es de advertir que estas representaciones luminosas no figuran como simples imagenes
anecdéticas u ornamentales, sino que su vinculacién con los ciclos temporales favorece
su integracion en el tejido narrativo a modo de sefia informativa cronolégica. En otros
términos, las referencias luminicas forman parte del conjunto de estrategias en las que se
apoya la autora para brindar indicaciones de orden cronolégico o sobre el fluir temporal
del relato, dejando que la luz ritme ciertos episodios. De hecho, es asi como se revela
al inicio de algunas narraciones el marco temporal: en La Tribuna, mediante las primeras
luces del amanecer, en E/ Cisne de Vilamorta, con el brillo de un creptsculo estival, en Los
Pazos de Ulloa, con la imagen de unos rayos solares oblicuos y en La dama joven, por la
luz de un quinqué.

Abundan las indicaciones luminicas como referente cronoldgico de algunas acciones,
de este modo se insinGa que Amparo regresaba tarde a casa durante su relacién con
Baltasar al declarar que lo hacia “a la plateada luz de la luna de verano” (LT: 230);
igualmente, se anuncia que Julian llega a los pazos siendo noche con la alusién a la
oscuridad o que se acuesta temprano, “antes de encender las luces” (LPDU: 398); se da
a conocer que Manolita y Perucho vuelven al caserio al anochecer con una imagen de la
luna; para informar sobre el momento del inicio del viaje de Gabriel Pardo hacia Cebre
se menciona “la luz del amanecer” (LMN: 122), luego se incide en el reflejo del sol para
insistir en el paso del tiempo.

El discurrir temporal puede marcarse en cada narracién mediante la intensidad luminica
de los astros, por lo que cada nuevo dia se anuncia con apostillas que aluden a la claridad
del alba o “la hora, que era aquella en que el sol, sin calentar mucho todavia, empieza
a subir hacia su zenit” (LPDU: 401). El atardecer se escribe por medio del alumbrado de
comercios y farolas, del crepdsculo, de la oscuridad.

Las referencias luminicas marcan, por consiguiente, la sucesién temporal y el ritmo
novelesco como determinaran la construccién de otras categorias narrativas.

ICONOGRAFIAS LUMINOSAS: LA FICCION BAJO LA LUZ

Las interconexiones esenciales entre el devenir temporal y la dimensién espacial —el
conocido cronotopo de Mijail Bajtin— nos invitan a detenernos en la influencia operante
de la luminosidad en el modelado de la iconografia topografica y ambiental de estas
ficciones. Una lectura atenta revela que Pardo Bazdn somete sus espacios al poder de
la luz para representarlos en su propia esencia y en funcién del plano socioeconémico,
antropomorfico o ético-moral.
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Justamente, la luz desempefia un papel relevante en el disefio urbanistico de
Marineda y en la caracterizacién de cada barrio. De manera que el Barrio de Abajo,
donde habita la burguesia, se distingue por su luminosidad: durante el dia “el sol parecia
concentrarse” haciendo brillar todo cuanto encuentra, por lo que resulta un lugar ameno
y edénico, propicio al ocio, incluso al anochecer merced al alumbrado de los espacios
de esparcimiento —los comercios, los cafés, el Casino—, con lo cual, la escritora plasma
igualmente el nuevo tempo de la vida moderna. Al contrario, los barrios populares suelen
encontrarse sombrios dia y noche a falta del alumbrado pdblico, como denuncian las
protagonistas de La dama joven o de La Tribuna. Y cuando el sol los alcanza revela su
miseria al desvelar sus casuchas, las callejuelas o los mezquinos comercios.

Los territorios del interior de Galicia son explorados bajo diferentes tonalidades y
matices luminosos dependiendo de las variantes climaticas, pero también en relacién con
la accién y el estado emocional de los personajes. En Los Pazos de Ulloa se impone un
paisaje sombrio y I6brego, bajo un cielo encapotado u opaco, salpicado de manchones
oscuros debido a la incidencia de la luz en la naturaleza, que Julidn y Marcelina perciben
hostil, agreste y siniestra. No obstante, en La madre Naturaleza se propone un sugestivo
espacio resplandeciente bajo una luz estival, de modo que el sol logra trasmutar el lugar
hosco e inhéspito, que se sentia en Los Pazos de Ulloa, en un atractivo y acogedor entorno,
tan exdtico como exuberante, que acoge los amores de Manuela y Perucho. En fin, una
iluminacién en armonia con los sentimientos animicos de los protagonistas (De Hartig
1981: 42-47; Arndiz 1985: 41-45).

Asimismo, la luz estd omnipresente en la confeccién de los ambientes interiores, los
cuales son proyeccién de sus habitantes, a la par que influirdn en su comportamiento,
conforme a los presupuestos naturalistas. En las residencias urbanas de las familias
acomodadas —los Sobrado o los Lage— la iluminacién es intensa gracias a sus grandes
ventanales o al uso masivo de velones que, ademds de alumbrar, patentizan el lujo y la
opulencia de estos hogares. Contrariamente, las viviendas humildes suelen hallarse apenas
clareadas: ya por un candil —las de Amparo, Carmela, sefiora Porreta, Maria la Sabia—, ya
en tinieblas —la de Dolores y Concha-, siendo dificilmente caldeadas por los rayos solares
lo que propicia ambientes frios y miserables. Los caserones de las aldeas se representan
oscuros —los de los Garcia, Ulloa o Rojas—, aun cuando la luz diurna entre a raudales
por las ventanas para marcar su vetustez y decrepitud. Por lo demas, no faltan hogares
acogedores como el de Leocadia, que viéndolo desde el exterior iluminado por la luz de
un quinqué parece invitar a Segundo Garcia.

Se recrean otros ambientes con arreglo a la luminosidad en los que se impone la
influencia zolesca, verbigracia los de los talleres de la fabrica de Tabacos cuya atmdsfera
es asfixiante, brutal e inhumana en el de picadura de tabaco, pues apenas “se filtraba la
luz” (LT: 165-166); pero agradable en la sala de pitillos al entrar la luz solar “sin tasa” por
los ventanales (LT: 114). “Crudo e implacable” es el aire que se respira en el interior de la
diligencia destino a Cebre al mediodia por la incidencia del sol y “la oscura refraccién” de
los vidrios (LMN: 122). En cambio, “las mdviles listas de luz” que se filtran en el hérreo en
el que Perucho esconde a Manolita para protegerla de la violencia paterna inciden en la
ternura de la escena (LPDU: 388).
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Las variaciones y los contrastes de iluminacién contribuyen, por tanto, a crear los
espacios y ambientes convirtiéndolos en un elemento articulador de la narracién (Alvarez
Méndez 2008: 139), en un personaje mas o “metonimias de los personajes” (Thion 2012:
205), en virtud de la complicidad y fusion del entorno con estos. Precisamente, en el
tratamiento de los retratos la autora aprovecha con gran rentabilidad las incidencias de la
luz para acentuar aquellos rasgos en los que le interesa insistir. Para ello, suele recurrir a
un foco luminoso que alumbre una parte del rostro, como en el primer boceto de Baltasar,
cuya fisonomia delicada se revela bajo un candelabro, mientras que en escenas ulteriores
son los rayos del sol los que potencian el dorado y palidez de sus facciones.

A veces va brindando la descripcién segtn la intensidad luminica, lo que da lugar a un
retrato progresivo, que imprime verosimilitud al relato (Baquero Goyanes 1986: 36). Con
este procedimiento presenta el perfil de Segundo Garcia, de quien propone inicialmente

| —#

una imagen global —“era joven y no mal parecido” (ECDV: 6)-, acusando la falta de
iluminacién, para, a continuacién, bajo un foco de luz, ofrecer un retrato minucioso. Esta
férmula se encuentra asimismo en la efigie de Perucho, mostrada primero a la luz del fuego
y luego a la del sol o de la luna, destacando en cada ocasién el encanto de algunos rasgos.
Semejante es la de Gabriel Pardo, cuya silueta a la luz del amanecer apenas revelaba
el perfil de un hombre alto y de buen porte, hasta que el sol desvela posteriormente su
aspecto fisico con toda suerte de detalles.

En algunos momentos, la intencién de la escritora no es plasmar la fisonomia de sus
criaturas sino su estado emocional. Asi, la iluminacién de la [dmpara de gas del café de la
Aurora, en La Tribuna, enfoca el rostro de Josefina, tras el desplante de la madre de Baltasar,
para reflejar “sus ojos prefados de lagrimas de orgullo y su tez encendida” (LT: 134).
Recurre a este método para mostrar el estado de euforia en el rostro de Amparo durante la
recepcion de los delegados de Cantabria. En Los Pazos de Ulloa la luz de un candelabro
revela la expresién desencajada de Nucha, tras un desafortunado percance con Pedro
Moscoso durante el juego del escondite.

Por otra parte, estos entes de ficcién pueden aparecer enfocados en sus labores
cotidianas, en la realizacion de sus oficios y profesiones, promoviendo el valor del trabajo,
pero sin omitir la rudeza. Se trata de las composiciones que retratan al barquillero, al
cigarrero, a la encajera, la costurera, a las segadoras, al farolero o a los actores. Evocan
célebres pinturas de oficios y no solo respecto al contenido, sino, sobre todo, al tratamiento
de la luz, que es lo que aqui atafie. De este modo, la escena en la que Carmela esta
confeccionando un encaje o la de las hermanas Dolores y Concha cosiendo recuerdan
a La encajera de Vermeer, la de los segadores traen a la memoria tanto el tapiz La era o
El verano de Goya como la pintura Las cosechadoras de espigas de Millet, el barquillero
evoca El pastelero de Pissarro.

Bajo un foco de luz retrata a las diferentes clases sociales que conviven en sus novelas
con sus manifestaciones comportamentales para dejar al descubierto sus defectos y sus
vicios. De este modo, acusa la vulgar ostentacién de las clases acomodadas de Marineda,
su falta de cortesia, asi como su hipocresia. Delata la conducta poco comedida de las
clases populares en sus celebraciones y festejos. Revela la violencia del mundo rural,
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de los Pazos, el comportamiento salvaje de Primitivo o de los demas aldeanos, el de los
caciques, el de Pedro Moscoso hacia las mujeres. Se aprecia, por ende, una deliberada
intencién de recrear la vida sin sublimarla, con sus matices, luminosidades y sombras,
como bien preconizaba Emile Zola —“vous peignez la vie, voyez-la avant tout telle qu’elle
est et donnez-en |'exacte impression” (Zola 1881: 210)-.

EFECTOS LUMINICOS: ENTRE LUCES Y SOMBRAS

Dona Emilia se apoya en los efectos luminicos para mimetizar la realidad con sus
miltiples facetas, segln postula en el prélogo a El Cisne de Vilamorta (Pardo Bazan 1885:
[11). Para ello explora el manejo de la luz y la dispersion de sus reflejos en un intento de
reproducir el espacio visible con las diferentes texturas y matices, de capturar su lirismo y
transcribir sus efectos emocionales. En definitiva, capta un entorno en el que lo prosaico
se fusiona con lo poético, como se aprecia en la composicién de la primera estampa que
propone de Vilamorta, en la cual los rayos de la luz lunar inciden en la arquitectura y el
paisaje para poner de realce el lugar, pero principalmente su ambiente y cémo lo sentia
el protagonista. La combinacién de trazos de raigambre romdntica con otros de filiacién
impresionistas logra transfigurar la cotidiana realidad en una visién fantastica de la misma
(ECDV: 9-10). Por lo mismo, se detiene en la reproduccién de los reflejos oscilantes de la
luz del sol filtrada a través de los drboles o de las parras, que enmarcan y destacan a los
personajes, con una técnica cercana a la de Auguste Renoir (Clemessy 1981: 823): “Como
los claros de la parra dejaban pasar grandes manchones de sol, a lo mejor se inundaba de
luz el cuerpo de la chiquilla” (ECDV: 108)°.

La luz no es un elemento estable, uniforme, capaz de mantenerse fijo durante un largo
instante por lo que capturar su fugacidad seduce a dofia Emilia como seducia a los artistas
de su tiempo. De hecho, plasma la movilidad luminica y su incidencia sobre las superficies
en secuencias descriptivas que captan y enfatizan los juegos efimeros de la luz en la propia
naturaleza, hasta materializar el mismo paisaje en distintos momentos de dia o del ano,
recreando cuadros andlogos a las series impresionistas. De este modo representa un campo
de trigo: “Si a la luz del sol un trigal es cosa linda por su frescura de égloga, por los tonos
pastoriles de sus espigas, amapolas, cardos y acianos, de noche gana en aromas lo que
pierde en colores, y parece perfumado colchén tendido bajo un dosel de seda bordado
de astros” (LMN: 118). Aprovecha igualmente el efecto cambiante de la luz para crear
movimiento, lo que genera una ilusién de vida de proporcion realista, particularmente
apreciable en los ambientes crepusculares, ya que facilitan la concretizacién de la luz
a la sombra y viceversa. Valgan las escenas que encuadran a Amparo y a Baltasar en sus
encuentros vespertinos, que ademds de incidir en los protagonistas relatan su relacion
amorosa: “A medida que avanzaba la sombra, levantabase del mar una brisa fresca, que
agitaba por instantes los picos del pafiuelo de Amparo y los cabellos rubios de Baltasar, en
los cuales se detenian las postreras luces del sol” (LT: 199-200). Puede citarse igualmente

3 . .
Escenas semejantes se encuentran en La Tribuna o en La madre Naturaleza.
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la secuencia en la que Manuela y Perucho se sienten sorprendidos por una imprevista
oscuridad que anega el paisaje, lo cual puede interpretarse como un signo premonitorio
del drama que les sobrevendrd tras conocer su verdadera identidad: “la claridad del
crepUsculo permitia registrar bien el paisaje; pero al ir entrando bajo la tenebrosa béveda
formada por el ramaje de los castafios, se encontré la pareja envuelta en la oscuridad”
(LMN: 114). Pardo Bazan privilegia estos momentos crepusculares, al igual que los pintores
impresionistas o su admirado Zola (Pagan Lépez 2017: 294-304), pues es el instante en que
los efectos luminicos adquieren gran pluralidad de matices que enriquecen los paisajes y
los retratos.

En el manejo pertinente de la luz la novelista presta especial atencién a la justa
modulacién de esta con las sombras, explotando habilmente el potencial del claroscuro;
de tal manera que la proyeccién de este puede modificar o distorsionar el modelado
inicial de paisajes y personajes alterando o completando su representacién. Esta técnica
se advierte en la silueta que propone de Borrén bajo el efecto de la luz de un farol, cuya
figura se asemeja a la de un titere, resultando un tanto cémico. Esboza asi el perfil de un
ser carente de personalidad e identidad propias, una suerte de pobre diablo (Boyer 2018:
224) que ratifica el sobrenombre de Mefistéfeles que le acufa la autora. Destacan, por otro
lado, imagenes en las que la luz complementada o en contraste con sombras amplifica
y distorsiona los rasgos fisicos de los entes de ficcién, que quedan deshumanizados
por hiperbdlicos. Es el caso de la representacién de Maria la Sabia mientras practica la
nigromancia en la cocina de los Pazos, la cual aparece desfigurada y dotada de un caracter
sobrenatural, de imaginativa goyesca, que impresiona al lector por su fealdad desbordante,
reflejo de su malignidad. Esta estampa resulta igualmente esperpéntica adelantdndose
a la técnica valleinclanesca (Latorre 1998, 2002), salvo que no son los espejos los que
distorsionan la realidad o exageran la deformidad sino los efectos de una luz procedente
tanto de las velas como del fuego del hogar. La acentuada movilidad de este tipo de
iluminacién produce sombras oscilantes, dinamicas, que pueden ser aprovechadas para
crear un ambiente luctuoso, que en esta secuencia parece presagiar el tragico desenlace
de los protagonistas. La escena siguiente en la que el sacerdote acude apresurado con
un velén en la mano a la alcoba de Nucha tras haber oido sus gritos esta marcada por
las proyecciones de sombras vacilantes de las llamas en movimiento en las paredes de
los pasillos que intensifican la sensacién de incertidumbre. Lo mismo podria aducirse
de las sombras que generan la ropa, figurandosele a Marcelina “hombres ahorcados o
difuntos que salen del atatd”, “personas sin cabeza” (LPDU: 302). Nuevamente, afluyen
las reminiscencias goyescas, particularmente del Capricho 43 al incidir en que la fantasia
privada de la razén produce monstruos. En conjunto, se advierte que en estas escenas los
efectos luminicos sobrepasan lo verosimil para integrar rasgos propios de la novela gética
(Colahan y Rodriguez 1986: 398-404).

Dofia Emilia elabora ademds secuencias con fuertes claroscuros préximas del
tenebrismo con el fin de resaltar alguna accion. Recuérdese la circunstancia en la que
Julidn conoce a Perucho, al que confunde con un perro en la sombria cocina de los pazos
hasta que la luz proyectada por el fuego lo ilumina. Compone con esta técnica la escena
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en la que el parroco descubre horrorizado a Sabela tendida en el suelo tras ser golpeada
por Pedro Moscoso. Merced a este recurso crea una composicion imbuida de horror y
dramatismo, que se hace aiin mas ostensible al saber que Perucho y Primitivo presenciaban
el infortunado suceso mientras aguardaban en la oscuridad.

Los juegos luminicos son por lo tanto aprovechados para componer escenas emotivas,
dindmicas, cémicas o dramdticas, entroncando con el romanticismo y el impresionismo.
Ahora bien, la luz en la obra pardobazaniana transciende el plano estético de la realidad
visible para adquirir valores simbdlicos.

TRANSCENDENCIA SIMBOLICA: DE LA DIMENSION ESPIRITUAL A LA
COMPORTAMENTAL

La luz y la sombra en estas obras participan de un significado simbélico con funciones
semioldgicas infinitas al captar emociones, crear ambientes, reflejar momentos privilegiados
o revelar acciones y conciencias. En este sentido, puede entenderse la luz como atributo
de vida, fuente de gozo, signo de esperanza, de salvacion, de fe, de conocimiento. Una
suma de significados con connotaciones religiosas e intelectuales positivas, rastreables en
la tradicién occidental y judeocristiana, aunque también pueden sondearse en las culturas
orientales (Chevalier 1986: 663-667).

En tanto que guia vital se manifiesta a través de Amparo quien huye de la oscuridad
de su entorno en busca de una luz reveladora del optimismo de otros ecosistemas. Esa
bisqueda que encarna la joven en su perpetuo callejear podria extrapolarse a Gabriel,
quien en sus indagaciones es identificado con Didgenes paseando con la antorcha
encendida a la luz del dia (Lopez 1999: 175). Puede interpretarse asi su viaje a los Pazos
bajo la intensa luz estival para conocer a su sobrina y protegerla de la vida que llevaba al
margen de las normas socioculturales propias de su condicion. En los marcos naturales es
sefial y fuente de vigor de ahi que Manolita destile vitalidad o la vaca enferma de Maria
la Sabia parezca revivir bajo la influencia del calor solar. Pero es sobre todo el término
“alumbramiento” empleado para referirse a los partos de Amparo o Nucha el que encierra
con mayor intensidad el concepto de vida.

La luz es simbolo también de vida espiritual, de fe, como evoca Julian, retenida en las
miltiples imagenes de cirios encendidos en los altares y en la luminosidad que atraviesa
las vidrieras de los templos. Una referencia inequivoca a este respecto es la fiesta de la
Candelaria, especialmente celebrada por las cigarreras de La Tribuna, quienes alumbran
velas por el alma de los nifios muertos, en particular por los hijos de las operarias (LT: 197-
198). Una version opuesta, por supersticiosa, es la de la Santa Compana, el paseo de las
animas y su procesién de luces, mencionada en La madre Naturaleza (LMN: 343).

Connotaciones religiosas y divinas, en manifiesta conexién con las creencias de la
autora, contiene la representacion visual de la luz en haces verticales descendiendo a la
tierra. Cuanto mas proximos de la béveda celeste se ubiquen, mas concentrados aparecen
por lo que la luminosidad es mayor, identificando dicho espacio con el paraiso. Por lo
mismo, a medida que entra en contacto con la tierra la luz se va difuminando, siendo
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incapaz de penetrar en areas angostas o invadidas por una tupida vegetacion, y por lo tanto
ajenas a las normas divinas, lo que explicaria el comportamiento de algunos personajes
determinados por las leyes naturales. Esta vision sagrada de la luz justificaria la propension
de los personajes a alzar su mirada al firmamento, dibujando una marcada linea vertical,
en busca de una repuesta celestial a sus inquietudes. No obstante, es en la fabrica de
Tabacos donde dicha verticalidad se encuentra perfectamente disefiada, en la medida en
que cada sala es descrita en relacién con la luz que recibe estableciéndose un correlato
entre cada taller y cada uno de los cantos de la Divina Comedia de Dante: la sala de
cigarros se corresponde con el Purgatorio, la de cigarrillos con el Paraiso y la de tabaco
picado con el Infierno.

No falta tampoco el simbolo tradicional de la luz como conocimiento, transcrito
mediante la imagen de “un rayo de luz” o “idea luminosa”. Asi se califica el plan de
Perucho cuando al no percibir el dinero por su labor como monaguillo, busca otro
medio de recuperarlo; de igual modo lo siente Joaquin Rojas cuando decide no casarse
con Maripepa. Incluso, puede interpretarse en el sentido dieciochesco del término,
identificindolo con la razén, de ahi que Gabriel aluda al oscurecimiento de la razén de
Manolita para justificar sus accesos nerviosos tras conocer su filiacién con Perucho.

La luz puede significar el esplendor social, la opulencia, la modernidad, la diversién
de las clases acomodadas; y por lo mismo, la sombra simboliza la pobreza, la miseria de
las clases desfavorecidas (Santillana 2009), la barbarie del campo, asi como la decadencia
material y moral de la vieja nobleza rural.

La oscuridad pone de relieve igualmente una realidad invisible: la de la imaginacién,
la de los suefios, ya que al perder la realidad su apariencia sensible, su forma y color, da
pie a toda suerte de fantasias, pesadillas, visiones o ilusiones como puede apreciarse en las
secuencias que refieren los delirios de Julidn, de Nucha, de Gabriel Pardo, los recuerdos de
Dolores. En Los Pazos de Ulloa la sombra se adentra en el alma de los personajes urbanos
ante la violencia y amenaza de una naturaleza que no entienden. Al joven sacerdote “le
parecia dificil de comprender, y casi le infundia temor por la vital impetuosidad” (LPDU:
121). La ausencia de luz puede significar el momento propicio para la confesion, segin
apostilla el narrador al introducir la escena en la que Julian osa reprobar a Pedro Moscoso
su comportamiento violento. Por dltimo, la alternancia de luces y sombras durante la fiesta
de Vilamorta mientras Segundo y Nieves se dejan llevar por el juego de seduccion puede
ser simbolo de los sentimientos contradictorios de los protagonistas (Fraai 2005: 92).

Dona Emilia propone una visién simbdlica de la luz bastante tradicional, de facil acceso
al lector decimonénico, pero también al de nuestros dias, sin dejar lugar a equivocos ni
traicionar sus propias creencias religiosas e intelectuales.

En conclusién, la luz es un recurso omnipresente en la narrativa naturalista de Emilia
Pardo Bazan que desempena un papel protagénico en la composicién de la realidad, en
la medida en que resulta una herramienta eficaz que permite ordenarla, a la par que un
medio ineluctable en su recreaciéon pléstica y simbélica. Como hemos podido observar
la luz, sola o en compaiia de las sombras, es esencial en el diseno de los espacios o
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de los ambientes, en la construccion de una escenografia y de unos entes de ficcion
capaces de plasmar con verosimilitud las circunstancias socioeconémicas y culturales
del momento. A la vez, conserva un componente estético que no solo trasluce el acervo
cultural y la conciencia artistica de la escritora, sino que sirve para potenciar el mensaje,
convirtiéndose, de este modo, en un elemento cardinal que permite crear unidad. La
luz participa, por consiguiente, en el proceso comunicativo integrandose en el mensaje
narrativo con mdltiples valores latentes para cumplir una funcién compositiva, semdntica
y simbélica esencial.
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RESUMEN: El rico didlogo intertextual que se establece en los cuentos de Pardo Bazdn
con autores y obras de diferentes literaturas invita a lectores y lectoras a adentrarse, de forma
atractiva, en los clasicos literarios. En este trabajo analizo la presencia de una serie de obras y
autores, mencionados, aludidos o citados en los relatos de dofia Emilia, a través de los que el
alumnado extranjero de nuestras aulas puede entrar en contacto con textos significativos de su
propia literatura primero, y de la literatura espanola después.

PALABRAS CLAVE: Pardo Bazdn, cuentos, referencialidad, historia de la literatura, alumnado
extranjero.

ABSTRACT: The intertextual dialogue established in Pardo Bazan’s stories with authors and
works from different literatures helps readers to get to know the literary classics. In this paper
I study the presence of a series of works and authors, mentioned, alluded to or quoted in the
stories of Dofia Emilia, through which foreign students in our classrooms can come into contact
with significant texts from their own literature first, and from Spanish literature later.

KEYWORDS: Pardo Bazan, short stories, referentiality, history of literature, foreign students.

EN EL AULA CON EMILIA PARDO BAZAN

En 1916 el Ministerio de Instruccién Pdblica nombra a dofia Emilia Catedratica de
Literatura Contemporanea de Lenguas Neolatinas. Como Dario Villanueva sehal6 en 2001,
en el contexto de una conmemoracién similar a la actual (hoy el centenario de su muerte;
entonces los 150 de su nacimiento), este hecho supuso una doble novedad: por una parte,
el acceso de una mujer a la docencia universitaria en Espafia y, por otra, en paralelo, la
creacion de la primera catedra comparatista, en la Universidad Central (Villanueva 2003:
66).
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El comparatismo pardobazaniano, que se explica y se ejerce tanto en sus ensayos como
en las obras de creacién, deja, en estas Gltimas, huella indeleble de sus lecturas, de su
personal biblioteca y canon, leido, asimilado y devuelto al papel al servicio de una ficcién
nueva, integrada perfectamente en su microcosmos literario.

Este viaje de ida y vuelta entre diferentes literaturas, desde la biblia hasta su propio
tiempo, del oriente al occidente trasatlantico, pasando por las manifestaciones de las
lenguas peninsulares, constituye una de las sefias de identidad de la escritora, tal y como
los especialistas en la materia han puesto de relieve (Gonzalez Herran 2003). Pero, ademas,
este didlogo intertextual puede ser Gtil en la docencia en literatura espafiola, singularmente
en la que se dirige al alumnado extranjero, a la hora de introducirle en el ambito de los
cldsicos. Mi intencion en este trabajo es abordar las referencias literarias explicitas en
una serie de cuentos, que me han servido para iniciar a mis estudiantes, procedentes de
diferentes programas de intercambio internacional, en el conocimiento de los clasicos. Aun
cuando la presencia de la literatura en la literatura pardobazaniana ha sido objeto (como
tendré ocasién de mencionar) de importantes estudios, en las paginas que siguen apunto
mi propia pesquisa sobre una selecciéon de referencias que, convenientemente organizadas
y secuenciadas, pueden convertirse en una guia de lecturas para noveles estudiantes de
literatura. Para casi todos ellos, en lo que a mi experiencia se refiere, dofa Emilia es una
perfecta desconocida. La indiferencia con que reciben las primeras nociones sobre su
contexto historico, estético y cultural se transforma en asombro a medida que descubren
su arrolladora personalidad, la extraordinaria vigencia de sus textos y la modernidad de
sus propuestas. El interés que suscita la escritora mueve la curiosidad por los cuentos que
se les proponen como lecturas. Y ahi, en los cuentos, les aguardan, de modo en absoluto
inocente, los nombres y personajes de sus propias literaturas (Tasso, Goethe, Shakespeare,
Poe...), preparados para romper fronteras y tender lazos hacia los hitos mas relevantes de
la nuestra.

MIRADAS A LA LITERATURA INTERNACIONAL DESDE LOS CUENTOS.

Lépez Quintans (2015) ha explicado el reconocimiento de las letras italianas en Pardo
Bazan, de la que da abundantes muestras de devocion. Una de ellas (solo una de ellas) es
Tasso, constante en su legado desde los ensayos de La Ciencia Cristiana (1879)" hasta la
iconografia pétrea de su universo literario en el balcon de las Musas de las Torres de Meiras
(Sdnchez Garcia 2021: 150).

En los cuentos destaca su presencia como protagonista de “La noche buena en el
cielo”. El italiano es colocado en el mismo plano que Cervantes, e incluso se confunde con
él. El narrador vislumbra en el cielo navidefio un personaje muy parecido a don Miguel

! “Los poetas épicos cristianos. Tasso” se publica en nueve entregas de La Ciencia Cristiana, 9, 1879 (pp. 5-14, 97-108, 239-
250, 289-304, 399-409, 533-548), 10, 1879 (pp. 97-112) y 11, 1879 (pp. 5-20, 97-111) Posteriormente en libro (Los poetas épicos
cristianos, Madrid, Administracién, 1891) y en Teatro Critico Universal (I1I-27, 28 y 29, 1893).
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en el “avellanado rostro” (VIII:24)?, pero que resulta ser el Cisne sorrentino, coronado
del laurel solemne que el papa le concede péstumamente (1545). La evocacién conjunta
de ambos escritores contribuye a crear el ambiente de irrealidad en que se sumerge el
relato. El discurso de Tasso, por su parte, salpimentado de alusiones literarias, musicales
y artisticas, convierte ese cielo de los justos que comparte con otros creadores en un
paraiso de armonia y belleza en el que el tiempo se suspende. En este contexto, el Divino
menciona, ademads, la leyenda medieval del monje que, ensimismado con el canto de
un pajarillo, vuelve en si trescientos afios después (VIII: 26). Tasso brinda asi un pretexto
motivado para abordar algunos fragmentos célebres que reescriben, en el ambito hispano,
el apdlogo medieval del monje adormecido, entre otros la Cantiga 103 de Alfonso X el
Sabio, que recoge la leyenda de San Ero de Armenteira.

Goethe asoma en “Remordimiento” para contribuir a la descripcién del personaje
principal, el vizconde de Tresmes. La narradora evoca al escritor en el tiempo de su
viaje a ltalia (1786-1787) para equiparar, a las suyas, las facciones del protagonista del
cuento (VIII: 73). La descripcién del autor aleman que leemos en él remite al cuadro de
Johann H. W. Tischbein, Goethe en la campifia romana (Museo de Franncfort), también
de 1787. Fue donado por un particular cien afios después, en 1887, al Instituto Stadel de
Franncfort, donde quiza pudo verlo dofia Emilia en su paso por la ciudad, con Galdés,
en 1889 (Acosta 2021: 288). Su impresion reciente la llevaria, quiza, a reproducirlo en
“Remordimiento”, publicado en Nuevo Teatro Critico en 1893 y, de forma paralela, en
“Los amores de Goethe”, manuscrito pardobazaniano que Quesada Novas data entre 1891
y 1893 (Quesada Novas 2011: 429). De hecho, en las cinco primeras de las 25 cuartillas
que se conservan de este proyecto, puede leerse la descripcion de un joven Goethe muy
préxima a la del cuento.

Tampoco Shakespeare es ajeno al didlogo referencial que los relatos entablan con
otras literaturas, especialmente a través de Hamlet. El principe de Dinamarca aporta su
valor connotativo a la descripcion de diferentes personajes en distintas narraciones. En
“Cuento inmoral”, por ejemplo, apuntala el dibujo del tormento que sufre Desiderio, que
se arrepiente de no haber aprovechado la oportunidad de ser invisible para delinquir.
Como sefala ir6nicamente la voz que narra, “Hamleto de la codicia, como el otro fue de
la venganza, asesindbale la indecision” (VIII: 332).

Hamlet y don Quijote, “los dos ilustres dementes de la literatura”, al decir del narrador
de “El esqueleto” (XI: 121), aparecen repetidamente asociados. Pero también Hamlet y
Espronceda, a los que se presenta, juntos, como modelos alternativos de conducta para el
suicida Federico Molina, en “Eximente” (X: 108). El autor espafiol encarna la concepcién
de la muerte como descanso, frente al inglés, que prefiere sufrir los males del mundo
antes que arriesgarse a un viaje sin retorno. A juicio del narrador, el desdichado Federico
no ha tenido la fortuna de ser atormentado por una sombra que le haga reflexionar
sobre la posibilidad de un mas alld incierto, como si le sucede al principe. Por el

? Tomo las citas de los volimenes VIII a XII de la edicion de las Obras Completas de Emilia Pardo Bazén, edicién y prélogo de
Dario Villanueva y José Manuel Gonzilez Herrin (Madrid, Ediciones de la Fundacién José Antonio de Castro, 2004-2011).
En adelante referencio el volumen y la pigina correspondientes a esta edicién.
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contrario, el desarrollo del cuento demostrara que es la certeza de ser vigilado por una
presencia inexplicable la que conduce a Federico a la desesperacion y a la muerte’. La
cita entrecomillada, “acaso sonar...” del célebre monélogo shakespeariano, resume la
diferencia entre Molina y Hamlet, que radica, esencialmente, en la capacidad de dudar,
en la desconfianza de lo desconocido de la que el primero carece.

La tragedia de Shakespeare se pone también al servicio de la caracterizacion femenina
en “Aire” (X: 295), en concreto para dar nombre a la dolencia de Cecilia Bohorques,
aquejada, como Ofelia, de “locuras de aire”: “Aquel gran médico alienista que se llamé
-0 no se llamé- Guillermo Shakespeare, conocia maravillosamente el diagndstico y el
pronéstico...” (X: 295). Una vez mads, la evocacion literaria contribuye al dibujo del
personaje y aporta claves (las avanza draméaticamente, en este caso), para interpretar los
hechos narrados.

De modo similar, la belleza de Ofelia describe la de Puri, la Casta, y el delirio de
amor del danés al novio de la muchacha en “No lo invento”. Sin embargo, el auténtico
protagonista de este relato es el siniestro tio Carmelo, sepulturero que evoca, en quien
haya leido a Shakespeare —dice el narrador- al de Hamlet, “con su risa de cementerio y
sus chanzas de ultratumba” (XI: 45).

Las referencias a Poe se inscriben en esta misma isotopia. El norteamericano es invocado
expresamente al hilo de la palidez cadavérica de la exangtie en el cuento homénimo (IX:
563). De él bebe el narrador para encontrar las palabras y las “frases que pertenecen al
lenguaje poético” (ibid.) que dan cuenta de la terrorifica tortura de la protagonista en
Filipinas a manos de un cacique tagalo.

En cuanto a la literatura rusa, Patifio Eirin (2008: 127) ha sefalado ya su influencia
intertextual en cuentos como “El té de las convalecientes”, “El talisman”, “La turquesa”,
“Las dos vengadoras” o “El alba del Viernes Santo”. En este Gltimo, en concreto, una cita
literal tomada de Tostoi (“No son nuestros defectos, sino nuestras cualidades, las que nos
pierden”, XI: 143) sintetiza el sentido del relato y anticipa su desgraciado desenlace?.

El riquisimo cosmos literario de la autora permite, incluso, guifios a la cultura oriental.
Uno de los cuentos mas interesantes en este sentido es “El templo” (IX: 541) que toma
como punto de partida un episodio real: el ascenso al trono, como emperatriz, de Vu,
concubina del emperador Tai-Sung, primero, y de su hijo Kao-Sung después. A partir de
ahi, el relato discurre por derroteros nacidos de la imaginacion de la autora, a la que quiza
fascin6 el hecho de que la historia china no coloque a Wu en la lista de soberanos, por
considerarla una usurpadora. La fuente histérica que el narrador dice seguir es el padre
Amior, al que cita explicitamente al final del cuento, y cuya obra principal se recoge en el

* Aun cuando no aparezcan en Eximente menciones explicitas al respecto, cabe destacar la conexién de este cuento con Le
Horla, de Maupassant, que ha sido estudiada por Paredes Nifiez: “Y en ambos es idéntico el motivo: el terror inexplicable
que lleva a la alucinacién y la muerte. El protagonista de dofia Emilia sufre la misma excitacién nerviosa que el de Le Horla.
Los dos sienten el mismo miedo a la soledad de la noche y al insomnio, y ambos son conscientes de que no se encuentran
solos, que una presencia extrafia e invisible tortura su existir. Los dos intentan escapar de este tormento, pero finalmente,
convencidos de la inutilidad de su intento, terminan quitindose la vida” (Paredes Nuifiez 1983-1984: 118).

La cita procede del primer capitulo de El principe Nekliudoff (traduccién de A. Riesem, Barcelona, Sopena, 19017),
concretamente de la carta que la condesa Beloretskaia envia a su sobrino Dimitri, avisindole de la imprudencia que supone
abandonar sus estudios universitarios para dedicarse a la vida rastica que el joven parece anhelar.
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tomo XV de Mémoires concernant I’Histoire, les sciences, les arts, les moeurs, les usages
etc des chinois (Paris, Nyon, 1791)’.

Y UN PASEO POR LA LITERATURA HISPANICA

Las lineas que dibujan Allan Poe, Tolstoi y el oriente, por un lado, Tasso, Goethe y
Shakespeare, por otro, crean una red de referencias, desde la Edad Media al XIX, que van a
facilitan al alumnado extranjero el anclaje en ella de los autores y obras mas destacados de
nuestras letras, precisamente los que privilegia Pardo Bazdn como protagonistas presentes
o evocados de sus cuentos.

La fina ironia de la narradora es una atractiva via de acceso a los clasicos de nuestra
literatura. Un fragmento del cuento “Pifia”, por ejemplo, remite a algunas afirmaciones,
fuera de contexto, de Luis Vives y Fray Luis de Ledn (con La perfecta casada al fondo)
a propésito de la superioridad del hombre sobre la mujer, aunque, en realidad, ambos
autores subrayan su desprecio por quien abusa y maltrata (VIII: 115). Tanto la tematica
como la técnica del relato funcionan, pues, como interesantes modalidades de captatio.

En otros casos los clésicos del Siglo de Oro son el punto de partida para abordar la
literatura satirica de la época y el sustrato popular que se incorpora a la creacion culta de
los escritores canénicos. Asi, en “El milagro del hermanuco”, la narradora acude a Quevedo
para describir a dofia Mariquita, una de las beatas de las Recoletas de Marineda. Su
apariencia general, préxima a la de una bruja, se describe a partir del romance quevediano
“Pintura de la mujer de un abogado, abogada ella del demonio”, al que la narradora alude
explicitamente: “Era el rostro de dofa Mariquita de aquellos que [...] pueden servir a San
Antonio de tentacién y cochino (VIII: 154)”%. El rasgo fisico fundamental de la beata es un
Unico diente, “largo y temblén”, que asoma en mitad de la chupada boca, similar (aunque
menos safiudo) al de la mujer del citado romance’.

No son infrecuentes las citas de versos, a menudo de poemas muy conocidos de la
literatura espafiola, que sirven de pretexto para abordar en aula el poema de origen. Este
es el caso del soneto 82 de Gongora, “La dulce boca que a gustar convida”, sefialado en el
verso “como ente flor y flor sierpe escondida...” de “En Babilonia” (X: 215).

También el romancero deja su impronta en los Cuentos de la tierra. Los versos de uno
de los romances del rey don Sancho en la toma de Zamora, nuevamente reunidos por
Agustin Durdn en su Romancero de romances caballerescos e historicos de 1832 (Madrid,
Aguado: 82) y en el Romancero general de 1849 (Madrid, Rivadeneyra: 504), forman parte
del discurso irénico del narrador de “Sin querer”. Este relata el enfrentamiento “homérico”

Sin embargo, aunque no lo menciona, el cuento contiene citas literales de China. Descripcién histérica, geogrdfica y literaria, de
M. G. Pauthier, traducida al espafiol en 1845: “La historia china no coloca a la empreatriz Wu-Heu en la lista de los soberanos
que han gobernado China porque era considerada como usurpadora” (Pauthier 1845: 284).

En concreto a los cuatro primeros versos del poema: “Viejecita, arredro vayas, / donde sirva, por lo lindo, / a San Antén esa
cara / de tentacién y cochino” (F. de Quevedo, Poesia original completa [1981], ed. de J. M. Blecua, Barcelona, Planeta).

7 . . . . . . .
Cuantos a boca de noche / aguardan a sus enemigos, / a la orilla de tus labios / aciertan hora y camino. / El diente, que
viene a ser / el trono de ovas vestido, / y los raigones tras €, / diciendo “Aqui fue colmillo” (Quevedo 1981).
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de Juanifo de Rozas y Culas de Bonsende, que lejos de saldarse con la intervencién del
Cid (como ocurre en el romance), se resuelve al grito de “Yo soy hombre para dos... / Esta
noche ha de haber lefia” o “cualquier otro de los retos que atesora la musa popular” (X:
542).

Incluso podemos leer una estancia pastoril en octava rima que don Diego Sarmiento
de la Cerda redacta, en “Medio ambiente” (XI: 193-194) a imitacién de Francisco de
Figueroa (1535-1588), el Divino, amigo de Cervantes, soldado en lItalia y diplomético en
Francia y Alemania, cuyas poesias se editan modernamente en 1785 (Madrid, Imprenta
Real). En efecto, en los versos del cuento asoman Fili y Damén, la amada y el amigo,
respectivamente, del Pindaro espanol que sin duda dofa Emilia conoce. Pero esta de
Sarmiento es una composicién de tema y ritmo clasico, cuya despreocupada visién del
mundo cortesano subraya, por contraste, la crueldad del auto de fe que se estd celebrando
en el Madrid de Carlos I, el miedo a la Inquisicién y el aféan por complacer al Santo Oficio
para evitar sospechas y persecucion.

Bien diferente es, por contraste con todo ello, el tono y el sentido del fragmento
elegiaco de Ventura Ruiz Aguilera, procedente del poema “El dolor de los dolores”, que el
narrador cita en recuerdo de “Pilarito”, la muchacha muerta prematuramente en el cuento
homénimo (XII: 336).

Tampoco faltan versos de otras literaturas, como los de la despedida de Berenice y Tito
en la tragedia de Racine, que Robespierre lee con dulce acento en “Idilio” (X: 477).Y, por
supuesto, cualquier pretexto es bueno para introducir en el discurso a Feijoo y a Sarmiento.
En “El rosario de Coral” (XI: 305) la mencién de ambos subraya la personalidad del padre
visitador que llega al convento a esclarecer un supuesto milagro y, al tiempo, la del padre
Mauro, el confesor, que, tras narrar los hechos, ciertamente ilégicos, afirma: “De casos
como estos, no pienso nada. [...] He contado lo que he visto” (XI: 306).

En otros relatos, determinadas referencias histéricas, que pasan como argumento
literario a reescrituras de diferente naturaleza, pueden dar pie a abordar el complejo
entramado de los origenes y difusién del legendario literario. Este es el caso de Maria
Coronel, la sevillana que desfigura su rostro para huir de la insistencia amorosa de Pedro
[, cuya vida -y leyenda- se incorpora rapidamente a la literatura espanola. “Madre”, de
Cuentos nuevos, es una particular reescritura de este personaje, acosado en Pardo Bazéan
por los celos de su propia hija. La bella condesa de Serend renuncia a su hermosura en aras
del bien de la familia. Solo la intervencién final del narrador y su acompafante permite
sospechar que el sacrificio, si no voluntario, ha sido al menos consentido. Tras explicar las
circunstancias que habian rodeado el incendio en la habitacién de la sefiora, concluyen:
“—3Qué opina usted de las quemaduras de la condesa? —pregunté al llegar aqui el narrador.
—Que esta Marfa Coronel vale mas que la otra” (VIII: 165).

También Macias hace acto de presencia en los cuentos como el personaje de Larra que
padece y muere por Elvira, equiparada, a su vez, con la abuela de Lucio en “El legajo”,
“enferma de afioranzas de la felicidad perdida y del horrible destino del ser querido, hasta
mas alla de la tumba...” (X: 590).
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Por otra parte, Macias forma parte del trio que completan Romeo y Marsilla. Juntos
son el simbolo del amante desgraciado, del enamorado vehemente e incluso loco,
desventurado y abocado a la desgracia, como Agustin Oriol en “Si, sefior” (XI 432), a quien
el narrador emparenta con ellos.

También la prehistoria de Argimiro Rosa, el escritor de novelas por entregas de “Linda”
resulta una sintesis muy ajustada del panorama de la literatura popular en el medio siglo, a
medio camino entre el “pseudo romanticismo ojeroso y espeluznante y un pseudo realismo
de presidio y taberna” (VIII: 221). Los titulos nacidos de la pluma de este Argimiro Rosa
pardobazaniano se ajustan con precision al esquema de los que sirven de reclamo para
la venta de las novelas “a peseta” de los autores que el cuento menciona: Fernandez y
Gonzélez, Ortega y Frias, Ayguals de Izco y Pérez Escrich.

Pero si hablamos de leccién literaria, sin duda he de referirme a dos cuentos construidos
al trasluz del Quijote (Patifio Eirin 2001 y 2005). El primero es “Desencanto” (XI: 199-
203), publicado en 1903 en Blanco y Negro. El narrador (Silvio, un pintor especializado
en retratos, como su homénimo de La Quimera afos después) enmarca su narracion
(como es habitual en la cuentistica pardobazaniana) en un contexto dialogal motivado
entre varios amigos y, a su vez, declara ser solo transmisor de una historia contada por
un tercero. El protagonista de la misma —“a quien no nombraré”, apostilla Silvio— sufre
intensos dolores de cabeza, intenta sobresalir entre sus contemporaneos y se abisma en el
mundo caballeresco de sus lecturas (“se dio a leer y estudiar autores de golilla; luego de
sayo y capuz; libros de caballerias...”). Con una constancia digna del Ingenioso Hidalgo,
rebusca en bibliotecas, lee libros poco comunes, Tirante el Blanco... La diferencia entre
este loco de las caballerias y don Quijote se plantea con pretendida objetividad realista
y sarcasmo: el cervantino se crefa un caballero andante, pero “no pasé de un matoide
inteligente y cristiano viejo, con un gafan marrullero que le aguantaba y le reprendia”
(ibid.). El héroe del cuento, sin embargo, se transforma en un caballero andante verdadero,

|//

habitante de un siglo fabuloso (en contraposicién al “no ha mucho que vivia un hidalgo”),
en una insula de encantamiento (vs. La Mancha), duefio de brioso corcel blanco, que no
caballejo Rocinante, y armado de pies a cabeza, con casco coronado en lugar de bacia de
barbero. Un auténtico mago (“mégico de barba fluvial y birrete de cucurucho”) le bautiza
como el Caballero del Verde Laurel y le envia a cumplir trabajos para liberar a la princesa
Bobalina. La enumeracién de los lugares del mundo que recorre el del Verde Laurel son
el contrapunto desmitificador del universo romancesco por el que parece deslizarse en
ocasiones el cuento. Uno de los personajes que escucha el relato interviene, en dos
ocasiones, para intentar entender, en vano, la aparente contradiccién de todo ello. En
realidad, lo que el narrador propone es aceptar la l6gica de lo imposible y aceptar que
los caballeros no encuentran a las princesas, pero pueden encontrarse y desencantarse a
si mismos.

Otro de los cuentos que invita a repensar el Quijote es “La joya del Museo”, de 1918.
En este caso el pretexto es el fetichismo del protagonista en torno al Ingenioso Hidalgo.
Isidoro Infante, hidalglielo arruinado, de “cabeza macerada y espiritualisima”, es un
“monomaniaco inofensivo y sonador”, al igual que el manchego, y como aquel, casi
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al pie de la letra, con “algo mds de vaca que de carnero en su menguada olla diaria”.
Colecciona viejos objetos a los que solo su obsesion da valor: una bacia, un lanzén,
alforjas viejas, tinajas como las del Toboso... y el verdadero retrato de don Alonso Quijano.
Lo cierto es que tras los desvarios de Isidoro emerge el debate literario entre la verdad y la
verosimilitud, que resulta, en Gltima instancia, el que se dirime en la novela de Cervantes
y determina la evoluciéon del romance hacia la novela moderna. En palabras del narrador,
“Hay dos maneras de entender la verdad: o aceptdndola como es, o haciéndola como debe
ser. Y, sin duda, la Gltima es la mas poética” (XI: 503).

Otra de las presencias recurrentes en la cuentistica de dona Emilia es Zorrilla v,
especificamente su Don Juan Tenorio. Como ha sefialado Carmen Becerra, en Pardo Bazan
coexisten tres figuras donjuanescas: el don Juan mitico, el que no se arrepiente ni se redime
y el tipo donjudn, “en el que se integra un amplio ndmero de sus personajes masculinos”
(Becerra 2016: 100). En efecto, responden al tipo personajes como Polvorosa, en “Las
caras” (X 122) o Tresmes, en “Ricahembra” (X1 297), mientras que “La Gltima ilusion de don
Juan” (VI 383) representa al mito romantico en busca del ideal y en “Sor Aparicion” (VIII
479) don Juan de Camargo encarna al burlador irredento y cruel que la infeliz religiosa,
humillada en el siglo por él, no olvida. Estos dos dGltimos cuentos, que Carmen Becerra
(2016) ha estudiado con detalle, no son, con todo, las Gnicas muestras de interés que tanto
don Juan como Zorrilla suscitan en la escritora.

En ocasiones, el sentido connotativo del burlador explica la desgracia de quienes
asumen, sin mayor reflexion, la pose de don Juan. Asi, Cleto, en “Irracional”, se deja
arrebatar por el papel de Tenorio, sus “panteones, estatuas y demas zarandajas” (X 93),
en una de las representaciones estudiantiles con las que distrae su tiempo de estudio en
Madrid, y termina malviviendo como imitador de animales en la compafiia de Rafael
Calvo.

En otros casos las referencias a los topicos asociados con don Juan sirven para
reflexiones muy alejadas de las cuestiones amatorias. El doctor Sdnchez del Abrojo de “La
exanglie”, por ejemplo, se emparenta a si mismo con Tenorio en el sentido de desvivirse
por afadir “una méas en la lista” (IX 566), en su caso una curacién mds, una vida mds
arrancada a la muerte: “No tengo veta de Tenorio, peros soy otro como él, que retine y
archiva en la memoria emociones de un género dado” (IX 566).

Reescritura del Tenorio de Zorrilla es también “Cenizas” (1902; X1 149-153; Gonzdlez
Herran 2021: 147-152). Que el seductor se llame Juanito y la joven monja seducida sea
sobrina del marqués de Ulloa son coincidencias menos relevantes que otros constituyentes
romanticos esenciales del mito. Retumban en el cuento los ecos de las campanas del reloj,
que ritman el paso de un tiempo “marcado con el sello de la eternidad” y a cuyo sonido
“los muertos yacentes bajo las losas [...] se revuelven en la hiimeda tierra y entrechocan sus
huesos gimiendo de inmensa fatiga” (XI 150). El protagonista es atractivo y pendenciero,
“simpdtico y perdido como nadie”, temido, detestado y adorado por toda la escala social.
Entre sus armas de seduccién destaca su facilidad para escribir e imitar a Espronceda y a
Zorrilla. Posee un catdlogo de conquistas tan amplio como le permiten los limites de su
ciudad. Modistillas, fregonas y sefioritas de medio pelo le sumergen en la monotonia v,
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para igualar la gesta de E/ trovador y Tenorio, decide raptar a una religiosa, benedictina
e inaccesible, en la fortaleza de su convento. Sus pretensiones son objeto de burlas en
una revista llamada E/ negro capuz. Y el desenlace de sus amores con la muchacha es
grotesco: la sdbana con la que ha intentado descolgarse desde la ventana de su celda, tras
limar los barrotes, se desgarra y el cuerpo de la joven cae al vacio. Como en el Tenorio de
1844, el burlador huye cobardemente, en este caso a Brasil desde Portugal, pero no vuelve
al pante6én de sus mayores, sino que se retira tranquilamente a un balneario. Zorrilla,
Espronceda, Escosura, Garcia Gutiérrez, una obra de cada uno de ellos y la estructura de
un mito se entreveran para dar entidad a una parodia que el narrador, desde la distancia
que ha impuesto el paso del tiempo, evoca con desilusién y escepticismo.

“La voz de la sangre” (IX: 405-408) da una vuelta de tuerca mds al mito de don
Juan. Su protagonista es la joven Aurora, caracterizada, una vez mas, con la ayuda de
un referente literario muy conocido. En este caso se trata de Haidée, personaje de Don
Juan, de Byron. La voz narradora sefala que la muchacha posee angel, atrae y embelesa,
y tiene la capacidad de crear en su entorno “una atmdsfera de vida”, como la joven del
texto inglés, a la que bautiza como Hyadea. La cita procede de una de las traducciones
del poema byroniano, probablemente de la que Villalva publica en 1876% En cualquier
caso, la protagonista es la Gltima de las victimas de un seductor que, como en el Tenorio
de Zorrilla, se humilla ante —en este caso— los padres adoptivos de Aurora. La protagonista,
sin sospechar la identidad del desconocido, se siente atraida por él (“Me ha fascinado”,
afirma). El galdn, conocedor de los sentimientos que inspira, maldice su poder para dar pie
a cierta clase de sentimientos (“y los inspiro con una facilidad que ha llegado a infundirme
tedio y horror. [...] yo todo lo convierto en pecado”) y sale de la estancia en que se ha
desarrollado la accién con ademanes teatrales, que parecen anunciar su particular y
personal caida de tel6n: “Si es voz de la sangre, es voz que maldice- respondié el Tenorio
saludando respetuosamente y saliendo abrumado por el dolor” (IX: 408).

Al lado de don Juan, también dofa Inés hace acto de presencia en los cuentos como
representacion de la pasién contenida y del sacrificio amoroso. “Dofias Ineses de Ulloa”
parecen al narrador las monjas de “El misterio del convento”, de quienes “bajo las tocas
y la jerga del habito, su corazén trepidaba con involuntario y misterioso ardor” (XI: 128).

CUARENTA CUENTOS PARA DAR LA VUELTA AL MUNDO

Como vemos, en la prosa de Pardo Bazan, y sensiblemente en sus cuentos, desfilan
los cldsicos y los modernos que conforman su biblioteca vital. Los lectores y lectoras que
acceden a sus textos por vez primera se sorprenden de la variedad, interés, actualidad y
rédito narrativo de titulos y autores de sus propias literaturas en la de dofia Emilia, pero

8 Byron llama a su personaje Haidée, tal y como consta en el volumen The Poetical Work of Lord Byron (London, Frederick
Warne, 1869, p. 522) de su biblioteca. La cita del cuento es idéntica a la de la traduccién de 1876: “alrededor de Haidée habia
siempre una atmosfera de vida” (Don _Juan, trad. de F. Villalva, Madrid, Leocadio Lépez, 1876, tomo 1, p. 206). Similar la de
1883: “Esparcfa Haida en derredor suyo cierta atmésfera de vida” (Don Juan el hijo de dofia Inés, trad. de J.A.R., Barcelona,
Nueva de San Francisco, 1883, p. 135; ed. 1895, p. 128). Para las traducciones espafiolas de Byron, véase Chamosa 2009:
152-154.
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también de la rica referencialidad hispanica que entrevera la forma y el contenido de sus
narraciones. Y qué mejor que las lecciones de una historiadora de la literatura (que lo es,
como han puesto de manifiesto diferentes estudiosos de su obra, entre ellos los profesores
Gonzalez Herran 2003 y Lépez Quintans) para instruir en la materia, sobre todo si sus
ensefanzas van dirigidas, como ella desea y manifiesta en carta a Clarin (1883) sobre
su proyectada Historia de las letras castellanas, no a los sabios, sino a los semi-profanos
(Gamallo Fierros 1961: 233 apud Gonzalez Herran 2003: 92).

La cuarentena de relatos a los que me acabo de referir ofrecen otros tantos puntos
de partida para asomarnos, desde el aula de literatura espafiola para extranjeros, a las
primeras manifestaciones literarias en romance peninsular, a las cantigas de Alfonso X,
a los apdélogos medievales de circulacion paneuropea, al romancero, a Fray Luis, Vives,
Figueroa, Quevedo, Gongora, Feijoo, Sarmiento, Larra, Espronceda, Escosura, Garcia
Gutiérrez, Hartzenbusch, Ventura Ruiz Aguilera, el legendario hispdnico fijado en el
Romanticismo, la literatura folletinesca del siglo XIX y, por supuesto, Zorrilla y Cervantes,
don Juan Tenorio y don Quijote.

Cien afios después de pisar las aulas, dofia Emilia sigue ejerciendo labores docentes
en la Universidad espafola’. Estoy segura de que la perspectiva de explicar literatura a
un auditorio tan diverso como el de intercambio que puebla hoy nuestras universidades
la habria llenado de intima satisfaccién... y probablemente le hubiese proporcionado
argumentos interesantes para seguir escribiendo cuentos.

’ Explica Quesada Novas que no consta la existencia de un documento de cese en su labor como catedritica: “lo cierto es
que entre la documentacién, no aparece nada concerniente a esta situacién de cesante, que en el Escalafén de antigiiedad de los
Catedrdticos numerarios de las Universidades del Reino de 1 de enero de 1919, todavia aparece consignado su nombre como titular
de la Citedra de Doctorado en la Universidad Central y que en el ltimo documento del expediente, dirigido al Subsecretario
del Ministerio de Instruccién Puablica y Bellas Artes, el Decano de la Facultad participa que ‘el dia 12 de los corrientes ha
fallecido el Catedritico de Literatura contempordnea de las lenguas neolatinas de esta Facultad, Excma. Sefiora Dofia Emilia
Pardo Bazin’” (Quesada Novis 2006: 77-78).
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CUENTOS CITADOS

Las referencias remiten a la edicién de las Obras Completas de Emilia Pardo Bazan,
edicién y prélogo de Dario Villanueva y José Manuel Gonzdlez Herran (Madrid, Ediciones
de la Fundacion José Antonio de Castro, en adelante OCEPB).

“Aire”, OCEPB, X, 2005, pp. 292-296.

“Bajo la losa”, OCEPB, X, 2005, pp. 565-568.

“Cenizas”, OCEPB, XI, 2011, pp. 149-153.

“Confidencia”, OCEPB, VIIl, 2004, pp. 103-109.

“Cuento inmoral”, OCEPB, VIII, 2004, pp. 327-332.

“Desencanto”, OCEPB, XI, 2011, pp. 199-203.

“El alba del Viernes Santo”, OCEPB, XI, 2011, pp. 143-148.

“El cacique”, OCEPB, XI, 2011, pp. 17-29.

“El esqueleto”, OCEPB, XI, 2011, pp. 121-124.

“El legajo”, OCEPB, X, 2005, pp. 587-591.

“El milagro del hermanuco”, OCEPB, VIII, 2004, pp. 151-158.

“El misterio del convento”, OCEPB, XI, 2011, pp. 127-132.

“El plumero”, OCEPB, XI, 2011, pp. 53-59.

“El rosario de coral”, OCEPB, XI, 2011, pp. 303-306.

“El templo”, OCEPB, 1X, 2005, pp. 591-596.

“En Babilonia”, OCEPB, X, 2005, pp. 213-217.

“Eximente”, OCEMP, X, 2005, pp. 109-114.

“Idilio”, OCEPB, X, 2005, pp. 475-478.

“Irracional”, OCEPB, X, 2005, pp. 91-96.

“La Bicha”, OCEPB, VIII, 2004, pp. 141-147.

“La buena noche en el cielo”, OCEPB, VIII, 2004, pp. 23-28.

“La exangtie”, OCEMP, IX, 2005, pp. 563-568.

“La joya del Museo”, OCEPB, XIlI, 2011, pp. 501-505.

“La pierna del gobernador”, OCEPB, XI, 2011, pp. 141-142.

“La Gltima ilusién de don Juan”, OCEPB, VIII, 2004, pp. 379-384.

“Las caras”, OCEPB, X, 2005, pp. 121-126.

“Linda”, OCEPB, VIII, 2004, pp. 219-225.

“Madre”, OCEPB, VIII, 2004, pp. 159-165.

“Medio ambiente”, OCEPB, XI, 2011, pp. 189-194.

“No lo invento”, OCEPB, XI, 2011, pp. 43-51.

“Pilarito”, OCEPB, XII, 2011, pp. 333-336.

“Pifia”, OCEPB, VIII, 2004, pp. 111-118.

“Remordimiento”, OCEPB, VIII, 2004, pp. 69-75.

“Ricahembra”, OCEPB, XII, 2011, pp. 297-300.
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“St, sefior”, OCEPB, XI, 2011, pp. 433-436.

“Sin querer”, OCEPB, X, 2005, pp. 541-546.

“Sor Aparicién”, OCEPB, VIII, 2004, pp. 473-480.
“Viernes Santo”, OCEPB, VIIlI, 2004, pp. 273-285.
“Voz de la sangre”, OCEPB, IX, 2005, pp. 403-408.
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RESUMEN: Walter Benjamin (1892-1940) acufia el concepto de “flaneur” para interpretar
la experiencia de lo urbano en la obra literaria de Charles Baudelaire. Aplicar esta propuesta
metodoldgica a la obra critica de Emilia Pardo Bazan (1851-1921) es productivo para entender
su evaluacién de la ciudad de Paris. Las evidentes diferencias ideolégicas entre Benjamin y
Pardo Bazdn no impiden, sin embargo, que existan complicidades socio-estéticas entre ambos
autores. Su obra critica valora el impacto de la modernidad en el XIX, reflexiona sobre la
experiencia viajera y los fenémenos urbanos modernos, rechaza la conversién de la literatura
en mercancia y asume un discurso cosmopolita, ecléctico y heterodoxo en sus respectivos
contextos culturales. La teoria critica de la modernidad formulada por Benjamin y los ensayos
criticos el de Pardo Bazdn sobre esa misma modernidad burguesa constituyen, en definitiva,
una valiosa representacién estética sobre la modernidad en el turbulento contexto histérico del
“Modernismo” (1890-1940).

PALABRAS CLAVE: Modernidad, Experiencia de lo urbano, Walter Benjamin, Emilia Pardo
Bazan, Historia Intelectual.

ABSTRACT: Walter Benjamin (1892-1940) creates the notion of “flaneur” to analyze the
representation of the urban experience in Charles Baudelaire’s works. To apply this theoretical
examination to Emilia Pardo Bazdn’s critical works is productive to understand the representation
of her experience in Paris. The obvious ideological differences between Benjamin and Pardo
Bazan do not prevent to note important socio-aesthetic affinities between both authors. Their
critical works evaluate the impact of modernity in nineteenth-century, elaborate a reflection
on the experience of travel in modern urban environments, argue for an aesthetic vindication
of art against its gradual conversion in commodity, and embrace a cosmopolitan, eclectic and
heterodox intellectual perspective in their respective cultural contexts. The critical theory of
modernity framed by Benjamin and the critical works by Pardo Bazdn on bourgeois modernity
provide a valuable contribution to understand properly the aesthetic representation of modernity
in the complex historical context of Modernism (1890-1940).

KEYWORDS: Modernity, Urban Experience, Walter Benjamin, Emilia Pardo Bazan, Intellectual
History.
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1. INTRODUCCION: PARDO BAZAN Y LA EXPERIENCIA VIAJERA:
UNA PERSPECTIVA MODERNA'Y COSMOPOLITA

La experiencia del viaje es un factor determinante en la formacién intelectual de Emilia
Pardo Bazan. En un articulo publicado en 1895 en La Espafia Moderna (1889-1914),
la autora recomienda cultivar el viaje por sus beneficiosos efectos cosmopolitas: “a los
espanoles nos conviene mucho salir de nuestra casa para rectificar prejuicios, para adquirir
tolerancia, amplitud de miras y bien entendido espiritu moderno” (Pardo Bazédn 2006a:
161)". La ciudad de Paris serd un referente ineludible para la autora no sélo como destino
de sus frecuentes viajes sino mds bien como espacio urbano en el que pasard extensas
temporadas, claves en su formacioén literaria. José Manuel Gonzélez Herran recuerda que
“trala sda primeira visita de 1873, sabemos que a partir dos anos oitenta, as stas estancias
na capital francesa foron tan frecuentes como dilatadas” (Gonzalez Herran 2000: 51).
No es gratuito que todas las biografias escritas sobre Pardo Bazan sefalen la importancia
de sus estancias parisinas. Paris es un entorno urbano que le permite profundizar en su
conocimiento de la cultura europea y relacionarse con distinguidos escritores franceses
(Bravo-Villasante 1962: 117), disponer de una libertad intelectual en un entorno cultural
mas proclive a la participaciéon de la mujer en el dmbito literario (Acosta 2007: 221-249)
e incluso desarrollar una perspicaz obra critica de cufio regeneracionista sobre los retos a
los que se enfrentan los promotores de la modernidad en Espafna (Burdiel 2019: 347-348 ;
Faus 2, 2003: 191-192; Gullén 2021: 241).

Las estancias en Paris de Pardo Bazan se incorporan tanto a su novelistica como a sus
ensayos criticos. Por lo que respecta a su produccién narrativa, Nelly Clemessy observa
la importancia del referente parisino en El saludo de las brujas (1897), La Quimera (1905)
o Dulce duefo (1911) (Clemessy 1, 1981: 494-497). Estas novelas evidencian el sélido
conocimiento del Paris cosmopolita —espacio de libertad y tolerancia— cuyo desarrollo
textual es “un medio eficaz para dar al lector ignorante garantias de veracidad y, a la
vez, para establecer con el iniciado una complicidad inmediata” (Clemessy 1, 1981:
494). Pardo Bazan también incorpora la experiencia parisina a sus libros de viajes. La
autora es corresponsal, respectivamente, durante las Exposiciones Universales de Paris
celebradas en 1889 y 1900, del bonaerense El Correo Espanol (1872-1905) y el madrilefo
El Imparcial (1867-1933). Sus crénicas posteriormente son publicadas en el formato
de libro independiente bajo los titulos de Al pie de la Torre Eiffel (1889), Por Francia y
Alemania (1889) y Cuarenta dias en la Exposicion (1900). En sus Apuntes autobiogréficos
(1886) Pardo Bazan recuerda su escaso interés por los “adelantos de la industria [de la
gran Exposicién de Viena de 1873], que miré con algo de romantico desdén” (Pardo Bazan
1886: 32). La perspectiva adoptada en sus articulos sobre las exposiciones de 1889 y 1900,
sin embargo, sera diferente por adoptar ahora una entusiasta aceptacién del progreso
tecnolégico cuya aplicacién también se postula como instrumento regenerador de la
cultura espanola finisecular.

Para un anilisis de la importancia del viaje en el aperturismo intelectual de Pardo Bazin, véase (Patifio Eirin 2009: 177).
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2. LA DEFINICION DE LA EXPERIENCIA VIAJERA EN LA FILOSOFIA
DE WALTER BENJAMIN. EL CASO DEL FLANEUR EN EL PARIS DECI-
MONONICO

Utilizar el analisis de Walter Benjamin sobre la experiencia urbana codificada por
Charles Baudelaire es un referente productivo para interpretar en sus justos términos la
perspectiva parisina de Pardo Bazadn’. Benjamin emplea el concepto de flaneur como
una herramienta metodolégica que permita entender los juicios criticos sobre la capital
francesa efectuados por Baudelaire’. Cierta dimension alegérica puede observarse en los
paseos urbanos del flaneur. La idea de “deambular” o “callejear” por entornos urbanos
ciertamente no es exclusiva de Baudelaire. En el ambito de la literatura espaiola moderna,
César Arroyo recuerda el interés de Benito Pérez Galdds por efectuar siempre viajes que le
permitieran recorrer “palmo a palmo Espafa, siempre en tercera clase [...] con el objeto
de ponerse en contacto directo con los elementos populares, estudiando del natural tipos,
usos, costumbres y caracteres para después llevarlos al arte” (Arroyo 1930: 56-57). Mas
recientemente, Peter Bly sefala como la perspectiva galdosiana del viaje por la Espafia
interior reivindica la idea de “vagabundear por sus pueblos mas pequefios y destartalados”
(Bly 2017: 44). El proyecto de “deambular” fue también descrito por Azorin en Andando y
paseando (1929) como una experiencia desinteresada y anarquica centrada en el proyecto
de “caminar despacio, lentamente por la calle; caminar como un regodeo [...] Dejar correr,
escurrir, explayar la vista por las fachadas de las casas, de los transetntes |[...] por el ancho

|//

de un escaparate” (Azorin 1960: 113). Tales evocaciones del “callejear” elaboradas por
Pérez Galdés o Azorin, aun compartiendo ciertos intereses estéticos con la lectura critica de
Benjamin sobre el flineur de Baudelaire, presentan, de todos modos, notables divergencias
en su representacion del fenémeno urbano. Benjamin selecciona una representacion no de
entornos rurales o incluso urbes modernas —como pudieran hacer respectivamente Galdés
o Azorin-sino de una ciudad, el Paris ochocentista, que representa en toda su crudeza los
efectos de la modernizacién capitalista impulsada desde 1780 en Occidente (Diego 2006:
34). Caminar sin rumbo por la ciudad de Paris nos remite a las contradicciones causadas
por la circulacién de las mercancias en un entorno capitalista (Eagleton 1998: 52; Pope
2010: 5). Walter Benjamin esta vinculado a la critica marxista elaborada por la Escuela de
Frankfurt. El interés por la circulacién de las mercancias en las sociedades capitalistas es
un elemento esencial del marxismo académico (Marx 1984: 89). Recientes andlisis sobre la
Escuela de Frankfurt recuerdan que la contribucién de Walter Benjamin a la interpretacion
marxista del fetichismo mercantil radica en centrarse no tanto en las formas econémicas
y simbélicas de los productos manufacturados o las materias primas sino mas bien en los
objetos de consumo observados por el flineur durante su vagabundeo por la ciudad de
Paris (Jeffries 2018: 128-129) .

® Para una semblanza intelectual de Walter Benjamin, véanse (Aguirre 2018: 321-351; Llovet 1992: 214-229; Useros y
Renduelles 2012:  15-27; Valverde 1992: 14-33; Yvars 1992: 5-24). Para un estudio solvente sobre el impacto de la obra de
Baudelaire en la teorfa critica de Benjamin, véanse (Aztia 1999: 156-157; Jiménez Milldn 2019: 37-38).

* Para un andlisis sobre los origenes y evolucién del término flaneur en la lengua francesa, véanse (Elkin 15-19; Wilson 2001:
74-75).
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Entender la perspectiva desarrollada por Walter Benjamin sobre el flaneur parisino exige
precisar ciertos aspectos formales que definen la articulacién de su filosofia. Sus estudios
sobre Baudelaire, incluidos en el incompleto Libro de los pasajes, presentan un caracter
fragmentario y se nutren de diversos materiales socio-estéticos. Redactados inicialmente
en 1927, son sometidos a continuas reelaboraciones en 1935, 1938 y 1939 hasta su
definitiva publicacién entre 1939-1940". La singularidad de la cartograffa urbana exige
esta aproximacién. Benjamin recuerda que “una ciudad no es linealidad de momentos sino
simultaneidad de secuencias, un inter-est siempre abierto” (énfasis del autor) (Benjamin
2019b: 11). No es baladi que Benjamin defina la critica como un ejercicio intelectual
similar a la arqueologia por la permanente necesidad de excavar materiales que una vez
recuperados exigen una constante reevaluacion (Benjamin 2015b: 42-43).

Temprano resulta el interés de Walter Benjamin por reflejar en sus escritos la experiencia
urbana. En Infancia en Berlin hacia 1900 (1932), evocacién de su infancia y adolescencia
antes de su etapa de estudiante, sefiala la importancia de estar familiarizado con el entorno
urbano para poder deambular correctamente en este complejo espacio vital (Benjamin
1992: 31). La pujante ciudad de Paris representa la culminacién mas precisa del proyecto
capitalista configurado en el XIX. La capital francesa sera también la residencia forzosa de
Walter Benjamin a partir de su exilio iniciado en 1933. El interés del autor por la figura del
flaneur obedece a su condicién de apdtrida y al hecho de que su permanente callejear le
equipara con el flujo incesante de mercancias consumidas por los compradores. Ambigua
es la relacién del flaneur con la multitud parisina. Existe cierta sensacién desdefiosa
hacia esa poblacién urbana que se superpone, no obstante, a una dependencia adictiva
equiparable a la producida por el consumo de narcéticos (Benjamin 2014: 91).

La multitud genera en el flaneur un estimulo equiparable al que podriamos
experimentar por efecto de una colision violenta o una descarga de electricidad (Benjamin
2012: 19). Gran plasticidad revela la imagen del “ojeador” empleada por Benjamin para
indicar el vinculo indisoluble entre la gran urbe moderna ochocentista y las percepciones
de la multitud articuladas por Baudelaire: “el flineur encarna la figura del ojeador en el
mercado, y en tal calidad es al mismo tiempo explorador de la multitud” (Benjamin 2014:
258).

Benjamin describe Paris utilizando imagenes arqueoldgicas para afirmar que existen
diversas capas y sustratos en la formacién del moderno capitalismo. Aun perteneciendo a
la tradicion del materialismo histérico que articula una critica radical de la modernidad
burguesa, Walter Benjamin, un filésofo heterodoxo que utiliza tanto las perspectivas
marxistas como los conceptos forjados por la tradicién de la cabala, manifiesta una
indisimulada fascinacién por el entramado estético en el que se sustenta el complejo
discurrir de la urbe moderna. La censura de la alienacién producida por el fluir incesante
de mercancias observadas por el flaneur en Paris o la calificacién de la capital francesa
como “macizo temible y amenazante” (Benjamin 2014: 51) no impide que el autor

4 . . . . - L . .. P

“Parfs, capital del siglo XIX” fue escrita en 1935 como “exposicién” de su proyecto de los pasajes parisinos y la metrépoli
francesa durante el XIX para obtener fondos del Instituto para la Investigacién Social. Una versién abreviada del texto,
revisado por Adorno y Horkheimer, fue publicada en francés en 1939.
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admire también la belleza manifestada en los monumentos parisinos y la rica pluralidad
de las tendencias artisticas promovidas en este entorno urbano. La capital del siglo XIX
es un “paisaje construido con vida” (Benjamin 2014: 51) en el que existen mdltiples
posibilidades de desarrollo intelectual, mediatizadas, de todos modos, por la implacable
[6gica mercantil de las sociedades burguesas.

Solventes criticas feministas escritas durante las Gltimas décadas ha analizado con detalle
la compleja insercién del género sexual en la categoria del flaneur descrita por Baudelaire
y Benjamin. La influyente interpretacion de Janet Wolff no considera factible un flaneur
femenino (“flaneuse”) debido al hecho de que el acto de deambular libremente por un
entorno urbano ejercitando una mirada reflexiva no fue una opcién viable para las mujeres
europeas del siglo XIX (Wolff 2003: 73). Wolff también recuerda el evidente prejuicio
sexista apreciable en las categorias empleadas por Walter Benjamin que en la practica
s6lo admiten la presencia en el espacio piblico de mujeres “no respetables” (prostitutas)
cuya marginalidad social gratifica el deseo masculino (Wolff 2003: 75-76, 92-93). Existe
asimismo un problema metodolégico de importancia no menor: el lenguaje critico
utilizado por Baudelaire y Benjamin —léxico ineludible en los anélisis de la modernidad-
se inspira en premisas sexistas que consagran la imposibilidad ontolégica de trascender
las rigidas cortapisas impuestas por la modernidad al género femenino (Wolff 2006: 22).
La interpretacion de Lauren Elkin, por el contrario, advierte un potencial emancipador
en la trayectoria heterodoxa del flineur e incluso contempla la existencia de mujeres
deambulantes en los entornos urbanos (flaneuses) cuya presencia transgresora “existe
cada vez que nos desviamos de las rutas que han creado para nosotras y nos aventuramos
en busca de nuestros propios territorios” (Elkin 2017: 31). Elizabeth Wilson recuerda la
existencia de mujeres creadoras durante las décadas de 1830-1840 —Delphine de Girardin
y George Sand- cuyo protagonismo en la prensa periddica y su activa creacion literaria
las convierte en relevantes “flaneuses” (Wilson 2001: 84). Por lo que respecta al flaneur
analizado por Baudelaire, Wilson apunta que esta figura masculina —ociosa, hedonista
y sin motivaciones econdémicas— implica una “disintegration of masculine potency”
(Wilson 2001: 88) que representa “no the triumph of male power, but its attenuation”
(Wilson 2001: 87). El andlisis de Wolff advierte, sin embargo, que todas estas estrategias
rupturistas del flineur remiten, en Gltimo término, a los intereses de una masculinidad
excluyente cuyas puntuales criticas a los discursos de género ochocentistas siguen sin
permitir la plena participacién, en igualdad de condiciones, de flineuses (Wolff 2006:
18). Se trata de un debate tedrico complejo referido a la representacion vy la visibilidad del
género femenino en los entornos urbanos modernizados®. Estos andlisis feministas revelan
asimismo la importancia de la metodologia utilizada por Walter Benjamin cuyos evidentes
prejuicios sexistas (Iglesia 2019: 21; Wolff 1990: 42-43) no restan mérito al valor de una
interpretacién que elabora una influyente interpretacién socio-estética sobre las dramaticas
mutaciones acaecidas en los habitos culturales de Occidente a partir de la década de 1840
(Wilson 1992: 1-6; Wolff 2008: 127).

5 Para un resumen reciente sobre ¢l debate teérico de Wolff y Wilson sobre los limites del género sexual en el léxico critico
de Baudelaire y Benjamin sobre la modernidad, véanse (Kreuitier 2015: 5; Musgrove 2009: 159-160).
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3. LA EXPERIENCIA PARISINA DE PARDO BAZAN. EL VIAJE COMO
FENOMENO ESTETICO. MODERNIDAD Y CAPITALISMO EN EL
CONTEXTO DE LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES DE 1889 Y 1900

Dificil puede parecer encontrar afinidades intelectuales entre la obra filoséfica de
Walter Benjamin y los ensayos criticos de Emilia Pardo Bazan. Ambos autores comparten
parcialmente el marco cronolégico del “Modernismo” (1890-1940) aun cuando su
interpretacion de la realidad en la que viven difiera radicalmente. En su prélogo escrito
para la edicién de La mujer ante el socialismo (1879), de August Bebel, publicada por la
Biblioteca de la Mujer, Pardo Bazan indica sus preferencias mas por el liberalismo progresista
de John Stuart Mill que por el programa socialista de Bebel: “sin que las peticiones del
socialismo me parezcan injustas, tengo poco de socialista y menos de comunista e
internacionalista; el individualismo y el diferentismo son para mi ideales supremos de la
perfeccion humana” (énfasis de la autora) (Pardo Bazdn 1893: 5). La escritora espafiola
que muestra cierta afinidad ideoldgica, dentro de los debidos limites, con Walter Benjamin
en su marco cronolégico podria ser quizd Margarita Nelken cuyo ensayo feminista, La
condicion social de la mujer en Espafia (1919), introduce una pionera teoria critica de la
modernidad uniendo los conceptos del género y la clase social. Pardo Bazén, de todos
modos, como Walter Benjamin, manifiesta una similar fascinacion por la capital francesa,
constata los efectos deshumanizadores provocados por la modernizacion capitalista y
comparte con el filésofo alemdn una cosmovision cosmopolita en su interpretacion de
la compleja realidad en la que se desarrolla su trayectoria biografica. Walter Benjamin
previene en su resefia de “El idiota, de Dostoievski”, escrita en 1917 y publicada en 1921,
contra el estrecho nacionalismo segtn el cual “la humanidad sélo puede desarrollarse en el
contexto de su pais” (Benjamin 2019a: 43). Pardo Bazan hubiera manifestado conformidad
con esta valoracién. La autora adopta una perspectiva similar en su conferencia EIl porvenir
de la literatura después de la guerra (1916), cuando advierte, sin demasiado entusiasmo,
del creciente protagonismo excluyente de las percepciones nacionalistas en la Europa
contemporanea que estimulan no la supresién de fronteras sino mas bien el propésito “de
reforzarlas, de darles consistencia férrea” (Pardo Bazan 1973: 1548). Andloga también
serfa la marcada conciencia estética asumida por ambos autores en su obra critica.
Emilia Pardo Bazan cuestiona desde fechas tempranas cualquier propésito diddctico en el
ejercicio de la literatura. Sus juicios responden a las expectativas artisticas consagradas en
Espana desde 1868 que estimulan la secularizacion irreversible de la cultura espafola®.
Esta perspectiva contra la “tendencia docente” es una de las constantes mantenidas por la
autora en el contexto cultural de la Restauracion (1874-1931). Su conferencia de 1916 en
la Residencia de Estudiantes es consecuente con esta cosmovision: “recelo, recelo desde el
fondo de mi alma que la literatura se impregne por completo de sentido social, de sentido
humanitario, de orden y hasta de bondad” (Pardo Bazan 1973: 1550). Walter Benjamin

% Para un testimonio decimonénico indispensable que constata la secularizacién de la cultura espafiola apreciable desde 1868,
véase (Alas 1891: 51-62).
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igualmente afirma en su “Didlogo sobre la religiosidad contempordnea” (1912)” que “el
arte por el arte constituye el limite Gltimo con que el arte se defiende del filisteo. De lo
contrario, la discusién sobre el derecho del arte terminaria equivaliendo a la discusion
del precio de la carne” (Benjamin 1994: 53-54). En 1934 Benjamin serd mas explicito: “Y
para decirlo todo: es esta tendencia literaria—contenida implicita o explicitamente en toda
tendencia politica correcta—, y no otra cosa, lo que confiere calidad a la obra” (énfasis del
autor) (Benjamin 2015a: 9). Ambos autores, en definitiva, afirman de manera taxativa la
primacia del fenémeno estético sobre cualquier consideracién de tipo mercantil, religioso
o ideologico. Se trata de un juicio moderno en la medida en que su articulacién sélo es
factible en entornos culturales secularizados donde puede fluir libremente la subjetividad
individual sin mediaciones perturbadoras.

Recientes interpretaciones feministas han planteado en el hispanismo un productivo
debate sobre la aplicabilidad del concepto de flaneur en la trayectoria urbana de Isidora
Rufete, protagonista de la obra galdosiana La desheredada (1881). Luisa Delgado,
adoptando la teoria de Janet Wolff, considera que “los instintos de “flaneuse” de Isidora
son incompatibles tanto con su género (el flaneur es por esencia masculino) como por su
falta de recursos econémicos, que le cierra el acceso a las tiendas del centro” (Delgado
2001: 112). Akiko Tsuchiya, por el contrario, utiliza la interpretacién de Elizabeth Wilson,
para proponer que la marginalidad de Isidora —eventualmente forzada a prostituirse- no
impide que el personaje galdosiano termine reapropidndose de la categoria del flaneur
para constituir una mirada disidente a través de sus percepciones del entorno urbano
madrilefo (Tsuchiya 2011: 33). Mas recientemente, Sara Mufoz-Muriana observa también
los efectos emancipadores apreciables en la experiencia urbana de figuras marginales (v.gr.
prostitutas, cesantes, mendigos, traperos) cuyo callejear configura “un acto fundamental
que le permite configurar su identidad y formarse como un ser pensante y moderno”
(Mufoz-Muriana 2017: 310). Tales aproximaciones demuestran el impacto tedrico de
interpretaciones que utilizan el concepto del género para reevaluar la manera en la que se
representa la visibilidad publica en entornos (patriarcales) expuestos a la modernizacién
capitalista durante el XIX. Aplicar este modelo critico a la trayectoria de Emilia Pardo
Bazan requiere ciertas matizaciones. La escritora, aun viviendo en un entorno sexista que
censura la presencia publica de las mujeres autoras, pudo, de todos modos, trascender la
marginalidad atribuida a su género tanto por su clase social como por su sélida formacién
intelectual cuya firme ejecucién facilita producir una distinguida obra critica reconocida
internacionalmente. Anna M. Iglesia y Deborah L. Parsons han sefialado recientemente
el interés de sus ficciones por representar tematicas urbanas en el complejo contexto
socio-estético de la modernidad ochocentista (Iglesia 2019: 58-59; Parsons 2020: 67-68).
Similares intenciones se aprecian en su obra critica centrada en la experiencia de lo
urbano. Si bien la modernidad impone a las mujeres occidentales férreas restricciones
sexistas que no contemplan, en principio, la libertad privilegiada del deambular practicado

7 Walter Benjamin reivindica la conciencia estética en obras como “Diilogo sobre la religiosidad contemporinea (1912),
“El autor como productor” (1934) y “La obra de arte en su época de reproductibilidad técnica (1936). Para una muestra del
esteticismo de Benjamin, véanse (Benjamin 1994: 53-8; Benjamin 2015a: 7-35; Benjamin 2017: 65-113).
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por el flaneur, la escritora gallega, de todos modos, trasciende esas cortapisas mediante
una compleja negociacién textual basada en la adopcién del lenguaje critico (masculino)
empleado en el deambular callejero y la simultdnea reapropiacion feminista de esas
categorias para destacar no tanto su orientacién sexista cuanto la ineludible necesidad de
incorporar su género sexual al discurso moderno para garantizar su plena consolidacién.
Esta perspectiva encajaria con el modelo de la anti-flineur que Iglesia vincula con “la mujer
que observa, escribe y ocupa la ciudad reivindicandola y lo hace desde la transgresién a un
relato, a un mapa, a un rol social y un silencio que le ha sido impuesto” (Iglesia 2019: 21).

Por lo que respecta a su experiencia como viajera en Paris, Pardo Bazan afirma en el
inicio de Al pie de la Torre Eiffel su pleno conocimiento “a fondo, casi palmo a palmo (...)
de la gran capital de Francia” (Pardo Bazdn 2006b: 133)°. Es interesante que sus crénicas
del certamen de 1889 incluyan comentarios sobre sus impresiones favorables como viajera
durante la Exposicién de Barcelona celebrada en 1888 cuya brillantez causa la “coronacién
de Barcelona como emperatriz de la cultura moderna en Espafa” (Pardo Bazan 2006b:
168). Aun cuando Emilia Pardo Bazédn no emplee el término de flaneur, ciertas afinidades
con este concepto pueden advertirse en el término de “diletante” utilizado por la autora
para interpretar su estancia barcelonesa como un episodio vital en el que pudo contemplar
la belleza de la urbe moderna mediante el callejear desinteresado: “Nada escribi sobre el
certamen espanol, porque, lo repito, iba como diletante, como viajera perezosa, a gozar
un mes de libertad y de recreo estético y ensonador” (énfasis de la autora) (Pardo Bazén
2006b: 168).

En “Paris, capital del siglo XIX” (1935), Benjamin vincula los propésitos lidicos, y
desinteresados, manifestados en la contemplacién de las mercancias con los intereses ocultos
capitalistas que convierten las exposiciones universales en “lugares de peregrinacién para
adorar al fetiche que es la mercancia” (Benjamin 2018: 259). La valoracién efectuada por
Pardo Bazan sobre el despliegue de las manufacturas en la Exposicién de 1889 no coincide
con la teoria critica de la modernidad elaborada por Walter Benjamin. La escritora, de
todos modos, registra el impacto estético de este evento cultural en la presentacion de las
mercancias mostrada por las tiendas y grandes almacenes parisinos (Pardo Bazan 2006b:
176). Pardo Bazdn ocasionalmente se interroga sobre el propdsito mercantil escondido
tras la presentacion artistica de las mercancias en los escaparates. Ciertos propésitos de
desenmascaramiento, afines al fetichismo analizado por Walter Benjamin, se insinGian en la
valoracién que efectia sobre los propésitos ocultos de la pujante industria del lujo francesa
que aspira a cautivar la atencion del cliente potencial mediante la creacién de necesidades
artificiales. El diagnéstico de Pardo Bazan introduce ademds la perspectiva de su género
sexual para construir una evaluacién precisa del fenémeno socio-estético vinculado a la
circulacién de mercancias:

Pues ;y las tiendas? El anuncio, el modo de engalanar el escaparate, a fin de que
atraiga los ojos y entreabra el bolsillo; la tentacién habil, insidiosa, continua, que llega

% Para un minucioso anilisis sobre la literatura de viajes escrita por Pardo Bazin, véanse (Freire 1999: 203-212; Freire 2005:
19-31; Ordéiiez 2004: 15-25; Vallejo 2008: 453-473).
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a convencerle a uno de que necesita con urgencia un objeto en que no pensaba cinco
minutos antes, ni en su vida ha echado de menos; la mafa del vendedor; sus palabritas
de miel; sus agasajos; la tupida red de seda en que envuelve al marchante; la seduccién
que ejerce sobre sus sentidos y hasta sobre su conciencia... es un capitulo que mi sexo
me obliga a conocer perfectamente, y que adicionado con las visitas al taller de las
modistas, y modistos mds favorecidos del piblico derrochador, podria inspirarme un
tratado edificante y moral, en que demostrase el tremendo papel que desempeiia en
la moderna sociedad esa picara hoja de parra, que nuestros progenitores, en el feliz
Edén, obtenfan sin mas trabajo que extender diestra hacia las enredaderas y los floridos
arbustos” (Pardo Bazan 2006b: 141).

Callejear por las calles de Paris, en el caso de Pardo Bazan, permite también valorar
el impacto de la industria del lujo en los potenciales consumidores. Las referencias de la
autora a las sofisticadas estrategias publicitarias representan una dindmica discursiva en
la que la mercancia alcanza a su destinatario gracias a la aplicacion de una engafosa
seduccion. Pardo Bazdn, convertida en “ojeadora de mercancias”, segin la categoria
propuesta por Walter Benjamin, articula una lectura minuciosa del trasfondo estético
que encubre una actividad mercantil. La escritora refuerza la autoridad de sus juicios
mencionando también que tuvo la oportunidad de conocer personalmente los talleres
franceses en los que se elaboraban las mercancias ofrecidas al publico internacional. Aun
cuando Pardo Bazan no utilice el término de “fetichismo” para referirse a las mercancias,
su diagndstico emplea también un vocabulario critico —“tupida red de seda”, “mafas”,
“tentacion habil, insidiosa, continua”— con el que puede caracterizar el sofisticado proceso
de circulacién de mercancias forjado en las sociedades modernas.

La apelacién a su condicién de mujer para interesarse por cuestiones que trascienden a
su género sexual y se insertan mas bien en las dindmicas internacionales del capitalismo,
podria considerarse como una estrategia discursiva que desestabiliza las categorias de
género empleadas para marginar a las mujeres autoras en el contexto del patriarcado
moderno. Otras apelaciones a su género sexual son empleadas para describir la libertad
que disfruta como mujer en sus paseos parisinos. Deambular como flineur es posible no
tanto por la cultura moderna que posibilita la contemplacién del entorno urbano cuanto
por el aprendizaje previo de ese entorno, un requisito ineludible, segiin Walter Benjamin,
para iniciar el ritual de perderse en la ciudad:

La ardiente curiosidad que despierta Paris, pocos la habrdn satisfecho con mads
detenimiento y holgura que yo. Sola y libre, segura de ser respetada como mujer,
porque aquel es un pais culto, y bastante conocedora de la topografia fisica y moral
de los barrios parisienses para no exponerme con frecuencia a ser robada o asesinada
miserablemente en algin rincén de la inmensa capital, la he recorrido sin perdonar
callejuela (Pardo Bazan 2006b: 140).

En su valoracién de Paris la escritora podria compartir el método arqueoldgico
propuesto por Walter Benjamin para estudiar los distintos sedimentos que componen
un realidad cultural. Recientes estudios de José Manuel Gonzalez Herran recuerdan las
tempranas impresiones de Apuntes de un viaje. De Espafia a Ginebra (1873), escritas por
una jovencisima Emilia Pardo Bazan con motivo de su primer viaje parisino de 1873. Es
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[lamativo el interés de la autora por consignar “la impresién que le produjeron no sélo esas
huellas aun visibles de los dias de la Comuna —de marzo a mayo de 1871- sino también
del asedio de la capital, entre septiembre de 1870 y enero de 1871, la llamada guerra
franco-prusiana” (Gonzélez Herran 2021: 20). El interés de Pardo Bazan por explorar
los testimonios urbanos que evidencian el devenir de la historia se manifiesta también
en Cuarenta dias en la Exposicion. La escritora interpreta la belleza de la arquitectura
parisina que se integra en el conjunto urbanistico de los monumentos de la exposicion
de 1900 como una potente e inspiradora metafora de la cultura francesa moderna. Existe
un marcado propésito regeneracionista en estos juicios sobre Francia por ofrecer al lector
espafiol de 1900 un ejemplo de cémo un pais derrotado en una guerra puede, sin embargo,
seguir generando una cultura influyente. La autora recuerda en el inicio de estas crénicas
los propésitos patridticos que impulsan su viaje a Paris: “vengo a la Exposicién con la fe en
el progreso que siempre me alentd y que las desdichas de mi patria han exaltado” (Pardo
Bazan 2006b: 452). Siendo importante este propésito regeneracionista, conviene advertir
también que Pardo Bazan refleja en sus crénicas el poderoso brillo cultural emanado de
la capital francesa. La descripcién de la arquitectura parisina como “estrofas de un mismo
poema a la gloria de Francia y a su doble misién civilizadora y guerrera” (Viajes por Europa
459) se enmarca en un proyecto mas amplio que enfatiza el ineludible peso de la historia
en la formacién de las identidades nacionales modernas. Paris es una ciudad emblematica
porque sus monumentos encarnan la historia de Francia y ofrecen al espectador que los
contempla claves ineludibles para entender el desarrollo de la modernidad durante el XIX.
Pardo Bazédn, en cierta medida, experimenta en estas apreciaciones visuales los efectos
de la descarga eléctrica que, seglin Benjamin, afectan al paseante que se sumerge en la
multitud. No son juicios provocados por el contacto con la muchedumbre de Paris sino
mas bien por la contemplacién de los distintos estratos arquitecténicos que se superponen
en la gran metrdpolis francesa. La intensidad de esta experiencia urbana, en cualquiera de
los casos, genera similares efectos estéticos tanto en la critica de la modernidad formulada
por el filésofo alemdn como en los ensayos criticos de la escritora gallega.

CONCLUSION: EMILIA PARDO BAZAN Y WALTER BENJAMIN. HACIA
UNA DEFINICION DE LA MODERNIDAD EN EL ENTORNO ESTETICO
DEL MODERNISMO

Las evidentes diferencias socio-estéticas entre el filésofo Walter Benjamin, impulsor
de una teoria critica de la modernidad, y la escritora Emilia Pardo Bazan, promotora
entusiasta de esa misma modernidad burguesa para facilitar la regeneracién moral de
Espafna, no impiden percibir afinidades sugestivas entre ambos autores. Ambos comparten
la experiencia viajera y haber ejecutado una minuciosa reflexién critica sobre el fenémeno
urbano moderno. Tanto Benjamin como Pardo Bazan manifiestan asimismo una analoga
heterodoxia en la formulacién de su obra critica. Su eclecticismo de estirpe cosmopolita
no fue siempre entendido en sus respectivos circulos literarios. La trayectoria de una
mujer autora que participa con firmeza en los debates mds relevantes de la Restauracion
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desafiando las convenciones de género ochocentistas manifiesta cierto paralelismo con la
peripecia de un judio alemén de la Europa de entreguerras (1918-1939) cuya marginalidad
se origina tanto por escribir una obra critica marxista disidente con respecto a la ortodoxia
consagrada por el materialismo histérico como por no haberse integrado plenamente en
el mundo universitario alemdn de su época. Hanna Arendt vincula a Walter Benjamin
con los “hombres de letras” del Antiguo Régimen (Montaigne, Pascal, Montesquieu) que,
a diferencia de los intelectuales decimondnicos, desarrollan una actividad material en la
que sus ingresos no dependen de un trabajo remunerado, hecho que facilita su “absoluto
rechazo a ser integrados politica y socialmente” (Arendt 1968: 27-28). El concepto de
“hombre de letras” utilizado por Arendt presenta ciertas afinidades con similares tipologias
empleadas por Terry Eagleton para diferenciar a los “aficionados” (amateurs) dieciochescos
que debaten publicamente sobre literatura y politica sin preocuparse de su estamento y
los “eruditos” (sages) victorianos que durante el XIX reformulan la critica literaria como
una prdactica académica ajena, en principio, a las presiones del mundo moderno (Eagleton
1984: 9-67). La filiacién dieciochesca apuntada por Arendt explica el dificil encaje
institucional de Benjamin por la insobornable independencia intelectual del filésofo,
causa directa de una persistente marginalidad académica. Esta interpretacién, valiosa para
entender trayectorias disidentes de figuras que encuentran dificil acomodo en su época,
puede también aplicarse, hasta cierto punto, a Emilia Pardo Bazan no tanto por la obvia
identificacién de la escritora con las premisas filoséficas de la llustracién cuanto por haber
desarrollado en condiciones adversas una obra critica independiente que no siempre
fue respaldada por el beneficio econémico o el respaldo institucional. La obra critica de
ambos autores, en cualquiera de los casos, estimula el debate intelectual en sus respectivos
contextos culturales y ofrece una relevante interpretacion sobre las implicaciones estéticas
que el discurso de la modernidad genera en el XIX.
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RESUMEN: El trabajo analiza los dispositivos pragmaticos de construccién de la voz
narradora autodiegética en Pascual Lopez. Autobiografia de un estudiante de medicina (1879) de
Emilia Pardo Bazan. Se trata de la primera de las narraciones pardobazanianas en las que habla
un ‘yo’ ficcional que tiene identidad distinta de la autora, pero que prentende ser reconocido
como perteneciente al mundo referencial. En particular, se estudia el funcionamiento de los
aparatos paratextuales de la novela.

PALABRAS CLAVE: Pardo Bazan — Subjetividad literaria — Autobiografia — Pascual Lopez.

ABSTRACT: This paper analyses the pragmatic devices employed in building the autodiegetic
narratorial voice in Emilia Pardo Bazdn’s Pascual Loépez. Autobiografia de un estudiante de
medicina (1879). This is the first of the pardobazanian narratives in which a fictional ‘I’ speaks
has a different identity from the author but seeks to be recognised as a subject belonging to the
referential world. In particular, the functioning of the paratextual devices of are studied.

KEYWORDS: Pardo Bazan - Literary subjectivity — Autobiography — Pascual Lpez.

A pesar de que en sus novelas Emilia Pardo Bazan privilegio la narracion heterodiegética
en tercera persona, no le fue indiferente la opcién de la escritura autodiegética en la
variante de voz autobiografica simulada. Se trata de una modalidad narrativa que, a partir
de la segunda mitad del siglo XIX, irfa enriqueciendo de manera exponencial el panorama
novelistico espafiol (Caballé 1995; Escartin Gual 2010). El fenémeno de la difusién de
las escrituras subjetivas simuladas es uno de los resultados de las transformaciones y
evoluciones que la narrativa novelesca experimenta a lo largo de la Edad de Plata y esta
relacionado con la “crisis activa” del modo mimético-realista (Pérez de Ayala 1964: 88)
y con el gran desarrollo decimonénico del género autobiografico (Durdan Lépez 2004).
La novela espafiola va alejandose de la gran 6rbita realista y va inclinandose hacia la
utilizacion de dispositivos cada vez mds complejos y singulares para la creacion de voces
y perspectivas narrativas. Ademas, la atencion de los novelistas va desplazandose de la
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sociedad a los abismos y misterios del individuo, de la realidad exterior a una interior'.
No solo la subjetividad se transforma en materia novelable, sino que, en varias ocasiones,
seran los mismos personajes quienes contaran su propia historia en primera persona. Se
asiste asi a la aparicion de un nimero considerable de novelas disfrazadas de diarios,
memorias y epistolarios, obras que se acercan a la escritura autobiogréfica y que cada vez
tienen menos que ver con la idea de una arquitectura narrativa basada en la reproduccién
objetiva de la realidad social.

A través del dispositivo retérico de la simulada subjetividad autobiografica, desde sus
mundos posibles esos entes de ficcién se presentan como si fueran seres reales y pretenden
ser creidos como tales, a pesar de no tener identidad nominal con el autor del mundo
referencial. Valga solo recordar, por citar algunos ejemplos, las diversas incursiones en el
ambito de la simulacion y creacién de identidades fingidas de reconocidos autores como
Antonio Machado, Ramén Marfa del Valle-Incldn, Pio Baroja y Miguel de Unamuno®.
Se trata de un peculiar tipo de escritura que, con su clara “voluntad de subversién de
los mecanismos convencionales del arte de la veracidad” (Rosell 2010: 108), rompe el
horizonte de expectativas del lector y al mismo tiempo juega con él, le desafia exigiéndole
constantemente una atenta cooperacién intepretativa.

Asi, los novelistas finiseculares aprovechan la férmula de la subjetividad simulada,
que por supuesto no era una novedad de la época’, aplicdndola a temadticas y sensibilidad
modernas. En muchos casos, sus narraciones no se ajustan simplemente al molde de
la novela autobiogréfica ‘pura”, sino que, a través de contaminaciones e hibridaciones
genéricas, acaban configurandose como textos casi experimentales. Se trata de un
fenémeno literario complejo, que la critica ha empezado a estudiar en profundidad a partir
de la segunda mitad del siglo pasado, Ilegando a desmentir uno de los repetidos lugares
comunes acerca de la novela espafola de finales del diecinueve, es decir, su supuesta
‘falta de inclinacién’ hacia la escritura subjetiva (Del Prado Biezma, Bravo Castillo, Picazo,
1994; Ferndndez Prieto, Hermosilla Alvarez 2004; Durdn Lopez 2004 y 2005)".

' No hay que perder de vista que “La tltima década del siglo XIX fue una época que cultivé un cierto narcisismo entre
simbolistas, decadentes, prerrafaclitas..., y rindié culto al yo como criterio de valor estético y moral. La necesidad de
‘mostrarse’ —consecuencia de la actitud de rebeldia surgida con la modernidad- se convirtié en tendencia de la Europa
finisecular que usé el yo como un desplante ante la sociedad. El resultado fue una literatura de ensimismamiento, intimismo
o egolatria” (Escartin Gual 2010: 5).

2 Huelga recordar que, pasada ya la Edad de Plata, otros siguieron dedicindose a la poética de la falsificacién del yo, como
Gonzalo Torrente Ballester y, sobre todo, Max Aub (Rosell 2017).

* Piénsese tan solo a un ilustre antepasado, Lazarillo de Tormes, una novela estructurada engafiosamente como una verdadera
larga carta que el tal Lizaro, que se presenta como un ser real, escribe a peticién del misterioso interlocutor Vuestra Merced.
La ficcién del anénimo autor, creador del ficcional yo narrador, estd bien sustentada por un paratexto en el que ningn
elemento desmiente la presuncién de veracidad.

‘A propésito de la relacién entre novela y género autobiogrifico, cabe introducir una distincién entre una novela, digamos,
autobiogrifica pura y una novela que se podria definir autobiogrifica simuladamente desficcionalizada, que es la que conoce
cierto desarrollo en la Edad de Plata. Mientras que la primera se distingue de la autobiografia por el aspecto pragmaitico del
cardcter abiertamente ficcional del narrador, en la segunda se ponen en marcha una serie de recursos de desficcionalizacién
que intentan disimular su estatuto de narrativa de invencién e imprimir un sello de autenticidad al relato (Siviero 2011).

5 S . . y L . .

Recuerda Santidfiez que “la abundancia de autobiografias, reales o ficticias [...] destaca en la narrativa del fin de siglo
respecto a las décadas anteriores. [...] En afios posteriores, la novela vanguardista manifestarfa un interés extraordinario por
la narrativa autodiegética” (2002: 255-256).
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Esta breve premisa sirve para contextualizar los relatos novelescos de Emilia Pardo
Bazan que se presentan como si se tratase de verdaderos escritos autobiograficos, a pesar
de que los narradores son unos falsos ‘yoes’ cuya identidad no coincide con la de la autora
y que, por consiguiente, se adscriben a la modalidad de la falsa subjetividad. El corpus al
que me refiero se compone de nueve novelas: cuatro en las que las voces autodiegéticas
comparten la narracion con una voz extradiegética en tercera persona y cinco en las que
solo habla un yo autodiegético. Al primer grupo pertenecen Insolacién (1889), Misterio
(1902), La Quimera (1905) y Dulce duefo (1911); al segundo Pascual Lopez. Autobiografia
de un estudiante de medicina (1879), Una cristiana-La prueba (1890)°, las dos novelas del
ciclo de Adén y Eva, Dona Milagros (1894) y Memorias de un solterén (1896), y La sirena
negra (1908)’. En todas ellas, aunque en cada una de manera peculiar, la construccién de
narradores elusivos, ambiguos, sospechosos, en una palabra, no fidedignos, asi como el
juego de simulada desficcionalizacién que se pone en marcha el caso de la novela que
analizaré mas adelante, o sea Pascual Lépez, permiten vislumbrar ya aquella incertidumbre
epistemoldgica que seria una de las peculiaridades de la narrativa de la primera mitad
del siglo XX (Santiafiez-Ti6 1994). Se puede afirmar, por lo tanto, que en dicho corpus la
escritora ensaya unas técnicas que son ya de un indudable sabor modernista®.

En el caso de las novelas del primer grupo, que podriamos definir de autodiégesis
parcial, las voces en primera persona se alternan y entrecruzan con la voz en tercera
persona y van a conformar un interesante engranaje polifénico. Repasemos rapidamente
la estructura de cada una de ellas. En Insolacion un irénico narrador omnisciente abre el
primer capitulo in medias res para luego dejar la palabra a la protagonista Asis que cuenta
su aventura desde su punto de vista desde el capitulo Il hasta el VIII; la voz en tercera
persona vuelve a tomar el hilo de la narracion a partir del capitulo IX y hasta el Gltimo,
el XXII. En la segunda parte de Misterio aparece la relacién autobiografica del personaje
Guillermo Dorff escrita por él mismo y que lee otro personaje, Renato de Brezé’. En La
Quimera se alternan una voz omnisciente y las voces autodiegéticas de tres personajes:
el pintor Silvio Lago, la vizcondesa Clara Ayamonte y el doctor Mariano Luz. El primero
habla a través de las paginas de un libro de memorias y de las cartas que, a lo largo de su
viaje a los Paises Bajos, envia a su protectora Minia Dumbria. Asimismo, las voces de la
vizcondesa y el doctor se oyen a través de un intercambio epistolar entre los dos. Ademas,
Clara es autora de las “Cuatro meditaciones” (“En la sombra”, “La escala”, “Las lagrimas”,

6 . ‘e . . L.
Los dos titulos Una cristiana y La prueba, como es sabido, se consideran una tnica novela en dos partes.

7 Segtin Hemingway, “the first-person method was, for [Pardo Bazin], essential to the kind of psychological novel in which
the characters reveal the secrets of their inner lives” (1983: 70). Para Tolliver el uso de la primera persona es una especie de
‘ventriloquia’ (1998: 292).

% Desde hace tiempo los estudios pardobazanianos han dejado de lado las interpretaciones inicamente en clave realnaturalista
de la produccién de la escritora, arrojando nueva luz sobre su produccién y demostrando lo reductivo que era asociar de
manera rigida y automdtica los marbetes de realismo y naturalismo a su obra. No es una casualidad si el titulo de la exposicién
organizada por la Biblioteca Nacional de Espafia con la que se le rindié homenaje en 2021, afio del centenario de su muerte,
haya sido El reto de la modernidad: 1a intencién de los organizadores era dejar claro lo modernos que fueron los retos de la
escritora.

® La narracién contenida en dicho manuscrito, que se dice autégrafo, ocupa los capitulos del II al IV y luego parte de los VI,
IX, XI y XIL.
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“Cancién de boda”), una especie de mondlogo interior sobre su conversién espiritual
que la llevard a entrar en un convento de carmelitas'. En Dulce duefio la voz narradora,
desde el capitulo Il hasta el Gltimo pertenece a la protagonista Lina Mascarenas; solo al
final se descubre que se trata de una especie de diario intimo de la protagonista'. En estas
novelas, el uso del subjetivismo y de la alternancia de focalizacion deja entrever una cierta
voluntad por parte de la escritora de construir sus mundos ficcionales ensayando recursos
descriptivo-narrativos un tanto alejados de los del modo mimético-realista. Lo cual puede
resultar un indicio de su consonancia con el cambio de paradigma que, con la “gente
nueva”. empezaria a producirse en la novela finisecular y, por consiguiente, la modernidad
de la estética pardobazaniana.

Por lo que atafie a las cinco novelas del segundo grupo, el sujeto de la enunciacién
que tiene relacion de identidad con el sujeto enunciado pero no con la autora empirica es
siempre masculino. En Pascual Lépez. Autobiografia de un estudiante de medicina, como
se vera, es el estudiante de medicina del titulo que narra su sus vivencias entre picarescas
y fantdsticas. En Una cristiana-La prueba la voz narradora pertenece a Salustio Meléndez
Unceda, otro estudiante, en este caso de ingenieria, que cuenta restrospectivamente su
enamoramiento por Carmifa, que sera la mujer de su tio. En Dona Milagros el narrador
que habla en primera persona y cuenta sus avatares familiares es Benicio Neira, aunque
en realidad el relato resulta ser obra de una escritora y, por tanto, fruto de un juego
metaficcional. Efectivamente, en el alegdrico “Prélogo en el cielo” el lector asiste a un
didlogo dramatico entre tres voces, el Héroe, la Voz del Espiritu de Dios y el Angelito. El
Héroe ha llegado a las puertas del cielo pero todavia no puede entrar porque, le dice el
Espiritu de Dios, “alin te queda una penitencia que cumplir. Antes de entrar en el goce de
la beatitud, bajards otra vez a la tierra y escribirds tu historia, para bien de algunos de tus
semejantes” (Pardo Bazan 1999: 576) y le ordena que cuente su vida en forma novelesca.
Al Héroe, desesperado porque, afirma, no es novelista y no sabe qué hacer, le ayuda el
Angelito, un hijo suyo muerto de nifio. El Angelito le dice: “Td no tienes que escribir la
novela. Basta con que la inspires. Yo te llevo a casa de un novelista de profesion; te acercas
a su oido y susurras ‘Mire usted, cuando vivia hice esto, aquello y lo otro; pensé asi, senti
asado.... Y basta. El se encargara del resto” (Padro Bazan 1999: 578). Asi, las dos almas
se introducen en casa de una escritora, que es la que escribird la (falsa) autobiografia,
aunque de forma inconclusa. En la sucesiva novela del ciclo, Memorias de un solterdn,
el personaje-narrador Mauro Pareja cuenta un trozo de su propia existencia. Puesto que

Lo

' En los capitulos Iy 6, cuyo titulo es “Alborada”, y los 3y 5, cuyo titulo es “Paris” habla solo el narrador en tercera persona.
En el capitulo II, “Madrid”, la narracién heterodiegética va alternindose con las “Hojas de memorias del libro de Silvio
Lago”, el breve epistolario entre Clara Ayamonte y el Dr. Luz, y las cuatro “Meditaciones” de la vizcondesa. El capitulo IV,
“Intermedio artistico”, es la relacién del viaje de Lago por los Pafses Bajos escrita por él mismo en forma de cartas a Minia.
! Lina escribe explicitamente en la V 'y altima parte del capitulo VII: “En este asilo, donde me recluyeron, escribo estos
apuntes, que nadie verd, y s6lo yo repaso, por gusto de convencerme de que estoy cuerda, sana de alma y de cuerpo, y que,
por la voluntad de quien puede, soy lo que nunca habia sido: feliz” (Pardo Bazin 1989: 296).
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su biograffa se entrecruza con la de Neira?, Pareja acaba completando también el relato
de la vida de aquel, huelga decir desde su punto de vista. La voz narradora de La sirena
negra pertenece a la del aristocratico Gaspar Montenegro, un personaje que de profundas
inquietudes que se ajusta al modelo de dandi decadente finisecular (Thion Soriano-Molla
2012), pero de una gran complejidad psicolégica (Bardavio Estevan 2022).

Quiza la mds sorprendente de las novelas de este tGltimo grupo, desde el punto de vista
estructural, resulta Pascual Lépez, sobre todo por tratarse de la primera que publica Pardo
Bazan. Salié en 1879 primero en ocho entregas, en los nimeros del 271 al 278 de Revista
de Espafa, y luego en volumen, ese mismo afio, por la Tipografia Montoya de Madrid®. A
pesar de que es indudablemente una obra de juventud, es sumamente interesante ya que
se presenta como un refinado ejemplo de hibridacion de varias modalidades narrativas
(Gonzélez Herran y Patifio Eirin 1996). En efecto, el cédigo narrativo autobiografico se
entremezcla con el picaresco y el fantastico, creando un entramado de casi ciencia-ficcién;
ademas, el ambiente en el que se desarrolla la accién es de clara filiacién gética (Garcia
Candeira 2017).

El andlisis de los elementos peritextuales de Pascual Lépez, como veremos
inmediatamente, nos confirmara que las estrategias que se ponen en marcha en los
umbrales implican directamente al lector y le requieren una forma de descodificacién
activa como la que le exigiria mucha de la novelistica modernista". Efectivamente, la
novela se abre con un peritexto que se revela sumamente interesante. Se trata de un
prefacio autoral auténtico, fechado en Santiago, el 16 de abril 1879 y, en el caso de la
primera entrega publicada en Revista de Espana, firmado por la autora con nombre y
apellido. A pesar de que en la edicién en volumen la firma desaparece, el lector no duda
en identificar el yo prologuista con el nombre que se lee tanto en la cubierta como en
la portada, dado que el sujeto enunciador habla de si como de “autora” de la “novela
sencilla” que estd prologando (Pardo Bazan 1879: 7).

En general, el emisor de en un prefacio autoral auténtico da una serie de explicaciones
sobre la composicién de la obra y sobre cémo nacié, argumenta acerca del porqué debe
leerse y, sobre todo, da instrucciones respeto a cémo leerla, poniendo en marcha unos
mecanismos persuasivos cuyo fin es activar la captatio benevolentiae del lector-destinatario.

12 A propésito de la relacién entre las dos novelas, Cardona sefialaba algunas inconguencias narrativas en ellas, afirmando
que estas “le han afadido [...] un aire de modernidad. Leyéndolas ahora encontramos en estas incongruencias una especie
de juego de la autora con el lector que nos obliga a formular preguntas que, a su vez, nos llevan al meollo del asunto” (1999:
62-63).

* Guarino recuerda que “il romanzo ebbe una fortuna editoriale abbastanza interessante. Fu rieditato in volume nel 1889
con una nuova prefazione della stessa autrice e un corredo di recensioni apparse immediatamente a ridosso della prima
uscita [...] Venne poi ripubblicato nel 1905 in un’edizione anglosassone, con il testo originale, una prefazione in inglese e un
glossario finale dei termini spagnoli di difficile comprensione” (Guarino 2020: 21-22).

" Aeste propésito, Grasso afirma que el personaje pardozaniano “non compie un regolare e canonico percorso d’inserimento
nel mondo: eppure il resoconto confuso e precario della sua vita all’insegna del fallimento, in netto anticipo rispetto a quella
dei suoi discendenti letterari primonovecenteschi, sembra essere gia bastevole per sé, indispensabile per orientarsi negli abissi
dellio’” (Grasso 2019: 276).

15 . PP < . PSS
Cito por la edicién de 1879, adaptando el texto a las normas actuales y confrontindolo con la primera publicacién por

entregas de Revista de Espafia. El ejemplar se encuentra digitalizado en la BNE y lleva una dedicatoria autégrafa de la autora a
Ventura Ruiz Aguilera.
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Este dltimo, por consiguiente, extrae del prélogo autoral auténtico orientaciones respecto
al género de la obra y al tipo de comunicacién que tendrd lugar y se dispone a leerla
segln estas indicaciones™. El prefacio de Pascual LSpez pareceria seguir bastante de cerca
el modelo retédrico tradicional de prélogo autoral auténtico, pues incluye explicaciones
relativas a la composicién de la obra y relata cémo se le ocurrié a la autora escribir la
historia, pero a fin de cuentas lo que hace es, en cierta manera, desafiar la inteligencia
del lector. El yo que habla proporciona a su interlocutor pistas engafiosas y, en lugar de
situarle en una posicion clara para estipular un contrato estable, hace todo lo posible por
colocarle en una situacion ambigua, entre afirmaciones y negaciones en cadena, flotando
voluntariamente entre asuncién y denegacién de autoridad respeto a la obra que esta
presentando.

Tras hablar brevemente y en general de la funcién de los prefacios, anotando que
“Siempre que el prélogo ponga al lector en camino de leer con mas provecho la obra,
diré que es acertada afadidura o complemento indispensable”, la prologuista escribe lo
siguiente: “En vista de todo lo ya apuntado, consideré que no teniendo Pascual Lépez
mayores infulas que de novela sencilla y mas o menos entretenida, bastdbanle para
introduccién unos renglones de su propia autora” (Pardo Bazan 1879: 7). Aqui, pues,
hay dos claras referencias al género de la obra y a la relacién que respecto a ella tiene
quien esta hablando. A la narracién se le define ‘novela’, o sea, obra de ficcion; su autora
es Emilia Pardo Bazén, que en el caso de la primera entrega de Revista de Espafa firma
el prélogo y cuyo nombre, en el caso del libro, aparece en la cubierta y la portada. De
acuerdo con dichas indicaciones, el nombre masculino que sirve de titulo asi como el
subtitulo remdtico, que aparece entre paréntesis, son elementos ficcionales, puesto que
designan la novela creacién de Emilia Pardo Bazéan. Sin embargo, a renglén seguido la
prologuista declara:

Pascual Lépez es el extracto, atinado y puesto en orden, de los apuntes
autobiograficos de un estudiante de medicina en la insigne escuela compostelana. Por
antojarseme que las aventuras, comunes unas y extraordinarias otras, del pobre mozo,
alcanzan a proporcionar con su lectura un rato de solaz al que las repase, me tomé el
trabajo de corregir y enmendar las confusas notas, de esclarecer algunos puntos oscuros
y mal explicados que adverti en ellas, de apoderarme de las ideas del estudiante,
desenvolviéndolas, de acortar hartas divagaciones, y de reemplazar el estilo no muy
castizo con el mio, que, sin ser inmejorable, aventaja extraordinariamente al de mi
protagonista. Agradome la tarea de pergefiar y dar forma a las sueltas hojas del diario de
Pascual Lépez [...] (Pardo Bazan 1879: 7).

Estas afirmaciones crean una especie de corto circuito entre dos propuestas de pactos
de lectura antagénicos: por un lado, habria el pacto de ficcién, que la palabra “novela”
presupone; por el otro, la referencia a un preexistente manuscrito de un tal Pascual Lépez,
0 sea, a los “apuntes autobiogréficos”, las “confusas notas”, y las “sueltas hojas de diario”

16 Sobre las funciones del prélogo autoral auténtico es todavia una referencia ineludible el clisico estudio de Genette 1987:
182-218.
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del estudiante, deja vislumbrar la propuesta de un pacto autobiografico, sustentado
también por la referencia del subtitulo al género de la “autobiografia”. Efectivamente, en
un primer momento la voz autoral, al hablar de ‘novela’ y de ‘mi protagonista’, parece
asumir sobre si toda la responsabilidad de la creacion del personaje Pascual Lépez y de
su mundo ficcional, con lo cual la primera propuesta parece ser la de un pacto novelesco.
Sin embargo, inmediatamente después limita dicha responsabilidad, declarandose
simplemente editora, correctora y trasmisora de los “apuntes informes y sin estilo del
estudiante” y, por lo tanto, en cierta manera nega su autoridad, ademads sin explicar como
las paginas del prototexto han Illegado a sus manos. A propésito del manuscrito preexistente,
el uso del mencionado recurso que en teoria tendria que desficcionalizar el relato creando
verosimilitud y garantizando su autenticidad, en realidad hace el efecto contrario. Como
es sabido, el largo uso del tépico para encubrir la ficcionalidad de una obra en la tradicion
occidental (Farnetti 2005) le ha transformando de dispositivo de autentificacién en signo
distintivo de lo novelesco (Hermann y Hallyn 1999; Baquero Escudero 2007).

Por si fuera poco, la secuencia de afirmaciones y negaciones que desorientan por su alto
grado de ambigtiedad sigue en la parte final del texto prologal, donde el discurso de la voz
autoral procede de manera casi enigmdtica, entre otras tentativas de desficcionalizacion y
asunciones de responsabilidad.

La cita es un poco larga, pero me parece indispensable reproducirla:

Por si algln critico, de estos que se empefian en profundizar el sentido de los libros
mas que sus mismos autores, se dedica a inquirir cudl sea mi propésito y qué es lo que
quiero significar con la autobiografia de mi estudiante, haré una salvedad, anticipando
la dnica explicacién que me es posible ofrecer a los asiduos destiladores de quinta
esencia. Sin que yo me atreva a terciar en la acalorada polémica, a cada paso rediviva,
del arte docente y el arte desinteresado (cuestion abstrusa que me pone miedo cerval con
recordarla solo), diré que creo que toda obra bella eleva y ensefia de por si, sin que el
autor pretenda anadir a la belleza la leccién. Mas el punto estriba cabalmente en que sea
bella la obra. ;Lo es mi novela? No estoy autorizada para decirlo: mi voto es recusable.
De encerrar Pascual Lépez, en su género, alguna verdadera belleza, contendria también
alguna ensefianza. De no, las ensefanzas que tratase de inculcar alcanzarfan solo a
hacer mds tediosa la novela. Claro estd que en mi pensamiento alguna significacion
moral tienen los personajes de la obra; pero si he andado tan torpe en el arreglo y
refundicion de los apuntes de Pascual Lépez que no logre que el lector inteligente y
discreto saque la consecuencia de lo que lee, prefiero calldrmela, no sea que me arguya
con que, puesto que la quise decir, debi haberla dicho (Pardo Bazdn 1879: 8-9).

Como se puede apreciar, la voz autoral vuelve a afirmar la condicién ficcional de la
obra, ya que por dos veces la define “novela”, pero al mismo tiempo hace referencia a que
ésta no es una invencion sino fruto del trabajo de arreglo y refundicién de un prototexto, o
sea los apuntes originales del autobiégrafo Pascual Lopez. Se finge, pues, que la narracién
se basa en el contenido histérico y veridico del manuscrito del que la autora simula ser
editora. Esta claro que la apelacién directa al lector inteligente y discreto, que es en
primer lugar un guifio intertextual a los prélogos cervantinos —tanto del Quijote como de
las Novelas ejemplares—, es al mismo tiempo un guifio al interlocutor, una invitacién a
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que este suspenda su incredulidad y colabore en la creacién de la que sera la “verdadera
cuanto inverosimil historia” de Pascual, como el mismo yo autodiegético afirma en el
exordio del primer capitulo (Pardo Bazadn 1879: 11). Pascual Lépez, pues, es una novela
del yo al mismo tiempo verdadera e inverosimil, que bajo el signo de la simulacién y de
la ambigliedad, se coloca entre dos pactos. El manejo intencionado en el peritexto de
informaciones que parecen contradecirse entre ellas pone en marcha un inteligente juego
a través del que se propone al lector, de ayer y de hoy, una especie de ‘pacto ambiguo’:
la obra seria, pues, uno de aquellos relatos novelescos que “constituyen un caso limite
del protocolo y de las reglas de funcionamiento de los dos grandes pactos narrativos”,
colocandose asi en un territorio que es “un amplio laboratorio de experimentacién
literaria” (Alberca 2007: 69-70).

Para acabar, quisiera volver muy brevemente al subtitulo rematico de la obra para
sefialar que se trata de otro elemento de novedad. Segiin George Gusdorf (1975), el
término “autobiografia” es relativamente moderno, ya que apareceria por primera vez en
1798 usado por Fréderic Schlegel. En la Espafia de la segunda mitad del siglo XIX es todavia
un neologismo, si se considera que el primer diccionario a dar entrada al lema parece ser
el Diccionario de la lengua espariola de Joaquin Ramén Dominguez publicado en 1846-
47. Pues bien, es muy probable que la primera vez que la palabra se utilizé en el ambito
lingliistico espafiol para designar una obra de creacién literaria ficcional fue exactamente
en Pascual Lopez (Lépez Garcia 2009). Si la relacién dialégica que el texto prologal
establece con el lector ya permite entrever cierto ‘aire de familia’ entre esta novela y la
que sera la innovadora narrativa finisecular, el subtitulo es un indicio mas de lo avanzados
que eran los conocimientos y las ideas de la escritora. La cual cerraba el prélogo que
acabamos de analizar afirmando con modestia, por supuesto falsa: “Terminaré declarando
con sinceridad que, a pesar del amor que inspiran los hijos del entendimiento, no me
sorprenderd que esta obra se sumerja en el golfo del olvido, donde anualmente caen tantos
libros, quizas mas sazonados, gustosos y amenos que Pascual Lépez” (Pardo Bazan 1879:
9). Nada de olvido, puesto que en el siglo XXI continuamos hablando de la obra y de las
posibles lecturas que sigue ofreciendo.
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RESUMEN: Este articulo se propone estudiar a través de algunos de sus textos principales el
europeismo de Emilia Pardo Bazan. Sin menospreciar la tradicién espanola, reivindica Europa
como posibilidad de regeneracién futura, de manera que conecta con el pensamiento de
escritores mucho mds jévenes, como Miguel de Unamuno. Para ello, nos detendremos en obras
como Por la Europa catdlica de 1902.

PALABRAS CLAVE: Europeismo, Emilia Pardo Bazadn, Regeneracionismo, Literatura de viajes.

ABSTRACT: This article aims to study through some of its main texts the Europeanism of
Emilia Pardo Bazan. Without underestimating the Spanish tradition, it vindicates Europe as a
possibility for future regeneration, in a way that connects with the thinking of much younger
writers, such as Miguel de Unamuno. To do this, we will stop at works such as Por la Europa
catdlica (1902).
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Emilia Pardo Bazan fue una europeista convencida y lo fue desde muy joven, como se
deduce de la atenta lectura de sus obras, especialmente de los “Apuntes Autobiograficos”,
ademas de miltiples articulos, prélogos, discursos y crénicas de viajes.

Al europeismo de la autora corufiesa contribuyd en primera instancia su educacion
fuertemente afrancesada, como evoca en los mencionados “Apuntes”, tras su paso por
“cierto colegio francés”, donde recibié como alimento espiritual “Telémaco por activa y
pasiva, Fabulas de La Fontaine a pasto”, y en el que “las menos lerdas salimos de alli hechas
unos loritos parlando francés a destajo” (Pardo Bazan 1973: 702-3). Y también contribuy6
de forma decisiva su precoz aficion a la lectura que la lleva a familiarizarse con la literatura
francesa moderna desde muy joven, en primer lugar a través del entusiasmo por las novelas
de Victor Hugo' para pasar después a Flaubert, los Goncourt, Daudet y Zola, en su viaje

! Su fascinacién por Victor Hugo y por Nuestra Sefiora de Paris se narra con estas entusiastas palabras en los “Apuntes
Autobiogrificos”: “Esto si que es novela -pensaba yo relamiéndome-. Aqui nada sucede por modo natural y corriente, como
en Cervantes, ni parece una cosa de las que a cada paso ocurren, como en Ferndn: aqui todo es extraordinario, desmesurado y
fatidico, y el entendimiento de quien lo ha escrito tampoco puede medirse con los demis, sino que es fénix sin par” (Pardo
Bazin 1973b: 706).
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a Vichy en 1881. Lecturas a las que ird sumando a lo largo de su trayectoria su interés por
Gautier, Verlaine, Huysmans, Rod, Baudelaire, Bourget, Loti, Barres y tantos otros.

Otro aspecto fundamental que la acerca a Europa desde muy joven es su aficién
viajera. Emilia Pardo Bazan consideraba el viaje fuente imprescindible de conocimiento,
de descubrimiento de otros paises, otras culturas, costumbres y lenguas, siempre con la
mirada atenta a todo aquello que pudiera enriquecer la cultura nacional. Ella, por su
posicién social, tuvo la fortuna de poder viajar por varios paises europeos, y aunque son
muy frecuentes sus viajes a Francia, Vichy, Paris y Burdeos, son también importantes sus
viajes a ltalia®, Inglaterra, Alemania y los Paises Bajos, como lo prueban las diferentes
crénicas de las sucesivas Exposiciones Universales celebradas en Paris, Al pie de la Torre
Eiffel (1889), Por Francia y Alemania (1889), Cuarenta dias en la exposicién (1900), y un
libro fundamental en el aspecto que aqui nos ocupa, Por la Europa catdlica de 1902.

Atendiendo rapidamente al desarrollo cronoldgico de sus obras es preciso mencionar
que cuando la escritora inicia su carrera periodistica en diversas publicaciones gallegas,
y especialmente en E/ Heraldo Gallego (1874-1880), ya es muy evidente su interés por la
cultura europea, en este caso por el romanticismo inglés y la personalidad de Lord Byron,
asi como también por el género de la balada, en un primer acercamiento a la poesia
romantica alemana, que afos después ampliaria con la traduccion de obras de Heine.

Y en la década de los afios ochenta los articulos tantas veces citados de La cuestion
palpitante son un buen ejemplo de su interés por demostrar que la barrera de los Pirineos
para ella no era un obstaculo ni un freno a su extraordinaria curiosidad. En los articulos de
la famosa polémica -frente a los que renegaban del naturalismo- ella reivindicé en més de
una ocasién la necesidad de abrir la cultura espafnola a la cultura francesa.

El posterior interés por la literatura rusa a partir de 1886-87 serd también un buen
ejemplo de lo que venimos diciendo. De ahi sus palabras en las péginas iniciales y
justificativas de sus conferencias en el Ateneo de Madrid en otofio de 1887, recogidas en
libro con el titulo de La revolucion y la novela en Rusia:

A veces me ha sucedido oir censuras por mi aficién a estudiar el movimiento
literario extranjero y darlo a conocer en mi patria; siendo asi que no tienen las letras
espafolas, las castizas, las de manantial quien con mads sincera devocién las ame y
procure servirlas. Mas esta devocién no pide la ignorancia, desprecio y odio fanatico de
la belleza cuando se realiza en paises extrafios. Nunca, que yo sepa, alcanzé la valla de
los Pirineos ni los mares que nos cercan a aislarnos intelectualmente del resto del orbe
y peor para nosotros si tal llegase a suceder (Pardo Bazdn 1973a: 761).

Su concepto de cultura, sin renunciar a la tradicion espanola, fue expansivo y
cosmopolita, siempre dispuesta a valorar criticamente mdltiples influencias de la cultura
europea, francesas, alemanas, italianas, inglesas o rusas, que enriquecieran la cultura
nacional; por ello no concibe el aislamiento: “;a qué rodear a Espafa de un cordén
sanitario, hoy absurdo, y sobre absurdo, indtil2”. Y, en un parrafo posterior del mismo

% Del viaje a Italia ha quedado constancia en Mi Romeria en 1888.
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prélogo precisard ain mas su incipiente comparatismo critico: “;Ni cémo prosperaria
la critica si la condenasen a privarse de términos de comparacién, a girar siempre en
el mismo circulo, a no salir de casa asi se muera de tedio?” (Pardo Bazan 1973b: 761).
Aislamiento del que solo saldra la cultura espafiola si se abre a la cultura europea:

A los espafioles no nos viene mal abrir de tiempo en tiempo aunque sea un ventanillo
para avizorar lo que se piensa en Europa. [...] el mundo se nos acaba en la frontera
o tal vez en la Puerta del Sol; no atribuimos importancia sino a nuestras mezquinas
agitaciones politicas, a los nimios acontecimientos de nuestra vida interna; y mientras
tanto nuestra influencia exterior se anula, vivimos intelectualmente arrinconados -verdad
dolorosa que serfa delito callar, y que nada supone en contra de las aptitudes geniales
de nuestra raza- (Pardo Bazdan, 1973b: 761).

En su objetivo de situar la cultura espafiola al nivel de la cultura europea hay que
contemplar el apoyo decidido que Emilia Pardo Bazan prest6 a la empresa editorial
emprendida por el mecenas Lazaro Galdiano, con la creacién de la revista La Espafia
Moderna, sin duda, la publicacién mas importante del dltimo tercio del siglo XIX, émula
de la francesa Revue des deux Mondes, que ella con toda seguridad conocia bien. Y ligada
a esta empresa editorial la creacién de la “Coleccién de libros escogidos”, traducciones
de textos fundamentales tanto del francés como del ruso, en este Gltimo caso siempre a
partir de traducciones francesas. Dicha coleccién puso al alcance del pdblico espanol
obras de Zola, como La novela experimental, Las veladas de Medan, Estudios Literarios o
El doctor Pascal; y de Tolstoy, La sonata de Kreutzer, El Principe Nekhli o En el Caucaso;
ademas de las novelas de los Goncourt, Renata Mauperin y Germinia Lacerteux, por citar
solo unos ejemplos sin olvidar a Turgueniev, Daudet, Wagner, Renan o Barbey d’Aurevilly.
En la decisién de traducir a estos autores se perciben evidentes afinidades electivas de
Pardo Bazan.Y, ademas, en este aspecto hay que resaltar su propia faceta de traductora del
monumental libro de Auguste Vitu, Paris en 1890°, con pie de imprenta de Enrique Rubifios,
en el marco de La Espana editorial y un afio después su traduccién de la novela de los
Goncourt Los hermanos Zemganno, para la misma editorial.

Se podrian afiadir otras multiples colaboraciones, articulos, conferencias, que acentian
su europeismo, pero baste con la obligada referencia ya en el siglo XX a los tres volimenes
dedicados a la Literatura francesa Moderna, El Romanticismo (1910), La Transicion (1911)
y El Naturalismo (1914), a los que habria que afiadir el volumen péstumo de E/ lirismo en
la poesia francesa (1926). De la lectura de esos volimenes se desprende el extraordinario
conocimiento que tenfa Emilia Pardo Bazdn de la literatura francesa moderna, que
ejemplifica mejor que cualquier otra declaracién o juicio puntual una verdadera vocacién
europeista, mas adn afrancesada.

En este itinerario europeo, no solo cultural sino social y politico, sobresale su
interés por dos paises, Francia y Bélgica, por motivos distintos aunque en cierta medida
complementarios. Para entender el entusiasmo de Pardo Bazan por Bélgica, mas alla

3 Sobre dicha traduccién véanse los articulos de Dolores Thion (2005: 197-242) y Adolfo Sotelo (2021: 49-66).

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 16, pp. 209-222



Marisa Sotelo Vazquez

del interés por la pintura flamenca, hay que analizar sus reflexiones sobre la situacion
social, politica y religiosa de dicho pais en contraste con la situacién espafola. La autora,
desde una actitud critica y con un manifiesto afan regeneracionista, va estableciendo una
continua comparacion entre la situaciéon de ambos paises a través de los trece articulos
sobre la organizacion social, religiosa, cultural y artistica de Bélgica, recogidos en Por
la Europa catdlica. Libro publicado en 1902 y que tras “Una advertencia al que leyere”,
recoge ademas de los trece articulos mencionados, tres articulos mas sobre diversas
cuestiones francesas y dos Gltimos sobre Portugal.

En la Advertencia inicial o declaracién de objetivos sefala que sus articulos tienen
como ciertas novelas dos argumentos, uno social y otro artistico. Y guiada por su interés
no solo en justificar los contenidos de esta recopilacién, sino sobre todo con la finalidad
de que pudieran ser Gtiles en nuestro pais, declara el papel fundamental que el catolicismo
activo, coherente y vivaz habia desempefiado en las transformaciones sociales belgas.

En los articulos iniciales de Por la Europa catdlica no podia faltar una referencia a la
precariedad de la vida moderna espafiola que se reflejaba en el escaso ndmero de trenes
y sus complicados enlaces para viajar a las capitales europeas, agravado en su caso por la
situacién geografica de Galicia, y también por cierta incomprension espafiola ante el afan
por viajar sin un objetivo determinado:

En Espaia la aficién a viajar sin objeto determinado, por el viaje solo, no se ha
difundido todavia. Causa cierto asombro que yo la profese. Quizas no se explican que
por ver un edificio viejo, menos atn, el lugar donde ocurrié un hecho memorable, donde
surgi6é un recuerdo o se escribié una pagina de historia, ande nadie rodando por trenes
y fondas y estaciones, gastando tiempo y dinero, y privado de esas “comodidades de su
casa” sin las cuales mucha gente no comprende la vida (Pardo Bazan 2003: 438).

El segundo articulo titulado “Hacia la frontera”, fundamental en esta recopilacién
para el andlisis de su vocacién europeista y su afdn de regeneracién, se abre con una
exclamacién que resume en muy pocas palabras no exentas de ironia y en sintonia con el
Unamuno del En torno al casticismo el verdadero objetivo de estos articulos:

iEuropeicémonos!*- A pesar de los cambios que ya estin mucho méas arriba de las
nubes, al nivel de las estrellas; a pesar del miedo que nos meten hablando de calores
senegalianos, de gente que se cae muerta de insolacién fulminante en las calles de Parfs,
hemos tenido el arranque de dejar nuestras frescas rias gallegas y asomarnos a ver qué
pasa en el mundo, aunque sea por un agujero. Manda la Iglesia confesarse una vez al
afio, y antes si hay peligro de muerte. Manda la cultura viajar sin aparente necesidad
una vez al afo, y mds si hay estancamiento y tendencia regresiva- mania de andar hacia
atrds, que no falta entre nosotros (Pardo Bazan 2003: 441).

* Escriba don Miguel de Unamuno en 1895 en los articulos publicados en La Espaiia Moderna y recogidos posteriormente
en libro con el titulo de En torno al casticismo lo siguiente: “¢Estd todo moribundo? No, el porvenir de la sociedad espafiola
espera dentro de nuestra sociedad historica, en la intrahistoria, en el pueblo desconocido, y no surgird potente hasta que
le despierten vientos o ventarrones del ambiente europeo. [...] Espafa estd por descubrir, y sélo la descubrirdn espafioles
europeizados” (1972: 141).

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 16, pp. 209-222



El europeismo de Emilia Pardo Bazdn

En el mismo articulo subraya de forma muy grafica y también con manifiesta ironfa: “la
civilizaciéon no es malo traerla en la maleta, pero sobre todo su lugar esta en el espiritu”
(Pardo Bazan 2003: 441), a la vez que puntualiza que el afan civilizador hay que ejercerlo
con una sana actitud critica y selectiva: “porque a Europa no vamos a recogerlo todo, oficio
de traperos; y aln los traperos, realizada su burda cosecha, escarban en ella y apartan lo
que importa conservar. Hay que importar la esencia, la esencia exquisita, que embalsame
nuestras bravias cordilleras y nuestras mesetas dridas” (Pardo Bazan 2003: 442).

Justifica dona Emilia por qué, a pesar de sentirse profundamente espanola, propende
a buscar el remedio a los males de la patria a través del viaje y el conocimiento de otros
paises europeos. No olvidemos la fecha de estos articulos, posteriores al desastre del 98, y
en consecuencia tefidos de regeneracionismo como otros textos y discursos finiseculares
de la autora, tales como la conferencia pronunciada en Paris sobre “La Espana de ayer y
de hoy, la muerte de una leyenda”, y los discursos del Ateneo de Valencia en 1899 o el
pronunciado en 1901 en los Juegos florales de Orense:

[...] sintiéndome tan acérrima espafiola, cada vez propendo mas a buscar fuera de
Espafna remedios y lecciones. ;Se acuerda alguien de uno de los primeros y mds discutidos
dramas de Echegaray, en que el enamorado de una beldad ciega va a conseguir en
remotos paises el medicamento o filtro que devuelva luz a sus amadas pupilas? Espana
es tan hermosa como la Princesa de la mds romantica novela de caballeria; pero sus ojos
estan cubiertos de membrana oscura; la lumbre de este sol, radioso no penetra en ellos
sino al través de brumas y sombras seculares. Viajemos ;Quién sabe si daremos con el
filtro magico? (Pardo Bazan 2003: 442)

El viaje se alia asi con el afdn regeneracionista y su severa critica a la situacién espafiola
y de ahi su constante recomendacién a salir, a viajar, a interesarse por otras realidades
europeas como remedio al ensimismamiento y a la falta de accién: “En las actuales
circunstancias, nada mejor que ponernos en contacto con Europa. A fuer de pais de corto
resuello, de energias agotadas pronto, Espafia solo atiende a localismos: se ha colocado en
la postura de los Budas, y se mira a si misma, con estrabismo convergente” (Pardo Bazéan
2003: 442).

A la pregunta de qué pais de Europa podia ofrecer ejemplos a imitar, teniendo en
cuenta que en Espana a lo largo del XIX dos cuestiones habian alterado su pulso (la mal
[lamada cuestién religiosa y el separatismo) responderan una buena parte de los restantes
articulos, sobre todo aquellos que versan sobre cuestiones sociales y religiosas. Pues
precisamente estas cuestiones, especialmente la cuestion religiosa, justifica su interés por
los logros de la iglesia belga y su contribucién en un pafs catélico pero también socialista
a las mas importantes transformaciones sociales tanto en el terreno agricola, como en la
educacién esmerada de sus escuelas, su civismo y la excelencia de sus universidades entre
otras muchas cuestiones que afloran en el articulo “La abadia de Maredsus”, en el que
Pardo Bazén subraya el contraste entre ambos paises, Bélgica y Espana:

No estoy, no, en Espafia, aunque estoy al pie de una abadia como las de la Edad
Media, centro mitad agricola, mitad docente [...] que es la sefiora territorial y moral,

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 16, pp. 209-222

213



214

Marisa Sotelo Vazquez

ilustradora y bienhechora de la comarca.[...] No pululan a la sombra de este convento
mendigos ni viejas de pueril espiritu devoto [...] la devocién, practicada naturalmente y
sin respeto humano, no es como entre nosotros, cosa abandonada desdefiosamente por
los hombres, aln por los que mas se precian de catélicos, para que la recoja, a titulo de
distraccion inofensiva, el femenino sexo (Pardo Bazan 2003: 454).

Desde estas reflexiones que no escatiman la critica feminista ird valorando las
aportaciones del socialismo belga y las del catolicismo social que eran en muchos aspectos
complementarias. En todos estos comentarios demuestra un buen conocimiento tanto de
la obra del socialista radical anticatélico Vendervelde, El socialismo belga®, como de la
enciclica papal, Rerum novarum®, fundamental en la orientacién social del catolicismo
en los afos finales del siglo XIX. Dofia Emilia percibe en el catolicismo belga, porque en
el fondo esta en sintonia con sus propias ideas y creencias, dos aspectos destacables, la
combinacién de pensamiento y accién social, de ciencia y religién, glosados sobre todo
en el articulo con resonancias biblicas titulado “Trabajadores de la vifna”, dedicado a
la prestigiosa universidad de Lovaina, donde comprueba las fructiferas relaciones entre
ciencia y religién, asi como otras cuestiones relacionadas con los recursos econémicos de
la universidad y el interés por la educacién femenina. La nostalgia que tifie sus palabras
al contemplar los logros de la sociedad y de la iglesia belga muy especialmente en el
recinto universitario, aulas, laboratorios, bibliotecas en contraste con la triste y decadente
situacién espafiola es patente en estas palabras:

Yo ofa atentamente, con religioso respeto. La idea y la imagen de la patria no se
apartaban de mi, y eran la raiz de la emocién, mds bien depresiva y melancélica,
que me embargaba poco a poco. Tenia sed. Veia por las muchas ventanas flamencas,
entreabiertas, la viva verdura del jardin, pero dentro de mi alma se desarrollaba una
procesién de eriales, de mesetas amarillentas, calcinadas por el sol, sin riego, sin
arboles, sin casa jSequedad, sequedad infinital Y me estremeci cuando el filésofo,
resumiendo en una frase el sentido de todo aquello —laboratorio, aulas, actividad,
estudio— pronuncié firmemente:

—Laiglesia belga asume una gran responsabilidad... Lo sabemos. {Somos responsables!
(Pardo Bazan 2003: 476).

En los dltimos articulos recalard en cuestiones aparentemente menores pero que dicen
mucho de la organizacioén social de un pais, me refiero a la racionalidad de los horarios en
la vida y el trabajo cotidiano, al descanso dominical o a los auxilios sociales dedicados a
los marginados, donde a su juicio vuelve a insistir en que convergen el catolicismo social
y el socialismo y de nuevo reaparece la reflexion critica sobre la decadencia espanola:
“3sNo se ha preocupado la opinién espafiola —a pesar de su insensibilidad de corcho- con

* Emile Vandervelde (1866-1938), politico, economista y profesor de la Universidad libre de Bruselas. Miembro destacado
del partido Obrero, desempeiié diversos ministerios a lo largo de su carrera politica, Justicia, Sanidad y Asuntos Exteriores.

8 Rerum novarum (“De las cosas nuevas”) fue la primera enciclica social de la Iglesia, que vefa con preocupacién el proceso de
descristianizacién de las masas populares. Fue promulgada por Leén XIII (15 de mayo de 1891). Es considerado un trabajo
notable para atender a los problemas sociales suscitados por la Revolucién industrial y el creciente movimiento obrero. La
iglesia se mostraba partidaria de ciertas mejoras laborales a la vez que defensora de la propiedad privada.
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el problema de los ‘golfos’ madrilefios? ;No hemos comprendido lo que representa ese
sintoma?” (Pardo Bazan 2003: 487).

Y desde el europeismo social al cultural a través de los articulos de arte: “En el pais de
la pintura”, “Amberes, un museo catélico. Una procesion” y especialmente en el articulo
. En ellos siguiendo un
riguroso orden cronoldgico revisa la némina de los grandes pintores flamencos que fueron

"1

dedicado a Joaquin Sorolla titulado “Gante. El cordero mistico

los verdaderos protagonistas de la espléndida tela histérica de los Paises Bajos, desde Van
Eyck a Rembrandt.

Tras la enumeracion establece claramente una jerarquia al detenerse en el analisis de la
personalidad artistica de Rubens. Y a partir de la contemplacién de sus obras esboza una
teoria sobre su pintura que tiene exactamente la misma raiz, el mismo andamiaje teérico
que sustenta su critica literaria. Me refiero al segundo capitulo de la Filosofia del Arte de
Hipdlito Taine dedicado a Rubens. También tras los juicios de la escritora marinedina esta
la lectura atenta de la Introduccion a la historia de la literatura inglesa, en la que el fil6sofo
francés postulaba que “las producciones del espiritu humano, como las de la Naturaleza,
s6lo pueden explicarse por el medio que las produce”. De ahi que, a juicio de la autora
de Los Pazos de Ulloa, aunque se pueden contemplar cuadros de Rubens en Paris para
comprenderlos y aquilatar su verdadero valor es necesario contemplarlos en su medio
natural, en Amberes, en Bruselas o en Malinas, es decir en la tierra, el paisaje, incluso en
el clima en que el crecid y en el que educd su sensibilidad el artista®:

A los pintores flamencos en general, a Rubens en particular, hay que buscarles donde
tienen la raiz. Por viajero que haya sido Rubens, su educacién pictérica, su formacion,
son flamencas, flamencos sus maestros, y hasta el eclecticismo de su pintura pudo ya
encontrarlo en uno de éstos, el que mas accién ejercié sobre el glorioso alumno. El dia
en que la fuerza, el vigor adquirido y reconcentrado por la moderacién y la paciencia,
virtudes de la raza, se depositan en un alma, ese dia nace Pedro Pablo Rubens (Pardo
Bazdn 2003: 451)

El volumen de Por la Europa catdlica se cierra con unas notitas portuguesas. La primera,
sobre Lisboa, es una defensa del iberismo, pues considera que “nada efectivo y real nos
separa a espafioles y portugueses, de que somos un mismo pueblo, una misma raza, es
decir, de que razas en otro tiempo pobladoras del suelo ibérico, descienden igualmente los
extremenos de alem Tejo, los gallegos y los portugueses riberefios del Mifio”. Demuestra
un buen conocimiento de la obra de Oliveira Martins, Historia de la civilizacién ibérica
(1879), que se cita en mas de una ocasién y comparte sus ideas sobre la historia de ambas
naciones, pues, aunque era facil realizar la divisién politica y geografica “era inasequible
infundir alma distinta en pueblos que la tienen idéntica y cuyos elementos tradicionales
nada difieren” (Pardo Bazan 2003: 507). También observa el paralelismo histérico de

7 Me he ocupado del anilisis de esta cuestién en Sotelo 2008: 413-426.

Taine escribe: “es necesario estudiar de cerca la formacién de Bélgica para comprender el nacimiento de la escuela que lleva
el nombre de Rubens [...] Rubens no es un genio aislado, y el niimero y los talentos que le rodean muestra que la floracién,
cuyo brote mis preciado fue su genio, era producto de su tiempo y de su nacién” (Filosofia del Arte, t. 11, p. 118).
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ambos pueblos que desempefaron un brillante papel en el mundo para después decaer.
Y desde esta perspectiva histérica comin sefala una ventaja cultural de Portugal sobre
Espafia, su conciencia de su situacién decadente y su aspiracién a convertirse en nacién
europea:

Portugal desea revivir. Se da cuenta de su retraso, de sus deficiencias, de los peligros
que el porvenir le guarda y ansia ser nacién europea, fuerte en su linea, con cultura a
la moderna, cosa que nosotros jamas hemos ansiado y que hasta hemos repugnado, en
nombre de un falso y funesto casticismo (Pardo Bazdn 2003: 507-8).

En Portugal, a juicio de dofa Emilia, se vivia mas cerca de Europa y un sintoma
evidente de esta cercania era el conocimiento de varios idiomas comin a la mayoria de
los portugueses, mientras que en Espafia era privativo de unos pocos ilustrados. Pardo
Bazan, que era poliglota, lamentaba el desconocimiento de otras lenguas por parte de sus
compatriotas y con ironfa escribe:

[...] son como aquel cura que s6lo sabia leer el misal. Conozco literatos insignes que
se jactan de ello, cual si la ignorancia pudiese ser mérito nunca. No haber leido autores
franceses es diploma que algunos reclaman, y que no les exime de cometer galicismos
ni de escribir un castellano duro y pobre. Pero se alaban de su estélida virginidad, y hay
quien la cuenta por gloria. Précianse de legos y contribuyentes a que su patria sea y se
duerma, indolente odalisca, recogidos los brazos tras la nuca, cerrados los negros ojos,
dejando correr el tiempo, que no vuelve (Pardo Bazan 2003: 508).

Varios articulos dedicados a diversos asuntos de la sociedad francesa, concretamente a
la ciudad de Burdeos, asi como algunas consideraciones sobre las costumbres provincianas
y la proverbial tacafieria del caracter francés muy palpable en la escasa comida, la frialdad
y la pobre iluminaciéon de las habitaciones de los hoteles evidenciaban las grandes
diferencias entre la capital, Paris, y las ciudades de provincias. De su estancia en Burdeos
le parecen destacable sus bodegas y las fiestas relacionadas con el vino de las que dice
apoyandose en una referencia literaria: “para describir el banquete habia que robar la
pluma a un Flaubert. Nunca tendré ocasién mas propicia de reconocer hasta qué punto
es fiel la pintura que de las costumbres provincianas trazé el autor de Madame Bovary”
(Pardo Bazan 2003: 504).

No obstante, dofna Emilia alaba la extraordinaria habilidad de los franceses para, a
través de las fiestas organizadas por los cosecheros de Burdeos, reforzar la economia de su
regién y mas alla del “espiritu local, en apariencia estrecho [...] engrandecerse, ayudando
a engrandecer la patria”. Y afade de nuevo con la vista puesta en Espafia: “no empleo
la ironia para describir aquella fiesta tipica y curiosa; si algo senti fue envidia. De estos
banquetes deseo muchos para Espaia” (Pardo Bazan 2003: 504).

Desde estos Gltimos articulos podemos volver al principio de este trabajo, la vertiente
mads conocida de su europeismo, que gira siempre en torno a la cultura francesa y mds
especificamente a su fascinacién por la ciudad de Paris, ventana abierta a todos los vientos
europeos. Eduardo Gémez Baquero en una entrevista para el Mercure de France (1-I1V-
1906) definia a dofa Emilia como “une véritable parisienne”, afirmacién que se confirma
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en las crénicas sobre las Exposiciones de 1889, Al pie de Torre Eiffel y Cuarenta dias en la
Exposicion (1900). Concretamente en el primero de estos volimenes no solo abundan las
referencias culturales sino también las cuestiones de orden social como la patologia del
genio, las nacientes sociedades del folklore, las cuestiones feministas e incluso cuestiones
mas frivolas pero no menos determinantes en la atmésfera de toda una época, tales como
la moda exdtica del japonismo, que introdujeron los Goncourt, presente en la decoracién,
los muebles y la ornamentacion floral de moda en la capital francesa, y muy especialmente
la moda en la indumentaria, el gusto por los sombreros, plumas, encajes y joyas, toda la
sofisticacién del vestir femenino que siempre interesé a Pardo Bazan, que arranca de sus
continuos viajes a Paris.

Como contrapartida al buen conocimiento de Paris, la sociedad intelectual francesa le
tenia respeto y consideracion —es conocida su amistad con los hermanos Jules y Edmond
Goncourt, que la citan varias veces en su Diario intimo (1851-1895), y también la sorpresa
que causé en Emile Zola el interés de una mujer espafola y catélica por la doctrina
naturalista-; o su buena amistad con Boris de Tannenberg, el escritor ruso afincado en Parfs,
autor de L'Espagne littéraire. Portraits d’hier et d’aujourd’hui, que ademds de un estudio
de la personalidad de Tamayo Baus, Menéndez Pelayo y Pereda, dedicaba un buen retrato
a dofia Emilia. De ese prestigio deriva el hecho poco frecuente de que, tras el desastre
colonial del 98, fuera invitada a pronunciar una conferencia en la prestigiosa Sala Charras
sobre “La Espafa de ayer y de hoy, la muerte de una leyenda”. Conferencia pronunciada
en francés el 8 de abril de 1899, en la prestigiosa Sociedad de conferencias a la que dio
publicidad el mencionado autor ruso Boris de Tannenberg, en el Journal des Débats y
resefada elogiosamente por Rubén Dario en La Nacién de Buenos Aires con el titulo “La
Pardo Bazan en Paris” en una crénica recogida en Espafia Contempordnea:

Dona Emilia esta ahora por Paris; ha hablado a los franceses de la Espafna de ayer, de
la Espafia de hoy y de la Espana de manana... Como casi siempre, dos versiones llegan,
una del éxito de la conferenciante, otra del fracaso. Creo desde luego en la primera.
Los franceses (fuera de la tradicional cortesia y de la no menos tradicional noveleria)
han oido en su idioma a una mujer muy inteligente, muy culta, que les ha hablado
desembarazadamente de un tépico que todavia no ha perdido su actualidad; el problema
espafol, después de la débacle (Dario 1987: 122).

Y afiade Rubén que, de no haber delegado en Menéndez Pelayo o en Galdés, nadie
como la autora corufiesa para representar a la cultura espafiola, precisando ademas su
prestigio en Paris y su conocimiento de los principales cendculos literarios de la ciudad:

La sefiora Pardo Bazan cuenta desde hace tiempo con largas simpatias y amistades
del otro lado de los Pirineos, desde sus visitas al desvdan de los Goncourt, desde La
cuestion palpitante. Es colaboradora de mas de una revista parisiense, y luego, para
su buena recepcion, tenfa la excelente “guardia de honor” de La Fronde. No deja de
haber murmuradores que encuentran raro lo de que Espafia vaya a ser representada
intelectualmente, en la sociedad de Conferencias, por una mujer. “Después de todo -me
decia un espiritual colega- es lo que tenemos mds presentable fuera de casa” (Dario
1987: 122)
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Ciertamente, dona Emilia admiraba profundamente y conocia bien la cultura francesa y,
sobre todo, admiraba también —algo que casi nunca se menciona-, el sistema de ensefianza
francés, tal como se desprende de sus palabras en el discurso pronunciado en el Ateneo
de Valencia en 1899, exhortando con manifiesto afdn regeneracionista a los asistentes a
mirarse en el espejo del pafs vecino:

En esto nos miramos en el espejo de Francia, que a raiz de sus humillaciones declaré
y confesé que la habia vencido, no el estratega y el tactico de puntiagudo casco, sino el
maestro de escuela aleman; y después de confesarlo, hizo otra cosa mejor: prepararse
a que no volviese a suceder, desarrollando la ensefianza hasta elevarla al nivel que le
corresponde en una nacién de tradiciones intelectuales tan gloriosas, si bien no mas
gloriosas que las nuestras. Y que ahi, en la postracién de la ensefanza, estd el secreto de
nuestros males, lo comprendera quien recuerde las condiciones caracteristicas de una
nacién préspera, lo que se denomina un Estado de cultura, y las compare a las de nuestra
nacién (Pardo Bazdn 1899).

Convencida del valor de la educacién en la tarea regeneracionista finisecular se
volverd a ocupar de la ensefanza francesa, en su doble vertiente, laica y religiosa, en la
crénica XIX de Cuarenta dias en la Exposicion sefialando como ambas vertientes no eran
excluyentes sino complementarias. Cuestién peliaguda en la sociedad espafiola, donde
durante afios habian estado enfrentadas:

En Francia batallan la ensefianza oficial y la ensenanza libre. La primera es
indiferente en religién, o sea laica; la segunda, religiosa, catélica. No se combaten
tratando de desacreditarse e injuridndose en polémicas y escritos, o con imposicion a la
conciencia en la familia, el confesonario y el pdlpito: algo de esto habré, y es natural que
haya; pero, en lo esencial, se rifie a cara descubierta y con armas iguales; los numerosos
establecimientos de ensefianza catélica se preocupan, en primer lugar y para obtener
supremacia, de ensefar tan bien como el Estado, si no mejor (Pardo Bazdn 1901: 128).

No olvida tampoco en sus visitas a la capital francesa la lectura de la prensa periddica
para comprobar su interés por la cultura espafiola: “Ente los diarios franceses, el Figaro es
el que pasa por mejor informado de las cosas de Espafa. Critica los desplantes de [’Fcho
de Paris, con el pretexto de una corrida de toros de Lagartijo” (Pardo Bazan 1889: 183).,
sobre todo, declara en repetidas ocasiones su envidia ante la vitalidad e incluso el clima
de polémica de la sociedad francesa, sefial inequivoca de que era una sociedad dindmica,
viva y progresista:

Lo he dicho reiteradamente a mis amigos franceses, es que, ante nuestra postracion,
casi envidio para Espafa esos problemas y hasta esas disensiones, esas luchas, y se
las envidio mds cuanto mds encarnizadas... Son oxigeno vital. Les envidio el asunto
Dreyfus; les envidio sus nacionalistas, sus militaristas, sus antimilitaristas, sus clericales
y sus laicos, sus intelectuales y sus accionistas. Desde lejos y aun desde cerca, para el
que no es francés, el cuadro de batalla es atractivo como un Vernet o como un Neuville.
Lo Unico triste y feo y sin horizontes, el marasmo, la indiferencia, la paralisis, la lucha
enana por egoismos individuales, locales, profesionales o corporativos. Combatir por
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corrientes de ideas, aunque sea entre polvareda asfixiante e impura, y suspender el
combate para ofrecer a la humanidad un espectdculo como el de la Exposicién... eso
es ser una nacién magndnima, y si la decadencia latina avanza, no serd por culpa de
Francia, que no deserta de su puesto avanzado y de honor. He aqui lo que deduzco de
mi balance francés (Pardo Bazan 1901: 282).

El marasmo, la modorra y la ramploneria que por contraste denuncia en la sociedad
espafiola coincide con los juicios expresados por Unamuno en los ensayos de En torno al
casticismo, singularmente en el quinto, “En torno al marasmo actual de Espana”, que, sin
duda, dofia Emilia habia leido con suma atenciéon como lo prueba la huella en otros textos
regeneracionistas que no viene al caso citar aqui.

En lo dicho hasta ahora, espigado en su amplisima obra, discursos, ensayos, articulos
y crénicas aflora siempre el caracter extrovertido de una mujer inteligente y vital, con
una curiosidad insaciable y un extraordinario afan de conocimiento tefiido de profundo
espafolismo, que nunca fue obstdculo para manifestar un declarado europeismo.

Europeismo que tiene su origen, como hemos dicho, en su concepcién de la cultura
expansiva y cosmopolita, pues el espiritu observador que la dominaba, siempre con afan
de aprender desde la mirada al otro y desde el otro, la convirtié en una espectadora
inteligente y sensible de las corrientes culturales, las costumbres y las artes de los diferentes
paises europeos siempre en estrecha relacién con su actitud regeneracionista, dibujando el
perfil de una auténtica intelectual gallega, espanola y europea.
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RESUMEN: El objetivo del presente trabajo reside en indagar las razones por las que Emilia
Pardo Bazan decidié abandonar su proyecto de publicacién de Himnos y suefos, un poemario
al que dedico especial atencién entre 1875 y 1878. Distintos motivos influyeron en ello, desde
Nianez de Arce, el auge de la gran novela decimondnica, hasta el deseo de la escritora de
afirmarse como verdadera profesional. Mas alld de la casuistica histérica, la historia de Himnos
y suefios nos permite entender cémo evolucioné el estatus y el papel de la mujer de Letras, pero
también cémo los géneros fueron evolucionando, tanto por su estética como por la manera en
que contribuyeron, desde la representacion y de la imaginacién, a ordenar nuestras maneras de
ser y de estar en el mundo.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan, Himnos y suefios, poesia, Ninez de Arce, novela.

ABSTRACT: The aim of this paper is to investigate the reasons why Emilia Pardo Bazan
decided to abandon her project to publish Himnos y suefos, a collection of poems to which
she devoted special attention between 1875 and 1878. Various reasons played a part in this,
ranging from Ndfez de Arce, the rise of the great nineteenth-century novel, to the writer’s desire
to assert herself as a true professional. Beyond the historical casuistry, the history of Himnos y
suenos allows us to understand how the status and role of women of letters evolved, but also how
genres evolved, both in terms of their aesthetics and the way in which they contributed, from
representation and imagination, to ordering writers’ ways of being in the world.

KEYWORDS: Emilia Pardo Bazan, Himnos y suefios, poetry, Nifez de Arce, romance.

En este Centenario de Emilia Pardo Bazan se ha debatido en mas de una ocasion la
cuestion de la exhumacion de sus manuscritos inéditos. Frente a las actitudes respetuosas
que se muestran fieles a las decisiones del escritor respecto de las obras que han de
configurar su legado y ser vulgarizadas, otras apuestan por la recuperacion y la restauracion
de inéditos con los riesgos que ello conlleva. Este es nuestro caso respecto de Himnos y
suerios, el Gnico de sus trabajos en poesia que quiso editar y cuya trayectoria lo convirtié
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por los azares de la vida en uno de los casos mas curiosos y complejos de su archivo'. Tras
haber dedicado importante atencién al corpus de Himnos y suefios, dofia Emilia acabé no
solo renunciando a su proyecto de publicacién, sino que también descalificé las poesias
que lo componian y las condené al olvido.

Nuestro objetivo es proseguir hoy la historia de dicho proyecto poético. Para ello
intentaremos analizar las razones que alentaron a Emilia Pardo Bazan para que sus distintas
versiones de Himnos y suefios —que siempre conservo en su archivo— nunca llegaran a salir
a la luz. Para ello presentaremos sucintamente la curiosa historia de los manuscritos de
Himnos y suefios con los que fue madurando su proyecto, segtin hemos podido dilucidar
hasta la fecha (Thion 2018 y 2021a), lo cual nos permitira entender las estrategias de estos
cambios de rumbo en la trayectoria de la escritora. Una revisién critica de sus Apuntes
autobiograficos nos aporta algunas luces en esta oscura historia de juventud.

HIMNOS Y SUENOS, UN VOLUMEN NONNATO

Entre los poemas de Himnos y suenos de Emilia Pardo Bazan destaca el que dedicé
“Al Sr. Dn. Marcelino Sors Martinez. Epistola a un poeta novel”. En sus elocuentes
versos se puede observar que la atraccién que ejercia la poesia en la joven escritora era

incuestionable:

Si fuese el uso de mi voz bastante
para alentarte en la dificil via,

a todas horas te diré: “jAdelante!”

Es delito, quiza traicién impia
enmudecer cuando a la puerta llama
carifosa la virgen Poésia.

(Poesias 260.1y 2.).

No por nada los testimonios poéticos de Emilia Pardo Bazan que hoy se conservan
se elevan a unos seiscientos documentos. Aunque buena parte de ellos sean borradores
de poesias, antigrafos y otras copias todavia manuscritas o editadas en la prensa, la
importancia cuantitativa de este corpus pone de manifiesto que estos trabajos iniciales no
s6lo fueron mero pasatiempo juvenil de una seforita de la buena sociedad. Ella reconocia
que:

poseia gran facilidad para rimar, y no me era dificil, leidas tres o cuatro veces un
verso de [Heine o Bécquer] Zorrilla o de Campoamor, hacer unos remedos y vislumbres...

'La poesia también ha llamado la atencién en este Centenario, quizds porque lo menos conocido puede resultar més
novedoso, y junto la excelente antologia post mortem de Maurice Hemingway, contamos con algunas reproducciones de
sus obras de calibre desigual: Las frases frdgiles de Elena Medel, un titulo que nos parece muy poco pardobazaniano; y Gota
perdida en inmenso mar de Remedios Sinchez. Ambos han bebido en las fuentes de los textos recuperados por los estudiosos,
especialmente por Hemingway.
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iqué palidos y feos me parecian! y [aun] cuando sin reminiscencias y por inspiracién
propia escribia, en las cldusulas (39) y estrofas pareciame oir el eco de voces conocidas;
no era que repitiese alli materialmente versos agenos, y sin embargo habia eso que en
musica se llama reminiscencias, por lo cual venia al cabo a parecerme odiosa la musa

(Pardo 2001: 328).

Emilia Pardo Bazan gustaba de subrayar su genialidad artistica, precoz y poco domada,
a imagen de los genios romanticos. Las dotes innatas, el furor poético, la inconsciencia y
la inspiracion eran sus armas, sin que criterios de normas y escuelas viniesen a encauzar
aquella energia creadora y cierta indisciplina retérica. La inexperiencia, la hipersensibilidad
y la falta de formacién durante su juventud no fueron tampoco 6bices para que ella rimase
“muchos versos [flojos], que o rompia o desparramaba en manos de los amigos de la casa”
(Pardo 2001: 319). No obstante, para la joven Emilia, la composicién poética nunca fue
un mero medio de expansion personal o de entretenimiento, como tampoco fue un mero
ejercicio de sociabilidad destinado a los albumes o las veladas entre amigos. Siempre
demostré poseer plena conciencia de autora dado su interés por la vida de sus textos, por
el encargo de distintas copias y por la publicacién de sus composiciones poéticas en la
prensa, cada vez mas intensa durante su juventud.

Emilia Pardo Bazan empez6 a escribir pronto, desde nifa: a los ocho afos un soneto
sobre Hernan Cortés, seglin informaba a Giner de los Rios vy, a los nueve, unas quintillas
sobre la Guerra de Africa, segin comentaba en sus Apuntes Autobiograficos, si bien,
las primeras poesias que se conservan — “En la Torre de Hércules” y “A Don Salustiano
Olézaga” — datan de 1865 (Pardo, s f), o sea, a la edad de catorce afios.

Reanudé de manera més activa la creacion poética después de casada, en torno a 1871
—lo que quiza influyera en cierto modo también en su renuncia una vez ya separada—y
alcanzé reconocimiento publico en 1875 con “Descripcién de las Rias Bajas”, accésit a
los Juegos Florales de Santiago de Compostela. Si bien salié de él derrotada por el padre
de Valle-Inclan, dicho accésit le sirvié para tomar el pulso de su creatividad literaria y para
empezar a consolidar su imagen de autora®. Poco después, la escritora pergefi6 en abrirse
camino literario y sus empenos quedaron con creces cumplidos con el segundo premio
con la «Oda a Feijoo» en el Certamen convocado en Orense en el segundo centenario
del nacimiento del monje escritor’. Esta primera produccién, recogida en el Album de la
escritora, fue publicada junto con otras poesias sueltas por Maurice Hemingway en su libro
péstumo Emilia Pardo Bazan. Poesias inéditas u olvidadas (1996). La edicién de los poemas
inspirados por su hijo Jaime gracias al apoyo de Giner de los Rios en 1881, aunque fue

> El poema seleccionado, «Descripcion de las Rias Bajasy, sali6 a la luz en varios periddicos locales gallegos, tales como La
Lira de La Coruiia (15 de octubre de 1875), La Revista Galaica de El Ferrol, (30-X-1875), y en El Heraldo Gallego de Orense, el 28-X-
1875, el 12-VII- 1876 y el 4-XI-1876 (Rodriguez Ydiiez, 2009).

* Como ya estudiamos en otro lugar, a titulo indicativo, en 1866 habia compuesto unas 20 poesias y al afio siguiente unas 19.
Tras su boda, en 1871 volvié a incrementar su ritmo de creacién, en torno a unas 15, aunque el afio de mayor productividad
fue 1873, a raiz de su viaje por Europa (Gonzilez Herrin y Rosendo Fernidndez: 2001). Las poesias de su primer periodo,
entre 1865-1871, quedaron compiladas en su mayorfa en el Album de Emilia Pardo Bazdn (Thion 2021a).
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privada, supuso también otro hito para su afirmacién personal en unos afos de profundos
problemas matrimoniales y familiares.

Del andlisis del conjunto de cuadernos y hojas sueltas manuscritas conservados en
la actualidad inducimos que la escritora tenia un vasto y claro proyecto poético al que
dio el titulo de Himnos y suefios; un proyecto que se fue perfilando probablemente
entre 1875 y 1878 y que supuso la revision y reorganizacion de aquellos materiales en
sucesivas ocasiones. El corpus es a primera vista muy vasto, pero en realidad contamos
sobre todo con testimonios de las distintas composiciones en lugar de originales tGnicos y
diferentes. Esto no quiere decir tampoco que el corpus no sea rico o significativo. Unos
ciento cincuenta anos después restaurar y encontrar el sentido que quiso dar la escritora
a su poemario a través de las distintas fases de organizacion resulta casi un enigma con
bastantes interrogantes a los que responder (Rosendo Ferndndez 1997, Thion 2018 y 2021).

Existen varios cuadernos manuscritos bajo el titulo de Himnos y suefios: dos en la
Real Academia Gallega bajo la signatura RAG 280.1 y 280.2; otro en la Fundacién Lazaro
Galdiano. El primero de ellos es una copia caligrafa de unas 71 composiciones en un
cuaderno cuya foliacién no es seguida; el segundo corresponde a un autégrafo original
con borradores de trabajo que consta de unas 75 composiciones, mientras que el tercero
se caracteriza por ser una copia también caligrafa, que, a diferencia de las anteriores, esta
reproducida en un cuaderno de foliacién seguida y consta de unas 85 composiciones®.
La propuesta de Himnos y suefios que hizo Rosendo Ferndndez se basa en el manuscrito
260.1 de la Real Academia Gallega. Se trata de la versiéon con mayor orden correlativo; si
bien, el hecho de que a estos cuadernillos también les falten hojas del principio o del final
nos hace pensar que nos ofrecen una visién incompleta de Himnos y suefios. Ademads,
en él no se recogen las mismas poesias ni tampoco la misma ordenacién de las que
permanecen constantes es la misma respecto de las demds versiones manuscritas.

Los Apuntes autobiograficos de Emilia Pardo Bazan nos proporcionan algunas claves
para la reconstruccion de la trayectoria de Himnos y suefos. La escritora relataba alli sus
esfuerzos por publicar sus poesias de manera temprana. En ese incierto intervalo entre
1875 y 1878, Nuifez de Arce acudié a su casa en Madrid de la mano de un amigo de la
familia. La poesia del célebre vate no solia gustar a las sefioras, al decir de dofna Emilia,
pero a ella le fascinaba al punto de saber de memoria los “Miserere, Tristezas y Velut
umbra” (Pardo 2001: 327), de modo que se los acabé recitando. En la conversacién que
ambos entablaron salieron a relucir sus propias composiciones “que por entonces ya
estaban reunidas en tres gruesos cuadernos, con su correspondiente rétulo y divisa” (Pardo
2001: 327), como atestiguan los manuscritos conservados.

A Nufez de Arce debié halagarle escuchar a la joven Emilia recitar sus poesias, por lo
que animé a que las diera a conocer en un volumen ordenado y le propuso prologarlas.
Segln relataba dofa Emilia:

Nifez de Arce medio se escandalizé de ver alli inéditos aquellos primores y para

4 P sz ..
Lo cual corrobora el dato (segtin informacién verbal de N. Clemessy) de que su hija Blanca regalaba los finales de los
manuscritos y pginas sueltas a sus visitantes.

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 16, pp. 223-236



Himnos y suefios: Emilia Pardo Bazdn en la batalla de los géneros

vencer el escripulo que yo mostraba en publicarlos, ofreciéme con la mas generosa
intencién un prélogo de su pluma que les sirviese de introduccién y portada. No necesito
decir que, tras la animacién de los elogios, me supo a gloria la promesa (Pardo 1973:
712).

Lo que a posteriori quedo fijado en la versién final generando también silencios:

Ocioso me parece afnadir que Nufiez de Arce lo puso en las nubes, porque esto de
suyo se cae entre hombre cortés y dama poetisa; lo que importa es que me animé a no
dejar inéditos aquellos primores y con la mas generosa eficacia me brindé un prélogo de
su pluma que les sirviese de introduccién y pasaporte (Pardo 1999: 27-28).

Convinieron el poeta y la apadrinada que ella revisaria y corregiria y “enviaria el
mamotreto desde Galicia” (Pardo 2001: 327) por lo que “recorté, puli, mondé el matorral
de versos, lo dividi, lo hice trasladar en letra clara y rasgueada, y remiti a su destino los
cuadernos” (Pardo 1999: 28). jEl prélogo nunca lleg6, lo que en 1886 lo considerd Emilia
Pardo Bazan como un “sefalado servicio” que mucho agradecia al cantor de Luzbel!
(Pardo 2001: 327). En nuestra opinién, aquel mamotreto de rimas no era el Album de
poesias de la joven Emilia, como se ha afirmado en muchas ocasiones, sino el de Himnos
y suefios; mamotreto porque corresponderia a la ordenacién lineal y poco estructurada
tanto del primer manuscrito que ella misma corrigié; o sea, el de Himnos y suefios de la
Fundacién Lazaro, como la del que ella encargé a un copista profesional que corresponde
a la signatura 260.1 del Archivo de la Real Academia, lo cual explicaria los recortes de
hojas y las diferentes ordenaciones del poemario. A partir de los primeros cuadernillos que
sirvieron de antigrafo o modelo y que fueron copiados por la misma escritora —Archivo de
la Real Academia, 260.2— podemos observar cémo ella clasificé y selecciond sus textos y
encargé copia en unos nuevos cuadernos.

A nuestro juicio, esa riqueza de materiales obedece a un proyecto ambicioso en el que
dona Emilia puso todo su empeno en sacar adelante (Thion 2018 y 2021a), aun si Nidfiez
de Arce no llegé a cumplir su promesa. Corria a la sazén el afo 1875 y al afio siguiente
nacié Jaime, su primogénito al que dedicé sentidas poesias y retraso el proyecto de Himnos
y suenos. La escritora probablemente lo dio por concluido en 1878, si tomamos la fecha de
publicacién de algunas poesias en la prensa como referente. Bien se sabe que fueron afos
de dudas y zozobras para la joven Emilia, debidas al entorno familiar y a su insatisfecho
deseo de dedicarse a las letras. Si su coleccion de poemas Jaime llegé a ver la luz fue en
1881, pero nada se sabe respecto del poemario que nos ocupa. jLos llegaria a ver alguna
vez Giner?

Los avatares de la historia hicieron que los diversos cuadernillos, las hojas cosidas y
las cuartillas sueltas que la escritora utiliz6 se fueran dispersando entre Galicia y Madrid,
aunque es muy probable que los conservados en la actualidad en la Real Academia
Galega y en la Fundacién José Lazaro Galdiano constituyan la mayoria del corpus poético
de la escritora, procedente en gran parte de sus creaciones entre 1871 y 1880. Por otra
parte, todas las versiones de Himnos y suefos carecen de referencias bibliograficas o
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documentales, si bien parecen bastante cercanas cronolégicamente dado el tipo de papel
y los cosidos. El nimero de poesias que componen cada una de las versiones, como
hemos podido observar, es aproximado y algo variable. El primer volumen de Himnos y
suefos 260.2 esta descosido y muy recortado. Se compone de hojas verticales sin rayas,
mientras que el segundo volumen de la misma referencia es un cuadernillo rayado. Por
todos estos motivos, reconstruir el manuscrito ha sido bastante complicado y no hemos
podido resolver todos los enigmas que plantea (Thion, en prensa). Se puede observar, por
ejemplo, que algunas de las paginas que faltan en 260.2 del Archivo de la Real Academia
se pueden localizar entre otros manuscritos y, en especial, en la Fundacion Lazaro (Thion
2018 y 2021a).

Es evidente que Emilia Pardo Bazan fue perfeccionando su proyecto porque cada
manuscrito conservado se compone de poemas y de ordenaciones distintas (Thion 2018):
de una parte, de 260.2 a la versién de Lazaro Galdiano. La primera de ellas documenta
la reaccion de dona Emilia ante la promesa incumplida de Nifez puesto que desaparece,
bajo unas tachaduras, la dedicatoria al vate vallisoletano que figuraba en la Fundacién
Lazaro Galdiano. Asimismo, en ella se incorporan las correcciones que la escritora en este
dltimo habia introducido. Cronolégicamente la siguiente versién debié ser la de 260.1,
pero no fue la dGltima, pues Emilia Pardo Bazén siguié trabajando en el otro cuaderno
de 260.2, el cual, no obstante, también estd incompleto. El esquema siguiente resume el
proceso de ordenacién y composicién de Himnos y suefos:

260.2 Cuadernos de trabajo

260.2 Version preparativa indice

Indice : Proyecto final

Ademads, como los cuadernos estin recortados o incompletos, la fijacién de la
organizacién interior de los textos es compleja. A partir de su estudio resulta imposible
restablecer con absoluta certeza cual fue su Gltima seleccién y organizacién, sobre todo
porque que ninguna version de Himnos y suefios esta fechada, aunque si lo estén algunas
de sus poesias: las correspondientes a su viaje a Ginebra y a Francia, como también lo estan
las odas circunstanciales: dos dedicadas al Papa y a los catélicos, entre otras publicadas en
la prensa (Gonzdlez Herrdn 2000, Gonzélez Herrdn y Rosendo Ferndndez 2001).

En el paso de 260.1 a 260.2, la escritora realiz6 un expurgo y volvié a reordenar las
traducciones e imitaciones de poemas, incorporandolas en la Gltima parte del poemario. En
esta etapa final Dona Emilia utilizé dos copias distintas para constituir la antologia, motivo
por el cual los nimeros de cada uno de los cuadernos no son correlativos. Corrobora esta
hipétesis el hecho de que los nimeros de los folios que faltan en 260.2 coinciden con
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los que se encuentran en otro manuscrito conservado en el Archivo de la Fundacién José
Lazaro de Madrid bajo el titulo de Composiciones poéticas: traducciones e imitaciones. La
calidad del papel y el tipo de raya impresa del cuaderno de Composiciones coincide con
las del volumen primero de 260.2. En teoria, a partir de estos primeros textos de trabajo
fue intercalando otros para configurar la antologia completa. Dadas las semejanzas entre el
manuscrito de Composiciones y ese cuaderno 260.2 puede que formen parte de la misma
version de Himnos y suerios.

El itinerario descrito corresponde a la vision que Emilia Pardo Bazdn nos ofrece en
el titulo de su poemario, al que confirié una tradicional estructura tripartita con mayor
cohesién: Libro de Himnos con las composiciones liricas mayores, de naturaleza elegiaca
y pedagégicas, junto con las composiciones de su viaje a Ginebra; Libro de suefos, con
las composiciones liricas menores; y Traducciones e imitaciones, en el que destacan
ahora otras imitaciones del Mah-abharata entre otras poesias. La presencia de un indice
que cierra el cuaderno de Composiciones da sentido a todos estos cambios y estructura
la antologfa de Himnos y suefios en esas tres partes. Dicho indice, o sea, el de la versién
definitiva de la antologia de Himnos y suefios, no corresponde, por lo tanto, a ninguno
de los manuscritos bajo ese titulo conservados. Es evidente que tantas copias de casi los
mismos materiales contradicen el supuesto desinterés de la joven escritora por su proyecto
poético y su final rechazo.

Por otra parte, el orden que dona Emilia confiri6 al “Libro de Himnos” en Himnos y
suefios fue el mds estable a través de las distintas versiones, por lo que nos ofrece sugestivas
ideas de la imagen que ella queria transmitir de estos ejercicios de expresion lirica y de su
pensamiento poético. No es fruto del azar si ella eligi6, desde su primera copia autégrafa
hasta la dltima, el elocuente poema “Porvenir de la poesia” inspirado en los versos de
Victor Hugo: “La nature est la grande lyre, / le poéte I"archet divin” y que en los Gltimos
anos ya se ha publicado en varias ocasiones. Recordemos la primera parte de la misma:

sPorqué, profeta triste,
me dices que este siglo
maté la poesia

con desterrar el mito?
Aunque ceguéis la fuente
no falta el ancho rio;

él buscara otro cauce
para su curso limpido.

Analicemos por qué renegd Emilia Pardo Bazan de Himnos y suefios y observaremos
que ello guarda estrecha relacién no solo con la negativa de Ndfez de Arce, sino del
cultivo de la poesia en su todavia naciente y fragil trayectoria de escritora. Ella no cegé la

l//

fuente porque el “cauce” que buscé acabé siguiendo uno nuevo para ella, el curso de la

novela moderna.
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EMILIA PARDO BAZAN ANTE SU PRODUCCION POETICA: UNA
MIRADA RETROSPECTIVA

Siempre que un escritor realiza comentarios metaliterarios, estos se convierten en
asignatura obligada de los criticos y estudiosos de su obra. Los Apuntes autobiograficos
(1886) han servido de referencia por los datos de primera mano que la escritora ofrecia
en ellos (Thion 2021b). De hecho, los estudiosos solemos volver a ellas y adoptarlas como
documento de verdad.

Para el asunto que nos ocupa, los Apuntes autobiogréficos son los que mejor nos
pueden aportar algunas luces sobre Himnos y suefios y sobre el perfil de dofia Emilia desde
su infancia hasta los treinta y cinco afios. Con clarividencia ya explicaba la propia escritora
en aquellas paginas:

$A quién no regocijaria hoy el hallazgo de algin apunte autobiografico de Cervantes
que aclarase puntos oscuros de su vida y hechos? Pero no tan solo de este ingenio sin
par; de los inferiores y medianos seria precioso regalo para el historiégrafo (Pardo 1999:

6).

Dofa Emilia sabia que junto a la informacién que iba proporcionando en sus Apuntes
autobiogrdficos —“qué de datos interesantes; qué de pormenores inéditos; jqué de
documentos elocuentes permanecen alli para los futuros investigadores!” (Pardo 1999: 5)-,
estaba asimismo introduciendo silencios y claves de interpretacién. Ya fuese consciente
o inconscientemente, Emilia Pardo Bazadn estaba preparando en esos apuntes la imagen
que queria transmitirnos de si misma y de sus creaciones literarias. La version manuscrita
que edité Ana M.? Freire, por su espontaneidad, nos ofrece interesantes pistas. En ella, la
escritora consignaba que:

Siempre me agradaron los escritos en que un autor da al publico algo de su propia
vida; en ellos se atesora quizas precioso documento literario, cuando no revelaciones
curiosas; detalles que forzosamente han de encerrar [una gran dosis de] verdad, humana,
sazonada con la pimienta de un andlisis que por ser introspectiva gana quizds en interés
y que de seguro es irreemplazable, porque nadie puede ser tan intimo de un autor como
él mismo [...] (Pardo 2001: 312).

Emilia Pardo Bazan, en la estela de Taine, de Brunetiére y de Sainte-Beuve, apostaba
por las biografias y los documentos de caracter autobiogréfico de los escritores dada la
importancia que atribufa al conocimiento de la historia externa e interna de las obras.
A su juicio, ambas podian resultar altamente positivas para la comprensién acertada de
cualquier obra. La escritora estaba convencida de que la creacién esta condicionada por
la fisiologia, la psicologia, las circunstancias y las experiencias vitales del autor, las cuales
son a su vez reflejo de la sociedad (Thion 2021b).

Con sumo cuidado estaba anticipando un pacto de verdad al afirmar la sinceridad
artistica —y no real- de su relato con «[una gran dosis de] verdad», su necesidad de
expansion y, como también figuraba en su version final: el «afan irresistible de comunicar
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al pablico lo més recéndito de nuestro pensar y sentir» (Pardo 1999: 7). Muchos somos
los que hemos mordido el anzuelo que nos tendid, sobre todo a la hora de enjuiciar la
poesia, tal vez porque en ningln otro texto nos desvelé tanto secreto respecto de sus
primeras producciones: respecto de su teatro —como atestigua la recuperacién de Perder
y salir ganando (Thion 2016)- y su de poesia, ambas modalidades artisticas asociadas a
su periodo de afirmacién, pero también a la de su periodo matrimonial y el consecuente
apego al carlismo de su marido. Cabria por lo tanto preguntarse si las declaraciones que
estos Apuntes atesoran son realmente verdad o solo “una gran dosis de ella” (Pardo 2001:
312).

Como miembro de la alta sociedad, Emilia Pardo Bazdn habia cumplido afios atrds
con su papel de esposa y anfitriona, con composiciones poéticas y teatrales utilizadas
como herramientas ideoldgicas, como estrategias de sociabilidad y como modo de
entretenimientos en salones y veladas. Su perfil de escritora estaba indefectiblemente
asociado al de la dama que gracias a un ligero barniz cultural daba cauce a sus aficiones
letradas en aquellos cerrados y, en general, ociosos circulos. En ellos solian predominar
los versos sentimentales y circunstanciales, anticuados desde el punto de vista estético,
en general ripiosos y de escasa circulacién mas alla del universo elitista para el que se
habfan compuesto. Esta imagen era totalmente contraria a la de la escritora autodidacta,
voluntariosa, profesional que Emilia Pardo Bazdn se estaba fabricando desde finales
de los 70. Cara al pdblico, la mejor opcién era cerrar bajo cuatro llaves y de por vida
aquellas veleidades literarias para mejor afirmar su creatividad y talento en las pdginas
que a continuacién ofrecia a sus lectores. En 1886 todavia arreciaban las tormentas que La
cuestion palpitante habia concitado y la novela de Los Pazos de Ulloa tenia que sobresalir
en el panorama de la época como novela naturalista. ;Qué mejor que renegar de su teatro
y de su poesia de juventud? La escritora recurrié habilmente a un relato retrospectivo,
sumamente persuasivo con una serie de medias verdades para convencer a sus lectores de
una especie de natural inclinacién por la novela.

El uso estratégico de los géneros literarios no obedece solo a sensibilidades o
aspiraciones internas, puesto que, como bien se sabe, la poesia tenfa entonces excelente
cabida en el trampolin que las hojas de la prensa —especialmente regional-y al escritor le
podian ayudar a alcanzar cierta nombradia rapida. Si la antologia de poesia es lectura de
pocos, la novela en breve plazo lo fue de mayorias y en ella depositaron sus esperanzas
los escritores que ambicionaban darse a conocer rapidamente. En la misma linea, no es
extrafo, como ya hemos estudiado, el hecho de que algunas de sus composiciones sean
mera reproduccion de algunos extractos de las obras de teatro en verso de la misma época
(Thion 2016). Se podria abogar que el teatro volvié a imponerse como ambito experimental
en la trayectoria de la escritora cuando la novela empezé a andar por los derroteros del
Modernismo, tal vez debido a su capacidad de convocatoria frente al de una poesia cada
vez mas elitista. Dofia Emilia no era autora exclusiva de las élites ni se encerré nunca en
la célebre torre de marfil.

Desde finales de la década de los 70, Emilia Pardo Bazan ya era consciente del estado
de la poesia como género en el ambito de la produccién literaria y en la sociedad. Ahora
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bien, en los Apuntes insistié en su transicion hacia la prosa, practicamente como paliativo
a su propia fisiologia:

Si bien los poetas conservaban todo el influjo que siempre ejercieron en mis
sentidos por el elemento ritmico y musical, y eran tan sefores de mis nervios como
lo son hoy, poseyendo el privilegio de sumirse en cierta melancolia mérbida, desde la
cual al desahogo del llanto es facil la transicién, empezaba ya a saborear, al menos en
circunstancias normales, el deleite mucho mas sano y espiritual de prosa, y los ejercicios
de traduccion de diversos idiomas (Pardo 1999: 26-27).

La escritora habia resuelto ya dedicarse a la novela, género que se adaptaba mejor
a su sociedad, lo cual permite relativizar su actitud y sus declaraciones respecto de
aquella manfa, una vez lograda cierta autoridad en la critica y en la novela, “de dar
sus versos por los peores del mundo” y “de ocultar mis rimas como si fuesen pecados”
(Pardo 1999: 28-29). En la misma linea se pueden entender mejor sus irénicos y excesivos
agradecimientos a Nufez de Arce por el olvido del prélogo y la prometida ayuda para dar
a conocer su “mamotreto” de rimas. La escritora era exigente consigo misma y ante una
poesia con la que pensaba que no lograba acercarse “a la perfeccion” y ser totalmente
“original”; es decir, “cuando expresa cumplida y sinceramente la personalidad de un
poeta” (Pardo 1999: 29); puesto que “Yo poseia facilidad para rimar, y después de leer tres
cuatro veces a un autor, pareciame que podia tomarle unas vislumbres” (Pardo 1999: 29).
Al comparar la prosa y la poesia, en su manuscrito de los Apuntes especificaba:

La poesia no me satisface sino cuando el poeta se (desprende) de ella una personalidad
y una nota propia. Bien sé que nadie es [...] para nacer sin semilla (en apariencia, pues
los hongos la tienen también) y que en prosa como en poesia todo el mundo, quiera que
no quiera, tiene antecesores y maestros; pero debido acaso a la mayor libertad y variedad
de la prosa, lo que en ésta puede llamarse seguir o ser adoctrinado por un autor, en
poesia se conoce por imitacion y es de lo mas desconsolado (Pardo 2001: 328).

En estas paginas metaliterarias resulta [lamativa la actitud critica de dofa Emilia por la
pasion y el celo que la poesia despertaba entre los escritores, “medianos o excelentes”,
quienes, a su decir, perdian todo juicio critico, por muy sagaces que fuesen ante el verso,
“como si fuesen los predilectos de las nueve virgenes consabidas... el dedo mefique son
capaces de dar por el lauro poético” (Pardo 1999: 28). Valera, Menéndez Pelayo, Canovas
del Castillo, Vidart, e incluso Cervantes... todos “se aficionan a las caras rimas, como las
madres a los hijos desgraciados” (Pardo 1999: 28). El estilo sublime seguia sefioreando en
los imaginarios colectivos de los escritores como ideal de genialidad, fenémeno ante el que
reaccioné con desenvoltura, para suscitar, como en muchas otras ocasiones, reacciones y
polémicas. En realidad, ella estaba intentando indirectamente dignificar la prosa novelesca,
como estilo y género minusvalorados en las preceptivas clasicas, pero un género que
proporcionaba inmensa libertad creativa y para el que ella reclamaba los mismos honores
que para la poesia:
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nadie que maneje la pluma ha dejado de hacer sus primeras armas en verso, ni el
convencimiento racional de que la esencia vaga y divina de la poesia no se encierra
en los Iimites [estrictos] del metro [...] puede derramarse también por la libre y varia
amplitud de la prosa [...] (Pardo 2001: 328).

Y ello, aun a costa de renunciar a sus versos porque sabfa bien lo que podia ganar
frente a lo que estaba perdiendo y porque era consciente de que en los libres cauces
de la narrativa ella habia logrado afirmar su personal genialidad en 1886. Una vez mas,
podemos observar que Dofa Emilia se estaba guiando por su clarividencia y su capacidad
de perspectiva ante la modernidad estética. El verso, obviamente, le quedaba estrecho y la
literatura moderna en su presente habia ya evolucionado por los amplios y libres ambitos
de la prosa en estrecho contacto con la sociedad. Enjaular sus poemas, encerrarlos bajo
llave, repudiarlos, era en aquel contexto —en el que un escritor lo solia ser de un Gnico
género— y para sus objetivos de novelista, una sagaz y oportuna decision. Para justificar
la adopcion del género a la sazén mas moderno como era el de la novela, Emilia Pardo
Bazan tenia que pasar en aquellos momentos por renegar de su poesia todavia inédita. En
1886, ello implicaba repudiar todo texto que pudiera ser juzgado como veleidad de una
mujer de la buena sociedad. Ello no fue 6bice para que en privado y en pleno periodo de
sélido estudio, dofia Emilia se concediese a si misma la “distraccién” de seguir rimando
algin que otro verso.

Tal vez no dispongamos hoy mds que de esas semiverdades. La importancia que, como
hemos visto, le concede Emilia Pardo Bazan al asunto del prélogo de Nifez de Arce resulta
bastante curiosa y pone de manifiesto que posiblemente sea més lo que silencia que lo
que relata. Los chismorreos sobre la familia de Nufiez de Arce que muchos afos después
contaba a José Lazaro Galdiano sean tal vez muestra de que cierta inquina permanecié
viva (Thion 2003: 165-166). Por consiguiente, la copia preparada para Nifiez de Arce no
fue mds que una mas en este proceso que ella quiso puablicamente interrumpir desde el
orto de otro proyecto: Pascual Lopez (1879). Tal vez también ya empezaba a vislumbrase
a si misma como a Segundo, su vate de ficcién de E/ cisne de Vilamorta, de quien se quiso
irbnicamente distanciar (Thion 2021c).

En consecuencia, al margen de la aficiones y habilidades estéticas en prosa de la
escritora, cabe pensar que el cultivo de la novela perpetuaba una imagen moderna de
la escritora, en tanto que introductora del naturalismo en Espafna. Era, en definitiva,
estratégicamente la manera mas rapida de afirmarse como verdadera profesional frente al
paradigma de la dama aficionada a la literatura sentimental, de afirmar también su estatus
de gran maestra del arte de la prosa moderna, y de consolidar un espacio propio en el
universo de las Letras internacionales.

Mas alla de la casuistica histérica, la historia de Himnos y suefios nos permite entender
cémo evoluciond el estatus y el papel de la mujer de Letras, pero también cémo los
géneros evolucionaron tanto por su estética, como por la manera en que contribuyeron,
desde la representacién y de la imaginacion, a ordenar nuestras vidas y nuestras maneras
de ser y de estar en el mundo.
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RESUMEN: “Addn y Eva: Emilia Pardo Bazdn y su tiempo” es un breve estudio que trata de
indagar en las claves temadticas y narrativas de las dos novelas que componen el diptico, Dia.
Milagros y Memorias de un solterén. El analisis pretende hacer, a través de estas dos novelas, una
revision de lo especifico del universo pardobazaniano, sobre todo cotejando sus textos con otras
muestras del momento. Los personajes nucleares de Addn y Eva, afincados en Marineda en las
postrimerias del S. XIX, poseen cardcter universal y siguen teniendo vigencia cien afios después
de haber sido concebidos por la autora; sus actitudes vitales, sus formas de relacién amorosa,
la concepcion reivindicativa del mundo femenino y, en suma, los perfiles psicolégicos de estos
hombres y mujeres, han traspasado fronteras espaciales y temporales: he aqui la maestria de
Emilia Pardo Bazan.

PALABRAS CLAVE: Relaciones amorosas y sociedad. Trascendencia pardobazaniana.

ABSTRACT: “Addn y Eva: Emilia Pardo Bazdn y su tiempo” is a brief study that attempts
to approach the thematic and narrative keys of the two novels that make up the diptych, Dna
Milagros and Memorias de un solterén. The analysis aims to make, through these two novels, a
review of the specificity of the pardobazanian universe, especially by comparing his texts with
other examples of that times. The central characters of Adam and Eve, settled in Marineda at the
end of the 19th century, have an universal character and are still relevant one hundred years
after having been conceived by the author; their vital attitudes, their forms of love relationships,
the vindictive conception of the feminine world and, in short, the psychological profiles of these
men and women, have crossed spatial and temporal borders: this is the mastery of Emilia Pardo
Bazan.

KEYWORDS: Love relationships and society. Pardobazanian transcendence

La narrativa de Emilia Pardo Bazan, al igual que la de otros autores coetaneos, refleja la
problematica del hombre de finales del S. XIX. Los paralelismos con Galdés o Clarin pronto
han sido advertidos por la critica, pero la relaciéon con Baroja fue quizas menos sefialada.
Entre otros aspectos, es representativa la similitud que ofrece la actitud vital de Feita Neira,
personaje de primer plano de la citada obra pardobazaniana, y Maria Aracil, protagonista
de La dama errante y La ciudad de la niebla, novelas barojianas.

El titulo, Addn y Eva, de influencia biblica y gran carga simbdlica, hace alusién a la
primitiva pareja del Edén, origen de la humanidad, y se asemeja al de la novela barojiana
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El arbol de la Ciencia, que también hace referencia al Paraiso, concretamente al pasaje
de la prohibicién divina de comer el fruto del arbol de “La Ciencia del bien y del mal”.
Adan y Eva es un diptico que agrupa dos novelas, Dofia Milagros (1894) y Memorias de un
solterén (1896)". La recopilacion de narraciones distintas en un solo libro es una tendencia
de la autora, adoptando distintas formas de conexién entre si: secuencia continuada (Los
Pazos de Ulloa 'y La Madre Naturaleza) o reiteracién del mismo mundo (Addn y Eva). DoAa
Milagros y Memorias de un solterén se entrelazan y asemejan en la problemética que
plantean, el mundo que retratan, los personajes, el lugar y tiempo en que se desarrolla la
historia y la férmula narrativa empleada, todo lo cual otorga al conjunto cardcter unitario;
no obstante, lo que en la primera novela es un esbozo, en la segunda alcanza un desarrollo
mas completo.

Dona Milagros va precedida de un preludio, Prélogo en el Cielo, que anticipa el final
de Benicio, personaje nuclear, y explica la génesis de la escritura de Addn y Eva. Este
preambulo esta constituido por un dialogo de naturaleza teatral y caracter alegérico, que
se desarrolla en un espacio imaginario con alusiones a un lugar real. El Héroe, personaje
que solicita su entrada en el Paraiso, dialoga con el Espiritu de Dios, que le impone
el requisito de referir su vida para cumplir el Purgatorio; pronto, en su lugar, acude el
Angelito, personificacién del hijo muerto en la infancia y que actia como mensajero
conduciéndole a un lugar terrenal, una casa en Marineda, donde ha de introducir su
espiritu para transmitirle su historia a una escritora (Pardo Bazan).

Ambas novelas adoptan la perspectiva autobiografica’. El personaje-narrador cuenta
su propia experiencia vital. Benicio Neira (Dofia Milagros) y Mauro Pareja (Memorias de
un solterén) estan implicados en la historia que refieren y se mueven en iguales circulos
sociales, la burguesia de Marineda en la segunda mitad del S. XIX. Sus relatos son
convergentes, aunque la modalidad de sus discursos difiere al estar escritos desde el yo de
cada uno, siendo personajes de distinta indole (formacién cultural, circunstancia familiar y
vivencias personales), como puntualizan Villanueva y Gonzalez Herran:

Una notable diferencia entre ambas reside en la mayor densidad ideolégica en la
segunda en la que, por encima de los acontecimientos referidos, importa la reflexién del
narrador-protagonista sobre su filosofia de la existencia, el sentido del matrimonio, el
papel social de la mujer, su educacion, etc. (Villanueva y Gonzélez Herrdn, 1999: XXIV).

El escritor memorialista se dirige al lector, imaginando un didlogo con él e implicandole,
como si tuviese en cuenta su juicio o solicitase su aprobacién: “Ponte en mi caso, lector
intransigente (Dofa Milagros, 713)” o “...ya sé que tu, lector, (...) habrds encontrado toda
clase de defectos que ponerme...excepto el de duro e inhumano (Dofia Milagros, 765)”;
“No insinto que anduviesen las solteras encandiladas por mi, lector, mira que no es eso
(Memorias de un solterén p. 863)”.

1 . P . ; N
Ambas narraciones habian sido publicadas por entregas ya unos aos antes en La Espaiia Moderna.

Este procedimiento narrativo ya habia sido empleado anteriormente por la autora en Pascual Lépez: Autobiografia de un
estudiante de Medicina.
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El titulo Addn y Eva sintetiza las claves tematicas del libro, el sentimiento amoroso y la
atraccién hombre-mujer, concebida como parte esencial del ser humano, y es Dfa.
Milagros quien lo formula: “Todas cuantas desdichas y berrinches aguantamos, le vinieron
a Adan por Eva y a Eva por Adan y a los Adanes por las hijas de Eva, y a las hijas de Eva
por los Adanes condenaos (679)”. Benicio ird corroborando poco a poco la veracidad de
este razonamiento, como confiesa al final de su diario: “Sélo quedan en pie Adan y Eva, la
primitiva pareja del Edén, el varén y la hembra atraidos el uno hacia el otro merced a
instintos que a veces ni saben definir (DoAa Milagros: 771-772)". La relacién Benicio
Neira-Dofa Milagros y Mauro Pareja-Feita Neira va perfilando la singularidad de cada uno,
en contraste con los amorios de su entorno, sobre todo de las hermanas Neira: “La relacién
de Benicio Neira, ya viudo, con Dofna Milagros, y la de su hija Feita Neira con Mauro
Pareja tienen como tel6n de fondo las historias sentimentales de las otras hijas de Don
Benicio y la de éste mismo con su esposa Ilduara” (Mayoral, 1989: 38). Los encuentros y
desencuentros de las parejas centrales determinan la dindmica que mueve los hilos de la
narracion y otorga transcendencia a los valores que representan. Dia. Milagros y Feita son
mujeres seductoras sin ser conscientes de ello; el encanto de ambas radica en su
espontaneidad, sinceridad y caracter resuelto. Frente a ellas, los personajes los masculinos
son mas complejos, sobre todo al entablar relacién con la mujer que les atrae. Pardo Bazan
hace una introspeccién en los personajes’® para adentrarse en la génesis de sus acciones®.
En el analisis psicolégico, la autora concede importancia a la influencia ambiental, clave
del comportamiento humano. Los deseos personales, a veces recénditos, entran en
dialéctica con el medio (yo/mundo), porque el entorno temporal y espacial condiciona las
conductas, ademds de las relaciones con los demds. La historia de Dfa. Milagros y
Memorias de un solterén reproduce personajes que se mueven en un mundo real: se
desarrolla en un tiempo acotado y concreto —periodo contempordneo a su escritura—,

"

como puntualiza Angeles Ayala, basindose en referencias de la propia novela: “...la
peripecia argumental de la novela habria que localizarla en el mismo tiempo que su
redaccion y publicacién” (Ayala, 2004, p. 40). El espacio —Marineda— es la ciudad de
provincias con todos los condicionantes de entonces, territorio que comienza a ser
habitual en la Novela realista del momento; la Marineda pardobazaniana ofrece ciertos
rasgos peculiares de las ciudades con mar, al ostentar ciertos atisbos cosmopolitas —la
Fabrica de tabaco o establecimientos con productos ingleses—, ademas de una vitalidad

vertida hacia fuera. Es un mundo cerrado, regido por los prejuicios provincianos del

La autora, ya alejada del Naturalismo, adopta una tendencia espiritualista e intimista, bastante comn al Realismo de fin
de siglo.

‘Rl Angelito dice en el Prélogo: “Papd, ya verds como asi que te llegues al novelista se te despabila el meollo y ves claramente
muchas cosas que en vida no entendiste; y ademds te entran una franqueza y una elocuencia tales, que declaras los méviles
de tus acciones mis leves y ensartas los pormenores de los sucesos mds insignificantes de tu verdadera historia (Pardo Bazin,
1999, p. 578)”.

SEn Memorias de un solterén, el compafiero Sobrado es un muchacho de poco mis de 20 afios, personaje que ya aparece
en La Tribuna, donde figura su nacimiento -11 de febrero de 1873-, difa que se proclama la Republica.
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momento y dividido en compartimentos estancos ya establecidos’. La burguesia marinedina
sitda en diferente plano el universo masculino y femenino; es un hecho significativo que
los hombres de clase distinguida frecuentasen las Sociedades para relacionarse entre sf,
mientras que las mujeres hacian tertulia en el interior de los hogares (el de la familia Neira
en torno a la costura o el de la Marquesa de Veniales). La desigualdad entre ambos sexos
se sitda en las raices mismas del organigrama social. Pardo Bazan manifiesta -y denuncia-,
En primer lugar, la existencia de una normativa distinta para hombres y mujeres en las
relaciones amorosas, sometidas a alternativas limitadas y regidas por distintos parametros:
permisibilidad frente a prohibicién en uno y otro caso. La reputacion y la virtud ejercen
gran peso social para la mujer. La novelista muestra el conflicto que genera este modelo en
la relacién Benicio-Dia. Milagros (Dia. Milagros), que sin embargo parecen resolver Feita
y Mauro (Memorias de un solterén). Por otra parte, en el contexto familiar, primer nivel de
relaciones sociales, juegan diferente papel el mundo femenino y masculino: en primer
lugar, predispone al hombre a ser sostén econémico y a la mujer, garantia de procreacion;
el matrimonio, pacto convenido, y la familia avalan el orden establecido. Segin este
principio, la mujer de linaje debe ser amparada econémicamente vy, por tanto, cuando
carece de marido (solteria) y de padre (orfandad) se halla indefensa, fragil y desvalida; de
ahi la preocupacién de Benicio, cuando ve que envejece, por situar a sus hijas mediante
matrimonios que les aseguren una supervivencia digna. El desamparo femenino ante la
orfandad es una situacion también frecuente en el personaje galdosiano: la protagonista de
Tristana cae en el dominio de Don Lope, Amparo (Tormento), explotada por la familia
Bringas y dominada por el poderio seductor de Pedro, se entrega a Agustin como tabla de
salvacion®. Emilia Pardo Bazdn, por su condicién de mujer, ahonda de manera especial en
la denuncia de la desigualdad femenina’ y reivindica el derecho a la formacién que le
permita a la mujer el acceso al mundo laboral: Feita Neira, a través del cual la autora ha
querido manifestar su forma de pensar y sentir, es un personaje paradigmatico en la lucha
por su emancipacién y autonomia, como ha sido ya resaltado por gran parte de la critica".
En este aspecto es representativo el paralelismo que ofrece la actitud vital de su personaje,
Feita Neira, con Maria Aracil, protagonista de las novelas barojianas La dama errante y La
ciudad de la niebla. Estas muchachas, vitales e inquietas, no se someten al patrén femenino
estipulado socialmente en la Espafia del momento, cuyo objetivo primordial era un

La separacién en clases sociales se fundamentaba en criterios de alcurnia o linaje, aunque la economia saneada comenzaba
ya a ser un valor en alza.

7 El Casino de la amistad, Nautilia (nueva y emprendedora), el Casino de Industriales o la Pecera. Benicio y Mauro,

narradores que muestran el mundo burgués al que pertenecen, acuden a estas tertulias y se relacionan con personajes
representativos: Baltasar Sobrado, militar y viudo, rico, un poco usurero y hombre de pocos escrapulos o el Dr. Moragas,
generoso, médico competente y cientifico actualizado. Representan a la clase media burguesa de Marineda.

La falta de madre que genera carencia afectiva y vulnerabilidad, es una situacién igualmente repetida en los personajes

barojianos, aunque sea un condicionante afectivo y existencial, antes que social: Manuel Alcizar (La lucha por la vida), Maria
Aracil (La dama errante) o Andrés Hurtado El drbol de la Ciencia): “Andrés experimentaba la sensacién de sentirse solo y
abandonado. La muerte de su madre le habfa dejado un gran vacio en el alma y una inclinacién a la tristeza (El drbol de la
Ciencia, p. 15)”.
9 . . .o . .

Véase el apartado titulado Feminismo de La vida contempordnea.

1 Carmen Bravo Villasante (1973), Paredes Nufiez (1996), Angclcs Ayala (2004), Marisa Sotelo (2020).
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matrimonio ventajoso, sino que se rigen por unos parametros distintos. Ambas valoran la
necesidad de adquirir una formacién que les facilite el acceso a una profesién digna y les
permita una independencia econémica. Feita Neira se esfuerza en solitario para satisfacer
sus inquietudes intelectuales, leyendo libros de manera insaciable; Marfa Aracil, por el
contrario, adquiere conocimientos de manera natural, bajo la influencia librepensadora de
su padre y con acceso a la biblioteca o a la tertulias familiares y aprendiendo idiomas. Feita
y Maria son el contrapunto de las jévenes de su entorno, que siguen la normativa social y
carecen de inquietudes. Feita difiere de sus hermanas por diversas razones: Rosa, frivola y
superficial, mantiene relaciones por interés con Baltasar Sobrado'; Constanza, fria e
indiferente; Clara, de cardcter mistico, ingresa en un convento; Argos padece un
desequilibrio nervioso. Por su parte, Maria Aracil representa el antagonismo al el modelo
femenino de su familia materna: tia Belén (insustancial, aunque bienintencionada), su
cufada Carolina (solterona mezquina), sus primas (superficiales y simples). Tanto Feita
como Maria son comprendidas por hombres cercanos que tienen fe en su talante personal.
El médico Moragas apoya a Feita, siempre sorprendido de su agudeza mental: la [lamaba
“mona sabia” y recomendaba mucha atencién a la nifia, “que era un haz de nervios al
servicio de unos I6bulos cerebrales (p. 641)”. Cuando se hace mujer adulta, cree en su
capacidad: “Este cabezon admite todo lo que la echen dentro (p. 642)”, apoyandola para
conseguir sus objetivos frente a la incomprensién de su propio padre, cuyas palabras son
significativas: “Dios hizo a la mujer para la familia, para la maternidad, para la sumisién,
para las labores propias de su sexo jde su sexo! No lo olvides nunca (...) o seras la criatura
mas antipatica, mas ridicula y mas despreciable del mundo: un marimacho (p. 738)”. Maria
es valorada por su tio Justo que, elogiando su afan de independencia y deseo de trabajar,
da en la clave cuando dice: “Yo creo, la verdad, que, con el tiempo, todas las mujeres de
algin corazén y de alguna inteligencia serdn por el estilo de Maria (La dama errante, p.
56)”; también siente el apoyo de su primo Venancio, hombre de Ciencia —es astrélogo—y
de razonamiento légico, junto al cual se siente tratada de igual a igual.

Los protagonistas de Dna. Milagros, Diia. Milagros y Benicio, son personajes ya en
la madurez de la edad que contraen unos lazos impensados por ellos mismos. El afecto
inicial, lejos de toda inclinacién lasciva, nace del aprecio y agradecimiento de este hombre
vulnerable y solo hacia una mujer generosa. De la ternura, pronto comienza a surgir
una inconfesable atraccién fisica, como delata la sugerente descripcién de Benicio: “La
comandanta sonrié, apoyando su dedito moreno y afilado en sus labios descoloridos, tan
lindos y tentadores (p. 678)". Frente al proceder sosegado y ecuanime de la mujer, para
Benicio se desencadena un conflicto y, turbado ante una pasion que estima deshonrosa
—"10h vergiienza para mis canas! (p. 684)"—, pone todo el empeno en ocultar su impetuosa

11 . . . - . . » . .
Personaje representativo de Marineda. Engafia a Rosa, lo mismo que a Amparo (La Tribuna), prometiéndole matrimonio,
pero la abandona cuando sabe que va a tener un hijo.

12 . <, < -, . . .
El Padre Incienso ve para ella esta solucién: “Clara es de complexién tranquila, amiga del reposo, de la vida regular y

metddica, de las horas fijas, de la paz, de la calma, de la dignidad. En las benedictinas estard como en su centro (Dofia Milagros,
p. 698-699)”.
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fogosidad: “Luché como un atleta para que no se me conociese. Sujeté mis ojos, contuve
mi lengua, crucé mis brazos sobre el pecho, clavandome en el antebrazo las ufas (pp.
684-685)". Ante la espontaneidad de Dfa. Milagros —“usted, que vale cuanto pesa...
hombre mejor no nase de madre (p. 728)"—, el anciano se siente aturdido, imponiéndose
contencién y, en un estado de misticismo erético, se propone “un delicado respeto, el que
merecia por sus virtudes (p. 701)”. De pronto, unos celos tortuosos despiertan en él gran
inseguridad: “vejestorios de mi facha no cautivan a nadie (p. 729)”. Obsesionado por la
desconfianza, Benicio huye de la pesadumbre que le invade, tratando de negarse al amor
y transformando su pasién en simple vinculo espiritual, pero necesita su presencia como
reafirmacién de su existencia: “mientras la mirase y oyese su voz, no me creeria viejo (p.
774)". La relacién finaliza cuando, por circunstancias ajenas, Dfia. Milagros pone tierra
por medio y se marcha a Barcelona. Los innegables sentimientos terminan por decantarse
en la dolorosa despedida cuando Benicio le entrega a las dos nifias gemelas: “Abrié los
brazos y estreché a las gemelitas y a su padre a la vez; y su boca trémula, impensadamente,
roz6 mi boca, y nuestros ojos mezclaron sus lagrimas (776)”. El anciano confiesa las
inminentes secuelas de la pérdida del amor: “Estuve en la cama varios dias; se me apagaron
las pupilas; se me doblé el espinazo; aumentaron mis canas como si nevase en mi pobre
cabeza (776)".

Dna. Milagros retrata la frustracion de los deseos intimos coartados por los prejuicios
sociales: no seria concebible el amor extramatrimonial de una sefiora casada en una
ciudad provinciana decimonénica, tema ya sefialado por Clarin (La Regenta) o Galdés: la
atraccién oculta e inconfesada de Jacinta y Moreno Isla (Fortunata y Jacinta). Pardo Bazan
es pionera en afrontar la atraccion pasional entre personajes de edad avanzada.

En Memorias de un solterén, los protagonistas revelan un talante personal distinto: son
jovenes y estan menos presionados que la solteria de la ciudad por los convencionalismos
sociales. Uno y otro rechazan el matrimonio tradicional como unico destino. Feita
contrasta con la banalidad de las jévenes marinedinas, rompiendo con el estereotipo
femenino del momento, como ya ha sido puesto de realce; rechaza el matrimonio
concebido como tabla de salvacién para la mujer, juzgada como invalida para llevar las
riendas de su propia vida: de ahi su afan de conseguir un ejercicio profesional que la
libere de la dependencia econémica. Por su parte, Mauro es un hombre de vida ordenada,
egocéntrico, inteligente y culto. Le gusta disfrutar del vivir diario ~hedonismo-, le atrae el
cortejo, el placer de la conquista y los amores fugaces; no obstante, desaprueba la pasion
ilicita y servirse de la mujer que estd en inferioridad de condiciones®. Mauro rechaza el
encasillamiento matrimonial vigente en la sociedad —“Soy el mayor enemigo de la realidad
del matrimonio (p. 795)"—, ante el temor de no ser elegido libremente por la mujer, siempre
condicionada por la bisqueda de seguridad. Feita y Mauro son seres disconformes con los
valores locales del momento; las aspiraciones de uno y otro se relacionan con la libertad,
pues cada uno mantiene una lucha individual por ser quien es.

13 . - . . -
Costumbre muy arraigada entre los hombres marinedinos, como Baltasar Sobrado, Primo Cova o Luis Mejia, el

Gobernador.
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La relacién entre ambos personajes evoluciona en paralelo. En un primer momento,
Mauro, hombre lleno de miedos, cae en contradicciones internas en relacién a las mujeres
que no se someten a la norma: movido por los convencionalismos, le irrita la intromisién
de la muchacha en el mundo masculino y le perturba su presencia cuando, interesada en
consultar la biblioteca, decide visitar su propia casa: “Chafaba también mi amor propio
masculino que tabique por medio se encontrase una mujer dedicada a un serio trabajo, a
una labor intelectual (p. 863)”. A Mauro le causa extrafieza la respuesta de la muchacha
cuando le pregunta: “A qué llama usted libertad?” y ella confiesa: “A salir, a andar sola...
a no depender de nadie (pp. 850-851)". Los nombres con que el solterén designa a Feita
dejan constancia de su rechazo —“ridicula criatura (p. 826)”, “chicuela indémita (p. 827)”,
“la estrambdtica (p. 854)”, “La emancipada (p. 858)”, “insolente marimacho (p. 861), “la
manidtica (p. 865)"—; no obstante, pronto pasara a ser la “original chiquilla” y paralelamente
hace constar: “Mi propésito de evitar el gran error matrimonial no me ha convertido en
piedra (pp. 885-886)". De manera simultdnea, Feita comienza a acicalarse segin los
canones de la coqueteria femenina y su transformacién no pasa desapercibida a los ojos
de Mauro, para quien ya no serd “la extravagante” sino mujer deseable y, curiosamente,
comienza a modificar su negativa al matrimonio: “Es cierto que yo vivia prevenido contra
la mujer; pero ;en qué se parecian a Feita las demds? Feita era la mujer nueva (p. 888)”. Los
sentimientos se activan mediante los celos: la intencion ambigua de Feita al entablar relacion
con el camarada Sobrado provoca en Mauro una pasién imprevista e incontrolable y es
entonces cuando, en un estado Iimite, le propone matrimonio: “Lo que usted representa,
el tipo que usted realiza, la clase de mujer que usted es...existia dentro de mi corazén y
yo la sofiaba como un ideal... que ni uno mismo sabe definir, porque no encuentra en
la realidad nada con que compararlo (p. 922). La transformacién animica del solterén
es equivalente a la perseverancia en sus principios de la muchacha. La situacién cambia
de forma inesperada cuando Feita se ve obligada a afrontar sucesos transcendentales, la
muerte de su padre, que le obligan a cambiar el rumbo de su vida: debe encarar la realidad
presente, imponiendo cordura para orientar la vida de sus hermanas y tomando las riendas
de una familia desestructurada, arruinada y anclada en el pasado: “Tenemos un escudo
donde campean un aguilucho, unos roeles y no sé que mas zarandajas heraldicas. Alla en
el S. XV y en el XVI un Neira fue sefior de alguin castillejo (...). Desde que abandonamos la
casa solariega y vendimos los trastos viejos y alquilamos un pisito en la capital, entramos
en la clase media (p. 914)""
matrimonio ahora, adecuando la férmula al talante personal de la muchacha: asi afirma ser

. Mauro, ante la coyuntura personal de Feita, decide proponerle

“el hombre que la quiera a usted y la estime lo bastante para proclamar que es usted su
igual, en condicién y en derecho (pp. 924-925)". En su respuesta —“El Deber y la Familia

"

(...) han caido sobre mi...y jcudnto pesan!...Necesito un Cirineo... (p. 963)"—, Feita esta
aceptando el modelo conyugal de colaboracién. Ambos personajes superan el sentido del
matrimonio convencional, vinculdndose con el objetivo de una relacién de igualdad y

compartiendo los deberes diarios.

14 ) . . 0 . . .
Pardo Bazin retrata con frecuencia la decadencia familiar a través del Pazo en ruinas (Los pazos de Ulloa) o del cambio de
residencia de la casona blasonada al piso humilde.
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El matrimonio como respuesta final de la mujer pionera que ansiaba independencia,
vincula a Tristana (Pérez Galdés), Feita Neira (Pardo Bazan) y Maria Aracil (Baroja).
Son personajes femeninos que acaban accediendo al vinculo conyugal por diferentes
razones. En el primer caso, Tristana ve frustradas sus aspiraciones cuando le sobreviene la
minusvalia; tras serle seccionada su pierna, inevitablemente se ve avocada a casarse con
Don Lope. Marina Mayoral analiza la frustracién de esta mujer y advierte de su caracter
genérico y existencial.

Tristana es la historia de un fracaso, pero no del fracaso de una mujer o de una idea,
sino de un ser humano (...) Al final de la novela, importa ya bien poco que Tristana
sea una mujer. Lo que se impone, lo que perdura en nosotros es el recuerdo de un ser
humano que sofiaba con hacer grandes cosas y acaba haciendo pasteles. Y lo que es
peor, nos deja con la sospecha de que esa renuncia al ideal sea tal vez el precio de la
felicidad (Mayoral, 1989, p. 344).

Frente al cardcter fatalista de Tristana, el matrimonio final con que concluye
Memorias de un solterén (Pardo Bazan) y La ciudad de la niebla (Baroja) ofrecen un
mensaje mds positivo. Feita Neira y Maria Aracil acaban accediendo al matrimonio
por circunstancias personales similares, necesidad de colaboracién familiar, pero,
paradéjicamente desempefan un papel distinto: Feita acepta el apoyo de Mauro para
encarrilar la vida de sus hermanas, al ponerse al frente de su familia tras la muerte de su
padre; Maria, tras volver de Londres, acaba casdndose con Venancio, su primo viudo,
para tutelar a sus numerosas hijas. El matrimonio final podria emparentar Memorias de un
solterén y La ciudad de la niebla con la novela rosa; no obstante, ninguno de los dos casos
concluye un amor romantico, aunque tampoco respondan al matrimonio de conveniencia
tan comun en el momento. Por el contrario, la unién matrimonial basada en la igualdad y
colaboracién rompe los moldes tradicionales y abre caminos que anuncian tiempos méas
prometedores para la dignidad de la mujer.

Emilia Pardo Bazén otorga al personaje masculino la escritura de la historia; no obstante,
el femenino da nombre al titulo (Dofia Milagros) o asume gran parte del protagonismo
(Memorias de un solterén). La pasién amorosa ofrece los mismos componentes en ambas
novelas: atraccién inicial inconsciente que va haciéndose consciente, complejidad del
comportamiento masculino frente a la naturalidad del femenino, los celos como detonante
y el desenlace final emotivo y vehemente, no exento de sensualismo. La respuesta ultima,
no obstante, es divergente: huida apocalipica (DofAa Milagros) e implicacién redentora
(Memorias de un solterén). La salvacién de los escollos del mundo que les atrapa, es
imposible o factible en uno y otro caso.

Para concluir, el talento y maestria de Pardo Bazadn la han convertido una figura
universal y atemporal. El lector implicado se identifica con su percepcion de la realidad
cien anos después y en cualquier lugar del mundo. Una mirada atenta a Adédn y Eva sigue
dejando resonancia y posibilidades de proyecciéon en el mundo de hoy.
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RESUMEN: En el centenario luctuoso de la escritora se destaca la vigencia de su extensa obra
narrativa, critica y periodistica, caracterizada por su cosmopolitismo, cualidad poco comdn en
la Espafia del momento, y por su feminismo radical y militante. Desde la Real Academia Galega,
depositaria de gran parte de su legado material e inmaterial, el historiador Xosé Ramén Barreiro
Fernandez estudié con todo rigor los fundamentos ideoldgicos de Pardo Bazan, abiertamente
conservadores y antidemocraticos, al tiempo que ponderaba la trascendencia de su obra y la
defendia frente a determinadas posturas galleguistas muy contrarias a ella, encabezadas por
Manuel Murguia. Pero al igual que ocurre con otros escritores de la época como Mark Twain o Ega
de Queiroz, de nuevo Emilia Pardo Bazan comienza a ser desautorizada neoinquisitorialmente,
incluso en cuanto a la autenticidad de su feminismo, en el marco del movimiento que desde los
Estados Unidos se denomina “cultura de la cancelaciéon”. Finalmente, se reivindica la historia,
intensamente vinculada a la novelista y a su familia, de las Torres de Meiras, que el franquismo
transformd en un emblema del dictador, transformandolas en el mal llamado Pazo de Meirds en
el que la autora de La Madre Naturaleza queria ser enterrada.

PALABRAS CLAVE: Cosmopolitismo. Ideologia. Feminismo. Galleguismo. Cancelacién.

ABSTRACT: In the mourning centenary of the writer, the validity of her extensive narrative,
critical and journalistic work stands out, characterized by its cosmopolitanism, a rare quality in
Spain at the time, and by its radical and militant feminism. From the Royal Galician Academy,
the depository of a large part of his material and immaterial legacy, the historian Xosé Ramén
Barreiro Ferndndez studied with all rigor the ideological foundations of Pardo Bazan, openly
conservative and undemocratic, while pondering the significance of his work and defending her
against certain Galician positions very contrary to her figure, led by Manuel Murguia. But as with
other writers of the time such as Mark Twain or Eca de Queiroz, once again Emilia Pardo Bazan
began to be neo-inquisitorially disavowed, even in terms of the authenticity of her feminism,
within the framework of the movement that from the United States it is called the “cancellation
culture.” Finally, is vindicated the story, intensely linked to the novelist and her family, of the
Torres de Meiras, which Francoism transformed into an emblem of the dictator, transforming
them into the misnamed Pazo de Meirds in which the author of La Madre Naturaleza wanted be
buried.

KEYWORDS: Cosmopolitism. Ideology. Feminism. Galicianism. Cancellation.
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El centenario luctuoso de una escritora que alcanzé gran fama en vida ofrece una
oportunidad cabal para valorar cudl ha sido el recorrido péstumo de su obra y hasta qué
punto ha continuado viva la memoria de su personalidad creativa e intelectual. El paso de
los afios hasta llegar a cien, como es el caso de Emilia Pardo Bazan en 2021, se erige en
el gran juez de la literatura en cuanto a su pervivencia.

La perspectiva histérica que nos proporciona todo un siglo en el que la autora ya estuvo
presente tan solo a través de sus libros nos permite afirmar sin ninguna reserva que Emilia
Pardo Bazan ocupa un lugar preeminente no solo entre los literatos de su tiempo, sino entre
los intelectuales espanoles de entre siglos.

Ante ellos sobresale en cuanto al conocimiento y apertura a las creaciones literarias
en otras lenguas. En una carta a Narcis Oller, Emilia Pardo Bazan escribia en 1886: “En
Espafia creo ser una de las pocas personas que tienen la cabeza para mirar lo que pasa en
el extranjero”. Pero lo mas destacable es el cosmopolitismo que impregna su labor tanto
en su vertiente critico-literaria como en la puramente creativa.

En lo que se refiere a la primera, dofia Emilia conocid, criticé y difundié en espafiol
la mejor literatura de su tiempo, ejerciendo de este modo un magisterio como nadie era
capaz de hacerlo —ni el propio Clarin— entonces. En cuanto a la creacién, es muy notable
la ambientacion cosmopolita de varias de sus novelas, tanto extensas como mas cortas,
compatible con el escenario madrilefo y el gallego de otros de sus titulos. Pero es de
destacar, igualmente, que el proceso de creacién de sus obras le permiti6 participar en los
debates estéticos sobre la propia evolucién del arte novelistico en un periodo de enorme
complejidad, como fue el de la transicién del realismo al naturalismo y la revisién critica
de éste que darfa paso a la novela modernista.

Todo ello en plena consonancia con los objetivos de una nueva disciplina que se
consolidaba entre los Estudios Literarios: la Literatura comparada. En 1887, Emilia Pardo
Bazan, en la primera de sus conferencias del Ateneo madrilefio que darian lugar a su
ensayo La revolucion y la novela en Rusia, formulaba ya estas preguntas: “;A qué rodear a
Espafia de un cordén sanitario, hoy absurdo, y sobre absurdo, indtil? ;Ni cémo prosperaria
la critica si la condenasen a privarse de términos de comparacién, a girar siempre en un
mismo circulo, a no salir de casa asi se muera de tedio?”.

Y, asi, hizo su revision del naturalismo francés en La cuestion palpitante de 1883, y
cuando escribe Los Pazos de Ulloa esta ya, segin la mencionada carta a Oller, «en el
corazén de Rusia», en el que se habia sumergido mediante intensas sesiones de lectura
en la Biblioteca Nacional de Paris con la ayuda del nihilista Isaak Y. Pavlovski. Pero dicha
revision, tanto teérica como aplicada a la composicién de su novela, la llevé a cabo no
menos de diez afios antes que Henry James, y poco después de quien abrié brecha para
la superacion estética del naturalismo, Joris-Karl Huysmans, que tampoco fue ajeno a las
incitaciones espiritualistas de la novela rusa.

Repararemos, a este respecto, en una obra que nuestra escritora ley6 en su primer tomo,
el Gnico traducido al francés. Me refiero a Oblémov, de Ivan A. Goncharov, publicada en
1859. En ella, dofia Emilia pudo encontrar un aspecto que le servirfa para contrastar el
universo de Los Pazos de Ulloa. Me refiero a ciertas semejanzas existentes entre el mujik
y el labriego gallego, siervos o «campesinos tributarios» de los terratenientes absentistas
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duefios de grandes predios como los Pazos de Ulloa o Sosnovka, la casa sefiorial del
protagonista de Goncharov. Ese paralelismo, en lo que se refiere a la resignacién no tanto
cristianas como fatalistas de los campesinos rusos y galaicos, ya lo habia puesto en relieve
Pardo Bazan en su prélogo de 1886 al Perucho de Pérez Costales, y se puede extender
también a la dejadez de los propietarios que van a la ruina por encomendar la gestién de
sus fincas a administradores sin escrdpulos. Pero, a la vez, Oblémov preludia, a través de
la actitud de su protagonista, que vive practicamente recluido, la misantropia y el apatico
spleen del protagonista de A Rebours.

Cierto que, siendo pareja la actitud de ambos personajes —llia lllich Oblémov y Jean
Floressas Des Esseintes—, no lo es en modo alguno el significado profundo de la misma.
En el ruso, se trata de un sintoma general que dofia Emilia vinculaba con «la tipica pereza
eslava», pereza ensofiadora que junto a la apatia del cuerpo sustentaba el «trabajo activo
de la imaginacién», sindrome al que acabaria por darse la denominacién de oblomovismo.
Pero lo que mds le interesa es que en la novela de Goncharov late una vida sumamente
intensa pese a que en ella no haya «<mds que el estudio de un estado psiquico». Por
el contrario, el decadentismo francés, al que dedicé gran parte de su atencién critica
entre 1890 y 1918, le pareceria el trasunto fiel de una sociedad enferma de sofisticacién
morbosa, dominada por un individualismo sin freno. El protagonista de A Rebours tendra,
por cierto, un logrado trasunto femenino en La Quimera (1905), con la morfinémana Espina
Porcel, calificada de «iddlatra de lo artificial».

También el universo narrativo de A Rebours se identifica con el complejo mental de
un personaje, el duque Jean Floressas Des Esseintes, hasta el extremo de que la novela
se convierta en algo asi como el itinerario espiritual de una conciencia que tergiversa
la relacién natural propia del género épico entre el yo y el mundo. Aqui, este dltimo es
negado y contradicho por la interioridad, que se sobrepone a él, deformandolo atin mas
radicalmente, si cabe, de lo que el adanismo espiritualista de don Julidn alcanza en Los
Pazos de Ulloa, novela en la que no estd ausente una linea muy marcada de decadencia
en las descripciones de la montaraz decrepitud de los Pazos de Ulloa y de los Limioso,
semejante a la que Goncharov pinta en las posesiones de Oblémov.

Lo que en los afios ochenta se le empieza a achacar al maestro de Médan y a la escuela
zolaesca es la monotonia compositiva, lo estricto de sus planteamientos artisticos y, sobre
todo, la negacion de la realidad espiritual. La dimensién animica del personaje novelesco,
hasta entonces deliberadamente proscrita, accede a un primer plano con la llamada novela
decadentista, pero también con los reflectors de Henry James, y esto apunta ya hacia
una aproximacién de la novela a la poesia. En el reino de esta, el yo es «mayor» que el
mundo, siempre subordinado a la subjetividad, que pasa a ser su caja de resonancia. Por
eso el incontenido lirismo de alguna de las paginas de Los Pazos de Ulloa que Alas fue el
primero en subrayar. Compdrese la visita al cementerio de Ulloa narrada al final con la que
podria ser su fuente zolaesca, el capitulo primero de La Fortune des Rougon (1871), con
el encuentro de Silvere y Miette, correlatos de los Perucho y Manolita pardobazanianos,
en el camposanto de Saint-Mitre, y se apreciara ese lirismo distintivo a favor de un logro
artistico mas elevado, y mas moderno, de nuestra autora.
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En todo caso, ella nunca ocultaba que, antes que tal, habia sido, y seguia siendo,
ferviente lectora, de modo que su creacion le sirve frecuentemente para homenajear a
sus literatos preferidos. Entre ellos estuvo, también, Edgardo Poe, a quien dofna Emilia,
[lamandolo asi, destaca de entre los norteamericanos en una pagina de La revolucién y la
novela en Rusia. Nada extrafio, pues, que un ilustre pardobazanista siempre recordado,
Maurice Hemingway, reclamara atencién acerca de como «la tristeza inexplicable de las
cosas que se van» que el decrépito pazo de los Limioso inspira al narrador se encuentra
a la vez en el relato de Edgar Allan Poe La caida de la casa de Usher (1839), asi como
también otras descripciones de Los Pazos de Ulloa pueden sugerirnos homenajes a novelas
neogdticas como Wuthering Heights o Jane Eyre.

En todo caso, Los Pazos de Ulloa acredita sobradamente su condicién de texto transitivo
entre el gran tronco del realismo y el naturalismo decimonénicos y la nueva novela que
nacera de su crisis. Si esta novela nos introduce en el universo literario del primer Valle-
Inclan, otros titulos posteriores apuntan hacia escritores noventayochistas como, por
caso, Pio Baroja. Valga tan sélo un alcance para dejar constancia del tracto literario que
apuntamos: el cosmopolitismo que dofia Emilia cultivé en la ambientacién de sus novelas
desde Un viaje de novios hasta La Quimera tiene su mejor eco en la trilogia barojiana
Agonias de nuestro tiempo, publicada entre 1926 y 1927.

La confirmacién de que Emilia Pardo Bazan sigue viva la encontramos, por supuesto, en
la constante reedicion de sus veinte novelas, de sus 18 novelas cortas y de sus narraciones,
de las que los Clasicos de la Biblioteca Castro han publicado doce tomos, seis dedicados
precisamente a recopilar el corpus de sus cuentos, tarea en la que se ha avanzado mucho
hasta disponer de unos 600 aparecidos en prensa espafola y extranjera entre 1866-1921
pero que, de seguro, todavia nos deparard nuevas sorpresas.

Mas acredita asimismo la vigencia de nuestra escritora una nutrida atencién por parte
de la critica y la investigacion literarias, asi como por historiadoras tales Pilar Faus o Isabel
Burdiel, quienes elaboraron sendas biografias suyas en 2003 y 2019, respectivamente.
Aspectos concretos de la vinculacién entre lo vital, lo literario y lo intelectual en la
trayectoria de Pardo Bazan, como por caso sus relaciones con Benito Pérez Galdés, han
sido objeto de rigurosas prospecciones filologicas e histéricocriticas como las de Ermitas
Penas y Marisa Sotelo a la hora de editar un epistolario que en otras ocasiones habia sido
abordado de manera superficial con anterioridad.

No dispondré del tiempo necesario para abordar a fondo el estado de la cuestion de
los estudios pardobazanianos, ni tampoco creo que sea lo que se espera de una ponencia
inaugural para un congreso como este, promovido por José Manuel Gonzalez Herran, pero
se me permitird singularizar citando su nombre el nutridisimo elenco de investigadoras y
estudiosos que dentro y fuera de Espafia han hecho aportaciones fundamentales para el
conocimiento de la biografia, el pensamiento y la obra de una escritora excepcional que
hoy cuenta con un ingente acopio bibliografico.

Mencién especial merece la Real Academia Galega, que hoy acoge el comienzo de
este congreso internacional Emilia Pardo Bazan. Cien afios después, como una expresion
mas de la atencién que le viene prestando a quien fue su directora honoraria y en cuya
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casa de Marineda la institucion centenaria que mejor representa a la lengua vy la literatura
gallegas encontré una sede condigna por voluntad de la hija y heredera de la Condesa
y de la viuda de su hijo Jaime. La Academia es la depositaria de una parte significativa
de la biblioteca de la autora de La Tribuna, la novela de 1876 que da titulo también,
precisamente, a los “Cadernos de estudios da Casa Museo Emilia Pardo Bazan” que van a
cumplir ya dos decenios en 2023. Complementariamente, en 2004 comenzd otra iniciativa
no menos valiosa: la realizacién de un simposio monografico de cardcter anual cuyas actas
se fueron publicando en afos sucesivos, hasta que en el volumen de 2007 se anunciase su
transformacién en congresos de difusién internacional.

Quien hacia en 2007 este anuncio era el entonces director de la Casa-Museo y
presidente de la Academia Xosé Ramén Barreiro Fernandez, al que quiero recordar como
testimonio de admiracién y gratitud por su ingente tarea universitaria, investigadora y
académica cuando hace tan solo medio afio de su fallecimiento. El fue quien mejor
entendié, como historiador hecho a desentrafar los acontecimientos colectivos y las
conductas individuales, el significado de la figura cuyo centenario estamos conmemorando,
pero al mismo tiempo quien interpreté mas rectamente el compromiso que la corporacién
por él presidida habia adquirido cuando en 1956 las herederas de la Condesa hicieron
donacién del edificio de la calle Tabernas, junto a manuscritos y efectos personales suyos,
con la condicién de que la Academia asumiera crear un museo de la escritora, fomentar la
difusion de su obra y organizar eventos académicos para su estudio.

También destacaré en particular dos dimensiones del empefio de Xosé Ramén Barreiro
a favor de la radicacion en la Casa Museo del Archivo y la biblioteca de la autora de La
Quimera. En esto Gltimo, fue fundamental la gestion realizada por la Academia en 1978
para incorporar parte de los fondos pardobazanianos, no todos los que estaban en las
Torres de Meiras, a los que cabe afadir otro contingente que nos consta se encuentran en
domicilios madrilefos de la familia de Franco.

Aparte de sus dotes como diplomatico y gestor, junto a su autoridad institucional como
Presidente, el historiador e intelectual Xosé Ramoén Barreiro supo comprender tanto la
complejidad poco confortable de una personalidad tan recia, como el indudable valor que
Pardo Bazan representaba para lo que Goethe calificé en su dia la Weltliteratur, y T. S. Eliot
consideraba la literatura sin fronteras espaciales ni temporales, ambito en el que todos los
grandes escritores son compatriotas entre si y lo son de quienes los leemos.

En uno primeros nimeros de La Tribuna, Barreiro publicé un articulo imprescindible
sobre la ideologia politica de la Condesa, para lo que aplica su escalpelo de historiador,
especialista en el siglo XIX espafol y gallego y bidgrafo de Manuel Murgufa, a sus textos
periodisticos, criticos o doctrinales; no de creacién literaria.

Con independencia de la posicién de su padre, adscrito a las filas de Salustiano
Olézaga, en cuyo bloque progresista obtuvo acta de diputado por O Carballifio en las
Constituyentes de 1869 en las que, no obstante, su defensa del catolicismo lo hicieron
merecedor del titulo palatino de Conde de Pardo Bazan, concedido en 1870 por el
Papa Pio IX, la joven Emilia milita en el carlismo y se atreve a iniciar la escritura de una
monografia politica sobre el absolutismo en la que lo propone como una férmula de futuro
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sobre la base siempre de una monarquia de origen divino. Tal Teoria del absolutismo en
el siglo XIX intenta refutar los cargos que desde el liberalismo se le hacian a tal modelo
anacrénico, en coincidencia con el tradicionalismo catélico francés, pese a que ni De
Bonald ni De Maistre aparezcan citados, como tampoco quien mas se identificaba en
Espafia con sus ideas, Donoso Cortés.

Pero lo complejo de su personalidad se percibe en la contradiccién perceptible,
por caso, entre tales influencias y la profunda relacién intelectual y personal que dofia
Emilia establece desde muy pronto con el promotor de la Institucién libre de ensefianza
después del estallido de la llamada “segunda cuestién universitaria” contra la libertad de
catedra, en la que los primeros en manifestar su oposicion al decreto del ministro Orovio
son dos profesores krausistas de la Minerva compostelana, Laureano Calderén y Augusto
Gonzalez Linares. Por estas circunstancias entra en contacto con Francisco Giner de los
Rios, mantenido desde 1875 hasta la muerte de quien ella considerard “tal vez el mejor
de mis amigos”, que influye sobremanera tanto en la moderacion de sus ideas, y en su
comprensién ecléctica de las diversas opciones de pensamiento frente al integrismo
neocatdlico, como en su profundo sentido patridtico y en su decidida actitud feminista,
entre otros extremos. Pero como indice de la misma contradiccién —el tradicionalismo galo
y el krausismo aleman-, estdn sus colaboraciones en medios de la prensa liberal tales E/
Imparcial o la revista barcelonesa La Illustracion Artistica, asi como, desde 1903, en el ABC,
de adscripcién restauracionista y anticarlista.

Ella misma sabia de los efectos confundidores de tales ambigliedades. En el diario
argentino La Nacidon (5 de diciembre de 1910) confiesa lo siguiente: “Apenas podran citarse
escritos mios en que, ni ain de soslayo, la politica dance. Por ello ocurre una cosa original:
los conservadores de la extrema derecha me creen ‘avanzada’, los carlistas ‘liberal” —que
asi me definié D. Carlos- y los rojos y jacobinos me suponen una beatona reaccionaria
feroz”.

Pero desde su atalaya de historiador que aspira a interpretar objetivamente los datos
que la documentacion recabada le proporcionan, Xosé Ramén Barreiro, haciendo suyo el
lema aristotélico de amicus Plato, magis amica veritas, traza un cuadro de las fidelidades
ideolégicas de Emilia Pardo Bazan que se concreta en las siguientes.

En primer lugar, el providencialismo y el catolicismo militante, tan acritico que se
podria identificar con la llanada “fe del carbonero”, si bien Giner de los Rios, en carta
a Clarin de 1888, preferiria hablar de una especie de “fe estética”, parecida a la que
hacia del presidente de la primera Repdblica Emilio Castelar un catélico a machamartillo
imbuido por la emocién de “la catedral, la vidriera, el incienso, el érgano, los bordados,
los cuadros”, a la que su amiga la novelista sumaria la sensualidad, lo pintoresco y
caracteristico de una religiosidad natural, casi podriamos decir que naturalista.

Junto a ello, la Condesa siempre se mantendra fiel a su idealizacién del absolutismo.
En consecuencia, la autora de La piedra angular no abandonard nunca, ni acallara su
repulsion al constitucionalismo, el parlamentarismo y la partitocracia. El historiador no
duda en calificar esta deriva en términos tajantes, subrayando que su radical oposicién al
principio de la soberania popular y a la democracia representativa la induce a oponerse

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 16, pp. 247-260



Memoria de Emilia Pardo Bazan

cerrilmente al Parlamento no porque no funcionase, como asi ocurria en la Restauracion,
sino simplemente porque existia. La conclusién en palabras de Barreiro es esta: “todo
parece indicar que Pardo Bazan estivo moi influida polo tradicionalismo catélico francés
do que recibiu ideas para elaborar e reconstruir a sta ideoloxia politica radicalmente
anticonstitucional e antiparlamentaria, é decir, antidemocrética” (Barreiro Fernandez 2005:
66).

Pero no menos importante que este estudio sereno y objetivo de la ideologia de la
escritora resulta la decidida afirmacién que Barreiro hizo de su figura en el contexto
complejo de sus relaciones con el galleguismo y el impulso que le dio al cumplimiento
por parte de la Academia de su compromiso con el legado y la memoria de Emilia Pardo
Bazan. Prueba de ello son los logros a él debidos que ya he apuntado, y, sobre todo, el
reconocimiento sin concesiones a ninguna forma de correccion politica de las sombras,
pero también de las luces, que acompanan la trayectoria de la escritora de Marineda.

Barreiro reconocia una cierta evolucion de dofa Emilia a favor del galleguismo, pero
afirma su invariable oposicién a “todo rexionalismo politico, fillo bastardo do liberalismo,
e que conduce ao separatismo” (Barreiro Fernandez 2005: 58).

Ello no empece que se pueda constatar la implicaciéon de la autora de E/ Cisne de
Vilamorta en numerosas iniciativas culturales gallegas, alguna tan sefialada como la propia
creacion de la Real Academia a la que contribuy6 junto a Ramoén Pérez Costales desde
una Comisién gestora vinculada a la Sociedad Folklore Gallego de la que ella misma era
presidenta. También lo fue, a titulo honorifico, de la propia corporacién creada finalmente
en 1906 con la presidencia oficial de Manuel Murguia. Junto al poeta Curros Enriquez,
fue precisamente Murguia quien, como colofén de una nutrida serie de desencuentros,
iniciados con la nada oportuna intervencién puiblica de Pardo Bazdn en una sesién de
homenaje péstumo a Rosalia de Castro, expresaria con mayor firmeza en 1886 el rechazo
hacia ella en una serie de quince articulos de La Voz de Galicia bajo el titulo de “Cuentas
ajustadas medio cobradas”. Isabel Burdiel menciona asimismo ciertas negativas de la
Condesa ante la solicitud de ayuda material por parte de Rosalia cuando esta y su familia
se encontraban en una situacién angustiosa.

Se ha aducido a la vez que no hay en la autora de Morrifa expresiones de denuncia
contra el menosprecio de los gallegos, y que su consideracion de nuestra lengua vernacula
fue poco entusiasta. Ante la requisitoria de por qué no habia escrito en ella, la respuesta
de dona Emilia era que deseaba disponer de un publico méds amplio, en Espafa y América,
y que en todo caso no dominaba el idioma “tanto que la empresa me fuese facil”,
disculpa que pone ya al final de sus dias, concretamente en 1919. Ya en sus “Apuntes
autobiograficos” habia escrito: “No he escrito en gallego hasta la fecha [1886] ni una linea
sola, y creo que por la misma razén, no teniendo pretensiones por cuenta propia, saboreo
mejor todo lo que en gallego se escribe, y muy en especial la poesia” (Pardo Bazan 2021:
52).

Este idioma de reconocida fecundidad poética es definido por ella como un “afejo latin
romanzado”. Se le achacard, sin embargo, el empleo de un término que para los hablantes
de hoy significa desmerecimiento, cuando, por ejemplo, en aquellos mismos “Apuntes”
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dona Emilia escribe que para honrar la memoria de Rosalia de Castro “no necesité para
encomiar la poesia en dialecto” mds que revivir el goce de haber leido a la Cantora.
Detrés de esa diatriba no hay otra cosa que un desconocimiento de la historia del Iéxico
castellano. En el Diccionario académico de 1817, dialecto es definido como “idioma
propiedad de cada lengua en sus voces, frases y pronunciacién”, y en la edicién de 1925
se anade la siguiente acepcion: “En Linglistica cualquier lengua en cuanto se la relaciona
con el grupo de las varias derivas de un tronco comin”. Y el ejemplo que se afiade reza
asi: “El espafiol es uno de los DIALECTOS nacidos del latin.”

Con admirable valentia intelectual, Xosé Ramén Barreiro afirmard que aquellos articulos
de Murguia “amosan tal ruindade e miseria que facian imposible calquera entendemento
entre Pardo Bazédn e o galeguismo”, y concluye lamentando que “ainda hoxe [estdbamos
en 2005], que pasaron tantos afios [casi ciento veinte, anado yo], non poucos galeguistas
seguen amosando a mesma ruindade con respecto a dona Emilia Pardo Bazan. Os odios
intelectuais, cando son irracionais, son eternos” (Barreiro Fernandez 2005: 59). .

En parte esos “odios intelectuales” se han mitigado en los Gltimos lustros, y este mismo
congreso bien puede ser un indice de ello. Pero no tengo ninguna duda de que de ser asf,
debemos tal avance a la gallardia del que fue director de la Real Academia Galega. Pero
juegan en contra, posmodernamente, nuevos atrancos, relacionados con esa secuela de la
correccién politica que se ha dado en llamar cultura de la cancelacién.

En este escenario politicamente correcto, cinco minutos y dos tuits, por no hablar de
todo un libro (aunque probablemente sean mas eficaces los 280 caracteres de aquel que
las cincuenta o cien mil palabras de este) bastan para destruir toda una reputacién de
muchos afnos de talento, creatividad y esfuerzo. Asi ha ocurrido, por caso, con la autora
de la saga de Harry Potter ). K. Rowling a raiz de su toma de posicién en 2019 a favor
de Maya Forstater, que fue despedida de su trabajo por haber escrito en un tuit que los
hombres no pueden convertirse en mujeres. Pese a sus antecedentes feministas y sus
declaraciones a favor del colectivo LGTBI+, esta Gltima intervencién publica le granjeé a
la escritora britdnica el sambenito transfébico y provocé el rastreo minucioso y suspicaz
de su saga juvenil en busca de antisemitismo, antifeminismo, clasismo y discriminacion
hacia los gordos.

Una de las aseveraciones distopicas de George Orwell en Nineteen eighty-four que
considero a la vez clarividente y tenebrosa, es la aplicada a la actividad del protagonista,
Winston Smith, quien trabaja como funcionario del Ministerio de la Verdad. En él se realiza
una especie de censura retrospectiva de los textos escritos en el pasado por autores ya
fallecidos para corregir sus desviaciones de lo politicamente correcto. La cita en cuestion
es la siguiente: «El que controla el pasado —decia el Partido—, controla también el futuro.
El que controla el presente, controla el pasado (...) Todo lo que ahora era verdad, habia
sido verdad eternamente y lo seguiria siendo. Era muy sencillo» (George Orwell 1984: 41).

Tal aberracién esta sucediendo ya en nuestros dias, con antecedentes que podrian
conducirnos incluso hasta el Index Librorum Prohibitorum que la Iglesia catélica
promulgé desde el Concilio de Trento y estuvo vigente hasta 1966. Ahora, a tal fin, podria
tomar su relevo un Winston Smith de nuestros dias, pero por el momento en nuestras
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posdemocracias la tarea sucia de su Ministerio de la Verdad se ve eficazmente secundada
por la propia sociedad civil a través de sus mdiltiples tentaculos.

Uno de los casos de esto se estd dando con Huckleberry Finn, publicada por Mark
Twain en 1884, por el uso frecuente que en ella hace el autor de la palabra nigger. Nada
ha valido la argumentacién de Lionel Trilling, en el sentido de que esa era la tGnica voz
que en el inglés del momento se empleaba para negro; que tal hecho de lengua pertenece
a la Historia del pafs; y que esta no se ha ido trenzando exclusivamente con acciones y
comportamientos amables. A este respecto, hay que reconocer que se ha abierto la veda
(no solo en USA), y que basta la denuncia de una minoria, un grupo, una tendencia social
o, incluso, de un individuo para que caiga el estigma de la incorreccién politica sobre
una obra o un autor hasta entonces generalmente admirado. Y la dltima victima, hasta
el momento, de esta forma de censura que es la cancelacién, cae muy cerca de nuestra
escritora. Se trata del gran novelista portugués Eca de Queiroz, que acaba de ser tachado
de racista a partir de varios pasajes extraidos de Os Maias.

La reiteracion de semejantes sinrazones ha dado paso a una auténtica rebelién de
intelectuales, escritores y artistas eminentes. En julio de 2020 Harper’s Magazine publicé
un manifiesto suscrito por 153 figuras de la cultura internacional de reconocida tendencia
liberal, término que en el inglés de los Estados Unidos significa progresista o izquierdista.
Entre los firmantes figuran Martin Amis, Anne Applebaum, Margaret Atwood, John
Banville, Noam Chomsky, Francis Fukuyama, Salman Rushdie o Judith Shulevitz. Con
ellos firmé también el mexicano Enrique Krauze, historiador como Xosé Ramén Barreiro,
que a propésito del quinto centenario de la conquista de Tenochtitlan afirmé lo siguiente,
refiriéndose a la violencia ejercida por las reducidas huestes de Hernan Cortés y sus aliados
indigenas: “Estos, me parece, son hechos incontestables, pero la historia no es un tribunal,
y el deber del historiador —sobre todo ante un drama a tal grado remoto— no es juzgar sino
ante todo documentar, explicar y comprender”.

Aquella carta-manifiesto de 2020 constituye una protesta contra la llamada cultura
de la cancelacion (del inglés cancel culture, expresion que comenzé a circular en
2015) consistente en el sometimiento a diversas formas de ostracismo a quienes se han
expresado alguna vez libremente en contra de lo que se considera admisible por parte de
determinadas instancias de poder no gubernamental. Y en la misma linea neoinquisitorial
se esta aplicando también en inglés otro neologismo, woke, para designar la actitud de
vigilia permanente contra toda expresién o mero atisbo politicamente incorrecto.

Desafortunadamente, al igual que a Eca, a la memoria de Emilia Pardo Bazan puede
estar afectandole ya semejante tendencia, que podria potenciar la continuidad de los viejos
rechazos que Xosé Ramén Barreiro sentenciaba con frase ya citada.

El valor, cualitativo y cuantitativo, de la obra pardobazaniana queda al margen de
estos ataques. Muy al contrario, tan vasta produccién cada vez recibe una ponderacién
mas alta, doblemente justificada si tenemos en cuenta que tuvo que padecer todo tipo de
pretericiones y prejuicios machistas. Sin embargo, los embates de la cancelacién parecen
cebarse ahora contra dofia Emilia por la via de la negacién de su galleguidad, lo que no
es nada nuevo. Pero si lo es la puesta en duda del valor y la autenticidad de su feminismo.
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El feminismo constituye la gran revolucion de nuestra época, sobre todo en su vertiente
social y politica en la que los primeros movimientos organizados de reivindicacién
de la igualdad por parte de las mujeres han alcanzado en este siglo XXI un desarrollo
considerable, y unos logros irrevocables; eso si, no en todos los lugares del mundo. Una
revolucion consistente en “la Gnica gran conquista de la humanidad (la mas trascendente,
de fijo, en sus resultados y en su alcance) que se harad obtenido pacificamente, sin costar
una lagrima ni una gota de sangre, solo con la palabra, el libro y el instinto de justicia”, asi
calificada en 1901 por una “radical feminista” como se consideraba Emilia Pardo Bazan.

Después de la segunda guerra mundial, que vino a cambiar tantas cosas no solo en el
orden internacional sino también en el seno de la sociedad civil, el feminismo, superada
ya la fase de la reivindicacion sufragista, abre nuevos frentes de actuacién, al tiempo que
varias autoras, desde la francesa Simone de Beauvoir a las norteamericanas Kate Millet o
Betty Friedan, aportaban un sélido fundamento filoséfico e intelectual para el movimiento.
Que no quedé al margen del nuevo ciclo posestructuralista, o mejor posmoderno, con
una renovacién que Rebecca Walker calificé de “tercera ola” del feminismo, que sigue
contando con un amplio repertorio teérico, en el que se dan posturas divergentes, o incluso
abiertamente encontradas.

Camille Paglia, en su libro Feminismo pasado y presente (2017), por ejemplo, es critica
con las posturas mas radicales, potenciadas por las redes sociales, en las que se presenta
un universo repleto de mujeres victimizadas enfrentadas a “unos malvados hombres
depredadores”. Paglia denuncia la estructura punitiva al servicio de esa “tirania de lo
politicamente correcto” y se afirma en su devocién por los ideales del conocimiento que
la propia Pardo Bazan ya alentaba: “la observacién, la bisqueda de la verdad a través del
estudio del mundo, de la sociedad, de la naturaleza”. Igualmente, dofia Emilia suscribiria
con entusiasmo afirmaciones de la autora de Sexual Personae como la siguiente: “Tengo la
tesis de que las campesinas eran —y son— mas fuertes fisica y mentalmente que la mayoria
de las ejecutivas triunfadoras y pudientes que hacen pilates como posesas en sus elegantes
gimnasios urbanos” (Camille Paglia 2018: 30).

Por el contrario, Rosi Braidotti, autora de un controvertido libro titulado Lo posthumano
(2013), fundadora de la escuela holandesa de estudios de las mujeres, vincula su
feminismo con un “postantropocentrismo posthumanista”, que se ceba especialmente de
manera critica en el Racionalismo, modelo epistemoldgico llamado a ejercer segin ella
un insoportable imperialismo eurocéntrico (y heteropatriarcal). Huelga decir que nuestra
escritora, hija del Racionalismo ilustrado de Feijoo, estuvo mas cerca, proféticamente, de
Paglia que de Braidotti. Asi por ejemplo, cuando su muerte en 1890 califica a su padre,
en una carta a Menéndez Pelayo, como un verdadero amigo, consejero y protector,
“representacion viva del honor y de la bondad”.

En parte considerable, el feminismo de la Condesa una tiene procedencia krausista e
institucionista, que habia dado lugar a realizaciones como el Ateneo Artistico y Literario
de Seforas, la Asociacién para la ensefianza de la mujer o la Escuela de Institutrices, y
probablemente se exacerbé en ella a causa del cambio de actitud hacia su persona y su
obra generalizada entre importantes escritores como Clarin.
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De 1889 datan “La cuestién académica. A Gertrudis G6mez de Avellaneda”, y el articulo
sobre “La mujer espafiola” de la Fortnightly Review.. Se trata de un trabajo de impronta
sociolégica en el que se traza un panorama regionalizado de la situacién femenina en
Espafia nada complaciente, pues, amén de denunciar las insuperables constricciones
machistas, se denuncian las flaquezas de las propias mujeres, sobre todo las burguesas, que
salen muy mal paradas por su vulgaridad y cursilerfa. Sera sincera, pues quiere informar
a los extranjeros, pero adelanta que no va “a censurar agriamente a la mujer espafola”
porque sus defectos, “dado su estado social, en gran parte deben achacarse al hombre, que
es, por asi decirlo, quien modela y esculpe el alma femenina” (Pardo Bazan 2021a: 60).
El espafiol “ha ganado derechos y franquicias que la mujer no comparte”, y asi “contadas
son las profesiones que la mujer estd autorizada para desempefar en Espafia; pero mds
contadas adn las mujeres de la clase media que se resuelven a ejercerlas” (Pardo Bazan
2021a: 67). Dofa Emilia afirma sin embargo de la mujer que “casi siempre deja atras al
hombre en sagacidad y buen sentido”, lo que resume con esta afirmacién castiza: “la
chula, con todos sus defectos, vale mds que el chulo cien veces” (Pardo Bazan 2021a: 98).

En todo caso, aun teniendo en cuenta la situacién social privilegiada de varias de sus
protagonistas, cuya independencia econémica las hace mas libres que sus congéneres
del comun, es digna de encomio la energia con que dofa Emilia utiliza todas sus armas
—tribunas, libros, publicaciones periddicas, novelas, actividad social, la Biblioteca de la
Muijer, sus pdblicos homenajes a Concepcién Arenal, incluido su apoyo a su candidatura
académica, etcétera- para introducir la posibilidad de una “mujer nueva o del porvenir”
para la que le sirven de modelo institucionistas como Sara Innerarity y Emilia Gayangos.

Ultimamente no faltan embates de cancelacién contra la autora de La Tribuna basadas
en su condicién aristocratica y su alejamiento de las clases populares. Y sin embargo, es
suya la afirmacién de que “la mujer del pueblo serd una personalidad ordinaria, pero es
mucho mas persona que la burguesa” porque “la emancipé una emancipadora eterna,
sorda e inclemente: la necesidad” (Pardo Bazan 2021a: 85). En cuanto a lo que calificé,
refiriéndose a Gertrudis Gémez de Avellaneda, como “tu amarguisimo desengafio en la
RAE”, argumenta que ningln precepto estatutario “expresa la exclusién de las mujeres
ni exige en los individuos de nimero de la Academia lo que se exige de los aspirantes
al Sacramento del Orden”. Por ello, la Condesa se muestra convencida “de mi derecho a
entrar en la Academia”.

Destaca asimismo su ponencia ante el Congreso pedagégico de 1892 sobre la
educacién del hombre y de la mujer. Pero la reivindicacion feminista no termina ahi
porque “las leyes que permiten a la mujer estudiar una carrera y no ejercerla, son leyes
inicuas”. Cuando la Condesa afirma: “Igualense las condiciones, y la libre evolucién hara
lo demas” (Pardo Bazédn 2021a: 144), piensa no solo en las mujeres frente a los hombres
sino también a la igualdad entre ellas, pues “la mujer tiene destino propio” esta “investida
del mismo derecho a la educacién que el hombre”, y “en ella misma residen la virtud y
fuerza redentora. Mas que nuestros discursos y nuestros estudios, nos han de sacar a flote
el ejercicio de nuestra propia voluntad y la rectitud de nuestra linea de conducta” (Pardo
Bazan 2021a: 162).
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La cancelacion afecta a la memoria de Emilia Pardo Bazan argumentando la absoluta
incompatibilidad de su catolicismo, su aristocratismo, su conservadurismo y su espafiolismo
con una conviccion feminista que es desacreditada como meramente tedrica. No lo fue asi
en modo alguno. En su entrevista de 1914 con El Caballero Audaz, muy en la onda de la
cuarta ola feminista actual, la escritora afirma: “Mi obra para abrir las puertas espafiolas
al feminismo ha sido solamente personal; dando el ejemplo de hacer todo aquello que
puedo, de lo que esta prohibido a la mujer” (Pardo Bazan 2021a: 261). .

Por otra parte, la ya citada Camille Paglia da respuesta a otra de las objeciones
canceladoras del feminismo pardobazaniano, al demostrar cémo el movimiento no ha
sido patrimonio exclusivo de la izquierda sino que ha habido un “feminismo basado en
principios conservadores o religiosos” como demuestra el hecho de que “las primeras
feministas estadounidenses fueran cudqueras” (Camille Paglia 2018: 74). Eso explica,
por lo demas, las afinidades electivas que Pardo Bazan tuvo con el grupo francés de “las
frondistas”, asi llamadas por articularse en torno a una cabecera periodistica, La Fronde,
que era un diario politico y literario redactado e impreso solo por mujeres, y dirigido, en
palabras de dofa Emilia, “por una joven y guapa, madame Marguerite Durand”.

Finalmente, me siento obligado a una dGltima consideracién. El mal llamado Pazo de
Meiras —denominacién totalmente ajena a los Pardo Bazan- tenia una historia propia antes
del paréntesis franquista. Después de ser botin de guerra cuando la francesada, y tras un
complicado pleito sucesorio, Miguel Pardo Bazan, el abuelo de la escritora se hizo con la
propiedad de la Granja de Meirds, donde su hijo José hizo agricultura experimental. Alli
se cas6 dona Emilia el mismo afno de la Gloriosa, y lo convirtié luego en “el lugar donde
siento mas de continuo la ligera fiebre que acompana a la creacion artistica”.

En 1894 la escritora inicia su transformacién en el ambicioso proyecto de las Torres de
Meiras, concluido en 1907 bajo su atenta direccién constructiva de lo que ella misma se
jactaba en carta a Ferrari: “Tenemos obra abierta, sin mds arquitecto ni mas dibujante que
yo”. Tan solo consta el encargo al arquitecto Rafel Balsa de la Vega de la nueva capilla, en
la que la condesa manifesté que deseaba ser sepultada, deseo que cien afios después de
su muerte todavia no se ha cumplido.

En todo caso, alli Emilia Pardo Bazan no solo escribié la mayoria de sus paginas de
creacién narrativa y teatral, de critica literaria, de pensamiento feminista y de debate
periodistico, sino que también cultivé, como en su salén madrilefo, la tertulia y la relacion
con personalidades de la vida cultural y politica espafola, desde el poeta José Zorrilla hasta
Miguel de Unamuno, que en su estancia en las Torres ley6 a Rosalia de Castro durante
unos “dias de regalo espiritual” en que “mi buena amiga dofia Emilia” lo rodeé “de cultura
y de tolerancia”.

Segln el rector salmantino, en Meirds “usted ha hecho una de sus mas nobles
obras”, afirmaciéon muy certera y valiosa por venir de quien venia. El ya mencionado
cosmopolitismo asoma también en la creacion de las Torres de Meiras. No es de dudar
su inspiracién en la granja escocesa de Cartleyhole que Sir Walter Scott transformé hacia
1811 en Abbotsford, definiéndola como “a sort of romance in Architecture”, donde
la palabra romance significa “novela de fantasia mas que realista”, segtn la conocida
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distincion dieciochista de Clara Reeve. La francofilia de nuestra escritora nos conduce,
sin embargo, hacia otras dos conexiones inexcusables: la mansion de La Vallée-aux-Loups
que René de Chateaubriand construyé también a su imagen y semejanza, en cuya torre
Velleda comenzé a escribir Memorias de ultratumba, y la casa de Médan, el templo del
naturalismo al que dofia Emilia peregrin6, adquirida por Emile Zola en 1878 y adornada
también con dos torres, en una de las cuales, la de planta cuadrada, tenfa su despacho el
autor de Thérése Raquin.

Asi pues, vueltas las aguas a su cauce, a la hora de recuperar Meirds en el afo del
centenario de una autora cuya obra ingente sigue viva, convendria afirmar que, tanto
como Granja como Torres, este recinto estd intimamente ligado a la potencialidad creativa
y al legado de Emilia Pardo Bazan, que merece un lugar preeminente en nuestra memoria
histdrica y cultural.
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RESUMEN: Este articulo analiza o papel de la escritora Pardo Bazdn como unha intelectual
que examina e denuncia as causas e consecuencias da crise de fin do século XIX, provocada en
Espafia pola derrota militar, politica e moral de 1898. Entre as consecuencias mdis evidentes,
a escritora colocou o desafio particularista ou rexionalista de Catalufia, Pais Vasco e Galicia,
suxerindo soluciéns diferentes e orixinais.

PALABRAS CLAVE: Intelectual, crise da fin-de-siécle, problema de Espafia, regionalismo
politico.

ABSTRACT: This article analyzes the role of the writer Pardo Bazdn as an intellectual who
examines and denounces the causes and consequences of the crisis of the end of the nineteenth
century, provoked in Spain by the military, political and moral defeat of 1898. Among the most
obvious consequences, a writer points out the particularist or rexionalist challenge of Catalonia,
the Basque Country and Galicia, suggesting different and original solutions.

KEYWORDS: Intellectual, crise of fin-de-siecle, problem of Spain, political regionalism.

No final do século XIX, a fin-de-siécle por antonomasia, acumuldronse os acontecementos
en tal medida que era dificil para os coetaneos -politicos, escritores, xornalistas- pér orde
nas stas reflexiéns e intervencions publicas. Nos paises da Europa mediterranea, como ten
observado José Maria Jover (1981), unha sucesion de crises marcan a década dos noventa,
comezando co Ultimato portugués (1890), continuando coa crise de Adua para Italia en
1896 e rematando coa guerra e crise do 98 para Espafia, sen deixar féra o grande debate
daquela altura, que foi o affaire Dreyfus en Francia. Tempos definidos “a posteriori” como
unha belle époque que na realidade estaban a anunciar mudanzas profundas, ata o punto
de que moitas das consideradas conquistas propias da época de entre-guerras, na arte e
literatura ou mesmo na ciencia, estaban xermolando claramente neste momento histérico.
S6 estaba a considerable atraso a politica como arte de gobernar e pouco desenvolvida a
participacion das masas na stGa dinamica.
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Neste contexto temporal e espacial, voume ocupar da escritora Emilia Pardo Bazan
desde un angulo especifico que esta algo afastado da condicién de creadora literaria: a sGa
dimensién como intelectual, isto €, como unha voz orixinal e singular naqueles tempos de
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crise e de mudanza. Esta atribucién do substantivo “intelectual” a unha escritora que levaba
anos debruzada na construcion da sua figura como autora literaria findase en ddas razéns
complementarias. En primeiro termo, porque ela mesma é consciente, segundo comenta
en varios artigos anteriores e posteriores ao 98, de que existia, entre literatos e artistas,
unha conciencia de dexeneracion e decadencia “llamada mds o menos impropiamente
del fin de siglo”, como escribe a propésito das obras de Lombroso e Nordau (Pardo Bazan
1964, 1ll: 1157 e ss.). Anos madis tarde, nunha conferencia pronunciada na madrilefa
Residencia de Estudiantes en 1916, confesard que “los Gltimos afios del XIX y primeros del
XX han sido considerados de decadencia”, idea que “se relaciond con la del fin de siglo”
(Pardo Bazan 1964, Ill: 1544). Antes e despois da marcante data de 1898, a Pardo Bazan
pronunciouse publicamente sobre cuestions centrais da sociedade do seu tempo, o que
invita a reflexionar sobre a sGa condicién de intelectual como visién complementaria do
principal quifién da sta obra, que é a creacién literaria.

PARDO BAZAN COMO INTELECTUAL

Cualificar a Pardo Bazdn como unha intelectual esixe achegar algunhas notas sobre
o contexto no que se produce a stGa conciencia de o ser e cando se produce a toma de
posicion como unha intelectual no pleno sentido da palabra. Porque a novidade non é
simplemente que Pardo Bazdn sexa unha intelectual, senén que se consagre como tal no
momento histdrico no que, na cultura europea occidental, estd a empregarse este concepto
para designar a persoas que son capaces de erguer a sia voz e actuar no espazo publico
na defensa de posiciéns morais ou politicas que afectan 4s sociedades coetdneas e as
stas politicas. Poderia dicirse que é o momento no que se produce o “nacemento” ou
“aparicion” dos intelectuais non s6 en Espafa senén en toda a Europa occidental (Serrano
2000; Winock 2010). Admitese pacificamente que o famoso texto de Emile Zola, J’accuse,
publicado no diario parisiense L’Aurore en xaneiro de 1898, constitie a acta de bautismo
dos modernos intelectuais. Naquela tormenta de ideas provocada polo affaire Dreyfus,
que dividiu a sociedade francesa entre partidarios e detractores dun oficial militar acusado
de espionaxe e deportado & llla do Diabo (Guaiana), condena agravada por ser de raza
hebrea, estaba a nacer un espazo ou “campo” de debate piblico e a figura do intelectual
como os “dous fenémenos maiores da vida intelectual de fin de século” (Charle 1998: 16).

A novidade estd, pois, en que o adxectivo “intelectual” acaba substantivindose para
definir un oficio ou profesién que é posible exercer grazas a autonomia dos escritores, en
proceso de constitucién como unha comunidade profesional (Varela 1999; Julid 2003). No
caso de Francia, con inicio no affaire Dreyfus, o liderado dos intelectuais comezou a marcar
grandes debates ata mediados do século XX, actuando a través de figuras normalmente
contrapostas, como as de Maurice Barres vs. Emile Zola, André Gide vs. Julien Benda
ou Jean Paul Sartre vs. Albert Camus (Winock 2010). No caso de Espafa, esta actuacién
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dupla non foi tal, nin nos anos finiseculares nin mais adiante, pero isto no lle quita valor a
posicion de Emilia Pardo Bazan que, como advirte a stia mais recente bidgrafa, “entre 1898
y 1905, dedicé una gran cantidad de energia creativa a discutir publicamente las causas,
consecuencias y remedios posibles al Desastre” (Burdiel 2019: 471).

Agora ben, cabe preguntarse se a escritora de Marineda foi vista deste modo polos
coetaneos e, ademais, se foi recollida pola historiografia posterior a sda faciana de
intelectual no espazo publico finisecular. A resposta é clara, ainda que algo decepcionante.
Para os seus coetaneos, Emilia Pardo Bazan estaba lastrada pola sta condicién de muller
que podia ser escritora, pero non propiamente unha intelectual, ainda que houbo algunha
excepcion como a de Rubén Dario. En efecto, despois da conferencia de 1899 pronunciada
en Paris pola escritora de Marineda, os ecos da mesma en Espafa foron negativos, tanto
polo seu contido (que se estimaba “antipatriético”) como por se tratar dun capricho persoal
por parte de quen foi definida daquela como “la inevitable” ou unha “métome en todo”.
Porén, o escritor nicaraguano foi capaz de advertir o que era evidente: “no sé quién mejor”,
de non ter ido Menéndez Pelayo ou Pérez Galdéds, para conferenciar sobre os “males de
Espafa” no estranxeiro. Os seus amigos rexeneracionistas, tal que o propio Joaquin Costa,
aproveitaron para sublifar que as ideas de Pardo Bazdn expostas en Paris coincidian
coas que eles defendian, mentres que escritores coetaneos, como Clarin, pouco adepto a
retérica rexeneracionista, non emprega mais que de forma casual e algo critica a palabra
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“intelectual”, en maio do 98 e a propésito dun texto de Juan Valera sobre “Letras y armas”
(Clarin 2006: 166-167). Pero as menciéns a nosa escritora son marxinais.

Resulta estrano comprobar que no momento histérico de aparicion dos intelectuais,
fundado con frecuencia no recurso a manifestos de abaixo-asinantes, o nome de Emilia
Pardo Bazdn apareza moi poucas veces. Para empezar, non esta no manifesto fundacional
da Liga Nacional de Productores (1900), nin en varios escritos de apoio ou de critica
de figuras pablicas como José Echegaray ou Eugenio Montero Rios, obxectos de senllos
manifestos en 1905. No dedicado a Montero, que estd considerado como a primeira
denuncia publica do réxime clientelar da Restauracion, caracterizado por integrar “el
cortejo de sus deudos” nun “gobierno nepotista”, tal vez poderia esperarse a presenza
da condesa, dado ser Montero un galego de nacién. S6 en 1906 o nome da escritora
encabezaria a lista de asinantes no manifesto de intelectuais en apoio de Miguel de
Unamuno, convidado a conferenciar en Madrid en 1906 sobre os problemas provocados
pola asonada militar de Barcelona en novembro de 1905, que levara por diante ao propio
goberno de Montero Rios (Julida 2014: 150-152).

Pardo Bazdn actuaba como intelectual, pero a tempo parcial. Isto explica a stia presenza
moi secundaria na historiografia intelectual espanola dos dltimos decenios. Escollerei, s6
a titulo de exemplo, as obras de algins autores que se ocuparon deste asunto. Vicente
Cacho, autor de textos decisivos sobre o 98 en comparacién co acontecido en Francia na
guerra franco-prusiana, octpase de modo tanxencial dos intelectuais, entre eles de Ortega
y Gasset ou Juan Maragall, pero sobre Pardo Bazdn non da unha palabra. Acontece algo
semellante en textos de J. C. Mainer, cando se ocupa da vinculacién entre os intelectuais e
o xénero do ensaio, que asocia cos nomes de Clarin, Ganivet e Unamuno, para seguir con
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Ortega e Eugenio D’Ors (Mainer 1996). Pola sta banda, na “novela de Espaia” de Javier
Varela, a presenza de intelectuais finiseculares é desigual: catro menciéns de Pardo Bazan
fronte a oito de Pereda, doce de Valera ou trinta e cinco de Unamuno, por citar sé nomes
case coetdneos da nosa escritora. De novo, Ortega y Gasset ou Menéndez Pidal serdn os
grandes referentes. Tendencia que se repite na obra mdis ambiciosa da historia intelectual
da Espana contemporanea, debida a Santos Julia, onde de novo a presenza de Pardo Bazan,
con cinco menciodns en total, fica preto das sete que merece Galdés, pero a distancia das
sesenta que lle merecen Ortega ou Unamuno. En suma, que Pardo Bazan é ante todo unha
escritora e muller, que apenas pode ser considerada como unha intelectual. Non se trata
dunha inxustiza, senén dunha cegueira ao non ver a Gnica voz de muller que na Europa
da belle époque decide actuar como intelectual, anticipando o rol estelar que acadaran
Virginia Woolf ou Simone de Beauvoir en épocas posteriores. De feito, non se encontra
ningunha voz feminina nos debates intelectuais suscitados con ocasién do Ultimato
portugués nin no longo debate que rodeou o affaire Dreyfus.

MUDANZAS DA FIN-DE-SIECLE

Non obstante, Pardo Bazan reunia por formacién e curiosidade cultural as condiciéns
necesarias para actuar e para ser unha intelectual. Ela era consciente das mudanzas
culturais que estaban a acontecer na Europa de finais do século XIX, movidas por unha
serie de tendencias que supofien un retorno do “ethos” romdntico. No revival romantico
vai incluida a defensa do irracionalismo e do particularismo, reforzada pola apelacion a
vontade individual e ao egotismo ou culte du moi, segundo a conecida férmula barresiana.
Entre as consecuencias mais claras deste revisionismo cultural esta o combate da decadencia
mediante a rexeneracion e o recoflecemento das persoas “superiores” que definira Carlyle,
fronte ao filisteismo das masas que son obxecto de desprezo no pensamento conservador
finisecular (Breuer 1996). Alén de seren revisadas drasticamente as certezas positivistas,
muta o papel desempefado polas razas e polas naciéns, que son definidas con frecuencia
en termos de darwinismo social, como fixera lord Salisbury en maio de 1898, cando
distinguia as naciéns que eran vivas, activas e viris fronte ds decadentes, dexeneradas e
mesmo moribundas. Nun “Palique” de Clarin publicado & semana seguinte, o discurso do
premier britanico é cualificado como un “pronéstico fatalista-darwiniano” e, desde logo,
unha ofensa a Espana (Clarin 2006: 158).

Certamente, a intervencion de Salisbury non era casual, pois foi feita no contexto da
derrota da armada espanola na bacia de Cavite (Filipinas), perante a armada dos Estados
Unidos, unha potencia emerxente que alén do Caribe estaba a desefiar como drea de
influencia os mares de Extremo Oriente. Non é seguro que Salisbury estivese a pensar
no suceso de Cavite pero, alomenos, alertaba dunha situacién que para a sociedade
espafiola parecia pouco relevante, ata o punto de que a “inmensa muchedumbre” de
Madrid, ainda que sabedora de “nuestros Gltimos desastres”, acudia alegre &s touradas da
capital propias das festas do San Isidro do ano 1898, como recofece con pesar a nosa
escritora. As elites politicas tampouco aparentaban estar moito mdis preocupadas polo que
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acontecia no imperio espafiol. Porén, parece evidente que Espana estaba a ser colocada,
desde o outeiro londiniense, no grupo das naciéns moribundas, asignacién que combatera
con determinacion a Pardo Bazan e moitos outros escritores coetdneos mdis ou menos
rexeneracionistas.

A escritora de Marineda cofiece e mesmo analiza as mutaciéns culturais finiseculares
en algin dos seus textos de critica literaria, anos antes de se enfrontar ao desafio de analizar
o “Desastre” do 98. Asi se expresa no longo artigo titulado “La nueva cuestion palpitante”,
escrito en 1894, no que pasa revista as ideas de Cesare Lombroso (“maestro de Nordau”) e
das do seu discipulo, “israelita que fustiga los embustes y mentiras de la sociedad actual”
nos seus dous volumes dedicados & Dexeneracion. A conclusiéon da autora é que Max
Nordau pretende demostrar que “los literatos y artistas de esta generacién llamada mds o
menos impropiamente del fin de siglo, estan atacados de un cierto mal terrible, adquirido
o heredado, que nombra degeneracién” (Pardo Bazan 1964 1ll, 1157 e ss.). Estas ideas
cadraban ben coa practica naturalista que a escritora estaba a usar nas obras de creacién
literaria, pero o que importa € sublifar que na década dos noventa, a Pardo Bazan estaba
transitando cara a condicién de intelectual que, como Nordau, debia combater a idea da
decadencia que marcou os Ultimos anos do século XIX e primeiros do XX.

Se existe unha expresién reiterada na literatura rexeneracionista é, sen dibida, a de Los
males de la patria, titulo da obra do enxefieiro Lucas Mallada, publicada en 1890, que en
1897 Macias Picavea transformara en El problema nacional, antes da impetuosa irrupcién
de Joaquin Costa no debate rexeneracionista. Nestas obras adidntase unha diagnose e, de
modo indirecto, a vontade de encontrar remedios para aqueles males. Dias colectaneas de
artigos da nosa autora, de forma menos sistematica, tamén reflicten esta preocupacion:
De siglo a siglo e La vida contemporanea. Neles ecoan criticas e queixas sobre as causas
da decadencia espanola, que considera que non foi obra dun suceso concreto, senén do
“fracaso inmenso de nuestra politica, nuestro régimen y nuestras esperanzas, desde la
Restauracion acd” (Sanchez-Llama 2010: 245). Ainda que o punto culminante daquela
crise politica, militar e moral fora a debacle ou desastre naval de Cavite e de Santiago de
Cuba, o problema comezara moito antes, non s nos principios do réxime canovista, senén
como resultado do fracaso das reformas liberais de principios do século XIX.

Esta diagnose serd levada ao seu cumio por Joaquin Costa, para quen todo estaba
malformado polo “infame século” XIX. Pardo Bazdn non era tan contundente nesta
difamacién do liberalismo, pero comparte as analises de Lucas Mallada, Ricardo Macias
Picavea e, desde logo, de Costa e tantos outros coetdneos. Ela mesma, na preparacién
da primeira das grandes intervencions publicas que fara sobre o problema espafol, pasa
revista a “docena y media de libros” con “dolorosos titulos”, para engadir decontado que
“en Espana no debe haber poetas, cuando no han cantado ni llorado la catastrofe nacional”.
Ainda que esquece a “Oda a Espanya” do poeta cataldn Juan Maragall, a observacién é
basicamente correcta. Era preciso intervir e isto é o que fai a Pardo Bazan, abandonando o
“aristocratico desdén” con que os literatos trataban en Espafa as cuestions sociais.

A posicién da Pardo Bazan perante os males de la patria estd marcada intensamente
polo seu profundo nacionalismo espanol que, con todo, se atopa lonxe do patrioterismo
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que caracterizou a sociedade espafola finisecular, mesmo nos seus estratos sociais mdis
populares. A formacién e mesmo admiracién da nosa autora pola cultura e a politica
francesa servianlle de paradigma desde o que analizar os males da patria e a defensa dos
remedios que aquela precisaba, que debian fundarse nunha via diferente de conducir
a nacionalizacién das masas, mediante a educacién e non a coercién, nunha lifia que
auspiciara Ernest Renan despois da derrota francesa en Sedan perante o exército prusiano.
Ela era unha autora que por estudo, viaxes e lecturas estaba preparada para pronunciarse
publicamente, malia sentirse illada e sabedora dos perigos que corria. De feito, cando
verbaliza o silencio que os literatos practican a propésito do Desastre espanol —que podia
estenderse a persoas tan apreciadas como Pérez Galdds— o que se pode engadir é que este
silencio tamén era a norma na vida politica oficial. Coa excepcién de Antonio Maura e, en
parte, de Francisco Silvela, ningunha figura politica dos partidos dindsticos se atreveu a dar
unha diagnose do problema e proponer saidas ou remedios que non fosen lugares comdns.
As criticas procederon da periferia do sistema, dos republicanos e socialistas, pero tamén
dos carlistas e de figuras senlleiras como Joaquin Costa, dos chamados rexeneracionistas
e, sen unha adscricién ideoléxica precisa —entre carlista, catdlica e institucionista—, tamén
de Emilia Pardo Bazan.

LENDA DOURADA, NACION DEBIL, GOBERNO OLIGARQUICO

Entre os moitos textos que Pardo Bazan dedicou durante estes anos interseculares ao
problema nacional e aos males da patria, hai que salientar especialmente tres conferencias
que pronuncia —e publica decontado— entre 1899 e 1901, asi como a participacién no
Informe de Joaquin Costa promovido polo Ateneo de Madrid en 1901. As conferencias
son tres intervencions que presentan unha lifia argumental comun, pero adornadas de
trazos especificos e dirixidas a pablicos claramente distintos, do que era ben consciente a
conferenciante. As intervencions tefien lugar en Paris (abril de 1899), Valencia (decembro
de 1899) e Ourense (xufio de 1901). Non é preciso reparar especialmente nos lugares
e contextos nos que se organizan estas tres conferencias, que tefien sido analizadas
amplamente por expertos pardobazanistas. Os argumentos centrais destas intervencions
estan marcadas por unha mensaxe especifica en cada unha delas pero que, vistas no seu
conxunto, achegan unha visién complexa e plural da diagnose da Pardo Bazan sobre o
problema de Espafa.

O arranque tivo lugar realmente na Sala Charras de Paris, a onde foi convidada a intervir
pola Societé de Conferénces da capital francesa. Entre os asistentes, “elegantes damas” dos
bulevares da Rive Gauche e algln influinte critico literario como Ferdinand Brunetiére,
ainda que é de notar a ausencia dos dous grandes referentes intelectuais do momento, que
Dona Emilia tratara persoalmente, que eran Emile Zola e Maurice Barrés. Non estaba, pois,
o “todo Paris”, pero tampouco falaba para hispanistas ou curiosos da Espafia de “Carmen”
e de bandoleiros. Con todo, acudir a Paris era un desafio para analizar a cuestién central
proposta pola Pardo Bazan: a “lenda dourada” espafiola como contrafigura da cofecida
“lenda negra”, de tanta difusién na alta cultura europea desde séculos atras.
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A valentia da conferenciante estivo na escolla do argumento, porque “de las dos
leyendas, es la dorada, la heroica y hermosa, la que mds dafo nos hizo”, con efectos
moi funestos porque “el ayer se nos ha subido a la cabeza”. A lenda dourada era vista, ao
modo ilustrado, como un estorbo que explicaba a razén do desastre espafiol: exceso de
“patridticas ilusiones” e “sacrilega indiferencia” popular o que, dito con outras palabras,
xa se atrevera a denunciar Ramoén y Cajal cando pedia “renunciar para siempre a nuestro
matonismo”, no sentido de “creer que somos la nacién mas guerrera del mundo”. A
mensaxe da Pardo Bazan ia na mesma direccion, ao denunciar a debilidade da conciencia
nacional espafiola, o escaso vigor intelectual e moral das sdas elites e a inequidade
social con que se construira o proxecto nacional espafiol, deixando féra unha boa parte
da poboacién, que via no sistema tributario e no recrutamento militar as mostras mais
evidentes desa ausencia de cohesién social que necesita un proceso de nacionalizacién
das masas. Unha frase desta conferencia, inspirada por Francisco Silvela, resume
cabalmente a diagnose da nosa escritora: “Espafia posee todas las apariencias y ninguna
realidad de nacion juridicamente constituida”, na que a desconfianza sobre as institucions
é xeneralizada e os comportamentos sociais abanean entre “el asentimiento maquinal o la
irreverencia inculta”.

Apatia, “empleomania”, desprezo pola cultura estranxeira, “hidalgos de palillo en
boca”, estudantes que “pasan el ano pidiendo vacaciones” e moitas outras lacras (ou
estereotipos) son a expresion dos efectos desa lenda dourada que lle restou vigor, forza e
conciencia a sociedade espafola. Non é estrafio que a autora se preocupase do eco que
esta conferencia poderia ter en Espafia, porque “requiérese cierto valor cuando hay que
hablar en el extranjero de la patria espafiola”. Non lle faltaba razén, porque na prensa
espanola houbo comentarios criticos sobre a sda “falta de patriotismo” e referencias menos
amables como a de José Maria Pereda, que aludiria en carta particular a “la tarascada de la
Pardo en Paris”. Valentia fronte a silencio, audacia e non torpeza patrioteira é o que define
a posicion de Pardo Bazan, como unha intelectual que é consciente de que pisa un campo
de minas, pero que tamén é autocritica co seu pasado tradicionalista e co feito de ter sido
tamén “legendista”.

Unha cuestién que aparece de forma sistemdtica nas stas conferencias e textos € a
fraqueza da nacién espafiola e os perigos que o Desastre estd colocando no primeiro
plano. Alén de condenar expresamente as tentaciéns particularistas con un “vade retro
regionalismo”, que xa vifia dos anos oitenta (Oller 1962: 100), ela autodefiniuse como
“espafola rabiosa”, de modo que o cerne do seu pensamento estd na consideracién de
Espafa como un proxecto nacional incompleto ou inacabado, no que “o sentimento patrio”
non estaria morto senén simplemente durmido: “por eso intento despertarlo”, proclama en
Paris, como farian tantos outros intelectuais europeos que se ocuparon daquela do feito
nacional. A cuestién nacional esta presente na intervencion de Paris, pero serd moito mais
explicita nas intervencions que realiza en dias cidades espafiolas, Valencia e Ourense, nas
que se ocupa mais extensamente da transformacién do rexionalismo cultural e politico
en desafio explicito & “idea de nacién” que, entre outros trazos, ten a de ser unha “tinica
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inconsttil” que é tanto como dicir “una e indivisible”.
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En efecto, na conferencia pronunciada en decembro de 1899 na Lonxa de Valencia,
organizada polo Ateneo daquela cidade, o problema politico que mais lle preocupa
a escritora é “la agitacion particularista” que se estd a producir nas “provincias mas
industriales y fuertes de Espana”. Este particularismo, que hoxe poderiamos denominar
nacionalismo subestatal, é entendido como expresién da modernidade daquelas rexiéns,
0 que, na perspectiva da escritora de Marineda, separa estes movementos politicos
das visiéns mais arcaizantes que asemellan o rexionalismo co tradicionalismo. Pero o
importante non é a verbalizacién do problema, senén os remedios que Pardo Bazén
estima necesarios para superar a fraqueza do proxecto nacional espanol. E, continuando
coa diagnose que xa fixera na conferencia de Paris, a alternativa é claramente cultural. A
féormula para revigorizar a nacién e lograr que poida “seguir existiendo” é, como pensara
Ernest Renan en 1870, “instruccion, instruccion, instrucciéon”.

Na terceira das conferencias, pronunciada en Ourense en xufio de 1901, os problemas
analizados tefen novos matices, dado o lugar e o formato no que fala a escritora. Alén
de proclamar, como captatio benevolentiae dos presentes, que “esta provincia es la que
ha despertado mi vocacién artistica”, recofiece que ser mantedora duns Xogos Frorais
concédelle unha oportunidade que, en si mesma, é unha critica directa a politica do
sistema da Restauracién: “los Juegos Florales se han convertido en una tribuna desde la
cual se dice lo que en las Cortes no se ha podido o no se ha querido decir (...) en esta hora
que muchos creen del crepisculo de Espafia” (Sanchez-Llama 2010: 313). Esta presenza
nun certame literario, compartido con ilustres intelectuais que intervifieran naquela mesma
sazén en Bilbao (Unamuno), Barcelona (Pi i Margall) ou Salamanca (Costa), confirma
claramente a singularidade de Pardo Bazan como muller e como intelectual na praza
publica, como unha voz que trata de entender as doenzas colectivas, morais e politicas,
que puxo ao descuberto o Desastre do 98 (Sotelo 1999). O discurso de Ourense retorna de
novo sobre “la gravedad de problemas de la hora presente” (sociais, politicos ou relixiosos),
entre os que o mais urxente é o “regionalismo separatista”. As posiciéns politicas de Pardo
Bazan son mellor avaliadas nesta ocasion por colegas como Juan Valera, que lle recofece
que se trata dun discurso ben pensado no que “se expresa con discrecién y tino”, salvo
na apelacién a un ditador ou cirurxian de ferro como solucién aos males da patria (Valera
1947, 1I: 1059-1062).

O cuarto texto é mdis breve, pero claramente singular. Tratase da sGa contribucién ao
debate sobre as consecuencias politicas do Desastre e, en xeral, da analise das causas dos
males da patria espafiola. A ocasion foi igualmente singular, porque se trata dun inquérito
promovido polo Ateneo de Madrid e confiado ao mdis destacado escritor rexeneracionista,
o notario aragonés Joaquin Costa. Que fose unha institucién como o Ateneo, considerado
daquela unha “Holanda” espafola, e non o Parlamento —como fixera uns anos antes a
propésito da Crisis agricola y pecuaria (1887), mostra ata que punto estaba bloqueado o
debate politico sobre a crise do 98 no seo da principal institucién do sistema politico da
Restauracion. E de novo foi neste debate onde salienta a ollada aguda de Pardo Bazén
sobre unha tematica que, como ela recofiece cun punto de ironia, lle estaba vedada ao
sexo feminino.
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Entre os moitos comentarios remitidos a propésito da memoria inicial de Costa, que
colocaba no cerne da diagnose os dous elementos que caracterizaban a situacién politica
da Espafna daquela altura, Oligarquia y caciquismo como la forma actual de Gobierno
de Espafna (Costa 1975), encéntranse mdis de sesenta participantes, na sta maioria a
titulo individual. Eran moito menos da metade dos cento setenta convites que fixera
o Ateneo, pero no seu conxunto os finalmente publicados reflicten o que a institucion
procuraba: ter a opinién de “elementos intelectuales de la sociedad espafiola, sin omitir
escuela, tendencia u opinidn”. A institucion ateneista dirixiuse a politicos de variado
arco ideoldxico (desde Montero Rios ou Maura ata Durdn i Bas, Pi i Margall ou Pablo
Iglesias), a xornalistas e publicistas ben cofecidos (Unamuno, Maeztu ou Morote) e tamén
a importantes académicos, desde Giner de los Rios ata Azcdrate, Altamira ou Dorado
Montero. Tanto entre convidados como participantes, a Ginica voz feminina é a da escritora
Pardo Bazan, definida como “publicista” no convite e “Novelista, escritor de Arte, Critica
y Sociologia”, na edicion final do libro. Pero a analise dos comentarios de Pardo Bazan
non se poden reducir & condicién de voz singular, do que ela mesma era ben consciente,
senon a calidade e orixinalidade da diagnose do seu texto, s6 parcialmente alifada coas
posicions de Joaquin Costa, un “maestro y guia” ao que a escritora apon a sta condicién
de “testigo informado” e “imparcialidad de que es garantia mi sexo”, dado que non se lle
permite estar afiliada a ningtin partido e moito menos ser membro do parlamento.

Nas ideas centrais deste texto de Pardo Bazédn ecoan, desde logo, trazos e obsesions
que estan presentes nas stas conferencias e textos coetaneos. Pero hai matices orixinais
que cémpre sublifiar. O primeiro é que emprega, como tantas veces fixo nos seus textos
de critica literaria, un método cientifico, ao insistir en que a sta visiéon do caciquismo era
resultado da observacién directa da realidade, considerando que “las figuras de los caciques
Barbacana y Trampeta”, cuxas andanzas estdn ben retratadas en romances como Los pazos
de Ulloa, “estan tomadas del natural”. O segundo matiz, deducido desta posicién analitica,
é claramente distinto da diagnose de Joaquin Costa. En efecto, evita caer no maniqueismo
de “atribuir al pueblo, a la masa gobernada, las virtudes de que carecen los gobernantes,
oligarcas y caciques”, que era criterio comin na literatura rexeneracionista pero tamén
na creacion literaria, incluidas as “novelas patriarcalistas de Pereda y sus discipulos”. A
conclusién de Pardo Bazan non pode ser mais contundente: “el pueblo es muy semejante
a los caciques que le oprimen”.

CODA FINAL: CULPAS E REMEDIOS

Foi moi celebrada na época a apelacion de Montero Rios ao popular conto galego
do Meco para explicar o Desastre do 98 e, deste modo, diluir as responsabilidades do
sistema da Restauracién e, nomeadamente, de politicos e militares. Como se féra unha
nova version de Fuenteovejuna, ao Meco “matamolo todos”, sentenciou o politico liberal
que trataba de se curar en sadde, dias antes de aceptar, por insistencia da Raifia Rexente,
a presidencia da Comision espafiola no Tratado de Paris, que seria cerrado a gusto da
potencia vencedora. Non importa agora o resultado daquel acordo diplomatico, mais
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que decidido de antemdn, nin a onda de hipocrisia patrioteira con que foi recibido pola
opinién publica espafiola, que acusou a Montero Rios das cesiéns que tivo que facer en
Paris & delegacion dos EE.UU. Importa, polo contrario, avaliar como coda final a posicién
de Pardo Bazan como intelectual que se pronuncia no espazo publico.

Desde logo, a escritora asume ideas que eran moeda corrente naquel intre histérico,
sexa por formacién individual ou sexa por influencia epocal: desprezo da politica e dos
seus representantes, fraca nacionalizacién das masas, un sistema educativo escasamente
dotado e, sobre todo, un problema esencial, que era a cuestién nacional que na visién
de Pardo Bazén era o mais agudo da Espafna coetdnea e que, por tanto, estaba necesitada
de remedios diferentes aos que propugnaba a maioria da literatura rexeneracionista.
Desde logo, a critica da politica e do parlamentarismo era unha constante que asume a
nosa escritora en moitos dos seus artigos e nas conferencias que pronunciou nos anos
interseculares. “Yo voy a las Cortes sin fe politica de ninguna clase”, confesaria en artigo
de marzo de 1899, frase menos radical das que empregaba Joaquin Costa, pero que amosa
a vision elitista e desprezativa do sistema politico liberal, que estaba a anunciar a corrente
doutrinal da “antipolitica” que abrollara con forza na “era dos extremos” de entreguerras.

A razén de fondo desta desconfianza na politica derivaba da fraqueza do Estado e da
ineficaz administracion publica, pero tamén dos efectos narcotizantes que producia na
sociedade espanola a “lenda dourada”, esa autoestima esaxerada que impedia entender
que “durar es cambiar, cambiar es avanzar”, para dicilo en palabras da nosa escritora.
Porque, na sta opinién, as culpas estarfan repartidas equitativamente desde a cima 4 base
da sociedade. Desta mesma natureza é a diagnose que Pardo Bazén fai do caciquismo ou
clientelismo politico que, sen ser negado como una das lacras do sistema da Restauracion
(“enfermedad constitucional”, diria Pérez Galdds en crénica en La Prensa de Buenos Aires
de 1901), é explicado de forma distinta. A sta orixinalidade esta en non diferenciar a
natureza moral da oligarquia, cualificada por varios colaboradores do Informe de Costa
como “minoria de los peores”, da suposta bondade das masas: “aqui, y pongo el dedo en la
[laga, somos peores todos”. Para dicilo coa expresién popular galega, o “coiro” do cacique
era da mesma pel que tifan os caciqueados, isto €, a “masa”, porque todos “padecen el
mal de Espafa”, conclde a nosa escritora (Sanchez-Llama 2010: 328, 334).

Un problema para Pardo Bazédn, en maior grao que para os intelectuais coetaneos,
era a cuestiéon nacional, que con frecuencia se resolve coa mencién da “agitacion”
particularista ou separatista que, como sublifiou no seu discurso de Ourense, era un
asunto que “pertenece exclusivamente a Espana”. O malestar nacional non era asunto
unicamente espafol, como se pode ver nos exemplos coetaneos de Irlanda ou do imperio
austro-hdngaro, pero o trazo esencial de Espafia era que esas reivindicacions nacionais non
s6 procedian das zonas industrializadas, senén que tentaban combater por outros medios
as doenzas que denunciaba a propia Pardo Bazan: nacién fraca, administracion ineficaz,
sociedade “sin pulso”. A autora lamenta “ciertos gritos impios” de dirixentes catalans
contra Espafia, que sagazmente explica como unha reaccién de “puros patriotas” que estan
feridos pola “humillacién patriética” do Desastre do 98. Ainda que non concorda con
estas manifestaciéns particularistas, afastase claramente da actitude da sociedade espafiola
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fronte ao desafio catalanista. En efecto, a nosa escritora sostén que o problema non se
pode resolver mediante unha “represién violenta, con tiros, garrotes y cérceles”, porque
“a esos gritos se contesta con las letras, con el arte, con la instruccién, con el progreso,
con la rehabilitacién de Espana”, como enerxicamente diria no seu discurso de Ourense
(Sdnchez- Llama 2010: 324). Neste asunto, como no do clientelismo politico, a posicion
de Pardo Bazan é complexa e matizada, como propia dunha intelectual que apela & razén e
non aos sentimentos, que non comunga coas rodas de muifio que o propio discurso costista
estaba a construir naquela mesma conxuntura histérica.

Ollada & distancia de mais dun século, resulta patente a condicién de Pardo Bazan
como un exemplo do intelectual que esta a nacer, en Espana e en toda Europa, na crise
da fin-de-siécle. E tamén é evidente que as stas andlises, diagnoses e remedios son mais
complexos que os propios da prosa de rexeneracionistas como Joaquin Costa, un “Zola
carpetoveténico” de retérica aparentemente revolucionaria do que ficaron en pé durante
décadas madis estereotipos que soluciéns (Varela 1999: 123 e ss.). Asunto diferente seria
dar un balance dos remedios propostos en torno a crise do 98 espafol, porque houbo
moita mdis palla que grao, como de modo incidental albiscou Pardo Bazan no remate
da sta conferencia de Ourense: “van perdidos tres afios que valen por treinta”. Nos anos
vinte, preguntariase Manuel Azaha que novidade achegara a xeracién do 98 a explicacién
(e solucién) dos problemas de Espafia, para concluir que o rexeneracionismo se limitara a
denunciar “treinta mil problemas” sen ter un programa politico con que actuar: “sélo ha
derruido lo que ha acertado a sustituir”, asevera no seu llcido artigo (Azaha 2007: 271).
Perante a clamorosa ausencia da politica no discurso intelectual da época finisecular —no
que Azafia s6 salva a figura de Unamuno e, pola contra, non é capaz de ver a de Pardo
Bazdn-, a conclusion mdis evidente é que triunfou a posicién do sistema dindstico & hora
de explicar as consecuencias da guerra colonial: non era un fallo dos gobernos senén un
“problema nacional” de culpabilidade difusa. A brincadeira do “Meco” de Montero Rios
non andaba tan descamifada...
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RESUMEN: Neste traballo preséntase un documento manuscrito inédito redactado no vello
Instituto de Ensino Secundario da Corufa, as actas do Consello de Disciplina. Nelas describese
un incidente sucedido en 1863, unha pelexa a pedradas dos estudantes. Os feitos pasaron a
formar parte dun episodio importante da novela de Emilia Pardo Bazdn La piedra angular. A
andlise das concomitancias entre os feitos reais e os novelados permite comprobar o xeito en
que a autora trata na sta producion literaria a realidade que a rodea..

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazén, La piedra angular, A Corufia, novela realista.

ABSTRACT: This paper presents an unpublished manuscript written at the Instituto de
Ensefanza Secundaria de A Corufa, the minutes of the Disciplinary Board. It describes an
incident occurred in 1863, a stone fight between students. The event became part of an important
episode in Emilia Pardo Bazan’s novel La piedra angular. The analysis of the similarities between
the real events and the novelized ones allows us to verify the way in which the author treats the
reality that surrounds her in her literary production.

KEYWORDS: milia Pardo Bazan, La piedra angular, A Corufa, realist novel.

1. INTRODUCION

Neste traballo que aqui presentamos queremos dar a cofecer algtin documento que
nos axude a entender o xeito en que Emilia Pardo Bazan facia uso de sucesos cotians na
elaboracién da sda obra literaria.

Por motivos evidentes non poderemos estendernos no apartado tedrico (a bibliografia
sobre este aspecto é considerable), pero si dar algunha pincelada grosa sobre esta cuestion.
Abondara con sinalar que a documentacién que ofreceremos esta relacionada con tres
facetas ben cofiecidas da producién de Emila Pardo Bazan:
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1. A utilizaciéon na sta obra literaria de sucesos e acontecementos ocorridos, de maior
ou menor alcance, o que estd relacionado coa sua tarefa de xornalista (Pérez Romero
2016).

2. A importancia que a autora concede ao tema da crueldade (Boyer 2014, Bar Cendén
2016, Noya Taboada 2016).

3. Aexploracion xeogréfica e social da cidade da Corufa, en toda a sta extension e capas,
o que Varela Jacome denomina “vision plural” da Corufia (1995: 105).

Estes tres aspectos converxen nun documento que, agochado no arquivo do antigo
Instituto de Segundo Ensino da Corufa, agora e aqui queremos presentar.

Hai alglins anos, Marina Mayoral (2006) estudou a relacién existente entre noticias que
Emilia Pardo Bazan comenta na prensa, noticias moitas veces relativas a sucesos violentos,
e 0 uso que delas fai a autora cando, mesmo moitos anos despois, as utiliza como material
literario, uso caracterizado por unha profunda alteracién e manipulacién. O documento
que imos presentar exemplifica un caso mdis, cremos que importante, desta apropiacion
por Emilia Pardo Bazan do que a realidade lle proporciona.

2. LA PIEDRA ANGULAR

La piedra angular (1891) é unha obra relevante na traxectoria narrativa pardobazaniana.
En opinién de Varela Jacome (1995: 100) cerra o periodo de adopcién de procedementos
naturalistas en EPB. Para outros autores (Edrera 1993) xa apunta a influencia da narrativa
rusa decimondnica. Para outros, en fin, sinala a transicion (Pérez Bernardo 2012). Nesa
encrucillada, a obra comeza presentandonos a Telmo, o fillo do verdugo da cidade. Rapaz
estigmatizado por esta condicién, vaga solitario e desprezado pola cidade. Nun destes
percorridos sen rumbo pasa por diante dos matriculados no Instituto de Ensino Secundario,
que nese momento estidn xogando entre clase e clase' no terreo situado detrds do Cuartel
de Infanteria ao que da o Instituto. Os rapaces necesitan alguén, un pandote, con quen
pofier en practica un xogo novo: o asalto a un castelo.

El asalto del castillo de San Wintila no era realizable sin que existiese un héroe,
dispuesto a sacrificarse para mayor diversién y recreo de los demds; hacia falta un
pandote, y nadie lo queria ser; todos aspiraban al lucido puesto de asaltantes (Pardo
Bazdn 1999: 421).

A presenza de Telmo, mdis ainda dada a sta condicién, soluciona o problema.
Dirixense ao castelo de San Wintila, descenden o rochedo que conduce a el, beben na
fonte do santo, e xa no escenario do seu xogo comezan a pedradas o asalto ao castelo, que

! “Precisamente, en la cuesta ripida que baja del alto terraplén, donde se asienta el Cuartel de infanterfa, al Piramo de
Solares, encontré Telmo una tentacién que le hizo perder algunos minutos. Desemboca en aquella cuesta la vetusta calle
donde, en un caseretén no menos averiado, se acomodaba como podia el Instituto de segunda ensefianza; los chicos, entre
dos clases, solfan desparramarse en bulliciosa bandada por el Campo de Belona, ejecutando a su modo evoluciones militares
y simulacros, no siempre incruentos, de batallas, en que los proyectiles mortiferos que debemos a los adelantos de la ciencia,
eran sustituidos por los que la naturaleza o las obras de canterfa brindan a la juventud” (Pardo Bazdn 1999: 418). Citamos
pola edicién de Villanueva e Gonzélez Herrdn (Pardo Bazdn 1999).
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Telmo debe protexer, e protexe longamente para vergonza e desesperacion dos asaltantes.
Pero ao fin, as pedras caen sen compaixén sobre o infeliz rapaz, que queda inconsciente
tendido no chan:

Los chicos, sin consultarse, se inclinaron para coger cada uno su piedra, y sin
concierto, a intervalos desiguales, hicieron el molinete, lanzaron el proyectil... Telmo,
inmévil, sin descruzar los brazos, ni poner en préctica sus acostumbrados medios de
defensa, sin correr por el adarve ni descolgarse buscando la proteccién del muro,
aguardaba... ;Cual de aquellas piedras fue la que primero le alcanzé? La escrupulosidad
histérica obliga a confesar que no se sabe. Probablemente le tocaron dos a un tiempo:
una en el brazo izquierdo, otra sobre una oreja, junto a la sien. Y tampoco se sabe por
obra de cual de las dos abri6 los brazos como el ave que quiere volar, y se desplomé
hacia atrds, precipitado en el vacio (Pardo Bazdn 1999: 431).

O episodio ocupa o final do segundo capitulo e a totalidade do terceiro, o que d4 conta
da sta importancia no plan xeral da obra.

O documento que queremos presentar narra un episodio semellante ocorrido en 1863
no Instituto de Ensino Secundario da nosa cidade.

3. O INSTITUTO DE ENSINO SECUNDARIO DA CORUNA (1862)

O Instituto de Ensino Secundario da Corufa foi fundado, tras varios intentos fracasados,
no ano 1862 (Meijide 1991). Foi un acontecemento na cidade. Como sede da institucion
foi adquirido e rehabilitado o vello pazo dos marqueses de Camarasa (Imaxe 1), sito na
rda Herrerfas.

Calle General Alesén, A Coruia. Al fondo a la izquierda se ve el antiguo Palacio de los marqueses de Camarasa,
donde estuvo el primer instituto de la ciudad. Al tirarlo se construyd el colegio Montel Touzét, hoy Cidade Vella.
Afo: 1909.

Imaxe 1. O pazo dos marqueses de Camarasa, a esquerda. Ano 1909 (https:/www.pinterest.es).
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Para a organizacién do novo centro foi comisionado D. Carlos Mufoz Barroso (1827-
1874)?, catedrdtico de economia politica da Escola de Comercio agregada ao Instituto por
esa época. Este centro, que presentaba deficiencias, foi trasladado no ano 1890 ao edificio
que hoxe ocupa o seu herdeiro, o IESP Eusebio da Guarda. Como consecuencia disto,
no IES Eusebio da Guarda consérvase o libro de actas do “Consejo de Disciplina” dese
primeiro instituto’.

3.1. LIBRO DE ACTAS DO “CONSEJO DE DISCIPLINA”

O mencionado libro de actas esta formado por un caderno de 100 folios numerados,
dos que se utilizaron os 25 primeiros. Xustamente, o libro inaugtrase cos documentos que
aqui transcribimos parcialmente’, poucos meses despois da apertura do centro (Imaxe 2).

Esta primeira sesion do Consello de Disciplina, celebrada o dia 14 de febreiro de 1863,
orixinase por unha pedrea levada a cabo por alumnos do Instituto. A véspera,

en la mafiana del 13 del actual, entre 11 y 12 de la misma, el Sr. Presidente dijo:
que hallandose en el citado dia un considerable nimero de los alumnos de este
Instituto reunidos en la entrada principal de dicho local, habian algunos de ellos
pronunciado palabras que por sus condiscipulos fueron consideradas en el concepto
de ofensivas, dando estas lugar a que se originasen contiendas entre todos los que se
hallaban presentes, y resultando por ultimo la formacion de dos distintos bandos, que
representaban los alumnos de Estudios Generales y de Aplicacion al Comercio de este
Establecimiento: que acto continuo y siempre alterando, se dirigieron al fuerte de S.n
Amaro, y de esta manera situados, emprendieron una refriega arrojdndose piedras unos
a los otros, y la que se convirtio en una pelea de bastante gravedad, despues de haber
pasado el citado fuerte de S.n Amaro, y & no gran distancia de la torre de Hercules;
ocasionando todo esto que los alumnos de Estudios Generales D.n Francisco Prado y
Espino y D.n José Ubieta y Echebeste, recibieran heridas, siendo las del primero de
alguna gravedad (Acta de 14/02/1863: 1r).

Interrogados os participantes na pedrea, o Consello acordou un castigo exemplar para
os xefes de cada bando:

que debia condenar y condenaba; & D.n Eduardo Diaz y Cobas, D.n Florentino
Diaz y Pardo, D.n José Lojo, D.n José Ubieta y Echebeste, D.n Harmando Rodriguez,
D.n Vicente Arrizaga, D.n Alejandro Lores y D.n Eulogio Muro: & ocho dias dias [sic] de
encierro en el Establecimiento, sin salir & su casa, pero asistiendo 4 las clases (Acta de
14/02/1863,3r).

2 Licenciado en xurisprudencia, catedrdtico por oposicién de dereito mercantil, cargo que exercera con
anterioridade en Sevilla e Mdlaga, Mufioz Barroso xogou un importante papel cultural na cidade: colabora no
Boletin Judicial de Galicia (1866) e dirixe o xornal El Iris de Galicia (1857). En 1874 obtén a Catedra de Dereito
Penal na Universidade de Salamanca, cargo que non chega a ocupar pola sta delicada saude, pois falece ese
mesmo ano (Meijide 1991: 93-94).

3 Agradecemos 4 directora do centro, D. Isabel Ruso, as facilidades que sempre nos deu para investigar no
arquivo do centro.

4 Manteremos o texto orixinal (ortografia, puntuacién, acentuacion) na transcricién das actas.

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 16, pp. 275-284



Un documento inédito que achega nova luz sobre La piedra angular 279

>

L

b onigiots W Vol ool iy A2
oot 2 s s s Yo e B
Vi Somg 3 st o e ebogbinn, i, s Ao
o b 09, 18y St 1
T RERE A
Snshudindun o bty 5 Aot dhoruoydues, e it
ot . w o ;

ko 6 32

s dovny o 9l
TR AR AT )
N ETETTANE IO S ) NP 0¥ W 1..;.&;
et o b ol A 2o i

s prstsdl s Yostea Ao
S donby e sy yrksia i .

ot et by

sy L My
Wi | iigre
. 4

on o i Vaa ey
L,
EIRT RO
oerin \eta Wty
ovgruoess Wi sie womed i
oo s i o vns e Bhagady
Do & PSR N

an, s s WY

Db Ry, dgu su

iy

ERANY AN A Muarse s budes |

Imaxe 2. Actas do Consejo de Disciplina.

O suceso causou un gran alboroto na cidade (“En la poblacion no circulaba otra voz, ni
se escuchaba otra conversacion, que los chiquillos del Instituto han matado un companero
suyo & pedradas”, Acta de 30/03/1863: 8r), por varios motivos:

- Polo feito de que un dos rapaces implicados fose ferido de certa gravidade, sendo
dado por morto (“uno de los alumnos habia sido tan gravemente herido que se decia de
publico que habia muerto”, Acta de 30/03/1863: 7v). Ao dia seguinte non foi posible
interrogalo porque ainda estaba inconsciente, segundo lemos na acta.

- Pola severidade do castigo, oito dias de encerro no centro sen posibilidade de sair do
mesmo salvo para asistir a misa e & imposicién da cinza, pois o feito sucedeu en vésperas
do entroido.

- Pola situacion social dos alumnos implicados, pertencentes a cofiecidas familias, as
que podian custear os estudos dos seus fillos.

Tal é asi, que os pais dos alumnos sancionados recorreron o castigo ante o Consello
nun primeiro momento, e, desestimada a solicitude, acudiron a instancias superiores, o
que obrigou ao Consello de Disciplina a celebrar outras tres sesions (24 de febreiro, 27 e
30 de marzo) para corroborar o fallo. Para iso foi encargado un informe & unha comisién
dos membros, grazas ao cal temos datos suficientes dos antecedentes, do suceso e das
consecuencias. Asi sabemos que os pais recorreron ao reitor da Universidade de Santiago
(do que dependia o Instituto) para que elevara unha instancia a raffia, sabemos que as
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pedreas eran frecuentes diante do centro (con algin viandante ferido)’ e sabemos que o
motivo do enfrontamento era a rivalidade entre os estudantes das duas secciéns do centro,
Estudios Xerais e Aplicacién ao Comercio®.

Este suceso ocupa 11 folios dos 25 utilizados no libro de actas. En total, o Consello
reuniriase 15 veces entre ese 14 de febreiro de 1863 e 0 1 de marzo de 1923, uGltima sesion
recollida tras cincuenta anos de uso.

4. COINCIDENCIAS ENTRE OS TEXTOS

A adolescente D.* Emilia, sen dibida, tivo cofiecemento deste suceso, acaecido tan
cerca da sta residencia e que afectaba a familias cofiecidas’. A noticia puido ser revivida
ainda mais polo feito de que o seu fillo primoxénito, Jaime, era alumno do Instituto no
momento de elaboracién de La piedra angular (Meijide 1991: 127), por certo con excelente
aproveitamento académico’. Da comparacion entre os dous textos, podemos sinalar tantas
coincidencias que é necesario recofiecer que os feitos ocorridos estan na orixe da obra
literaria:

- Semellanza dos personaxes que intervefien na accién. Os rapaces do Instituto,
organizados en dous bandos, os de Estudos Xerais e os de Aplicacion ao Comercio dunha
banda, e, no caso da obra literaria, os encabezados por Restituto Taconer (alias Cartucho)
e Froilan Neira (Edisén).

-A gravidade das feridas sufridas que, nos dous casos, case provocan a morte dalgin
dos afectados.

-A semellanza da localizacién do suceso. D.* Emilia detalla na obra con exactitude o
lugar onde se sitda o Instituto, onde estdn xogando os rapaces, o camifio que seguen cara
ao castelo de San Amaro, co parque de artilleria anexo e a certa distancia o polvorin, o
cemiterio, a capela e a fonte do santo, a enseada e a praia (Imaxe 3). O mesmo percorrido
que realizan os alumnos reais sancionados con oito dias de encerro, coa diferenza de
que estes non penetran no recinto fortificado, cousa perigosa e innecesaria para o seu
propésito, pero substancial na obra pardobazaniana (é o motivo do xogo asaltar o castelo).

5 “Tiempo hacia que los muchachos de la Corufia, venian siendo el terror de cuantas personas tenian necesidad de transitar
por los sitios que ellos elegian para teatro de sus pedreas, hasta el punto de hacer saltar un ojo 4 un honrado artista, y otros
desacatos de igual naturaleza con gran sentimiento de los padres y de las familias” (Acta de 30/03/1863: 5v). O texto engade
que o problema agravouse ao xuntarse mdis de cen rapaces no instituto recentemente creado. Para as pedreas na cidade da
Coruna véxase Martinez-Barbeito (2004: 49-51) ou Santiso e Gonzilez (2015: 44-45).

“[...] cuando en el interior reinaba tranquilidad aparente, apenas salian 4 la calle comenzaban las luchas entre ellos,

dividiendose en bandos, unos pertenecientes 4 la Escuela de Comercio que por Real 6rden de 17 de Noviembre de 1862, se
unié a este Instituto y otro 4 estudios generales, [Jcon especialidad compuesto de los alumnos de la citedra de Latin, como
puede verse por el lema que en sus banderas llebaban y la voz que les servia para ponerse en son de guerra, viva latin, muera
comercio, decian unos, viva comercio, muera latin, decian otros,[] estos bandos inquietaban, molestaban y perturbaban 4 los
transeuntes, y en algunas ocasiones, fueron los excesos tales que acudieron al Exmo. Sefior Gobernador en queja de los malos
hechos de los alumnos cuya autoridad encargé 4 este Sefior Director hiciese por su parte todo lo posible para corregir tales
abusos cometidos por los alumnos del Instituto” (Acta de 30/03/1963: 6v-7r).

7 1 2 H H Y sz B -
Marina Mayoral (2006) recorda outros casos de relatos oidos na infancia que a autora levaria 4 ficcién moitos anos despois.

O seu expediente, por ser varén, estd depositado no Instituto Salvador de Madariaga, popularmente cofiecido como
masculino, xunto cos doutros persoeiros da cidade.
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Paramo de Instituto Cuartelde Cemiterio Parquede Capela Enseada Praia
Solares Infanteria artilleria e
Campo de Belona polvorin Castelo e fonte

Imaxe 3. Percorrido realizado polos personaxes de La piedra angular no episodio da pedrea.

4.1. MODIFICACION TOPONIMICA. SAN WINTILA E SAN AMARO

A este respecto, s6 cabe salientar a modificacién toponimica que realiza a autora: San
Amaro (Imaxe 4) convértese en San Wintila’. As modificaciéns nos nomes toponimicos
é unha constante en EPB. Ela mesma indica en diversos lugares que utiliza este recurso

® Os restos do castelo de San Amaro, de orixe medieval, sucesivamente reformado, foron derrubados a mediados do século
XX para a construcién do actual Club do Mar San Amaro (o novo edificio foi inaugurado en 1952 [Hoja Oficial del Lunes, 21
de abril de 1952]). A descricién do castelo de San Wintila e do seu contorno coincide exactamente coa situacién do castelo
de San Amaro: “El castillo de San Wintila es uno de los varios fortines con que los ingenieros a la Vauban del pasado siglo
guarnecieron la embocadura de la bahfa marinedina, para resguardar la plaza de nuevos ataques y embestidas del inglés. A
fin de llenar mejor su objeto defensivo, tenfa anexo un parque de artillerfa, servido por un polvorin colocado a conveniente
distancia. Para los tiempos de Nelson, en que si el pundonor y la sublime nocién del deber militar estaban en su punto, no
se habfan inventado y refinado y perfeccionado como hoy los ingenios y miquinas de guerra, el castillo de San Wintila era
excelente baluarte, capaz de sostener y vigilar la boca de la rfa, hostilizando a cualquier buque enemigo que asomase a su
entrada. Con todo, segtin suele suceder en Espafia desde tiempo inmemorial, la linea de fortines que reforzaba la costa de
Marineda no es lo més adelantado de aquel mismo periodo en que se construyé: tiene resabios del sistema de fortificacién
medioeval, y las formas rominticas del castillo roquero pugnan con el exacto trazado geométrico de la casamata. Por eso,
al caer la tarde o de noche, el castillo de San Wintila, ya medio desmoronado, posee cierta belleza misteriosa de ruina, y
representa dos siglos mis de los que realmente cuenta. Hace mayor este encanto lo pintoresco de su situacién. En la zona
agreste y desierta que Marineda prolonga hacia el Océano —ancha peninsula de bordes ondulados y caprichosos como la
fimbria de una falda de seda—, la costa, después de sefalar con suave escotadura la negra linea de pefiascos que orlan el
cementerio, de pronto dibuja una ensenada que, penetrando profundamente en la orilla, se cierra casi, a la parte del mar, por
estrecha garganta, forma debida a la prolongacién y ensanche del arrecife sobre el cual se yergue el castillo. Al lado opuesto
del que oprime la angosta boca, estrecho o canal de la ensenada, se extiende redonda, suave, blanca, deliciosa, una playa de
finisima arena.” (Pardo Bazdn 1999: 425-426).
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para librarse do realismo servil e para ter maior liberdade creativa (Mayoral 2006: 225)".
A toponimia de La piedra angular coincide en gran medida con outras obras marinedinas,
pero, como imos ver, estas modificaciéns estan suxeitas a certa léxica ou motivacion:
A rGa Rego de Auga, onde vive o doutor Moragas", convértese na rda Arroyal; a actual
praza de Maria Pita, tamén chamada praza do Derribo ata 1876 por estar levantada no
derribo das fortificaciéns que protexian a cidade vella, convértese no Paramo de Solares
(o descampado distribuiuse en solares para a sGa urbanizacién [Coumes-Gay 1877: 13]);
o terreo onde as tropas realizaban as stas practicas e xogaban os rapaces, o Campo da
Estrada, en fin, convértese no Campo de Belona, deusa celta da guerra, nome inspirado
no campo préximo de Marte, onde realizaba as stas practicas o Rexemento de Artilleria
(Vedia 1845: 272)".

Imaxe 4. O castelo de San Amaro a principios do século XX (https://www.pinterest.es).

Como vemos, todo ten certa xustificacion. No caso de San Wintila e San Amaro, a
motivacién no cambio |évanos &s afastadas terras do Carballifio, ao pazo de Banga no que
Emilia Pardo Bazan pasara tempadas tralo seu matrimonio con don José Quiroga y Pérez de
Deza. Préximo ao Carballifio estd o concello de San Amaro, santo de dubidosa existencia
real, como sucede con San Wintila (Wentila, Vintila, ou Ventila), tamén santo local de orixe
popular —non do santoral—, eremita do século IX, moi venerado en varias ermidas da zona,
onde incluso se atopa o seu sepulcro (Castillo 1931), en Santa Maria de Punxin (Imaxe 5),
e do que, sen dibida, unha estudosa do folclore como ela non podia ser descofiecedora. A

 No Prologo de La Tribuna insiste nesta idea: “Quien desee conocer el plano de Marineda, busquelo en el atlas de mapas y
planos privados, donde se colecciona, no sélo el de Orbajosa, Villabermeja y Coteruco, sino el de las ciudades de R***, de
L*** y de X*** que abundan en las novelas romdnticas. Este privilegio concedido al novelista de crearse un mundo suyo
propio, permite mds libre inventiva y no se opone a que los elementos todos del microcosmos estén tomados, como es debido,
de la realidad. Tal fue el procedimiento que empleé en La Tribuna, y lo considero suficiente —si el ingenio me ayuda— para
alcanzar la verosimilitud artistica, el vigor analitico que infunde vida a una obra.” (Pardo Bazin 1997: 57).

' La piedra angular é unha novela de clave, na que moitos dos personaxes estdn inspirados en persoas reais da Corufa: o
doutor Moragas, o mesmo verdugo Juan Rojo... (Fernindez 2009: 451-452, Gonzilez Herrin 2019).

12 ~ . . ~ -
O Campo ou Praza de Marte ainda existe hoxe con ese nome na Corufia.
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vinculaciéon San Amaro-San Wintila é, pois, un caso de translacion entre santos populares
venerados na mesma bisbarra ourensa.

Imaxe 5. Sartego de San Wintila (en Punxin, Ourense). Fotografia de Xosé Ricardo Rodriguez Pérez

https://estudiosgenealogicos.wordpress.com/
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Informe:
El centenario de Emilia Pardo Bazan (1921-2021)

"

No parece excesivo considerar que 2021 ha sido “el Afo Pardo Bazan”, por
conmemorarse en él los cien del fallecimiento (en Madrid, el 13 de mayo de 1921) de
la escritora a cuyo estudio estd consagrada esta revista. Acaso porque ese era también el
primer afio después de la pandemia, pero -sobre todo, y sin duda alguna- por el indudable
atractivo, no exento de polémica, que suscitan su personalidad y obra, el caso es que
pocos centenarios recientes han tenido tanto eco, ni han motivado tantas actividades y
publicaciones.

Como es ldgico, quienes hacemos La Tribuna no hemos estado al margen de
esa conmemoracién, a la que hemos contribuido, como promotores, intervinientes,
participantes, receptores o testigos en buena parte de sus actos, o autores de alguna de sus
publicaciones; y a lo largo de todo el ano hemos seguido con atencién y tomado buena
nota de lo que en él se ha hecho en torno a Pardo Bazan. Afortunadamente, en estos
tiempos de abundante -a veces, excesiva- informacion, nos ha sido posible completarla
mediante la consulta en las paginas web, que todavia hoy mantienen los enunciados,
datos, contenidos y protagonistas de muchas de aquellas actividades y publicaciones. Sin
olvidar el hecho de que, especialmente en los primeros meses del afo, las restricciones
derivadas de la pandemia motivaron que algunas de ellas limitasen la asistencia de publico
y se difundiesen telematicamente, de modo que aln se pueden consultar las grabaciones
videograficas de ciertos congresos, exposiciones, conferencias, etc.; en los listados que
siguen hacemos constar, cuando nos ha sido posible, los enlaces correspondientes.

Hemos preferido la denominacién INFORME (y no ‘balance’, como inicialmente
habfamos considerado) porque nos limitamos a enumerar esas actividades y publicaciones,
con todos los datos que conocemos (protagonistas, titulos, lugares, instituciones
responsables, editoriales, fechas...), pero sin entrar en su valoracion critica pormenorizada.
Y ello por una razén tan simple como poderosa, que acabamos de recordar: quienes
hacemos esta revista, y hemos elaborado este informe, también hemos sido responsables,
organizadores, protagonistas o autores de algunas de las referencias aqui recogidas.

Por supuesto que no todo lo que ha producido el centenario pardobazaniano ha estado
a la altura de los merecimientos de nuestra autora; pero la memoria de quienes visitaron las
exposiciones, asistieron a las conferencias, cursos, debates, mesas redondas, conciertos,
recitales, representaciones teatrales... (o la de quienes consulten sus grabaciones,
accesibles en la red), lo guardaran entre sus recuerdos o lo echaréan al olvido, segin les
parezca que merecen. Y otro tanto hard la critica mas solvente en cuanto a los materiales
impresos (articulos, estudios, ensayos, ediciones, adaptaciones, traducciones...): si entre

©2021 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nGm. 16, pp. 287-304

287



La Tribuna

ellos ha habido casos de oportunismo, cuando no fraude, una buena parte pasaran a formar
parte de la bibliografia pardobazaniana de referencia.

Pero, independientemente de su calidad, no cabe discutir la impresionante cantidad de
lo producido por este centenario: baste echar una rapida ojeada, sin entrar en el detalle
de sus contenidos, a la relacién aqui recogida. La hemos organizado en dos grandes
secciones, correspondientes, respectivamente a las actividades y a las publicaciones.

Entre las actividades, ordenadas segin las fechas de su realizacién, comenzamos
por inventariar las exposiciones: no menos de diez, desde la mds temprana, sobre la
relacion de dona Emilia y Compostela, que se mostré en aquella ciudad (primero en un
espacio de su Universidad; luego, en algunos centros socioculturales del municipio). Casi
inmediatamente la siguieron la de los retratos conservados en la madrilefia Fundacién
Lazaro Galdiano y la dedicada a las Rias Baixas en Pardo Bazdn, exhibida en Vigo,
Pontevedra, O Grove, Mondariz... La mas ambiciosa y completa, organizada por el
Ministerio de Cultura, la Comunidad de Madrid y la Xunta de Galicia, se pudo visitar desde
junio a septiembre en la Biblioteca Nacional de Madrid, y de octubre a diciembre en A
Corufa; exposicion cuyos contenidos se recogen en un completo catdlogo, inventariado
en el apartado de publicaciones. También en la capital corufesa, el Museo de Belas Artes
mostré el valioso legado pardobazaniano que atesora; y competamos la relacién con otras
exposiciones locales, en Madrid, Soria, Oviedo...

En septiembre y octubre tuvieron lugar dos Congresos internacionales: el primero de
ellos, organizado por la Universidad de A Corufia, con apoyo de otras instituciones (Xunta
de Galicia, Concello y Diputacién de A Corufa) reunié durante cuatro dias de septiembre
en aquella ciudad a diecinueve ponentes, y un nimero similar de comunicantes, ademas
de seis escritores y cuatro editores. Dado que en el enlace indicado consta su programa
detallado, no indicamos en esta relacion los titulos de sus respectivas intervenciones.

El segundo congreso, organizado por la Real Academia Galega, la Universidad de
Santiago de Compostela y el Consello da Cultura Galega (también con el apoyo de la Xunta
de Galicia, Concello y Diputacién de A Corufia) se desarroll6 en tres sesiones: la primera
de ellas tuvo lugar durante tres dias en la sede corufiesa de la RAG, con las intervenciones
de quince ponentes y veintiin comunicantes; la segunda sesion, en la USC, se dedicé a
la curiosidad cientifica de Pardo Bazéan, expuesta en las ponencias de doce profesores e
investigadores de la USC; y la tercera sesion, en la sede del Consello da Cultura Galega,
también en Santiago, se estudi6 la relacion de Pardo Bazan con la Galicia de su tiempo,
asi como su pensamiento social y feminista, en tres ponencias de cardcter general y dos
mesas redondas, con cuatro intervinientes cada una. Dado que todas las sesiones de
este congreso se emitieron telematicamente, y fueron registradas videograficamente, se
pueden ver integramente en el enlace indicado. Sin olvidar que, como se explica en la
introduccién a los articulos de este volumen, en él se recogen los textos de sus ponencias
y comunicaciones.

El tercer apartado de esta seccién reline otras actividades, también de caracter académico
y colectivo, presentadas con diversas denominaciones (jornadas, ciclos de conferencias,
simposios, seminarios, conversaciones, mesas redondas...): hemos inventariado dieciocho,
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realizadas en diversas ciudades (Madrid, Cambridge [Massachusetts], Alzira, Tokio, Bilbao,
Las Palmas de Gran Canaria, Sotrondio [Asturias], Santiago de Compostela, Barcelona,
Bologna, Granada), con formato presencial o teleméatico. No todas esas actividades estdn
accesibles en la red, y tampoco nos ha sido posible recoger los titulos de todas y cada una
de las mas de cien intervenciones producidas.

Numerosas fueron también las conferencias individuales, recogidas en el cuarto
apartado de esta seccién: tenemos noticias de treinta y nueve, en centros universitarios y
educativos de diversos niveles, bibliotecas, ateneos, asociaciones culturales, academias,
clubs de lectura, librerias, museos..., en muy diversos lugares (Santiago de Compostela,
Madrid, Logrofio, Valladolid, A Corufa, Pozuelo de Alarcén, Lleida, Ribadavia, San
Lorenzo de El Escorial, Lucerna, Ecija, Pau, Castellén, Torremolinos, Zaragoza, Salamanca,
Oviedo, Mérida, Boadilla del Monte, Vitoria, Las Palmas de Gran Canaria, Alicante,
Palermo, Santander...); de algunas de ellas indicamos el enlace en el que se puede acceder
a su grabacion; otras se han convertido en articulos publicados en revistas académicas o
libros colectivos.

El quinto apartado se dedica a los medios audiovisuales (television, radio), que también
se hicieron eco de este centenario: ademas de multiples noticias, entrevistas, resefias y
reportajes (es imposible inventariarlos aqui, por razones obvias), cabe destacar que en los
primeros dias del ano la Televisién de Galicia (TVG) dedicé una programacién especial
a nuestra autora, con la emisién de tres documentales, hasta ese momento inéditos, y
la reposicién de la pelicula de Zaza Ceballos, La Condesa rebelde, realizada en 2010 y
estrenada en 2011. Pelicula que, en este afio del centenario se ha repuesto, al menos,
en Canal Sur, de Andalucia, el 8 de marzo, y en TVG, el 1 de octubre de 2021. De los
demas documentales audiovisuales, citamos los dos recogidos en la Guia Repsol, y, el mas
ambicioso, emitido por TVE, “Emilia Pardo Bazan, inclasificable”. Tenemos noticia de que
estan en proceso de elaboracién o pendientes de estrenar otros documentales, de cuya
presentacién esperamos dar noticia en una préxima continuacién y ampliacién de este
informe.

Capitulo tan especial como abundante es el sexto apartado, que relaciona las
representaciones teatrales, conciertos, recitales y proyecciones cinematograficas. Por lo
que al teatro se refiere, Ilama la atencion el hecho de que, segiin nuestras noticias, no se
haya representado ninguno de los textos que dona Emilia escribi6 en ese género, pero si se
han convertido en espectdculo teatral algunos de sus relatos, sea con sus titulos originales
(Los Pazos de Ulloa, La gota de sangre) o modificados (La Tribuna — Cigarreiras); también se
han escenificado las cartas que intercambi6 con Pérez Galdds, y su relacién amistosa con
Maria Vinyals: espectaculos estrenados en Las Palmas de Gran Canaria, Madrid o A Corufa,
y algunos representados posteriormente en diversas ciudades. También en la ciudad natal
de la escritora se estrend un avance de la version operistica de La Tribuna (cuyo libreto
publicé esa revista en su nimero 12, de 2017). Y procede incluir en este apartado las varias
proyecciones de la pelicula antes citada, La Condesa rebelde, en diversas ciudades, como

parte de jornadas y homenajes a la escritora.
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Aunque acaso no todos lo acepten, nuestra conviccién es que, de todo lo que este
centenario ha producido, lo mas perdurable, pese a su logica desigualdad, seran las
publicaciones -en su mayoria impresas, pero también electrénicas- a las que dedicamos
la segunda seccién de este inventario. Ya desde los primeros meses del afio, varias
revistas dedicaron a Emilia Pardo Bazan volimenes monograficos, que relacionamos en
el primer apartado; entre ellas las mas prestigiosas en el campo de los estudios literarios
(Cuadernos Hispanoamericanos, Insula, Archiletras Cientifica {LITERATURA}, Boletin de la
Biblioteca de Menéndez Pelayo); también la teatral, Ade, la galdosiana Isidora, y Luzes,
publicacién periédica de caracter cultural y social. Para no alargar excesivamente este
listado, nos hemos limitado a mencionar los nombres de los autores de colaboraciones
pardobazanianas en esos volimenes, prescindiendo de los titulos correspondientes;
por cierto que algunos de esos articulos son versién escrita de ponencias, conferencias
o comunicaciones, presentadas en determinados congresos, jornadas, simposios o
seminarios de los aqui mencionados

El capitulo mds importante, abordado en el segundo apartado, lo constituyen los
libros (ensayos, monografias, voliimenes colectivos) dedicados a estudiar los mas diversos
aspectos de la personalidad, pensamiento y obra de Emilia Pardo Bazan. Ordenados segtin
los apellidos de sus autores o recopiladores, hemos catalogado diez y siete titulos; no todos
nuevos, pues alguno es reedicién corregida de una publicacién anterior. Aunque, como
ya indicamos, no entraremos a valorar aqui tales aportaciones, es l6gico suponer que hay
entre ellas diferencias notables, que la critica ira poniendo en su justo lugar.

Otro grupo de libros (impresos casi todos, alguno electrénico), recogido en el tercer
apartado, lo constituyen las ediciones y antologias de textos de la escritora. Que al estar
libres de derechos de autor, han motivado que algunas editoriales, de diferente prestigio y
difusién, hayan publicado titulos de dofia Emilia —no solo los mas conocidos— en ediciones
carentes de garantia y rigor textual, sin ningln prélogo o estudio previo; o, lo que es peor,
con introducciones irrelevantes, cuando no disparatadas. Por supuesto, no las veinte aqui
mencionadas —alguna, en reedicion actualizada—, que ordenamos alfabéticamente segtn
sus titulos, y cuyo rigor textual es excelente, o, cuando menos, aceptable; muchas de
ellas —especificamente las incluidas en prestigiosas colecciones académicas de cldsicos—
estan acompafadas de estudios introductorios, apéndices documentales y abundante
anotacién. Con todo, hay entre estas ediciones alguna que mereceria ser considerada como
supercheria o fraude, como fruto oportunista del centenario; esperemos que asi lo haga,
sin tardar mucho, la critica mas solvente. Como tampoco habremos de tardar mucho en
conocer nuevas ediciones o reediciones actualizadas de textos pardobazanianos, que nos
consta estan en preparacion y que anotaremos en la continuacién o ampliacién de este
informe.

Que cerramos con un Gltimo apartado de la segunda seccién, dedicado las traducciones
o adaptaciones de obras de Pardo Bazan: arriesgdndonos a que la lista sea muy incompleta,
anotamos versiones al gallego de La educacién del hombre y de la mujer, de La Tribuna

y de una seleccién de cuentos; al italiano, de Los Pazos de Ulloa e Historias y cuentos de
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Galicia; al turco, de Un viaje de novios. También la version teatral de Los Pazos de Ulloa,
y el audiolibro de Insolacion.

Seglin hemos reiterado en esta nota introductoria, este INFORME espera ser continuado,
en un préximo nimero de la revista, con actividades y publicaciones de las que no hemos
tenido noticia hasta ahora (cuyas noticias agradecemos de antemano). Y, dado que,
como alguien ha afirmado, el centenario de Pardo Bazan no se limit6 al afio 2021, acaso
convenga también afadir todo aquello posterior que consideremos interesante o valioso
para nuestros lectores.

ACTIVIDADES
Exposiciones

Dona Emilia e Compostela, comisariada por José Manuel Gonzédlez Herran vy
Santiago Diaz Lage para el Ateneo de Santiago. Pazo de Fonseca de la USC, 4 de marzo
a 24 de abril de 2021; accesible en:

https://www.ateneodesantiago.gal/mediateca/recurso/1081/video-da-exposicion-

dona-emilia-e-compostela

Retratos de Emilia Pardo Bazan y de su familia en la Coleccion Lazaro. Museo Lazaro
Galdiano, 9 de marzo a 18 de abril de 2021;
http://www.flg.es/agenda-de-actividades/exposiciones-temporales/exposicion-

emilia-pardo-bazan-retratos-familia#.YuF1RTdByYU

Emilia Pardo Bazan en el pais de las Rias, organizada por Faro de Vigo y la Diputacién
de Pontevedra. Vigo, Pontevedra, O Grove, Mondariz..., entre mayo y julio de 2021;
https://www.youtube.com/watch?v=CRKVGaMSAGA

Emilia Pardo Bazan. El reto de la modernidad, comisariada por Isabel Burdiel para
Biblioteca Nacional de Espafia-Comunidad de Madrid-Xunta de Galicia, Biblioteca
Nacional de Madrid, 8 de junio a 26 de septiembre de 2021 [https://www.youtube.com/
watch?v=I6vdz-ymOp8]. Kiosko Alfonso, A Coruia, 28 de octubre a 18 de diciembre de
2021.

Emilia Pardo Bazdn: mujer de vasta ilustracién y fino ingenio. Biblioteca Histérica
Municipal del Ayuntamiento de Madrid, septiembre de 2021.

Madrid en Emilia Pardo Bazan, comisariada por M* Luz Gonzédlez Pefa para el
Ayuntamiento de Madrid, Sala Guirau del Teatro Ferndn Gémez, 8 de octubre de 7 de
noviembre de 2021.

Emilia Pardo Bazéan. Biblioteca Plblica de Soria, 18 de octubre de 2021 a 31 de
enero de 2022.

Emilia Pardo Bazan y Asturias, Biblioteca de Asturias, 26 de octubre a 21 de
noviembre de 2021;
http://www.biblioasturias.com/exposicion-emilia-pardo-bazan-y-asturias-en-la-

biblioteca-de-asturias/
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Legado Emilia Pardo Bazan en el Museo de Belas Artes da Corufa, 21 de octubre
2021 a 27 de marzo de 2022;
https://museobelasartescoruna.xunta.gal/es/exposiciones/legado-emilia-pardo-

bazan-en-el-museo-de-belas-artes-da-coruna

Sempre palpitante. Emilia Pardo Bazéan. Biblioteca de Galicia. Cidade da Cultura en
Gaids. Santiago de Compostela 1 de diciembre 2021 a 30 de enero de 2022.

Congresos internacionales

Emilia Pardo Bazan en su centenario. Literatura y vida en los siglos XIX, XX y XXI
(Univ da Corufia), 22 a 25 de septiembre de 2021;
https:/litecom.es/congreso-internacional-emilia-pardo-bazan/

Comisién organizadora: Xosé Ramén Barreiro, Ignacio Pérez Pascual, Cristina Patifio
Eirin, Pilar Couto Cantero, José Marfa Paz Gago, Ricardo Axeitos Valifo.

Ponencias

Carme Riera, Jennifer Smith, Eva Acosta, Gareth Wood, Marisa Sotelo, Nicola ).
Watson, Daniela Pierucci, Valentina Nider, Denise DuPont, German Gullén, Adolfo
Sotelo, Francisca Gonzdlez-Arias, Ifiigo Sanchez-Llama, Angeles Ezama Gil, Juan
Paredes Nufez, Patricia McDermott, Ana L. Baquero Escudero, Carmen Pereira, Rocio
Charques.

Mesas redondas

Escritores (Alfredo Conde, Marta Sanz, Jesds Ferrero, Blanca Riestra, José Angel
Manas, Estibaliz Espinosa). Editores (Alfonso Castan, Laura Rodriguez Herrera, Eduardo
Riestra, Basilio R. Cafiada).

Emilia Pardo Bazdn, 100 anos despois (RAG-USC-CCG); A Corufia- Santiago de
Compostela, 25-29 octubre de 2021; accesible en:
https://academia.gal/comunicacion/videos/agrupacion-380450

Comité organizador: José Manuel Gonzalez Herran, Olivia Rodriguez Gonzalez,
Alex Alonso Nogueira, Santiago Diaz Lage.

Sesion 12 (25, 26, 27 octubre. RAG, A Coruia)

Ponencias: Dario Villanueva, Marina Mayoral, Enrique Rubio Cremades, Angeles
Ezama Gil, Javier Lépez Quintans, fﬁigo Sanchez-Llama, Emilia Pérez Romero, Marisa
Sotelo Vazquez, Ermitas Penas Varela, Marilar Aleixandre, Montserrat Ribao Pereira, Jo
Labanyi, Dolores Thion Soriano-Moll4, Ana M.? Freire Lopez, Ramén Villares.

Comunicaciones: Yolanda Arencibia, Dolores Troncoso, Isabel Navas Ocana,
Guadalupe Nieto Caballero, Carmen Martinez Vazquez, Susana Bardavio, Pilar Garcia
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Negro, Maria Xests Lama, Carlos Francisco Velasco Souto, Olga Guadalupe Mella,
Luis Gonzalez Garcia e M?* Rosario Soto Arias, Anténio Apolinario Lourengo, Santiago
Diaz Lage, Donatella Siviero, Eizo Ogusu, Juan Pedro Martin Villarreal, Christian Boyer,
Merve Yildirim, Isabel Vazquez Fernandez, Maria Curros Ferro.

Sesion 2* (28 octubre. USC, Santiago de Compostela): “A curiosidade cientifica de
EPB”

Ponencias: José Manuel Gonzalez Herran, Manuel Bermejo Patifio, Francisco Diaz-
Fierros Viqueira, Ana M* Gonzalez Noya, Andrés Diaz Pazos, Xoana Pintos Barral, Maria
Luz Rios Rodriguez, Javier Lépez Quintdns, Arantxa Fuentes Rios, Maria Lépez Sandez,
Fernando Vazquez-Portomefie Seixas, Xesis Alonso Montero.

Sesion 3? (29 octubre. CCG. Santiago de Compostela):

Ponencias: Isabel Burdiel, Jo Labany, Pura Fernandez.
Mesas redondas:

“Emilia Pardo Bazan na Galiza do seu tempo” (Dolores Vilavedra, Ramén Villares,

Alejandro Alonso Nogueira, Manuel Pérez Lorenzo).

“O pensamento social e feminista de Emilia Pardo Bazan” (M® Xosé Porteiro, Marilar

Aleixandre, Ménica Bar Cendén, Ana Maria Freire Lépez).

Jornadas, ciclos de conferencias, simposios, seminarios, conversaciones, mesas
redondas

Conversaciones sobre Emilia Pardo Bazan, sesiéon on line con motivo del Dia
Internacional de la Mujer, organizado por “Mujeres para el didlogo y la educacién” (MDE),
Instituto de la Mujer y para la Igualdad de Oportunidades, en Madrid; intervenciones de
Miguel Losada, Isabel Burdiel, José Maria Paz Gago, M? Pilar Couto Cantero, 1 de marzo
de 2021; accesible en:_https://www.youtube.com/watch?v=twpaQc6UwKQ

Los lunes de Pardo Bazédn. Ciclo de seis emisiones, Radio Nacional de Espana
(Madrid): Cristina Patifio Eirin: “El feminismo de Emilia Pardo Bazan” (8 de marzo).
Marina Mayoral: “El naturalismo en la obra de Emilia Pardo Bazan” (22 de marzo). Olivia
Rodriguez: “Los cuentos de Emilia Pardo Bazan” (5 de abril). Marisa Sotelo: “Emilia
Pardo Bazan lectora” (19 de abril). Ana M? Freire: “Emilia Pardo Bazén periodista” (3 de
mayo). Isabel Burdiel: “La biografia de Emilia Pardo Bazan” (12 de mayo); accesible en:

https://www.rtve.es/play/audios/los-lunes-de-pardo-bazan/|

Emilia Pardo Bazén y “La Condesa rebelde” desde la literatura y el cine sesi6n on
line en el Instituto Cervantes at Harvard University, presentada por Marta Mateo, con
las intervenciones de Zaza Ceballos y Francisca Gonzélez Arias; 25 de marzo de 2021;
accesible en: https://www.youtube.com/watch?v=MhA -BMMYpA
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Emilia Pardo Bazén, escritora de su tiempo y del nuestro, Ciclo de conferencias (on
line) de Ana Maria Freire, Marisa Sotelo, Dolores Thion, José Manuel Gonzalez Herran,
Centro Asociado de la UNED en Alzira (Valencia), 15, 16, 22, 23, 30 de abril 2021.

Emilia Pardo Bazén: de Galicia a Madrid y el mundo por montera. Ciclo de
Conferencias de Xulia Santiso, M?* Teresa Ferndndez Talaya, Concepcion Ndfez Rey,
Carmen Cayetano Martin, Eduardo Huertas Vazquez, Pedro Carrero Eras, Leonardo
Romero Tobar, Raquel Fernandez Burgos, Pedro Montoliu Camps, José Montero Reguera,
José Manuel Lucia Megias, Julia Labrador Ben, Julia Escobar Moreno, Luis Miguel Aparisi
Laporta, Carlos Dorado Ferndndez, Instituto de Estudios Madrilefios. 6 de abril a 6 de
julio de 2021.

Conversaciones sobre Emilia Pardo Bazan, ciclo de mesas redondas en la Fundacién
Lazaro Galdiano, Ateneo de Madrid, Casa de Galicia en Madrid, Cuartel Conde-Duque,
organizado por el Ayuntamiento de Madrid, en colaboracién con la Casa-Museo Emilia
Pardo Bazan, coordinado por Ana M?* Freire y Xulia Santiso, con intervenciones de
Carmen Posadas, Helena Resano, Eva Acosta, Dolores Thion, Carlos Dorado, Miguel
Losada, Juan Armindo Hernandez Montero, Dario Villanueva, José Manuel Gonzalez
Herran, Juan Antonio Yeves, Emilia Landaluce, Paula Bonet, Remedios Zafra, Lorena
Alvarez, Marfa Ovelar; 22 de abril a 10 de junio de 2021; accesible en:_https:/
vimeopro.com/madriddestino/centenario-emilia-pardo-bazan

Emilia Pardo Bazan en la RAE. Jornada coordinada por la académica Carme Riera,
con intervenciones de Dario Villanueva, Miguel Sdenz, Luis Mateo Diez, José Maria
Merino, Juan Mayorga, Manuel Gutiérrez Aragén, Soledad Puértolas. Real Academia
Espanola, Madrid, 13 de mayo de 2021; accesible en: https://www.youtube.com/

watch?v=6ueqgvMwlIEI"

Emilia Pardo Bazan: una original intelectual feminista”, Asociacién de Amistad
Hispano-Francesa Mujeres Avenir; intervenciones de Marisa Sotelo Vazquez, Dolores
Thion Soriano-Moll4; Club Financiero Génova (Madrid), 26 de mayo de 2021.

La Condesa rebelde: descubrir a Emilia Pardo Bazédn, intervenciones de Cristina
Patifio Eirin, José Manuel Gonzalez Herran, Eizo Ogusu. Instituto Cervantes de Tokio, 16
de septiembre de 2021; accesible en: https://youtu.be/ITPxjfbs7Ug

Centenario Emilia Pardo Bazdn: Dialogo de Isabel Burdiel y Antonio Orejudo, en
conversacion con Carolina Ontivero, Sociedad Filarmdnica de Bilbao, 8 de octubre de
2021.

Emilia Pardo Bazan. | Jornadas “Literatura, Mujer, Género, lgualdad”, organizada
por la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria y la Casa-Museo Pérez Galdés;
intervenciones de Yolanda Arencibia, Rafael Fernandez, Carmen Marquez Montes; Las
Palmas de Gran canaria 14 de octubre de 2021.
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Una cita con Emilia Pardo Bazdn en la UNED; intervenciones de Ana Maria Freire,
Dolores Thion Soriano-Moll4, Santiago Diaz Lage, Maria Teresa Lavado Sanchez,
Biblioteca y Facultad de Filologia de la UNED. Madrid, 4 de noviembre de 2021;
accesible en: https://www.youtube.com/watch?v=bX11TmDLUNMO

Emilia Pardo Bazan: una moderna entre dos siglos. Ciclo de conferencias de
José Manuel Lucia Mejias, Cristina Patifo Eirin, Angeles Varela, Marina Mayoral.
Departamento de Estudios Hispédnicos y Bibliografia, Facultad de Filologia de la
Universidad Complutense de Madrid, 18 de noviembre, 25 de noviembre, 2 de
diciembre, 15 de diciembre de 2021; accesible en: https://www.youtube.com/
playlist?list=PLGWohO27BUfS350e]8SpuP586YhrwbdBS

Jornada sobre Emilia Pardo Bazan, organizada por la tertulia feminista “Les Rosalies”,
con intervenciones de Socorro Sudrez Lafuente, Nieves Fernandez y Alida Hebia, en el
Aula de Cultura Onofre Rojo Asenjo, de Sotrondio (Asturias), 23 de noviembre de 2021.

Pensarmos. Emilia Pardo Bazan, Consello da Cultura Galega, 24 de noviembre de
2021; intervenciones de Carme Adan Villamarin, Marilé Candedo, Maria Lépez Sandez,
Helena Miguélez, Pilar Garcia Negro, Xoan Antén Pérez Lema, Xosé A. Fraga; accesible
en: https://www.youtube.com/watch?v=U1mv4|UrRmU

Simposi Internacional Emilia Pardo Bazdn a la premsa. Violencies, genere i
representacié. (Univ. de Barcelona, 26 novembre 2021). Ponentes: José Manuel
Gonzélez Herrdn, Marisa Sotelo, Alex Alonso Nogueira, Donatella Siviero, Montserrat

Amores, Isabel Clia, Santiago Diaz Lage, Enric Bou, Susana Bardavio, Adolfo Sotelo.

Homenaje a Emilia Pardo Bazdn en su centenario. Jornada Internacional de Estudios
(Univ. di Bologna, 26 noviembre de 2021). Ponentes: Cristina Patifio Eirin, Danilo
Manera, Daniel Pierucci, Assunta Scotto di Carlo, Valeria Tettamenti, Tonina Paba, Luigi
Contadini, Valentina Nider, Eugenio Maggi, Valentina Coral Gémez, Diego Simini.

Teatro Radiofénico. Homenaje a Emilia Pardo Bazan. Intervenciones de Amelina
Correa Ramon, Irene Aguilera, Rafael Ruiz Alvarez. Radiolab UGR, en el Aula Artes
Escénicas, Catedra Federico Garcia Lorca. Universidad de Granada, Granada, 21 de
diciembre de 2021; accesible en: https:/podcasts.apple.com/gb/podcast/radioteatro-06-
homenaje-a-emilia-pardo-baz%C3%A1n/id15379565432i=1000545677781

Conferencias

Marilar Aleixandre: “Sexo, tabaco e banos turcos: Emilia Pardo Bazan e o dereito das
mulleres”, Conferencia no “Dia Internacional das mulleres”, Universidade de Santiago,
8 de marzo de 2021; accesible en https:/www.youtube.com/watch?v=D03uQNUPpCw

Marina Mayoral: “Dona Emilia entre a hostilidade e ridiculo”, Ateneo de Santiago,
8 de marzo de 2021; accesible en: https://www.ateneodesantiago.gal/mediateca/
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recurso/1071/video-da-conferencia-dona-emilia-entre-a-hostilidade-e-o-ridiculo-de-

marina

José Maria Paz Gago: “De Marineda a Madrid. Lugares reales e imaginarios en la
obra de Dona Emilia Pardo Bazan”. Ateneo de Madrid, 18 de marzo de 2021.

Dolores Thion Soriano-Molla: “Nuevas luces entre candilejas: Emilia Pardo Bazan,
una dramaturga innovadora”, Seminarios de Humanidades Digitales, Universidad
Internacional de la Rioja. 31 de marzo de 2021.

Marilar Aleixandre: “Emilia Pardo Bazan: las mujeres duefas de sus destinos y de sus
deseos”, Ateneo de Madrid, 22 de abril de 2021.

Ana Maria Freire: “Emilia Pardo Bazan en el siglo de la novela”. Conferencia en
el curso para profesores “La novela y su realidad en el aula”, Museo Casa Cervantes,
Valladolid, 28 de abril 2021.

José Manuel Gonzalez Herran, (en conversacion con el periodista Isidoro Valerio):
“Emilia Pardo Bazan, unha muller europea”, Oficina “Europe Direct A Corufia”; 6 de

mayo de 2021; accesible en: https://www.youtube.com/watch?v=c8-hdhrKaqU

Ana Rossetti: “Emilia y su lucha por la igualdad”. Biblioteca Municipal de Pozuelo
de Alarcén (Madrid) [on linel, 7 de mayo de 2021.

Miguel Losada Gonzadlez: “Centenario de Emilia Pardo Bazan. En torno a Insolacion”.
Ateneo de Madrid, 24 de mayo de 2021; accesible en: [https://www.youtube.com/
watch?v=5fS375 reMA].

Isabel Clda: “Eclecticismo y canonicidad: Emilia Pardo Bazan en el panorama del
fin de siglo (1880-1910)”, Departamento de Filologia Cldasica, Francesa e Hispanica,
Universitat de Lleida, 1 de junio de 2021.

Antonio Chazarra: “Aproximacién critica a los apuntes autobiograficos de dofia
Emilia Pardo Bazan”, Ateneo de Madrid, 4 de junio de 2021.

Xulia Santiso Rolan: “A ollada ldcida de Emilia Pardo Bazdn sobre a comarca do
Ribeiro”, Museo Etnoléxico de Ribadavia, 9 de julio de 2021.

Emilio Lara: “Dona Emilia Pardo Bazan: una mujer adelantada a su tiempo”, en
el Curso 712+1 Autores en busca de su personaje. Cursos de Verano. Universidad
Complutense, El Escorial, 23 de julio 2021

Pilar Garcia-Arroba Solano: “Encuentros en la violeta. Emilia Pardo Bazan: La luz en

la batalla”, Libreria Ibercultura, Lucerna (Suiza), 4 de septiembre de 2021.

José Manuel Gonzdlez Herran: Taller de lectura sobre Emilia Pardo Bazan, El
peregrino y otras historias en Compostela, en el ciclo “Somos cldsicos”. Libreria
Cronopios, Santiago de Compostela, 28 de septiembre de 2021.
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Ana M? Freire: “Emilia Pardo Bazan. Una escritora entre dos siglos”, Meta Libreria,
Madrid, 14 de septiembre de 2021.

Francisco Javier Carro Alonso: “Emilia Pardo Bazdn y su época”. Ateneo Riojano,
Logrofio, 17 de septiembre de 2021.

Xulia Santiso Roldn: “Madrid, a segunda patria da galega Emilia Pardo Bazan”,
Centro Gallego de Madrid, 27 de septiembre de 2021.

Miguel Cruz Giraldez: “Emilia Pardo Bazan en su centenario (2851-1921). La
pasién por la literatura”, Acto de apertura del curso 2021-2022 en la Real Academia de
Ciencias, Bellas Artes y Buenas Letras “Luis Vélez de Guevara” de Ecija, 8 de octubre
de 2021.

Marina Sanchez Vichez: “Emilia y el naturalismo”, Biblioteca Municipal de Pozuelo
de Alarcén (Madrid) [on line], 11 de octubre de 2021.

José Manuel Gonzalez Herran: “Recuperar textos inéditos u olvidados de Emilia
Pardo Bazan: j;por qué y para qué?”, ponencia en el Colloque “La littérature patrimoine
sans frontieres: auteurs et textes oubliés”, Université de Pau et des Pays de I’Adour, 14
de octubre de 2021.

Rosa Navarro Durdn: “La sombra de Pardo Bazan sobre Tristana de Pérez Galdds”.
Conferencia inaugural del curso 2021-2022, Ateneo de Castellén, 15 de octubre de
2021.

Julia Labrador Ben: “Emilia y su obra, del periodismo a la novela”. Biblioteca
Municipal de Pozuelo de Alarcén (Madrid) [on line], 18 de octubre de 2021.

Antonio Chazarra: “Apuntes autobiograficos de Emilia Pardo Bazdan: lo que dice y lo
que calla”; organizada por el Ayuntamiento de Madrid, Distrito de Salamanca, Centro
Cultural Maestro Alonso, 18 de octubre de 2021.

M? Antonia Garcia de Ledn: “Conferencia Dia de las escritoras: Emilia Pardo Bazan”.
Centro Cultural Pablo Ruiz Picasso, Biblioteca Municipal Ayuntamiento de Torremolinos,
19 de octubre de 1921.

Elena Laseca: Conferencia sobre Emilia Pardo Bazidn en el ciclo “Mujeres vy
Literatura”, organizada por la Asociacién Aragonesa de Escritores, Salon de Actos de la
Biblioteca de Aragén, 24 de octubre de 1921.

Isaura Diaz de Figueiredo: “Emilia Pardo Bazdn, mujer comprometida con el
feminismo”, Ateneo de Salamanca, 2 de noviembre de 2021.

José Maria Merino: “El mundo del cuento en Emilia Pardo Bazan”. Catedra Emilio
Alarcos Llorach, Universidad de Oviedo, 10 de noviembre de 2021.

Angeles Caso: “Encuentro literario. Homenaje a Emilia Pardo Bazan”. Centro
Cultural Alcazaba. Mérida, 11 de noviembre de 2021.
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José Andrés Alvaro Ocariz: “Emilia Pardo Bazdn”. Centro de Formacién. Ayuntamiento
de Boadilla del Monte, 11 de noviembre de 2021.

Santiago Diaz Lage: “En torno a la protagonista de La Tribuna, de Emilia
Pardo Bazan”, en IX Seminario de Investigacion “El estudio filoldgico del texto
literario: teorfa y practica”, Departamento de Literatura espafiola y Teoria de la

Literatura, UNED; 18 de noviembre de 2021; accesible en: https:/canal.uned.es/
video/619766c6b609232e7a23d536

Julita Corral Achtcarro: “Emilia Pardo Bazdn. ;qué nos diria hoy”, Aula San Pablo.
Vitoria.-Gasteiz, 19 de noviembre de 2021; accesible en: https:/diocesisvitoria.org/

emilia-pardo-bazan-que-nos-diria-hoy-julita-corral/

M? Antonia Garcia de Leén. “Emilia Pardo Bazan, hoy”, organizada por el
Ayuntamiento de Madrid, Distrito de Salamanca, Centro Cultural Maestro Alonso, 23
de noviembre de 2021.

Noelia Adanez: “Emilia Pardo Bazan y Benito Pérez Galdés: correspondencia, amor
y amistad”. Casa Museo Pérez Galdés. Las Palmas de Gran Canaria 30 de noviembre
de 2021.

Laura C. Palomo: “Un referente literario femenino: Emilia Pardo Bazan”, I.E.S.
Figueras Pacheco, Alicante, 2 de diciembre de 2021.

José Maria Paz Gago: “La prima donna de la novela negra. La sorprendente obra
novelistica de Emilia Pardo Bazan”. Instituto Cervantes de Palermo. 9 de diciembre de
2021.

Amelia Fernandez Rodriguez: “Pérez Galdés y Emilia Pardo Bazdn. Dos centenarios
en correspondencia”. Asociacién de Estudiantes Programa Universitario de Mayores
(AEPUMA), Universidad Auténoma de Madrid, 9 de diciembre de 2021.

José Maria Paz Gago: “Redescubriendo a Emilia Pardo Bazan”. Aula de Letras de la
Universidad de Cantabria, 13 de diciembre de 2021.

José Manuel Gonzalez Herran: “Emilia Pardo Bazédn y Cantabria”. Conferencia de
clausura del ciclo “Mares de Tinta y Papel. Autores en la Biblioteca”. Biblioteca Central
de Cantabria. Santander, 15 de diciembre de 2021.

Programas de TV y documentales audiovisuales

Programacion especial dedicada a Emilia Pardo Bazan, en TVG, el 5 y 6 de enero
de 2021; a las 22:00, Os segredos do Pazo de Meirds: a las 22:55, As cartas de Emilia
e Benito; a las 23:05, Emilia Pardo Bazan, a Condesa rebelde, de Zaza Ceballos; a las
00:45, Documental Emilia Pardo Bazdn, de Zaza Ceballos.

La contradiccion infinita y genial de la condesa Pardo Bazan. Biografia, Casa Museo y
el Pazo de Meirds, reportaje en la Guia Repsol; con las intervenciones de Xulia Santiso,
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Javier Babio, Manuel Pérez Lorenzo; accesible en: https:/www.guiarepsol.com/es/

viajar/vamos-de-excursion/emilia-pardo-bazan-coruna-casa-museo-pazo-meiras/

Emilia Pardo Bazan en Santiago de Compostela, reportaje en la Guia Repsol; con la
intervencién de José Manuel Gonzalez Herran; accesible en: https://www.guiarepsol.

com/es/viajar/vamos-de-excursion/emilia-pardo-bazan-santiago-compostela/"

Emilia Pardo Bazan, inclasificable; para la serie de TVE “Imprescindibles”; dirigido
por Blanca Flaquer y Nuria Barreiro; con las intervenciones de Charo Lépez, José
Manuel Gonzélez Herrdn, Xulia Santiso, Marisa Sotelo, Marina Mayoral, Ana M? Freire,
Dolores Thion Soriano-Moll4, Dario Villanueva, Isabel Burdiel, Marilar Aleixandre,
Noelia Addnez, Blanca Rodriguez Garabatos, Antia Yafiez, Juan Antonio Yeves, Francisco
Cénovas; estrenado el 12 de diciembre de 2021; accesible en: https:/www.rtve.es/play/

videos/imprescindibles/emilia-pardo-bazan-inclasificable/6253722/

Representaciones teatrales, conciertos, recitales, proyecciones cinematograficas

Galdés enamorado (espectaculo teatral basado en las cartas entre Benito Pérez
Galdés y Emilia Pardo Bazdn), escrito por Alfonso Zurro, estrenada en el Teatro Pérez
Galdds, de Las Palmas de Gran Canaria el 23 de marzo de 2021.

Proyecciones (ocasionalmente, presentadas y comentadas) de La Condesa rebelde
(2011), de Zaza Ceballos: en la Asociacién de Amigos “La Nau Gran”, de la Universitat
de Valencia, el 1 de abril; en la Casa de la Cultura de Neda (A Coruna), el 29 de abril;
en el Auditorio Das Torres de Santa Cruz, en Oleiros (A Corufia), el 6 de mayo; en
el “Espacio de Igualdad Emilia Pardo Bazan”, en la Ciudad Lineal (Madrid), el 2 de
octubre; en el Teatro Colén, de A Corufa, el 3 de noviembre; en aula cultural Onofre
Rojo Asenjo, de Sotrondio (Asturias), el 23 de noviembre.

Cien anos sin Pardo Bazan, Intervenciones de Carmen Moreno, Josefa Parra y
Francisco Camas; representacion del monélogo El vestido de boda, a cargo de Charo
Sabio. Fundacién Caballero Bonald, Jerez, 10 de junio de 2021; accesible en: https:/
www.voutube.com/watch?v=cxS6IMi2ll4.

Miquifio mio. Homenaje a Emilia Pardo Bazédn, dramaturgia y direccién Mercedes
Ubeda; intérpretes Mar Alvarez, Paloma Alvelo, Eva Pavén, Victor Trueba, Mercedes
Ubeda. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid. 29 de junio de 2021.

El reflejo (llustraciones musicales basado en la épera La Tribuna, con texto de Javier
Ozores y musica de Gabriel Bussi); intérpretes Estibaliz Veiga (actriz) y Virginia Tola
(soprano). Teatro Colén, A Corufia, 10 de septiembre de 2021.

Los Pazos de Ulloa, versién teatral de Eduardo Galéan, dirigida por Helena Pimenta,
estrenada en el Teatro Rosalfa de Castro, de A Coruiia el 16 de septiembre de 2021.

Oh! A vida contempordnea. Una conversacién entre Emilia Pardo Bazan y Maria
Vinyals; texto de Mariana Carballal, interpretado por Larraitz Urrusola y Estibaliz Veiga,
Casa-Museo Emilia Pardo Bazédn, 16 de septiembre de 2021.
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Cigarreiras (Lectura teatral de La Tribuna), escrita y dirigida por Candido Pazé;
estrenada en el teatro Rosalia de Castro, de A Coruiia 24 de septiembre de 2021.

Mdsica en la poesia de Emilia Pardo Bazan; concierto sobre poemas de Emilia Pardo
Bazan, interpretados por Joaquin Pixan (baritono), Nuria Lorenzo (soprano) y Andrea
Gonzélez (pianista), Teatro Colén, A Corufa, 30 de octubre; Palacio de Sobrellano en
Comillas (Cantabria), 21 de noviembre.

Dofa Emilia Charo Lépez (actriz), Luis Santana (baritono), Luis Carbajo (pianista).
Recital en torno a las cartas de amor a Benito Pérez Galdés. Teatro Colén. A Coruna,
31 de octubre de 2021.

Entre dona Emilia y don Antonio [sic, por Don Benito]: Charo Lopez (actriz), Luis
Santana (baritono), José Maria Berdejo (piano). Catedra de espafol de la Universidad de
la Rioja, Logrofio, 18 de noviembre de 2021

La gota de sangre, adaptacion teatral de Ignacio Garcia May, dirigida por Juan Carlos
Pérez de la Fuente; estrenada en los Teatros del Canal, de Madrid, el 3 de diciembre
de 2021

II. PUBLICACIONES
Nidmeros monograficos de revistas
Luzes, “Poliédrica Emilia”, n° 90 (abril 2021); articulos de Manuel Pérez Lorenzo,

Luis Pardo, Irene Tomé y Alejandro Alvarez, Alba Tomé, Ana Cermefio; accesible en:
https:/luzes.gal/tag/emilia-pardo-bazan/

Cuadernos Hispanoamericanos, dossier Emilia Pardo Bazdn, n° 851 (mayo 2021);
coordinado por Adolfo Sotelo Vdzquez; articulos de Marisa Sotelo Vazquez, José
Manuel Gonzalez Herran, Ermitas Penas, Adolfo Sotelo Vazquez, José Maria Paz Gago,
Blanca Paula Rodriguez; accesible en: https://cuadernoshispanoamericanos.com/emilia-

pardo-bazan/

Insula, n° 893 (mayo 2021); coordinado por Dolores Thion Soriano-Molla; articulos
de Dolores Thion Soriano-Moll4, Ermitas Penas Varela, Marisa Sotelo, Montserrat Ribao,
Emilia Romero, Javier Lépez Quintans, Santiago Diaz Lage, José Manuel Gonzélez
Herran, Ana Maria Freire.

Archiletras Cientifica {LITERATURA}, V-2 (verano 2021), Emilia Pardo Bazan hoy: la
mujer y la escritora, coordinado por Ana M? Freire Lépez; articulos de Dolores Thion
Soriano-Molla, Ermitas Penas Varela, Xulia Santiso Rolan, Cristina del Prado Higuera y
Fatima Cobo Rodriguez, Santiago Diaz Lage, Salvador Garcia Castafieda, Juan Antonio
Yeves Andrés, Ana M? Freire L6pez, José M? Ferri Coll, Pilar Vega Rodriguez, José Manuel
Gonzélez Herrdn, Enrique Rubio Cremades, Montserrat Ribao Pereira, M?* Pilar Espin
Templado, Marisa Sotelo Vazquez.
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ADE — Teatro (Asociaciéon de Directores de Escena), n°® 187 (diciembre 2021): “Emilia
Pardo Bazan, teatro y modernidad”; articulos de Carmen Marquez Montes, Guillermo

Heras, Emilia Pardo Bazan, Manuel F. Vieites, Consuelo Trivifio Anzola, Jorge Urrutia.

Isidora. Revista de Estudios Galdosianos, n® 38 (2021): articulos de Marisa Sotelo,
Pilar Ucar Ventura, Santiago Sevilla-Vallejo, Jesis Guzman Mora, Rosa Amor del Olmo,
Paloma Pérez Valdés, Félix Recio, Rafael Herndndez Tristdn, Elena de Paz de Castro, José
Rayos Menarguez, Antonio Chazarra .

Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, XCVII-2 (2021), coordinado por José
Manuel Gonzdlez Herrdn; articulos de Marilar Aleixandre, Alex Alonso Nogueira y
Susana Bardavio, Ana L. Baquero Escudero, Lieve Behiels, Christian Boyer, Rocio
Charques Gamez, Jo Labany, Javier Lépez Quintdns, Marina Mayoral, Ermitas Penas
Varela, Olivia Rodriguez Gonzalez, Eduardo Ruiz-Ocafa Duefas, Iiigo Sanchez-Llama,
Marisa Sotelo; accesible en: https://publicaciones.sociedadmenendezpelayo.es/BBMP/

issue/view/20

Monografias, estudios, ensayos, volimenes colectivos

Eva Acosta, Emilia Pardo Bazéan. la luz en la batalla, 2* edicién corregida y
aumentada, A Corufa: Ediciones de Viento, 2021.

Marilar Aleixandre y Maria Lépez Sandez. Movendo os marcos do patriarcado.
O pensamento feminista de Emilia Pardo Bazén, Vigo: Galaxia, 2021; en castellano:
Moviendo los marcos del patriarcado: El pensamiento feminista de Emilia Pardo Bazan,
Madrid: Ménades, 2021.

Maria Barbeito Cervifio, Apuntamentos / Apuntes sobre Emilia Pardo Bazan, A
Coruna: Concello da Coruna. 2021.

Ceferino de Blas, Emilia Pardo Bazédn en el pais de las Rias, Vigo: Faro de Vigo-
Diputacién de Pontevedra, 2021.

Isabel Burdiel (ed.), Emilia Pardo Bazan: El reto de la modernidad (textos de Marilar
Aleixandre, Nerea Aresti, Isabel Burdiel, Ménica Burguera, Guadalupe Gémez-Ferrer,
José Manuel Gonzélez Herrdn, Jo Labany, Cristina Patino Eirin, Maria Cruz Romero
Mateo, Jesuis Angel Sanchez Garcia, Ramon Villares), Madrid: Comunidad de Madrid
- Biblioteca Nacional de Espafia, 2021; accesible en: https://www.accioncultural.es/

es/emilia-pardo-bazan-el-reto-de-la-modernidad-ebook. Traduccién al gallego: Emilia

Pardo Bazan. O reto da modernidade, A Coruiia: Concello da Corufia, 2021.

Marfa Canosa y Bea Gregores, Emilia Pardo Bazan. Una mente poderosa. A Corufia,
Bululd, 2021.

Santiago Diaz Lage y José Manuel Gonzalez Herrdn, Dona Emilia e Compostela.
Santiago de Compostela: Ateneo de Santiago, 2021.
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Carmen Fernandez Etreros y Alen Lauzan Falcén, Emilia, de la oscuridad a la luz,
Madrid: Editorial Oberon, 2021.

Maria Pilar Garcia Negro, Galicia e feminismo en Emilia Pardo Bazan, Santiago de
Compostela: Alvarellos, 2021.

German Gullén. Emilia Pardo Bazén o el tiempo de la mujer (Biografia), Santander:
Valnera, 2021.

José Manuel Lucia Megias, Defensa de lo contempordneo. Emilia Pardo Bazan,
catedrética de la Universidad Central (1916-1921), Madrid: Guillermo Escolar, 2021.

José Angel Manas, Una conversacién con Emilia Pardo Bazan, ilustrado por Coco
Escribano, Madrid: Balaperdida, 2021.

Juan Paredes Nanez, Nuevos ensayos criticos sobre Emilia Pardo Bazdn, Madrid: Sial
Ediciones, 2021

José Marfa Paz Gago, Emilia Pardo Bazan e Galicia, A Coruna: Hércules de ediciones,
2021.

Blanca P. Rodriguez Garabatos, Emilia Pardo Bazan y la moda, A Corufa: Hércules
de Ediciones, 2021.

Blanca P. Rodriguez Garabatos, Emilia Pardo Bazan: Visiones del dandismo, A
Corufa: Hércules de Ediciones, 2021.

VV. AA. [Xulia Santiso, M? Teresa Fernandez Talaya, Concepcién NGhez Rey, Carmen
Cayetano Martin, Eduardo Huertas Vazquez, Pedro Carrero Eras, Leonardo Romero
Tobar, Raquel Ferndndez Burgos, Pedro Montoliu Camps, José Montero Reguera, José
Manuel Lucia Megias, Julia Labrador Ben, Julia Escobar Moreno, Luis Miguel Aparisi
Laporta, Carlos Dorado Fernandez], Emilia Pardo Bazan: de Galicia a Madrid y el mundo
por montera, Madrid: Instituto de Estudios Madrilefos-CSIC, 2021.

Ediciones (de textos de Emilia Pardo Bazan)

Algo de feminismo y otros escritos combativos, seleccién, introduccién y notas de
Marisa Sotelo, Madrid. Alianza Editorial, 2021.

La cita y otros cuentos de terror, edicién y prélogo de Care Santos, Madrid: Nérdica,
2021.

La Cocina Espanola Antigua, prélogo de David de Jorge, Madrid: La Umbria y la
Solana, 2021.

Cuentos feministas, edicién de Maria Elena Ojea Fernandez, Zaragoza: Edelvives,
2021.

Cuentos madrilefios, seleccién y prélogo de Ana Rossetti, Madrid: Libros de las
malas companias, 2021.

Las frases fragiles [poesial, Edicién de Elena Medel, Madrid: La Bella Varsovia, 2021.
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Gota perdida en el inmenso mar. Antologia poética. Estudio, edicién y seleccién de
Remedios Sdnchez, Madrid: Zenda, 2021.

Insolacién, introduccién de Eva Acosta, Barcelona: Penguin Clasicos, 2021.

Los Pazos de Ulloa, edicién, introduccién y notas de Marina Mayoral, Madrid:
Castalia, 2021.

Madrid, Crénica de Emilia Pardo Bazdn (1895-1921), Madrid: Aventuras Literarias,
2021.

Los misterios de Selva, edicién y prélogo de José Maria Paz Gago. A Corufia: Fzaro,
2021.

Modernidad, feminismo y crisis entre siglos. Una conferencia y cuatro discursos
(1899-1905), edicion de Adolfo Sotelo, Madrid: Renacimiento, 2021.

El peregrino y otras historias en Compostela, edicién, introduccién y notas de José
Manuel Gonzalez Herrdn, Santiago de Compostela: Alvarellos Editora- Consorcio de
Santiago, 2021.

Quince artigos sobre Santiago de Compostela, ed. de Santiago Diaz Lage y José
Manuel Gonzélez Herran, en: Dona Emilia e Compostela, Santiago de Compostela:
Ateneo de Santiago, 2021.

La resucitada. Antologia de cuentos oscuros, edicion, ilustraciones y prélogo de
Pablo Gallo, Madrid: El Gallo de oro, 2021.

El sacrificio, edicién de Adelina Batllés Garrido [con Benito Pérez Galdés — Pardo
Bazan, Diario de un viaje por la Europa de 1888], Madrid: Guillermo Blazquez Editor,
2021.

La sirena negra. Edicién de Susana Bardavio y Alex Alonso. Barcelona: Castalia, 2021.
La Tribuna, introduccion y notas de Marisa Sotelo, Madrid: Alianza Editorial, 2021.

La dltima fada, Madrid. Cazador de ratas, 2021.

Traducciones, adaptaciones

A educacion do home e da muller e outros escritos feministas, seleccién e
introduccion de Marilar Aleixandre, traduccion de Ménica Bar Cenddn. A Coruna: RAG-
Parlamento de Galicia, 2021; accesible en: https:/publicacions.academia.gal/index.
php/rag/catalog/view/383/380/405

A Tribuna, trad. e notas de Valeria Pereiras, A Coruna: Fundacién Luzes, 2021.

Contos de Amor, de Nadal e Aninovo, de Nadal e Reis e Contos Novos, trad. de
Cristina Caramés, Pontevedra: IDEC, 2021.

Villa Ulloa, trad. e cura di Nino Russo, Messina, Mesogea, 2021.
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Storie e Racconti Della Galizia; trad. Luis Paillacan, Independently Published, 2001

Bir Balay: Yolculugu, [Un viaje de novios], trad. al turco por Nesrin Karavar, Estambul:
Paris Yayinlari, 2021.

Los pazos de Ulloa, versién teatral de Eduardo Galdn, Madrid: VdB, 2021.

Un libro, una hora. Insolacién [audiolibro], adaptacion de Antonio Martinez Asensio,
Madrid: SER podcast, 2021; accesible en: https:/podcasts.apple.com/es/podcast/
un-libro-una-hora/id1470511654

La Tribuna
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Casa-Museo Emilia Pardo Bazan. Traballos desenvolvidos
durante 2021, centenario do seu pasamento

Xulia Santiso Rolan
Patricia Angulo Mir6
CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN
casamuseoepeb@academia.gal
patriciaangulomiro@gmail.com

(recibido novembro /2021, aceptado decembro/2021)

RECEPCION DE MEDIOS DE COMUNICACION NA CASA-MUSEO. TEL-
EVISION, RADIO, PRENSA. GRAVACIONS.

CUAC-FM, a emisora de radio comunitaria vinculada & Universidade da Corufia, visitou
a Casa-Museo para desenrolar un programa desde este espazo, o martes 23 de febreiro
de 2021.

CRTVG. Telexornal, realizou unha reportaxe emitida o dia do centenario do pasamento.
https:/www.crtvg.es/tvg/a-carta/emilia-pardo-baz-n-4733509

COLABORACION DOCUMENTAL CON CENTROS EDUCATIVOS

CEIP EMILIA PARDO BAZAN (A Corufia) https:/bibliotecaepb.wixsite.com/
paseandoconemilia

IES MARIA SOLINO (Cangas do Morrazo, Pontevedra).

IES SOMESO percorrido en 360° pola Casa-Museo con gravacién locutada e baseada
nun guién aportado polo persoal da Casa. https:/poly.google.com/view/fMjTGelO _oP/

embed?chrome=min”

CONVOCATORIAS NA CASA-MUSEO

“OITO CONVERSAS: AS MULLERES, CEN ANOS DESPOIS DO PASAMENTO DE
EMILIA PARDO BAZAN”

Coordinadas por Chus Castro, xornalista retirada da CRTVG, e patrocinadas polo
Concello da Corufa, os primeiros xoves do mes, as 18 horas, realizaronse dez conversas
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retransmitidas por streaming e posteriormente publicadas na canle de Youtube de Cultura
da Corufa.

Versaron sobre a situacién de mulleres relevantes na actualidade e os paralelismos que
ainda poden detectar co personaxe de Emilia Pardo Bazan.

Inicidronse o 11 de marzo: “A presenza das mulleres na politica” pola Alcaldesa da
Corufia, Inés Rey. https://www.youtube.com/watch?v=0OekcbX66L0U

Continuou coa participacién da académica Marilar Aleixandre; a mdsica Susana
Seivane; a delegada de Facenda en Galicia, Imelda Capote; a vicevaledora do Pobo e
escritora, Maria Xosé Porteiro; a xefa de Urxencias do CHUAC, Maria de la Camara; a que
foi a primeira directora da Radio Galega, Rosa Martinez e a artista Soledad Penalta.

O 23 de abril, conmemorando o Dia do libro, abrironse os actos relativos ao
centenario do pasamento de Emilia Pardo Bazan coa lectura colectiva de textos da
escritora, desenrolados por alumnado, profesoras, editores, académicos e académicas
e especialistas. Asi o presidente da Real Academia Galega, Victor Freixanes, Marilar
Alexandre arquiveira-bibliotecaria da RAG; Xosé Manuel Lage Tufias, edil do concello
da Corufa, a conservadora da Casa-Museo Xulia Santiso, Begofia Valdés profesora
de secundaria do IES Otero Pedrayo, alumnos de educacién primaria do CEIP Emilia
Pardo Bazan mais un grupo de guias de Galicia. Cada un deles escolleu un texto dunha
novela, dun artigo, dun conto... expresando tamén o motivo e as sensacions que lle
producen os textos seleccionados.

Presentacion do libro Movendo os marcos do patriarcado: O pensamento feminista de
Emilia Pardo Bazan. Editorial Galaxia. Vigo, 2021. Ensaio da académica da RAG Marilar
Aleixandre e de Maria Lépez Sandéz. Mércores 28 de abril.

O martes 25 de maio tivo lugar a presentacion do libro Emilia Pardo Bazan. Unha mente
poderosa. Editorial Bululd. A Corufa, 2021. Biografia para a xente nova escrita por
Maria Canosa e ilustrada por Bea Gregores.

Colaboracion no festival Elas son Artistas organizado por empresas galegas e
Mancomunidade de Concellos da drea da Corufia no que as mulleres creadoras
son protagonistas. Os dias 29 e 30 de xufo tivo lugar na Casa-Museo o obradoiro
Creatividade a cargo da escritora e comunicadora Elba Pedrosa.

Visita do colectivo de antigas cigarreiras da Fabrica de Tabacos da Corufa e posteriores
convocatorias para levar a cabo o traballo titulado A Voz das Mulleres da Fabrica de
Tabacos valorando o devir histérico destas voces para o que se colaborou coa profesora
Ana Romero Masia.

Gravacion de “Musicas inéditas en Casas Literarias” Mércores 24 de novembro na Casa-
Museo Emilia Pardo Bazan. Proxecto de investigacion, interpretacion e divulgacién do
patrimonio musical galego inédito ou pouco cofiecido. Unha producién de Poliédrica®
e Samuel Diz, ao abeiro do Fondo de Proxectos Culturais Xacobeo 2021.

Gravacién de Mercedes Cebrian, escritora e periodista, na Casa-Museo. Escribe sobre
viaxes, comida e libros en medios como £/ Pais, La Vanguardia e Letras Libres. Gafadora
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da bolsa de residencia “Cidade da Corufa” convocada por Yolanda Castafio, pasou
o mes de novembro na Corufia e gravou na casa de Emilia Pardo Bazan para o seu

proxecto de casas de artistas e escritores/as coa fotégrafa Lisbeth Salas.

“Tertulias con Arte”. Fundacién Maria José Jove. Este grupo adoita realizar visitas a
diferentes institucions culturais acompafiado dunha peza da coleccién de arte Maria

José Jove. Trouxeron unha fotografia de Victoria Diehl e foi o 30 de novembro.

TRABALLOS MUSEOGRAFICOS

Reproducién grafica das pezas prestadas as exposicions que conmemoran o centenario
do pasamento. O volume dos préstamos faria que a exposicién se resentise, de af que
buscaramos unha correcta impresién das pinturas co seu marco. En canto &s de vulto
redondo, tentamos xogar coa idea de conservar as tres dimensiéns concibindo unha
reproducién en placas dos catro lados da peza.

Levantamento de depdsito de 5 pezas pictéricas, no Pazo de Capitania Xeral da Corufa
desde o ano 2003.

Remate do texto das follas de sala necesarios para a realizacién dos cadernos
explicativos do museo que, aloxadas baixo cédigo QR, facilitaran a visita 4s salas. A

proposta pertence a programacién Sinalarium, promovida pola Deputacién da Corufia.

Dous profesores do IES Rosalia Mera levan a cabo un recofiecemento especifico dos
mobles da Casa-Museo asi como os debuxos das pezas, que lles serviran para ilustrar

a moblaxe histdrica na sta materia docente.

Xestion para dep6sito/reproducion do Contenedor de feminismos. O Museo Reina Sofia
informou da reproducién da peza --tras unha xenerosa axuda das sdas autoras Anxela

Caramés, Carme Nogueira e Uqui Permui-, que por suposto foi valorada positivamente.

ALUMNADO EN PRACTICAS

Atencién e orientacién nas practicas de alumnas universitarias, titorizadas por Marilar
Aleixandre.

- Adriana Porteiro

A Real Academia GCalega aceptou con interese o desenvolvemento do proxecto
formativo de Adriana Porteiro, alumna do Mestrado en Museos, Arquivos e Bibliotecas da
UDC, que realizou con aproveitamento e calidade as practicas na Casa-Museo Emilia
Pardo Bazdn durante o mes de maio.

- Hayley O’Kell
Esta estudante de Postgrado de the White Rose College of the Arts and Humanities
(WRoCAH) en Manchester, propuxo un proxecto que consistiu en:
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Planificar unha visita para grupos de estudantes de Secundaria e Bacharelato facendo
unha comparacién biografica e literaria entre Emilia Pardo Bazan e Virginia Woolf.
Visitaron a Casa-Museo catro grupos de 4° de ESO e un de 1° de Bacharelato; dos IES
Santo Domingo e de Salesianos da Corufia cun resultado estimulante.

Executar 5 obradoiros interactivos na Casa-Museo, con 5 grupos diferentes de
estudantes dos ciclos anteriormente descritos sobre o tema presentado, empregando o
espafiol pero tamén en inglés se a ocasion o permitise.

Establecer conexién cos museos no Reino Unido con traxectorias similares as da Casa-
Museo Emilia Pardo Bazan. Este é un proxecto longo tempo esperado porque unha
das estratexias museoléxicas foi establecer conexions globais, tentando que os museos
literarios foran conscientes do legado de Emilia Pardo Bazén. Froito destas conexions,
levouse a cabo unha xuntanza online con seis colectivos de Espafna, o Reino Unido e
Nova lork o 8M de 2022.

REDES SOCIAIS E INTERNET

Colaborando no desenrolo da nova péaxina web da Casa-Museo, aportamos a
informacion solicitada desde o departamento de comunicacién.
https://casamuseoemiliapardobazan.gal/gl/a-casa-museo

Foi obxecto dun traballo especifico para a nova paxina web, a incorporacién dunha
breve presentacion (critica e sinopse) na seleccién de 70 titulos escollidos da extensa
obra de Emilia Pardo Bazan.
https://casamuseoemiliapardobazan.gal/gl/emilia-pardo-bazan/obra

Tamén o foi a seleccién de 12 pezas da colecciéon da Casa-Museo para elaborar un
texto informativo sobre cada unha delas coa finalidade de por en valor e actualidade
algunha das pezas mais destacadas.

https://casamuseoemiliapardobazan.gal/gl/a-casa-museo/museo

Asi mesmo apértanse entradas para as redes sociais que atinguen & Casa-Museo Emilia
Pardo Bazan (Twitter, Instagram, Facebook, etc.) facéndonos eco de monografias sobre
a escritora das que temos noticia, ou de novas relativas 4 sta biografia.

VISITAS A CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN

A Casa-Museo Emilia Pardo Bazan recibiu un total de 4515 visitantes ao longo do ano
2021.

A partir do primeiro trimestre faise evidente que o volume de visitantes aumenta en
proporcion directa & retirada paulatina das restriciéns derivadas do protocolo Covid. As
melloras na ocupacion do espazo comezaronse a facerse evidentes en marzo ainda cando
se cumprisen as normas sobre a hixiene respiratoria co uso de mascaras.

Tamén en marzo comezaron a aceptarse visitas de pequenos grupos escolares (15
persoas maximo) e a partir de setembro volveron a se permitir visitas de unidade de aula.
Ese mes tamén se convocaron as visitas guiadas de libre acceso, que se volveron a realizar
as tardes dos mércores.
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Visitantes xaneiro, febreiro e marzo

Visitantes particulares. 163

Visitantes a través das visitas didacticas/guiadas: 85
Visitantes a través de convocatorias presenciais: 53
Total: 301

Visitantes abril, maio e xufio.

Visitantes particulares. 265

Visitantes a través das visitas didacticas/guiadas: 401
Visitantes a través de convocatorias presenciais: 73
Total: 739

Visitantes xullo, agosto e setembro.

Visitantes particulares. 2014

Visitantes a través das visitas didacticas/guiadas: 244
Visitantes a través de convocatorias presenciais: 41
Total: 2299

Visitantes outubro, novembro e decembro.

Visitantes particulares. 444

Visitantes a través das visitas didacticas/guiadas: 646
Visitantes a través de convocatorias presenciais: 86

Total: 1176

TOTAL VISITAS A CASA-MUSEO EPB EN 2021: 4515 persoas.
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NORMAS PARA AUTORES E AUTORAS

Normas de edicion
Os traballos presentados axustaranse 4s seguintes normas:
1. O texto sera enviado en formato electrénico a: latribunaepb@academia.gal
preferiblemente en Microsoft Word para PC ou Mac.
2. Deberan remitirse simultaneamente dous arquivos:
2.1. Documento de presentacion e identificacion do traballo
2.2. Traballo
2.1.1. No documento “Presentacién e identificacién do traballo”, solicitarase
a avaliacion do artigo e indicarase a que seccién da revista se dirixe.
A Redaccién examinard a sGa adecuacién para a seccién e podera
consideralo para outra se fose necesario. Ademais, neste documento
constard especificamente a declaracién responsable do autor ou
autora da orixinalidade do traballo e de que non foi publicado con
anterioridade, nin estd en proceso de avaliacion noutra revista. Asi
mesmo, constatard a sda aceptacion das modificacions suxeridas por

parte dos revisores para, se procede, a publicacién do traballo.

2.1.2. O documento “Presentacion e identificacién do traballo” redactarase de
acordo coa seguinte estrutura:

e Titulo do traballo: maximo 80 caracteres.
e Subtitulo: opcional. Maximo 60 caracteres.
¢ Autoria: nome e apelidos por orde de firma.

e Filiacién profesional e institucional do autor ou autores: institucién na

que desempena a sta tarefa profesional.
e Perfil académico e profesional do autor ou autores: maximo 5 lifas.

¢ Enderezo de contacto: no caso de traballos compartidos, especificarase
a que persoa debe dirixirse a Redaccién durante o proceso de
recepcion, avaliacion e comunicacién de decisiéns. En todos os
traballos, tanto compartidos, como de autoria Unica, debera facilitarse

esta informacion:

- Nome da persoa de contacto

- Enderezo de correo electrénico

- Enderezo postal (persoal ou institucional)

-Teléfono (mobil, persoal ou institucional)
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e Seccién & que vai dirixido o traballo. Téfase en conta que os estudos
terdn de 4000 a 9000 palabras (méximo, excluindo anexos) e as notas
menos de 4000.

¢ Antecedentes de publicacién / difusién do traballo (se procede, por

exemplo nun congreso).

2.2.1. O documento “traballo” contera o orixinal sen ningunha identificacién
persoal co fin de garantir o proceso de avaliacién anénima. Os traballos
presentaranse en Times New Roman 12 puntos, con interlineal 1.5 e de

acordo coa seguinte estrutura:
- Titulo (corpo 16, maitsculas).

- Resumos na lingua na que esta escrito o traballo e en inglés (maximo
250 palabras cada un).

- Palabras chave (maximo 5) na lingua na que esta escrito o traballo e
en inglés.

- Traballo

- Bibliografia.

3. As citas longas (de mdis de 40 palabras) irdn en pardgrafo a parte, sangrado, e en corpo
menor (10 puntos). A continuacién, indicarase entre paréntese a autoria, ano de
publicacién da obra e os nimeros de péaxina (p. e.: Gonzalez Herrdn 2003: 19-46),
seguindo o modelo que se indica abaixo.

3.1. As notas a pé de paxina (que non seran bibliograficas) deberan indicarse cun
superindice.
3.2. As referencias bibliogrédficas aparecerdn ao final do traballo con sangrado

francés do seguinte modo:

3.2.1. Libros: Apelidos, Nome (ano): Titulo do libro (cursiva), Lugar, Editorial,
n° edicion. Exemplo: Pardo Bazan, Emilia (1977): Los Pazos de Ulloa,
Madrid, Alianza.

3.2.2. Artigos: Apelidos, Nome (ano): “Titulo do artigo”, Nome e Apelidos (ed.,
coord, etc.): Obra ou Revista na que se atopa o artigo (cursiva); —no caso
dos libros Lugar, Editorial, n° edicién—, paxinas. Exemplo: Patifio Eirin,
Cristina (2004): “En los umbrales de la Academia: Emilia Pardo Bazan,
impugnadora de la tradicién del absurdo en dos cartas de campafa y
una entrevista olvidada”, La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-

Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 2, pp. 131-156.

3.2.3. Documentos electronicos en lifa: artigos de revistas electrénicas.
Apelido, Iniciais do autor (ano). «Titulo do artigo». Titulo da revista,

ndm. [en lifa]. [Data de consulta do artigo].
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Prazo de envio
O prazo de envio para a recepcién de traballos finalizara o 30 de abril de cada ano.

Os traballos recibidos con posterioridade seran considerados para o seguinte ano.

Listaxe de comprobacién dos envios

Como parte do proceso de envio, solicitase que se indique que o envio cumpre con
todos os elementos a seguir, e que se acepte que os envios que non cumpran con estas
indicaciéns poden ser devoltos.

As linguas de publicacién serdn o galego, o castelan, o francés, o inglés, o italiano, o
portugués, ou calquera outra lingua de comunicacién cientifica habitual.

Os traballos propostos deberan ser orixinais e inéditos. Non poderan estar publicados
noutras revistas ou libros, nin estar en proceso de revision.

Os traballos seran remitidospor correo electrénico 4 Secretaria de Redaccién da
revista:

Redaccion de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

latribunaepb@academia.gal

A Redacciéon de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo

Bazan acusard recibo dos traballos remitidos.
Para a sGa admision, os traballos deberdn axustarse &s normas de edicién da revista.

No caso de que os orixinais non respecten as devanditas normas serdn devoltos para que
se efectden as modificacidns pertinentes.

Os traballos admitidos, tras esta primeira revision da Secretaria de Redaccion,
remitiranse a dous especialistas para a sda avaliacién externa, con caracter anénimo. No
caso de informes substancialmente dispares entre si, o traballo remitirase, como minimo,
a outro avaliador e poderd ser revisado novamente por dous especialistas anénimos.

O prazo de avaliaciéon dos traballos, unha vez admitidos pola Secretaria de Redaccién
para a stia revision, sera de 3 meses. Os autores ou autoras recibiran a notificacién da sta
avaliacién, respectando sempre o anonimato dos revisores.

A avaliacion do orixinal serd comunicada a través da Secretaria de Redaccién. De
ser positiva, comunicarase o nimero en que serd editado indicindose, se procede, as
suxestions ou modificacidns pertinentes.

O autor ou autora comprométese a efectuar os cambios indicados nun prazo non

superior a 15 dias desde a comunicacion destes por parte da Secretaria de Redaccion.
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Nota de copyright

Licenza de uso: os artigos a texto completo incluidos no noso portal son de acceso libre
e propiedade dos seus autores e/ou editores. Calquera acto de reproducién, distribucién,
comunicacion publica e/ou transformacion total ou parcial require o consentimento
expreso e escrito daqueles. Toda ligazén ao texto completo dos artigos do noso portal

debe efectuarse ao noso URL.

Declaracion de privacidade

Os nomes e enderezos de correo electrénicos inseridos nesta revista usaranse
exclusivamente para os fins declarados por esta revistae non estaran dispofiibles para
ningln outro propdsito ou outra persoa.

Redaccioén da revista La Tribuna: cadernos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

Tabernas, 11

15001, A Coruna

Teléfono: 981 20 73 08

Correo electrénico: latribunaepb@academia.gal
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NORMAS PARA AUTORES Y AUTORAS

Normas de edicion

Los trabajos presentados se ajustaran a las siguientes normas:

1. El texto serd enviado en formato electrénico a: latribunaepb@academia.gal

2.

preferiblemente en Microsoft Word para PC o Mac.

Deberan remitirse simultineamente dos archivos:

2.1 Documento de presentacién e identificacion del trabajo

2.2. Trabajo

2.1.1. En el documento “Presentacion e identificacion del trabajo”, se solicitara

2.1.2.

la evaluacion del articulo y se indicard a qué seccién de la revista se
dirige. La Redaccién examinard su adecuacién para la seccién y podra
considerarlo para otra si fuese necesario. Ademds, en este documento
constard especificamente la declaracién responsable del autor o autora
de la originalidad del trabajo y de que no ha sido publicado con
anterioridad, ni esta en proceso de evaluacion en otra revista. Asimismo,
constatard su aceptacion de las modificaciones sugeridas por parte de los

revisores para, si procede, la publicacién del trabajo.

El documento “Presentacién e identificacion del trabajo” se redactara de
acuerdo con la siguiente estructura:

e Titulo del trabajo: maximo 80 caracteres.
* Subtitulo: opcional. Maximo 60 caracteres.
¢ Autoria: nombre y apellidos por orden de firma.

e Filiacién profesional e institucional del autor o autores: institucién en

la que desempefia su tarea profesional.
e Perfil académico y profesional del autor o autores: maximo 5 lineas.

e Direccién de contacto: en el caso de trabajos compartidos, se
especificard a qué persona debe dirigirse la Redaccion durante el
proceso de recepcion, evaluacién y comunicacién de decisiones. En
todos los trabajos, tanto compartidos como de autoria lnica, debera

facilitarse esta informacién:

- Nombre de la persona de contacto

- Direccién de correo electrénico

- Direccioén postal (personal o institucional)

- Teléfono (mévil, personal o institucional)

315



316 Normas para autores y autoras

e Seccién a la que va dirigido el trabajo. Téngase en cuenta que los
estudios tendran de 4000 a 9000 palabras (maximo, excluyendo
anexos) y las notas menos de 4000.

¢ Antecedentes de publicacion / difusion del trabajo (si procede, por

ejemplo en un congreso).

2.2.1. El documento “trabajo” contendra el original sin ninguna identificacién
personal con el fin de garantizar el proceso de evaluacién anénima. Los
trabajos se presentaran en Times New Roman 12 puntos, con interlineal

1.5 y de acuerdo con la siguiente estructura:
- Titulo (cuerpo 16, mayusculas).

- Restimenes en la lengua en la que estd escrito el trabajo y en inglés

(maximo 250 palabras cada uno).

- Palabras clave (maximo 5) en la lengua en la que esta escrito el trabajo
y en inglés.
- Trabajo
- Bibliografia.
3. Las citas largas (de mas de 40 palabras) irdn en pardgrafo aparte, sangrado, y en
cuerpo menor (10 puntos). A continuacion, se indicard entre paréntesis la autoria,
afio de publicacion de la obra y los nimeros de pagina (p. e.: Gonzédlez Herrdn 2003:

19-46), siguiendo el modelo que se indica abajo.

3.1. Las notas a pie de pédgina (que no seran bibliograficas) deberan indicarse con

un superindice.

3.2. Las referencias bibliograficas apareceran al final del trabajo con sangrado

francés del siguiente modo:

3.2.1. Libros: Apellidos, Nombre (afo): Titulo del libro (cursiva), Lugar,
Editorial, n® edicién. Ejemplo: Pardo Bazan, Emilia (1977): Los Pazos de
Ulloa, Madrid, Alianza.

3.2.2. Articulos: Apellidos, Nombre (afo): “Titulo del articulo”, Nombre y
Apellidos (ed., coord., etc.): Obra o Revista en la que se encuentra el
articulo (cursiva); —en el caso de los libros Lugar, Editorial, n° edicion—,
paginas. Ejemplo: Patifio Eirin, Cristina (2004): “En los umbrales de la
Academia: Emilia Pardo Bazan, impugnadora de la tradicion del absurdo
en dos cartas de campafia y una entrevista olvidada”, La Tribuna.
Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 2, pp.
131-156.
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3.2.3. Documentos electronicos en linea: articulos de revistas electrénicas.
Apellido, Iniciales del autor (afio). «Titulo del articulo». Titulo de la
revista, nim. [en linea]. [Fecha de consulta del articulo].

Plazo de envio
El plazo de envio para la recepcién de trabajos finalizara el 30 de abril de cada afo.

Los trabajos recibidos con posterioridad seran considerados para el siguiente afo.

Lista de comprobacion de los envios

Como parte del proceso de envio, se solicita que se indique que el envio cumple con
todos los elementos a seguir, y que se acepte que los envios que no cumplan con estas
indicaciones pueden ser devueltos.

Las lenguas de publicacién seran el gallego, el espafiol, el francés, el inglés, el italiano,

el portugués, o cualquier otra lengua de comunicacion cientifica habitual.

Los trabajos propuestos deberan ser originales e inéditos. No podran haber sido

publicados en otras revistas o libros, ni estar en proceso de revision.

Los trabajos seran remitidos por correo electrénico a la Secretaria de Redaccién de

la revista:

Redaccién de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

latribunaepb@academia.gal

La Redaccién de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

acusara recibo de los trabajos remitidos.

Para su admision, los trabajos deberan ajustarse a las normas de edicién de la revista.
En el caso de que los originales no respeten las dichas normas seran devueltos para que

se efectlien las modificaciones pertinentes.

Los trabajos admitidos, tras esta primera revision de la Secretaria de Redaccién, se
remitirdn a dos especialistas para su evaluacién externa, con caracter anénimo. En el caso
de informes substancialmente dispares entre si, el trabajo se remitird, como minimo, a otro

evaluador y podra ser revisado nuevamente por dos especialistas anénimos.

El plazo de evaluacién de los trabajos, una vez admitidos por la Secretaria de
Redaccion para su revision, serd de 3 meses. Los autores o autoras recibiran la notificacion
de su evaluacion, respetando siempre el anonimato de los revisores.

La evaluacién del original serd comunicada a través de la Secretaria de Redaccién. De
ser positiva, se comunicara el nimero en que serd editado indicandose, si procede, las
sugerencias o modificaciones pertinentes.

El autor o autora se compromete a efectuar los cambios indicados en un plazo no
superior a 15 dias desde la comunicacién de estos por parte de la Secretaria de Redaccion.
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Nota de copyright

Licencia de uso: los articulos a texto completo incluidos en nuestro portal son de
acceso libre y propiedad de sus autores y/o editores. Cualquier acto de reproduccion,
distribucién, comunicacién publica y/o transformacion total o parcial requiere el
consentimiento expreso y escrito de aquellos. Todo enlace al texto completo de los
articulos de nuestro portal debe efectuarse a nuestro URL.

Declaracién de privacidad

Los nombres y direcciones de correo electrénicos inseridos en esta revista se usaran
exclusivamente para los fines declarados por esta revista y no estaran disponibles para
ningln otro propdsito u otra persona.

Redaccion de la revista La Tribuna: cadernos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

Tabernas, 11

15001, A Coruna

Teléfono: 981 20 73 08

Correo electrénico: latribunaepb@academia.gal






\ REAL
) ACADEMIA
GALEGA

Ayuntamiento de A Coruiia
Concello da Corufia




	_GoBack
	2
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk80781602
	_Hlk80813236
	_Hlk80865878
	_Hlk81073375
	_Hlk85454801
	_Hlk81073738
	_Hlk81073980
	_Hlk90812765
	_GoBack
	_GoBack
	more
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk87123126
	_Hlk87123231
	_Hlk87123277
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk88063304
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk84946681
	_GoBack
	_Hlk54322343
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk89251584
	_Hlk89251872
	_Hlk89252048
	_Hlk89252533
	_Hlk113978885
	_Hlk94108104



