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PRESENTACION

Mauro Varela Pérez

PRESIDENTE DA FUNDACION CAIXA GALICIA

Desde la placidez serena y atemporal de una butaca de piedra contempla
D.? Emilia Pardo Bazan la ciudad que la vio nacer. A Corufia o Marineda, como
la autora la bautizé en sus obras, guarda en sus Jardines de Méndez Nunez el
recuerdo pétreo de esta insigne escritora. Rebelde y universal, la Condesa de
Pardo Bazan, testigo inconformista de su tiempo, mujer innovadora, escucha
ahora el murmullo de la ciudad; unas calles que conservan la imborrable
huella de la creatividad pardobazaniana.

Es en los rincones de esta ciudad en los que transcurre La Tribuna, obra que
da nombre a la revista que cada ano editan la Casa-Museo Emilia Pardo Bazan
y la Fundacién Caixa Galicia. Con la aspiracién de recuperar el estudio del
legado literario y vital de la Condesa de Pardo Bazan nacia hace cuatro esta
publicacién. En cada uno de sus nimeros alimenta con rigor y exhaustividad
la inquietud entorno al pensamiento y a la obra de la escritora que elevé
a la excelencia, en su rica y prolifica carrera literaria, la novela naturalista
espafnola. Textos inéditos ven la luz a través de las paginas de esta revista, un
merecido tributo en el que autores e investigadores de reconocido prestigio
profundizan en el universo literario y en la personalidad de Pardo Bazan.

Una joven y aln adolescente Emilia descubrié en su pasién por la lectura
una viva vocacion literaria fundamentada en la curiosidad y en el interés por
la palpitante realidad de su tierra y las corrientes de pensamiento de la época.
Toda una existencia dedicada a las letras en la que en mas de una ocasion
dibujé con perspicacia y precision documental la Galicia de su tiempo,
componiendo inmortales obras como Los Pazos de Ulloa, que consagraron
a la autora, en palabras de Leopoldo Alas, Clarin, como una de las personas
«que mas saben y mejor entienden lo que ven, piensan y sienten». Creativa
y excepcional dona Emilia Pardo Bazan encontr6 en el naturalismo la
materia de sus obras, marcadas por la visién analitica y psicolégica de la
sociedad de su época, producto de ello son sus personajes apasionados y
vitales que llenan sus pdginas. Su obra y su pensamiento es, sin duda, una
importante aportacion al mundo intelectual y cultural espafnol de entonces
que trasciende hasta nuestros dias por la mujer innovadora y adelantada a su
tiempo que fue.
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En un contexto como el de nuestra sociedad actual, inquieta, viva,
dindmica, la Fundacién Caixa Galicia, consciente de la importancia de
las letras en la difusion del conocimiento, apoya iniciativas orientadas a
la promocion del saber y de la cultura, el desarrollo de la creatividad y
de la identidad cultural gallega. Por este motivo, nos llena de satisfaccion
colaborar en un proyecto como el que presentamos, dedicado a acercar a
todos los amantes de la palabra escrita el universo vital y creativo de dofia
Emilia Pardo Bazdn. Queremos agradecer a la Casa-Museo Emilia Pardo
Bazan estos cuatro anos compartidos de compromiso con las letras y con el
legado de una escritora fundamental para la corriente naturalista, con una
inmensa capacidad creativa y un excepcional dominio de la palabra. Una
mujer avanzada que a través de su obra y pensamiento ha sentado las bases
y ha abierto un camino hacia la igualdad. Gracias de nuevo a la Casa-Museo
y a dona Emilia por su legado.
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EDITORIAL

José Maria Paz Gago

A nosa revista, La Tribuna, dedica moi especialmente a sta quinta entrega
a novela da que toma o seu nome. Entre as varias razéns que xustifican o
feito de abrir este nimero cun amplo bloque monografico sobre a terceira
novela de dona Emilia, a primeira é moi concreta e precisa: este ano de 2007
cimprese o 125 aniversario da redaccién de La Tribuna, datada na “Granja
de Meirds” en outubro de 1882, ainda que foi editada ao ano seguinte, 1883,
do mesmo xeito que este ndmero 5 dos Cadernos de Estudos da Casa-Museo
Emilia Pardo Bazan verd a luz no transcorrer do ano 2008.

Abrimos, pois, a Seccion de Estudos cun documentado monogréfico
introducido pola erudicién pardobazaniana do profesor Gonzalez Herran,
sempre clarificadora e rigorosa. Colaboran neste bloque a historiadora da
Fabrica de Tabacos Ana Romero Masia, as reconecidas pardobazanistas
Marisa Sotelo e Cristina Patifio, xunto con investigadores mais novos como
Natalia Méndez ou Andrea Bernardi.

Por outra banda, esta homenaxe a un texto coidadosamente editado por
persoeiros como don Benito Varela Jaicome (1975) ou a profesora Maria
Luisa Sotelo (2002), é unha forma de reflexionar sobre un feito moito menos
feliz: o peche definitivo, no ano 2002, e a posterior desafectacién, cinco
anos mais tarde, dos edificios da Fabrica de Tabacos corufiesa, o espazo
ficcionalizado no que se desenvolve boa parte da historia contada na novela
pardobazaniana que mellor reflicte, cos seus peculiares matices, a estética
naturalista de inspiracion zoliana.

Se a primeira efeméride nos enche de satisfaccién literaria e intelectual,
de orgullo pardobazaniano, o peche dunha fébrica tan emblematica para
a nosa Cidade, da industria mais antiga da cidade que veu nacer & ilustre
escritora, nos entristece en extremo e mesmo nos indigna.

Por Real Orde de febreiro de 1808, fai exactamente dous séculos, foi
creada a Féabrica de Tabacos, instalada nas antigas dependencias dos Correos
Maritimos, na corunesa Praza da Palloza, onde vina funcionando dende
facia catro anos. Tres cuartos de século mdis tarde evocaba dona Emilia a
sta actividade laboral, a vida cotia das cigarreiras, representadas pola figura
da sda protagonista, Amparo. Nunha novela de fondo realismo, quedaban
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inmortalizados os diversos edificios e o0 ambiente daquela industria fabril que
tan beneficiosa foi para A Corufa.

Pero esta histérica Fabrica nacional de cigarros non foi quen de festexar
o seu segundo centenario, que cumpriria nestes dias, porque os intereses
neocapitalistas dunha multinacional mesturados con sospeitosos intereses
inmobiliarios, pechaban para sempre as sas portas. Produciase esta definitiva
clausura cento vinte anos despois da publicacién da novela de Pardo Bazan
que recreaba a sta vida laboriosa, os amores e coitas das stas traballadoras,
o seu ideario fondamente progresista e mesmo as veces reivindicativo, as stas
ilusions e tamén as frustracions.

Aquela Coruna de fantasia, correlato fiel da urbe finisecular que cofeceu
dona Emilia “a la cabeza del pais galaico” (os paragrafos en cursiva pertencen
tanto a La Tribuna como ao relato “Marineda” de 1888), coa sUa serena baia
rodeada de verdes montafas o seu brillante faro, co seu comercio novo e a
sta préspera industria, é reflexo invertido da Coruna de hoxe, que a escritora
intufa hai mdis dun século como “una metrépoli de doscientos mil habitantes
lo menos”, coa inquedanza de “los coches y los émnibus” cuxo ndmero via
xa “multiplicarse” de forma preocupante.

Cento vintecinco anos despois, pode verse reflectida en aquela Marineda
literaria, a que “convidaba a ensuefios nebulosos y fantasticos”, a Corufa
actual, a do século XXI. Cunha vision de futuro case profética, Pardo Bazan
imaxinou con sorprendente exactitude a Marineda do terceiro milenio, cos
seus progresos urbanos e problemas sociais, os seus avances culturais e os
incertos desafios econémicos, coas sGas luces e as stGas sombras tamén.
A industrializacién daquela en plena efervescencia, hoxe en estado de
preocupante recesién; os inminentes cambios no comercio tradicional, en
competencia desigual cos hipermercados ou as grandes cadeas multinacionais
da actualidade; a reformulacién urxente do turismo, xa entén tan necesario
para unha cidade de ocio e servizos como A Corufa.

Dona Emilia via con agrado e admiracién o dinamismo innovador do que
se vai converter no centro neurdlxico da cidade, a Pescaderia que se estendia
dende A Marina ata os Canténs: “Alli tienen sus locales las sociedades
de recreo y los casinos; alli, el teatro; alli, los lujosisimos cafés; alli, las
imprentas y redacciones de la mayor parte de la prensa local; alli, el gran
paseo y los jardines robados a la bahia; alli, en suma, bulle y fermenta todo
cuanto en Marineda puede fermentar y bullir...” A cidade mdis moderna de
Galicia concentraba a vida social e cultural arredor do Teatro Principal, o
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Circo Recreativo de Artesanos, o Centro Mercantil e Industrial, a librerias e
cafés hoxe tristemente desaparecidos.

Luces e sombras neste sorprendente reflexo especular invertido: cen anos
despois de terse escrito eses pardgrafos vibrantes, pechaba na sta rda de
Riego de Agua a libreria mdis antiga da cidade, Agora, punto de reunién
das Irmandades da Fala, ainda que xentes emprendedoras como os Arenas,
Molist ou Couceiro souberon recoller o testemufio con renovadas enerxias.
Felizmente, tamén hai luces nos albores entre os séculos XX e XXI, que vian a
restauracion dos histéricos Teatros Rosalia e Colén, hoxe en plena actividade.
Si La Voz de Calicia vifia de instalarse entéon na rda San Andrés e pouco
despois na Marina, o grupo de comunicacién hexeménico en Galicia ocupa
hoxe unhas modernisimas instalaciéns multimedia nunha area industrial,
coas que afronta o presente e o futuro da sociedade da informacién.

A cidade na que se desenvolve La Tribuna é unha daquelas “poblaciones
fabriles y comerciales”, un daqueles portos de mar que se pofien & cabeza
das actividades econémicas e do pensamento filoséfico e politico do pais,
aclamando a revolucién setembrina, a republica federalista e o liberalismo.
Preocupacién primordial da autora desta primeira novela social, tamén
cos consabidos matices, da literatura espafola é curiosamente o progreso
industrial de Marineda, que ve con entusiasmo “cubierta de fébricas,
refinerfas, sierras al vapor, las fabricas de hilados y tejidos...”

Esa visién entusiasta cobra hoxe tinturas moito mais sombrias. Os dous
buques insignia da industria marinedina, a Fébrica de tabacos e a de armas,
vitimas dunha reconversién baixo sospeita e condenadas ao peche definitivo.
S6 a industria téxtil corufesa estd na actualidade & cabeza do mercado
mundial, dun fenémeno industrial e comercial sen precedentes. E non é casual
que, para Pardo Bazan, as corufiesas “son de las mujeres mejor pergefiadas,
calzadas y compuestas que he visto, y se arreglan y prenden con gusto
especia
a par con seu porte e elegancia, pois tratase “de personas bien trajeadas y
compuestas, gustosas de ser vistas y mutuamente resueltas a respetarse y no

I//,

; incluso chega a afirmar que o caracter afable dos marinedinos vai

repartir empellones”.

Dun extracto social moi diferente, Amparo a cigarreira protagoniza a
historia dunha Féabrica de Tabacos animada e sorprendentemente solidaria,
febrilmente activa daquela e definitivamente morta hoxe, paralizada por mor
de politicas alleas, desacertadas, egoistas. Centro das ideas mdis progresistas
da época, o republicanismo federalista, a Fabrica de cigarros da Corufia daba
traballo a finais do século antepasado a mdis de tres mil almas, nunca mellor
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dito segundo a descricién que fai dona Emilia da industria situada na Palloza:
“Si los pitillos eran el Paraiso y los cigarros comunes el Purgatorio, la analogia
continuaba en los talleres bajos, que merecian el nombre de Infierno”. Ironias
da historia, chega incluso a evocar a escritora a liberalizacion da fabricacion e
venta do tabaco, defendida por republicanos e liberais, que non se producira
ata un século méis tarde, no ano 1985.

Non podia imaxinar a autora de Lla Tribuna o desastroso final deste
establecemento fabril por ela habilmente novelado: un cese forzoso de
actividade que sumia a centos de traballadores no paro e na desesperanza.
A nosa escritora describiu unha Marineda de ficcién con luces e sombras
que recobran hoxe triste ou feliz actualidade. A sta profética vision literaria
levouna a sonar e adivifar aspectos da futura vida da sta Cidade, outros
menos positivos non chegou a albiscalos. Sobre todos eles debemos, tamén
dende esta Tribuna, reflexionar.
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Lecturas criticas de La Tribuna, de Emilia Pardo Bazan:
1883-2008

José Manuel Gonzalez Herran

(UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA)

Aparte de otras razones que pudieran argliirse como justificaciéon, esta
revista debia un recuerdo especial a la novela de la que toma su titulo: a ello
se dedican los estudios reunidos en las paginas que siguen y también esta
nota de presentacién, con la que cumplo gustoso la invitacidon-encargo del
director de la revista.

Permitaseme comenzar con un recuerdo de indole personal, que es también
un homenaje a quien desperté mi interés por dofia Emilia, precisamente a
través de La Tribuna: don Benito Varela Jacome, maestro de pardobazanistas
y maestro mio. Como es bien sabido, su edicién de esta novela no sélo ha
sido durante mucho tiempo la candnica para estudiantes, profesores y criticos
(acompanada ahora por la de Sotelo Vazquez 2002), sino que su notable
estudio introductorio proponia un sugestivo analisis, insuperado en ciertos
aspectos, de ese relato (Varela Jacome 1975). Pues bien: cuando estaba
en prensa aquella edicién, ayudé a don Benito (entonces Catedratico en el
Instituto donde yo me iniciaba como docente, bajo su tutela) en la enojosa
tarea de correccién de pruebas; lectura obligadamente minuciosa, que me
confirmé el extraordinario talento novelistico de una autora de quien sélo
habia leido, ademas de algunos cuentos, Los Pazos de Ulloa. No sé si sera esa
la razén que me lleva a preferir la novela de 1883 a la de 1886: preferencia
de lector, pero también -o mas- de profesor que disfruta explicindola y
comentdndola con sus alumnos, de critico que se ha ocupado de ella en
algunos trabajos. El primero de ellos, que inici6 mi ya larga dedicacion a
dofia Emilia, deriva precisamente de aquella atenta lectura de corrector de
pruebas; y -hora es ya de confesarlo- tenia como principal intencién dar
noticia y resefia, en revista tan prestigiosa como [nsula, de la edicién de
Varela Jdcome, aunque se presentase como una propuesta (que acaso hoy
no mantendria yo con la misma conviccién) en busca de un posible modelo
histérico para su protagonista (Gonzédlez Herrdn 1975).

Anos mas tarde, cuando estaba preparando mi edicién de La cuestion
palpitante (1989), consideré obligado, como parte de la indagacién acerca
del peculiar naturalismo pardobazaniano, analizar desde tal perspectiva una
novela escrita en dias muy proximos a la de aquellos articulos, para verificar
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Empaquetadoras no patio da Fébrica de Tabacos.
Reproducién doada por Luis Alonso Alvarez & Real Academia Galega.
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o desmontar la hipdtesis -tan repetida- de que ambos titulos, La Tribuna y
La cuestion palpitante, no son sino dos caras -la teoria y la practica- de una
misma opcion estética (Gonzélez Herrdn 1988).

Para entonces no era mucho lo publicado sobre esta novela, aunque habia
trabajos valiosos (Fuentes 1971; Gullén 1976; Sanchez Reboredo 1979; Round
1983; Henn 1984 y 1988; Gonzdlez-Arias 1986; Miranda Garcia 1987),
alguno de los cuales mantiene todavia la vigencia de sus aportaciones (como
la mantienen también algunas resefas inmediatas: Ixart 1884; Vida 1884;
Alas 1885). Predominan entre aquellos los que se ocupan de la dimension
mds evidente en la temdtica del relato, y que le da su cardcter pionero en la
narrativa espafola del XIX como ejemplo de novela social, proletaria, politica,
historica... Aspecto este sobre el que luego han vuelto, aunque a veces desde
perspectivas algo diferentes, lecturas posteriores (Whitaker 1988; Scanlon
1989 y 1990; Jover Zamora 1991; Duplaa 1996; Bobadilla Pérez 2001; Frean
2003; Duran, 2007; Tsuchiya 2008).

En el mismo congreso en que se presentd mi ponencia hubo otra sobre
esa novela (Clemessy 1988), que me interesa recordar aqui porque en cierta
medida discute -desde su magisterio como decana del pardobazanismo- mi
lectura. Pero el debate no parece haber tenido continuacién (salvo, en cierta
medida, Castro 1993), aunque si se ha apuntado una linea -lamentablemente
no suficientemente desarrollada ni continuada- que relaciona esta novela
pardobazaniana con otra zoliana (Gonzalez-Arias 1990); ha interesado mas
a la critica el planteamiento supuestamente feminista de esa historia. Se ha
producido en estos Gltimos afos lo que podriamos Ilamar el “descubrimiento
de Amparo, la cigarrera” por parte de ciertas corrientes del hispanismo
norteamericano especialmente interesadas en las lecturas en clave de género:
una novela escrita por una mujer, protagonizada también por una mujer
(obrera con conciencia de clase, pero victima de un seductor vil y militar),
reline demasiados ingredientes como para escapar de tales lecturas (Porrda
1989; Scanlon 1989 y 1990; Vasquez 1990; Duplaa 1996; Rosario-Vélez 1998;
Blanco Corujo 2001; Bobadilla Pérez 2001; Goldman 2006; Tsuchiya 2008);
que, sin compartirlas del todo, respeto y aprecio, pues las hay merecedoras
de atenta consideracién, por su inteligente planteamiento. Como lo son
aquellas que se fijan en un aspecto decisivo en el personaje protagonista (su
condicién de lectora, fuertemente condicionada por su género y por su clase),
lo cual confiere su especial sentido a la novela (McKenna 2004; Patifio Eirin
2005; Tshuchiya 2008; y también los articulos de Patifio Eirin y de Sotelo
Vazquez, en las paginas que siguen).
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Aunque no puedo detenerme aqui a resefar -ni menos discutir- en detalle
la bibliografia critica que aduzco al final de esta nota, si me importa advertir
que hay aln aspectos de la novela pendientes de consideracién. Son escasos
los estudios sobre sus técnicas narrativas, o los de indole estilistica (salvo las
observaciones de Sobejano 1988; y, con enfoque mas semiético, Mbarga 2005;
Goldman 2006). También quedan por rastrear los modelos o fuentes literarias
que acaso la autora tuvo en cuenta: en cuanto a las fuentes, Sotelo Vazquez
(2005) ha sefialado, en un episodio de la novela especialmente significativo,
la presencia y citas textuales de un olvidado drama revolucionario; por lo que
atafe a los modelos, Gonzalez-Arias (1990) ha apuntado el de L’Assommoir,
de Zola; y Enriquez de Salamanca (1993), el de Rosa, la cigarrera de Madrid,
olvidada novela de Saez de Melgar (1872-1878). Linea esta -el tipo de la
cigarrera como protagonista del relato- que mereceria la pena rastrear, desde
los primeros dlbumes romanticos (Flores 1843) hasta el articulo costumbrista
de la propia dofna Emilia (1882; cfr. ahora su minuciosa edicién, cotejada
con el correspondiente manuscrito, en Diaz Lage 2006); pasando por la
conocidisima Carmen, de Prosper Mérimée (y la 6pera de Bizet, como ha
apuntado Mayo 1989), cuyo motivo argumental -“la cigarrera y el militar”-
pretendo estudiar en una ponencia que preparo.

Aunque se ha estudiado la dimensién social, politica e histérica de la
historia contada en La Tribuna, esta pendiente la indagacion documental (en
la linea que esboza Sotelo Vazquez en el primer epigrafe de su articulo en
este mismo volumen) de sus referentes histéricos mds préximos y directos:
la actividad politica corufiesa entre 1868 y 1873, segln se refleja en los
testimonios coetaneos; preferentemente los periodisticos, que fueron sus
fuentes documentales, pero no sélo ellos. Los resultados de tales pesquisas
serian, ademds, muy provechosos para otra interesante dimensién, que
mezcla lo biografico y lo histérico: dado que hoy conocemos bien los
primeros escritos de la autora, publicados o inéditos (Gonzalez Herrdn 2006),
varios de ellos fechados precisamente en los anos referidos en la novela,
parece sugestivo -y acaso me decida a abordarlo- considerar la historia de
Amparo en paralelo con la de su autora: nacidas ambas en los primeros afnos
50 del XIX, y con responsabilidades propias de mujeres adultas cuando adn
son adolescentes, en 1868 (Emilia se casa; Amparo trabaja ya en la fabrica de
tabacos); con intereses parecidos, pese a la gran distancia social, econémica
y cultural que las separa: la lectura de periddicos y panfletos o folletines
politicos, la aficién por el teatro (y aqui cabria considerar la pieza estudiada
por Sotelo Vazquez 2005, en relacién con los primeros dramas de la joven
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Emilia); testigos, cada una desde su propia atalaya ideolégica y social, de
la compleja situacion politica tras la Gloriosa, segin su reflejo en la capital
provinciana; y finalmente, en lugares muy distantes cuando se proclama la
Repdblica, en febrero de 1873: Amparo, madre soltera y abandonada en
Marineda; Emilia, de viaje familiar por Europa, en Parfs.

También mi dilatado trato con los “papeles de dona Emilia” que se
conservan en el Archivo de la RAG. (cfr. Gonzédlez Herrdn 2005) me ha
permitido conocer algunos relativos a esta novela, muestras de su fase de
redaccién y gestacion, que mereceria la pena considerar con detenimiento.
Por ello aprecio especialmente el trabajo que en este volumen publica Andrea
Bernardi (alumno que fue de uno de mis cursos de doctorado dedicado a
aquel fondo documental), que ofrece un primer acercamiento en la via que
postulo.

Esa alusion me lleva, para cerrar ya esta nota, a referirme a los articulos
sobre La Tribuna reunidos en estas paginas; algunos de los cuales, por cierto,
contribuyen a ir colmando varias de las carencias antes notadas. Asi, los
trabajos de Patifo Eirin y de Sotelo Vazquez abordan desde perspectivas
distintas, aunque finalmente complementarias y convergentes, esa condicion
de Amparo como oradora politica, “mujer nueva” y obrera concienciada por
la lectura de periédicos revolucionarios. El de Alvarez Méndez analiza el
espacio narrativo de la novela (del que hasta ahora s6lo se habia ocupado
Varela Jacome 1975, para sefalar los referentes urbanisticos de Marineda).
Por su parte Romero Masid, reconocida historiadora de la fabrica de tabacos
corufiesa en su libro de 1997, estudia aqui con detenimiento las notables
correspondencias reales de la ficcién pardobazaniana con la realidad obrera
que tiene como referencia (asunto que también habia abordado Alonso
Alvarez 1990). Finalmente, Bernardi transcribe, anota y comenta dos notables
pretextos de la novela, a partir de los manuscritos pardobazanianos: una
primera version -notablemente diferente de la publicada- de su “Prélogo” y
el breve esbozo de lo que serfa su “Epilogo”, acertadamente suprimido por
la autora, donde asoma con cinco afos el nifo de la cigarrera Amparo; la
cual, por cierto, en esas cuartillas se [lama Consolacién: sugestivo indicio
de vacilacién onomastica por parte de la autora y cuya explicacion seria
interesante abordar...

En 2008 se cumpliran los ciento veinticinco afios de la primera edicién
de La Tribuna: Madrid / Alfredo de Carlos Hierro, Editor / Plaza de Colén, 2
/ (Paseo de la Castellana), sin fecha, pero que, segiin he demostrado en otra
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ocasion (Gonzalez Herran 1983), aparecié a mediados de diciembre de 1883,
aunque el prélogo esté fechado, en la Granja de Meirds, en octubre de 1882.
Sirva mi breve nota, con los articulos que en este nimero de LA TRIBUNA
se ocupan también de aquella novela, como estimulo para la relectura -o
primera lectura- de una de las mejores muestras del talento narrativo de dofia
Emilia Pardo Bazan.
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Vista xeral da Corufna onde se distinguen a Fibrica de Tabacos (esquerda) e
o Castelo de San Diego (dereita).
Reproducién doada por Luis Alonso Alvarez & Real Academia Galega.
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As cigarreiras que conieceu dona Emilia

Ana Romero Masia

Coa publicacién da sta novela La Tribuna en 1883, dona Emilia Pardo
Bazan mostraba a sGa capacidade de asimilacién das tendencias imperantes
na narrativa da época, de modo que a obra representa unha das primeiras
manifestaciéns da tendencia do realismo-naturalismo da literatura espafiola
centrada na exploracién dunha cidade de provincias. Ademais dos valores
literarios intrinsecos, La Tribuna adquire unha significacion extraordinaria,
por tratarse dun documento testemufal, da profunda andlise dunha capa
social, a das cigarreiras da fabrica de tabacos da Palloza corufiesa, a Granera
da novela.

A vision que Pardo Bazan tivo, e ofrece na sGa novela, estd moi afastada
da imaxe costumbrista e pseudo-folclérica doutros autores mais ou menos
coetaneos que trataron o tema da cigarreira®. Amparo, a protagonista de La
Tribuna, serve a dona Emilia para expresar avanzadas ideas feministas para a
época, xa que a presenta como loitadora e defensora da triplo reivindicacion
da muller: a actividade laboral, o activismo politico e a defensa da honra
ao mesmo nivel que os homes. Non foi a Gnica vez que a autora de la
Tribuna abordou o tema das cigarreiras, pois tamén o fixo noutra obra breve,
La cigarrera*, con menor profundidade que na novela pero con similar
realismo.

A minuciosidade con que a escritora describe os diferentes labores das
cigarreiras é froito da observacion directa, pois durante varios meses dona
Emilia acudiu & fabrica de tabacos para cofiecer o traballo daquelas mulleres,
ao tempo que as stas condiciéns de vida e principais preocupaciéns. Nos
primeiros momentos non foi ben recibida, debido a hostilidade das obreiras

T As cigarreiras de Sevilla e Madrid foron as que mereceron a maior atencién dos
escritores, tanto polo seu nimero como polas actitudes que mostraron, como colectivo,
en numerosas ocasions. Asi, por exemplo, en referencia 4s cigarreiras espafiolas: Antonio
Flores (1851): “La cigarrera”, en Los espaiioles pintados por si mismos, Madrid, Gaspar
y Roig, pp.306-311; Faustina Sdez de Melgar (1878, 1872): Rosa, la cigarrera de
Madrid, Barcelona, Juan Pons, 2 tomos.

* Emilia Pardo Bazdn (18--?): “La cigarrera” en F. Siez de Melgar (dir.), La mujeres
espanolas, americanas vy lusitanas pintadas por si mismas, Barcelona, Juan Pons.
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cara as seforitas; pero a idea de levar consigo a seu fillo Xaime suavizou a
situacion (Varela Jacome 1988:49), de modo que asi puido apreciar mellor e
conecer con maior profundidade non sé as faenas de elaboracién do tabaco,
sendn tamén os temas de conversacion, as ideas, as aspiraciéns e as actitudes
ante as situaciéns familiares e politicas do principal colectivo de traballadoras
da cidade.

Este traballo non trata de afondar nos valores literarios da novela, nin na
significacién que para a historia da literatura tivo La Tribuna como a primeira
obra da novelistica espafiola que explora en profundidade un mundo laboral.
Do que trata é de caracterizar, a través de elementos de caracter estatistico, as
condiciéns persoais, familiares e laborais das cigarreiras. Os datos que serven
de base estan extraidos de dous tipo de fonte documental absolutamente
coetinea do momento en que dona Emilia escribia La Tribuna: o padrén
municipal da Corufia de 1882 e a escasa prensa local conservada dese mesmo
ano. Como moitas cigarreiras vivian no municipio de Oza (incorporado ao da
Corufia en 1912), foi consultado o padrén de 1888, o Gnico que se conserva
préximo a data da redaccién da novela. Para a fabrica e para as cigarreiras,
1882 foi un ano significativo, con obras de ampliacién das instalaciéns e de
marcada conflitividade laboral.

A REAL FABRICA DE TABACOS DA PALLOZA

O negocio do tabaco en Espana foi explotado polo Estado a través da
exclusividade do seu monopolio fiscal entre 1636 e 1985, cando se produciu
a liberalizacién parcial do sector. En 1882 era a Direccién Xeral de Rendas
Estancadas a encargada da administracién directa deste monopolio.

O establecemento da fdbrica de tabacos da Corufa estd directamente
relacionado cos cambios nos gustos dos consumidores de tabaco, pois desde
os comezos do século XIX xeneralizouse o tabaco para fumar, o consumido
en fume, que foi desprazando ao que dominara ata mediados do século XVIII,
o tabaco en po para aspirar.

A orixe desta fabrica remoéntase a comezos do século XIX, posiblemente a
1804, cando se comezou a elaborar tabaco nas dependencias que deixaron
baleiras o servizo dos Correos Maritimos que foron trasladados a Ferrol.
En 1807 o rei nomeou o primeiro director da fabrica e ordenou que se
aplicase, mentres se redactase un especifico, o regulamento da fabrica de
Cédiz. Como os locais iniciais non resultaban suficientes3, en 1808 foron

3 Aos catro anos de funcionamento, en 1808, xa se elaboraban na Palloza preto de
90.000 libras de cigarros comiins. (Rey Escariz: 18835)
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ampliados e, desde esa data, foron frecuentes as obras de remodelacion,
mellora construcién de novos edificios. En 1828 comezouse a edificar o que
serfa o edificio principal -a fabrica nova- que sufriu numerosas ampliacions e
melloras ata quedar completada a comezos do século XX.

La mas grande de las industrias de la ciudad es la fabrica nacional de cigarros
de la Palloza (...) que ocupa dos vastos edificios y un terreno grande y cercado,
local en otros tiempos de los Correos Maritimos. Al trasladarse éstos a Ferrol en
el afio de 1802, se pensd en la creacion de esta fabrica que, en efecto, empez6 a
trabajar el de 1804 (...); en 1828 se construyé el otro, y en el dia [1845] siguen sus
elaboraciones dando ocupacién a dos mil doscientas operarias, lo cual la constituye
en una de las principales de su clase en el Reino. (Vedia y Goosens: 1845).

Foi precisamente o ano de 1882 un ano de importantes ampliaciéns,
con novos talleres que configuraron o aspecto do conxunto da fabrica ata
ben entrado o século XX. Asi, a fdbrica que cofieceu dona Emilia, e na
que traballaban as cigarreiras que inspiraron La Tribuna, estaba formada
pola “fabrica de abaixo”, un edificio de tres plantas que era a construcién
fundamental do conxunto; a “fabrica de arriba”, unha construcién destinada
a elaboracion de cigarros e & vivenda do director; o “almacén do peirao”,
na beira do mar, destinado & almacenaxe de mercadorias; o “almacén da
capela”, posible capela da época dos Correos Maritimos e nesas datas
destinado a almacén de bocois; “almacén de carpinteria”, a “casa dos
porteiros” e a “caseta do pozo”+. En La Tribuna poden lerse descricidns
minuciosas destas instalaciéns en que compara as condicions dos talleres co
Paraiso, o Purgatorio e o Inferno.

Entre el taller de cigarros comunes y el de cigarrillos, que estaba un piso mds
arriba, mediaba una gran diferencia: podia decirse que éste era a aquél lo que
el Paraiso de Dante al Purgatorio. Desde las ventanas del taller de cigarrillos se
registraba una hermosa vista de mar y pais montafioso, y entraban sin tasa por
ellas luz y aire. A pesar de su abuhardillado techo, las estancias eran desahogadas
y capaces, y la infinidad de pontones y vigas de oscura madera que soportaban el
armazon del tejado le daban cierto misterioso recogimiento de iglesia, formando
como columnatas y rincones sombrios en que puede descansar la fatigada vista.
Si bien en los desvanes se siente mucho calor, el nimero relativamente escaso de
operarias reunidas alli evitaba que la atmédsfera se viciase, como en las salas de
abajo. (Cap. XI)

4 Datos sobre a evolucién das obras da fibrica en Romero Masid: 1997.
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Si los pitillos eran el Paraiso y los cigarros comunes el Purgatorio, la analogia
continuaba en los talleres bajos, que merecian el nombre de Infierno. Es verdad
que abajo estaban las largas salas del oreo, y sus simétricos y pulcros estantes;
el despacho del jefe y el cuadro de las armas de Espafa trabajadas con cigarros,
orgullo de la fabrica; los almacenes, las oficinas; pero también el I6brego taller del
desvenado y el espantoso taller de la picadura.

En el taller del desvenado daba frio ver, agazapadas sobre las negras baldosas y
bajo sombria boveda, sostenida por arcos de mamposteria, y algo semejante a una
cripta sepulcral, muchas mujeres, viejas la mayor parte, hundidas hasta la cintura
en montones de hoja de tabaco, que revolvian con sus manos trémulas, separando
la vena de la hoja. Otras empujaban enormes panes de prensado, del tamano y
forma de una rueda de molino, arrimandolos a la pared para que esperasen el turno
de ser escogidos y desvenados. La atmésfera era a la vez espesa y glacial. (...)

Recorrieron la sala de oreos, donde miles de mazos de cigarros se hallaban
colocados en fila, y los almacenes, henchidos de bocoyes que, amontonados en
la sombra, parecen sillares de algin ciclopeo edificio, y de altas maniquetas de
tabaco filipino envueltas en sus finos mirinaques de tela vegetal; atravesaron los
corredores, atestados de cajones de blanco pino, dispuestos para el envase, y el
patio interior, lleno de duelas y aros sueltos de destrozadas pipas; y por Gltimo,
pararon en los talleres de picadura. (Cap. XXI).

A Palloza dos tempos de dona Emilia era un centro mixto dedicado &
elaboracién de cigarros puros e cigarros de papel ou pitos. A fabricacién dos
distintos tipos de tabaco faciase de forma manual e coa axuda de maquinas
pequenas e rudimentarias. A modernizacion das fabricas de tabaco en Espana
non tivo lugar ata que, en 1887, o Estado arrendou o monopolio do tabaco &
Compania Arrendataria de Tabacos (CAT); tamén foi a partir desa data cando
melloraron os procedementos de elaboracién dos cigarros, con sistemas
como o ideado por Farias, que tanta sona haberia de dar & Palloza en anos
vindeiros?.

AS CIGARREIRAS

As cigarreiras corufiesas formaron o maior colectivo de traballadoras de
toda Galicia reunidas nunha soa fabrica, a Real Fabrica de Tabacos instalada
na Palloza, e que estivo en funcionamento durante case douscentos anos. Elas
representan o prototipo de muller traballadora féra do fogar que debe asumir
tamén as obrigas domésticas e reprodutivas que a sociedade da época reserva

5 A fabricacién moderna do tabaco tivo un claro punto de inflexién en 1881, cando
o enxefieiro de Virxinia, James Bonsack, patentou unha mdquina para ligar pitos
que revolucionou a industria; foi un invento que pode compararse cos efectos que na
industria téxtil tivo a jenny de Hargreaves ou o tear mecdnico de Cartwright e que nas
tabricas espafiolas foi introducido masivamente pola CAT.
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ao xénero feminino. A sda relacién laboral coa fabrica estaba a medio camifio
entre o sistema a domicilio, caracteristico do Antigo Réxime, e o traballador
industrial, caracteristico da sociedade capitalista, de ai que se defina como
sistema domiciliario agregado. Como veremos, esta situacion facilitaba a
incorporacién laboral das mulleres para poder compaxinar a sta dobre tarefa
de ama de casa e traballadora da industria.

Os cambios no tipo de labor do tabaco, a elaboraciéon dos cigarros en
lugar do tabaco picado para aspirar, trouxo consigo a substitucién da man de
obra masculina pola feminina. Para a producién de cigarros foron preferidas
as cigarreiras, porque era unha operacion que non esixia grandes esforzos,
requiria habilidade e paciencia, e era moi intensiva en man de obra; polo
tanto, a Renda de Tabacos estaba interesada en empregar a mais barata,
que era a feminina. Asi se fixo desde a fundacién da segunda fabrica de
tabacos en Espana, a de Cadiz, desde o século XVIII, e asi se continuou nas
novas fabricas creadas no século XIX, entre as que estaba a da Corufa. Os
cigarros elaborados polos homes eran de peor calidade que os das mulleres,
sinxelamente polas présas coas que aqueles as realizaban; a razén era que
o traballo pagabase por obra feita, de modo que habia que facer moitas
unidades para cobrar un xornal co que alimentar a familia.

Estas circunstancias determinaron a forte presenza de man de obra
feminina, e que acabou por se converter no trazo mais destacado das fabricas
de tabaco en relacion a outras grandes empresas do século XIX.

El Rey: deseoso de aumentar la renta del tabaco al grado de prosperidad y de
aumento de que es capaz (...) he recomendado el mayor esmero en las labores
que se ejecuten en mis reales fabricas de tabacos (...) ocupando sélo las manos
delicadas de las mujeres. (Regulamento da fabrica de tabacos da Palloza. 19-12-
1817).

CANTAS CIGARREIRAS TRABALLABAN NA PALLOZA EN 18827

O ndmero exacto de cigarreiras que, nalgin momento do ano, traballaba
na Palloza é moi dificil de cofiecer debido ao sistema de relacién laboral que
mantifan coa fabrica, tal como se acaba de expofer. De ai as contradiciéns
que podemos ler na prensa do momento ou nos traballos de historiadores.

Asi, La Voz de Galicia, con diferenta de meses, varia as cifras de modo
significativo: “mas de tres mil” (28-1-1882) ou “cerca de cuatro mil” (29-
3-1882); El Telegrama (10-1-1882) contabiliza que sobre “unas cuatro mil
familias” dependen da fabrica da Palloza, e a propia Pardo Bazan cita esa
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cifra de “cuatro mil mujeres” (Cap. XXVII). Ante a falta de datos estatisticos
elaborados pola propia fabrica, que datos nos proporcionan os padréns? Pois
que as mulleres que no padron da Coruna de 1882 e no de Oza de 1888
figuran coa profesion de cigarreiras, ascende a un total de 1.752: 1.600 na
Corufia e 152 en Oza. A cifra é sensiblemente menor da citada pola prensa,
situaciéon que pode responder a varias circunstancias: que non todas as
cigarreiras estivesen empadroadas na Corufiia; que moitas fosen traballadoras
eventuais e que, polo tanto, non considerasen oportuno que figurase tal
profesion no padrén; que na cifra global se sumasen homes e mulleres; que
a prensa esaxerase e tomase esas 3 ou 4.000 mulleres como unha data de
referencia para indicar que eran varios milleiros®.

Por outra parte, a cifra de 4.000 parece un pouco esaxerada., pois
significaria que o 12,7% da poboacién corufiesa traballaria na Palloza, unha
cantidade dificil de aceptar como real. A cifra que ofrece o padrén, con ser
moi elevada con respecto ao conxunto da poboacién corufiesa do momento
-5,08%-, parece mdis razoable e crible.

POR QUE TRABALLABAN NA PALLOZA?

Desde sempre, as mulleres realizaron traballos féra do fogar, especialmente
en tarefas relacionadas coa obtencién do alimento, pero a aparicién das
fabricas introduciu novos elementos na organizacién familiar e na procura do
necesario para o mantemento das familias. Asi, tanto os testemufios da época
como a opinién dos historiadores coinciden en determinar que a razén basica
da incorporaciéon da muller ao mundo das fabricas foi para complementar
o xornal do cabeza de familia. Neste sentido, existe total coincidencia nos
informes que, poucos anos madis tarde, elaborara a Comisién de Reformas
Sociais.

® A cifra de 4.000 vifia repetindose na prensa desde os sucesos ludistas de 1857 e pode
que por esas datas a Palloza alcanzase un méaximo de persoal laboral, cifra que fora
aumentando desde as 380 cigarreiras con que contaba inicialmente, en 1808. Para 1845,
o historiador local sinala a cifra de 2.200 (Vedia y Goosens 1845), cifra que ascenderia
a 2.407 en 1850, pero neste caso contabilizando homes e mulleres (Paula Mellado
1850). Esta cifra de 4.000 seguird repetindose durante anos (Coumes-Gay 1877: 41)
ou cantidades moi préximas (3.823 para Faginas Arcuaz 1890: 193) a pesar de que
resulta dificil de admitir, pois desde 1884 a politica de contratacién estaba paralizada
porque o Estado consideraba excesivo o nimero de cigarreiras; en lugar de proceder a
despedimentos, optou por conxelar as novas contratacidns.
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El trabajo de la mujer del obrero es complicado, fatigoso e improductivo.
Atiende mal el servicio casero y a sus hijos, porque en la necesidad de adquirir un
aumento al jornal de su marido abandona su vivienda, y unas veces en las fabricas
de tabacos, en las de fésforos, tejidos, salazén, en algunos talleres y en el servicio
de mandaderas y asistentas pasan las horas desde muy temprano hasta la noche con
muchas privaciones para ganar la corta retribucién de 3, 4 o 6 reales diarios, y no
en todas las ocasiones. (Rubine 1893: 35).

Porén, como se indicarda mdis adiante, o caso das cigarreiras pode ser
analizado con certa especificidade, pois sempre foron consideradas como
a “aristocracia” do proletariado debido ao tipo de traballo -relativamente
comodo-, as condiciéns de permanencia aseguradas -agas que cometesen
faltas graves-, e o tipo de remuneracién -por obra feita-, o que lles permitia
poder dispor de certas cantidades para o goce persoal.

A VARIEDADE DE IDADES: DOS 8 AOS 80 ANOS

Entre os numerosos datos que proporciona o padrén de habitantes esta
poder conecer as idades das cigarreiras. O abano é moi amplo, pois vai desde
nenas de 8 anos” a vellas de mdis de 80. Tanto para unhas como para outras,
entrar a traballar na Palloza significaba pasar a vida entre os muros da fabrica.
Polos datos do padréon non podemos saber cando entraron a traballar na
fabrica, pero algunhas deberon facelo ao pouco tempo do seu inicio®. Ainda
que era algo habitual, non deixa de sorprender a xuventude dun numeroso
grupo de rapazas menores de 12 anos, a pesar de que os regulamentos
prohibian que entrasen a traballar antes desta idade®.

7 En La Tribuna citase unha aprendiza de 8 anos (Cap. XI), un dato madis a favor do
realismo da novela.

8 Desta posibilidade faise eco dona Emilia cando, no capitulo XX de La Tribuna,
reproduce un didlogo entre cigarreiras:

-¢Que afios tendrd, sefiora Porcona? Sin mentir.

- {Bussss! -pronunci6 la desvenadora-. Asi Dios me salve, si sé de verdad el afio que
naci. Pero... -y bajé la temblona voz- sepades que cuando se puso aqui la fibrica, de las
dieciséis primeritas fui yo que aqui trabajaron...

9 Esta circunstancia era comin a todas as fibricas espafiolas e, no caso das de
tabacos, era completamente habitual. Na da Palloza dase desde os seus inicios, como
se constata na primeira relaciéon de traballadoras conservada. (Razdn del niimero de
operarias que actualmente se hallan ocupadas en la Real Fibrica de Cigarros para su
elaboracion establecida en la Palloza en virtud de real orden, con la distincién de sus
nombres, edades, estado y habitacion de cada una de ellas. Arquivo do Reino de Galicia,
Intendencia, Leg.12 n° 46, fols. 194-213). O regulamento de 1817 establecia que non
podian entrar novas operarias menores de 12 anos nin maiores de 35 (Cap.II.10).
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O padrén rexistra unha nena que traballa na fabrica con tan sé 8 anos,
ningunha de 9 e xa, a partir dos 10 anos, van aumentando as cantidades. E
de sinalar que, no caso das traballadoras que viven en Oza, a idade minima
é de 13 anos. Tamén son apreciables diferenzas en canto &s idades das mais
maiores, pois se na Corufa figuran 5 cigarreiras de 80 anos e unha de 81,
no caso de Oza a mais vella tifna 65. As razéns destas diferenzas deben estar
relacionadas, principalmente, coas distancias a percorrer para ir a traballar,
ainda que algunhas das cigarreiras corufesas tifian que andar tanto o mais
traxecto que algunhas do municipio vecifio, tendo en conta a situacion da
fabrica, moi préxima ao limite con Oza.

Idades das cigarreiras empadroadas na Corufia

%0
80
70
€0
S0
40
30
20
10

0

5 10152025 30 3540 45 50 556065 70 75 80

Idades das cigarreiras empadroadas en Oza

1 15 20 25 30 35 40 45 50 55 BO 65 70

PAX. 48|
I NUM. 005




Tﬂb{i%a

CADERNOS DE ESTUDCS Dbk CASA
MLISE EMILTA PARDO BaZAN

As idades por grupos
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Se analizamos as idades das cigarreiras por grupos, destaca claramente o
comprendido entre os 16 e os 30 anos, pois supon que nestas idades estaba o
46,6% do total das traballadoras da Palloza. No caso de Oza, a idade inferior
haberia que aumentala ata os 20 anos. Das décadas dos 30 e dos 40 anos son
tamén moi numerosas, descendendo a partir dos 50. Resulta curioso sinalar
que as cifras méis elevadas de cada decena coinciden co inicio de cada unha
delas, é dicir, nos 20 anos (70 cigarreiras), 30 (88), 40 (64), 50 (66), 60 (56) e
mesmo nos 70 (17) e 80 anos (5 cigarreiras). Esta coincidencia pode facernos
sospeitar que a informacion dada aos funcionarios que elaboraron o padrén
debia darse, en moitos, casos, de forma aproximada. Isto non impide ter unha
panoramica xeral acorde coa realidade das cigarreiras corufiesas.

Tal como establecia o regulamento da Palloza de 1817, “al recibo de
nuevas cigarreras tendran [as mestras de labores] cuidado de ponerlas
de aprendices con las mds habiles operarias para que se instruyan en la
elaboracién” (Cap. VIIL.5). Asi era como aprendian o oficio, unha situacion
habitual en todas as fébricas, especialmente nas que empregaban man de
obra basicamente feminina, tales como as conserveiras ou as de tecidos.
Como aprendices podian pasar anos, ata que se consideraba que estaban
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preparadas para adquirir a categoria de operarias. Segundo a habilidade,
formacién académica, anos de servizo e comportamento, as cigarreiras
podian aspirar a ser amas de rancho, mestras de taller, porteiras de rexistro e
porteira maior.

Ainda que co paso do tempo foi a propia fabrica a que facilitaba o
instrumental necesario para a elaboracién do tabaco, inicialmente, e asi
figura no regulamento que se aplicaba, case na sta totalidade, na época
en que Pardo Bazan visitou a fabrica, era labor do director “obligar a las
operarias a que de su cuenta lleven a la fabrica las sillas, tijeras, esportones,
pesos y pesas, cuidando que éstas se hallen arreglas al marco de la fabrica;
también llevaran los pafos para tapar y conservar el tabaco” (Cap.Il.12)

As autoridades estatais encargadas da explotacion do monopolio do tabaco,
asi como os cadros directivos das fabricas, eran plenamente conscientes,
desde os inicios do traballo deste produto, que cando unha cigarreira entraba
na fabrica podia pasar decenas de anos nela; en varias ocasions a prensa local
daba a noticia de mortes de vellas cigarreiras dentro da propia fabrica, e son
moi numerosas as referencias a desmaios, indisposiciéns e partos durante o
traballo. Son tempos nos que os traballadores non tefien mais dereito que ao
salario recibido polo traballo, pero nos que non existen vacaciéns, retiros,
xubilaciéns, permiso por maternidade, nin tan sequera o descanso dominical.
Ademais, a fabrica non contaba cos mdis minimos medios de primeiros
auxilios.

A idade facia que as cigarreiras perdesen habilidade na confeccién de
cigarros e pitos, de modo que o seu salario viase reducido considerablemente.
Esta situacion, a posibilidade de que moitas cigarreiras continuasen traballando
a idades moi altas, estaba contemplada no regulamento de 1817, onde se
establecia que “como el tiempo ha de inutilizar algunhas operarias, hasta el
extremo de ganar muy poco o nada para su alimento” o director debia artellar
os mecanismos para formar un fondo de irmandade para evitar que tehan que
recorrer & mendicidade*®.

' Dese fondo de irmandade faise eco Pardo Bazin: “Quedése reducida la familia [de
Amparo] a lo que trabajase el sefior Rosendo; el real diario que del fondo de hermandad
de la fabrica recibia la enferma no llegaba a medio diente”. (Cap. II). En 1905 a
CAT iniciou o establecemento dos Talleres de Faenas Auxiliares, uns espazos nos que
as cigarreiras mais vellas, con problemas de satde e vista, puidesen realizar tarefas
rutineiras que non esixisen especial atencidn, caso do desveado da folla de tabaco. Era
unha medida destinada a evitar que traballadoras que dedicaran a sta vida 4 fabrica
tivesen que pasar os seus dias finais de vida sen medios para manterse.
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SOLTEIRAS, CASADAS E VIUVAS

Entre tantas mulleres, na Palloza hai traballadoras de todos os estados
laicos: solteiras, casadas e vilvas. Analizadas segundo porcentaxes, o grupo
das casadas era o mais numeroso, seguido das solteiras e das vilvas.

Solteiras, casadas e vitvas da Coruna
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Os datos globais do conxunto de cigarreiras difiren bastante se analizamos
as cigarreiras que vivian en Oza; neste caso, o grupo das casadas era
absolutamente maioritario, mentres que o das solteiras case queda reducido
a metade. Estas diferenzas responden, en gran parte, & diferente mentalidade
que sobre o que pode/debe facer unha muller solteira existe entre o mundo
urbano e o rural. Estas diferenzas son apreciables noutros aspectos que poden
observarse a través do padrén municipal, tales como o nimero de fillos, vivir
soas ou ser nais solteiras con fillos ao seu cargo, situaciéns que se dan na
cidade pero non no campo.

Solteiras, casadas e viivas empadroadas en Oza
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No padrén corunés de 1882 figuran, claramente identificables, un total de
11 cigarreiras solteiras con fillos ao seu cargo, ocupando cadansta vivenda;
8 delas tenen un Unico fillo e 3 tefien 2. Tamén son detectables, a través dos
apelidos, varios casos de nais solteiras que logo casaron e tiveron outros fillos
do marido.

O feito de dispor dun salario propio explica o elevado nidmero de
cigarreiras, tanto solteiras como vilvas, que viven soas: aproximadamente
o 15% das solteiras e 0 9% das vilvas. As idades destas mulleres son moi
variadas, desde os 18 aos 60 no caso das solteiras e dos 27 aos 80 no caso
das vidvas. En varias ocasiéns figura como cabeza de familia unha cigarreira
que ten ao seu coidado varios irmans**. Son tamén moi numerosos 0s casos
de duas cigarreiras que viven xuntas ou dunha cigarreira que vive con outra
amiga, solteira ou viGva, que, nalglin caso, tamén traballa féra de casa
(costureira, augadora, mestra). No padron figura un caso de catro cigarreiras
solteiras que comparten vivenda (idades de 48, 30, 28 e 19 anos). Poder
contar cun salario asegurado daba as cigarreiras unha seguridade e solvencia
que non tifan a maioria das mulleres, nin sequera as traballadoras doutras
fabricas, sempre suxeitas aos avatares da boa marcha do negocio; pero o do
tabaco estaba asegurado.

As cigarreiras casadas tefien por maridos, principalmente, a xornaleiros,
marifieiros, carpinteiros, zapateiros, ferreiros, canteiros, xastres, albaneis e
toneleiros, todas elas profesiéns que abundaban na Corufa no momento.
Ademais, entre os maridos habia latoeiros (5), militares (2), tapiceiros (3),
douradores (3), banasteiro (3), empregados do concello (3), barbeiros (4),
industriais (2), panadeiros (2), tendeiros (2), fundidor (2), gardas municipais
(2), lanterneiros (2), armeiros (2), impresores (2), cocheiro (1), dependente
de comercio (1), sombreireiro (1), oficial prateiro (1), fabricante de cadeiras
(1), empregado de consumos (1), fogoneiro (1), musico,(1), camareiro (1),
cerralleiro (1), ebanista (1), carreteiro (1), profesor de primeira ensinanza (1),
interventor (1), propietario (1), fabricante (1).

™ Este seria o caso do personaxe de La Guardiana, orfa e que tivo que sacar adiante
aos seus catro irmans enfermos. En varias ocasions fai alusién Pardo Bazdn as familias
sostidas co salario das cigarreiras; asi, por exemplo: “La crisis econémica no podia
importarle tanto [a Amparo] como a las que reunian seis hijos, tres o cuatro hermanos,
familia dilatada, sin mas recursos que el trabajo de una mujer.” (Cap. XXIX).
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Principais profesions dos maridos das cigarreiras
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As cigarreiras casadas tifan, na maioria dos casos, un ou varios fillos. En
xeral, non se trata de familias moi numerosas, pois entre as familias de 1 fillo
e 2 fillos supofien 0 63% do total. Claro que estes datos son s6 aproximativos,
por canto non sabemos se habia familias mdis numerosas con fillos que xa
abandonaran o fogar cando se fixo o padrén de 1882.

Numero de fillos por familia das cigarreiras da Palloza
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Comparando as familias da Corufia e as de Oza aprécianse diferenzas
significativas, pois son familias mais numerosas, superando amplamente as
da cidade nos grupos de 2, 3, 4 5 e 6 fillos. Porén, a familia mdis numerosa,
con 7 fillos, vivian na cidade.
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Numero de fillos por familia das cigarreiras coruiesas

Numero de fillos por familia das cigarreiras de Oza

En canto 4s idades dos fillos, aproximadamente o 10% das cigarreiras
tifan que ir ao traballo deixando na casa a fillos menores de 1 ano. A parte
das preocupacions que esta situacion necesariamente tifia que provocarlles,
estaba a cuestion da alimentacion dos bebés, de modo que era moi habitual
que os irmans mdis maiores levasen a fabrica aos mais pequenos para que as
nais os aleitasen. Noutros casos eran as nais as que, se vivian preto da fébrica,
fan &s stas casas, sempre correndo para non perder horas de traballo, a dar
de comer aos cativos. Tamén habia talleres nos que, polo tipo de traballo a
realizar, podian, en ocasidns ter aos bebés consigo*.

12 - .

Asi, cos berces dos nenos entre os ranchos de traballo, son representadas moitas veces
as cigarreiras, como nas pinturas de Gonzalo Bilbao. En La Tribuna hai un recordo
para esta situacion: “Abajo, la mayor parte de las operarias eran madres de familia, que
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En canto &s idades en que as cigarreiras parian aos fillos, os datos indican
que van desde os 14 anos ata os 56 (o quinto fillo), ainda que estes dous
extremos sexan excepcionais. Respecto a este tema, hai dous datos que
chaman a atencién: a idade que figura no padrén & que tiveron o dltimo fillo
-despois de cumprir os 40 anos e incluso os 50- e a diferenza de idades que
existen, en numerosas ocasiéns, entre os fillos; neste caso pode deberse &
mortalidade dos fillos que ocuparian os lugares intermedios®3.

FILLA E NETA DE CICARREIRA

A Palloza, por ser unha empresa que dependia directamente do Estado
e non dun empresario privado, tifia unha peculiaridade: a de que as suas
traballadoras tivesen grandes posibilidades de herdar o posto de traballo
polo feito de pertencer a unha determinada saga familiar. Estes dous factores
determinaron a conviccion -tipica das economias e sociedades precapitalistas-
de ter dereitos irrenunciables que debian preservar e pasar integros de nais
a fillas. Estes trazos das fabricas de tabacos espafiolas manteranse mesmo
despois de 1887, tras a constitucion da Compania Arrendataria de Tabacos,
cando a xestion e a explotacién do monopolio do tabaco pasou a mans
privadas.

A preferencia, d hora de seleccionar novo persoal, de ser filla de cigarreira
figuraba especificada no primeiro regulamento da fébrica.

Art. 10. Admitira [o director] las operarias que sean necesarias para las
elaboraciones, acreditando antes, por medio de informes, la vida y costumbres de
las pretendientes, y prefiriendo las hijas de las buenas y honradas operarias, con tal
que su edad no sea menor de doce afios ni mayor de treinta y cinco. (Regulamento
da fabrica de tabacos da Palloza. 19-12-1817).

acuden a ganar el pan de sus hijos, agobiadas de trabajo, arrebujadas en un mantén,
indiferentes a la compostura, pensando en las criaturitas que quedaron confiadas al
cuidado de una vecina; en el recién, que llorard por mamar, mientras a la madre le
revientan los pechos de leche...” (Cap. XI).

'3 En La Tribuna aparece recollida esta situacién da elevada mortalidade infantil:
“- ¢Estd el mundo perdido! -decia la maestra del partido de Amparo, mujer de edad
madura, de tristes ojos, vestida de luto siempre desde que habia visto morir de viruelas
a dos gallardos hijos que era su orgullo.” (Cap. XXIV).
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O padrén de 1882 recolle ben esta situacion de avoas, fillas e netas
cigarreiras. Os datos localizados son aqueles nos que estas mulleres viven na
mesma casa, pero a eses terifamos que engadir moitos outros de cigarreiras
casadas que non viven coas sGas nais, pero que son fillas de cigarreiras. En
120 casos figura o dato dunha nai cunha filla, &mbalas ddas cigarreiras, 27
casos de nai con duas fillas e 7 casos de nai e tres fillas, todas elas cigarreiras.
Ademais, 2 casos de avoa, filla e ddas netas cigarreiras; 64 casos de dudas
irmds e 13 casos de tres irmas, todas cigarreiras. A estas sagas familiares de
primeira lifia de parentesco haberia que engadir algunha cunada, sogra e
diferentes graos de relacién familiar, de modo que a fabrica de tabacos era,
sen dubida, centro de traballo e tema de conversacion da gran maioria da
poboacién corufiesa, pois habia vivendas nas que se xuntaban ata 6 persoas
que traballaban na Palloza. E tamén, como unha consecuencia inevitable, en
sentir a fabrica como algo propio, persoal e da cidade, pois dela dependian
miles de familias.

Nais e nimero de fillas cigarreiras
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Dona Emilia debeu cofiecer casos de nais e fillas cigarreiras traballando
xuntas e axuddndose unhas a outras, tal como describe unha pasaxe de La
Tribuna.

Pero no tardé [Amparo] en encarifiarse con la fabrica, en sentir ese orgullo y
apego inexplicables que infunden la colectividad y la asociacién: la fraternidad
del trabajo. Fue conociendo los semblantes que la rodeaban, tomandose interés
por algunas operarias, sefialadamente por una madre y una hija que se sentaban a
su lado. Medio ciega ya y muy temblona de manos, la madre no podia hacer mas
que “nifios”, o sea la envoltura del cigarro; la hija se encargaba de las puntas y del
corte, y entre las dos mujeres despachaban bastante, siendo de notar la solicitud
de la hija y el afecto que se manifestaban las dos, sin hablarse, en mil pormenores:
en el modo de pasarse la goma, de ensefarse el mazo terminado y sujeto ya con
su faja de papel, de partir la moza la comida con su navaja y acercarla a los labios
de la vieja. (Cap.VI).

A entrada na fabrica dependia, en boa medida, de poder contar con
influencias entre os xefes da fébrica, situaciéon que permitiu a Amparo poder
entrar a traballar na Palloza. Cando isto sucedia, era como se a familia lle
tocase a loteria, de modo que o celebraba convenientemente™.

CORUNESAS, A MAIORIA

De onde eran naturais as cigarreiras que traballaban na Palloza en 18822
A maioria, o 64,7%, eran naturais da cidade da Corufia. O seguinte grupo
esta formado polas cigarreiras que, sendo naturais de diferentes puntos da
provincia (24,6%), viven na cidade; o 7,8% do conxunto corresponde &s
cigarreiras de Oza; moi poucas (1,1%) son de féra da provincia, pero de
Galicia, igual que as que naceron féra de Galicia (1,8%); neste caso estdn
un grupo asturiano (11 cigarreiras de Xixén, 5 de Oviedo e 2 de Avilés) e
outras procedentes de Zaragoza, Valladolid, Navarra, Sevilla, Madrid, Cadiz,
Alacante, Villafranca e Barcelona.

4 “Hizo Borrén, en efecto, la recomendacién a su prima, que se la hizo al contador, que
se la hizo al jefe, y Amparo fue admitida en la fabrica de cigarros. El dia en que recogi6 el
nombramiento, hubo en casa del barquillero la fiesta acostumbrada en casos semejantes,
fiesta no inferior a la que celebrarian si se casase la muchacha.” (Cap. VI).
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Procedencia das cigarreiras
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ONDE VIVEN?

Os datos que ofrece o padrén de habitantes da Corufa permiten localizar,

con total exactitude, as vivendas das familias de cigarreiras. A distribucion
espacial obedece a dous principios bésicos: o prezo do aluguer -directamente
relacionado co tipo, situacién e calidade da vivenda- e a proximidade
a fabrica de tabacos. Localizados os domicilios sobre o plano urbano e
mantendo a distribucién nos 13 barrios en que o Concello tifia organizada a
cidade desde o punto de vista urbanfstico, resulta que:

Nos barrios n° 1, 2 -Cidade Vella- 3 , 4 e 9 -0s espazos comprendidos,
aproximadamente, entre as actuais Porta Real, Ria Nova e Praza de
Espafia- vive unicamente o 6,5% das cigarreiras da Palloza. Son as zonas
madis exclusivas da cidade, onde estdn os edificios mdis nobres e antigos
e as sedes de organismos oficiais, son as rdas habitadas basicamente
pola burguesia comercial e os funcionarios. Na Cidade Vella, as rdas
Cortaduria, San Domingos, Tinallas e Santiago son nas que viven mais
cigarreiras (6/8). No barrio n°® 3 concéntranse nas rdas da Franxa e Florida
(10), mentres que no n° 4 fano en Galera e Torreiro (14) e no n° 9 en
Cartuchos e Panaderas (15).

Os barrios n°5, 6, 7 e 8 comprendian a zona delimitada, aproximadamente,
pola actual rda de Xoana de Vega-Praza de Pontevedra e Zalaeta. E
unha zona que no século XIX experimentou grandes cambios pola
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construcién de numerosas vivendas e a reordenacién urbanistica dos
espazos, asi como as numerosas obras realizadas nos peiraos e na zona
axardinada fronte aos Canténs. A rGa na que se concentraba a vivenda
ocupada por familias obreiras era a do Orzédn, onde vivian, segundo
consta no padrén municipal, 110 cigarreiras. Nesta rGa e na vecifia de
Cordeleria establecéronse numerosas sedes das organizacions sindicais
que, organizadas por oficios, funcionaron na cidade.

Tamén eran barrios obreiros os n° 10 e 11, con rdas populares como as
Atochas (67 cigarreiras), Torre (56), Campo de Marte (23), Fonte Seoane
(16), Tren (9). A distancia que debian percorrer para ir 4 fabrica era grande,
e unicamente o prezo das vivendas na zona xustificaba a domiciliacion.

Os barrios n® 12 e 13 son, con gran diferenza, os de maior concentracién
de cigarreiras. Retinen as ddas condiciéns basicas: proximidade a fabrica
e baixos prezos das vivendas, que eran, nunha alta porcentaxe, ranchos
periurbanos. Son zonas de expansién da cidade pero, a altura de 1882,
escasamente urbanizados. O Camifno Novo (actual Juan Florez) e Garas
(actual Linares Rivas) eran as vias principais do que se converteria no
primeiro ensanche da cidade e que comunicaban o nicleo urbanizado da
cidade (Cidade vella e Pescaderia) cos nucleos rurais proximos (Gaiteira,
Monelos, Palloza). Asi, o barrio n® 12 concentraba o 35,8% das cigarreiras
corufesas, especialmente nas rdias mdis proximas 4 fabrica: Falperra (133),
Santa Lucia (118), Camino Novo (102), Garas (62), Castineiras de Abaixo
(58). As zonas mais concorridas do barrio n° 13 eran os ranchos da zona
de Riazor, Santa Margarida e San Roque de Afora (144 cigarreiras).

BARRIO N° DE POBOACION % DE CIGARREIRAS % DE CIGARREIRAS
CIGARREIRAS DO BARRIO POBOACION POBOACION
DO BARRIO TOTAL
1 34 1.561 2,1 0,10
2 11 1.729 0,6 0,03
3 18 2.341 0,7 0,05
4 19 2.710 0,7 0,06
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5 70 3.129 2,2 0,22
6 222 2.518 8,8 0,70
7 58 2.602 2,2 0,18
8 56 1.901 2,9 0,17
9 22 1.496 1,4 0,06
10 72 2.519 2,8 0,22
11 147 2.683 5,4 0,46
12 573 3.537 16,2 1,81
13 298 2.766 10,7 0,94

Xa que logo, as cigarreiras prefiren habitar zonas préximas a fabrica para
poder realizar, no menor tempo posibles, os desprazamentos, podendo asi
dedicar mais tempo ao traballo dentro da fabrica e atender mellor os asuntos
domésticos. Compre ter en conta a situacién da fabrica, nun extremo da
cidade, afastada do ndcleo primitivo da Cidade Vella, en zona ainda rural
naqueles anos, asi como o aluguer de vivendas a medio camifio entre a rural
e a propiamente urbana, resultaba mais axeitado ds economias das familias
traballadoras. Ademais da I6xica concentracién nas proximidades da fabrica
de tabacos, o feito de que exista outro importante nicleo de cigarreiras
que viven en zonas afastadas como Orzan ou as Atochas hai que pofielo en
relacién coa circunstancia de que estas zonas foron areas de crecemento da
cidade, e onde se instalaron a maioria dos traballadores vidos de féra atraidos
polas posibilidades de traballo que a cidade ofrecia’s.

5 O derrubo das murallas, primeiro as da Cidade Vella e logo as da fronte da Pescaderia
(actual ria de Xoana de Vega) iniciou, desde mediados do século XIX, un importante
proceso de cercemento da cidade que precisaba abundante man de obra, traballadores
que se instalaron nas zonas, ainda se urbanizar, dos barrios periféricos pero préximos
da Cidade Vella e da Pescaderia, zonas que experimentaron unha gran remodelacion
urbanistica.
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Os domicilios das cigarreiras nos barrios da cidade
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Ainda que son moi escasas as andlises de distribucién das vivendas das
cigarreiras doutras cidades espafolas, o caso corufiés coincide, en termos
xerais, coa situacion doutras cigarreiras, caso das de Madrid (Candela Soto:
1997) ou Alacante (Valdés Chéapuli: 1989).

Xunta as cigarreiras que viven na Corufia hai que consignar as que o facian
no vecifio municipio de Oza e que, en moitos casos, debfan camifiar menos
tramo que as slas vecifias corufiesas ainda que, polo xeral, debian facelo por
camifos peor acondicionados*.

16 As malas condiciéns dos camifios levaron a formular, en numerosas ocasiéns, peticions
das cigarreiras ds autoridades para que os acondicionasen. Un ejemplo de 1882: “El gran
numero de cigarreras que diariamente atraviesan por frente a las fabricas de salazon de
la palloza, agradecerian al sefior alcalde que mandase arreglar aquel sitio que se halla en
un lamentable estado y convertido en una laguna, pues las aguas no tienen salida. Poco
dinero costard esta mejora de tanta necesidad, y en cambio prestaria un gran servicio a
las operarias de la fibrica de tabacos.” (La Voz de Galicia, 21-11-1882).
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Distribucién aproximada dos barrios da cidade en 1882
(sobre un plano de 1884).
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Os domicilios das cigarreiras segundo as zonas da cidade
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Das condiciéns das vivendas das cigarreiras non informa o padrén, pero
neste caso basta con acudir &s descriciéns que delas fai dona Emilia en La
Tribuna, froito da observacion e do cofiecemento directo da realidade da
época. Ademais dos ranchos xa citados, moitas familias obreiras compartian
vivenda, pois os salarios non alcanzaban mais que para o aluguer dun
cuarto.

O TRABALLO NA FABRICA

A fabrica de tabacos da Palloza era moito mdis que unha simple fabrica;
era, como ben expresaba Pardo Bazdn, “una masoneria de mujeres, que,
aunque hoy se arranquen el mofio, mafiana se ayudan todas como una legion
de diablos” (Cap.XXIll), ademais de “un convento laico donde nada se ignora”
(Cap. XXI). Traballo e solidariedade, pero tamén acciéns reivindicativas, foron
tres notas que caracterizaron a actividade das cigarreiras mentres funcionou
a Palloza.

7 En La Tribuna son frecuentas as referencias 4 miseria e pobreza con que vive a
protagonista, Amparo, e, por extensiéon, a gran maioria das familias obreiras corufiesas
da época. No capitulo XXX pode lerse unha detallada descriciéon do tipo de vivenda e
do barrio no que vivia Amparo, prototipo do ambiente no que vivian a inmesa maioria
das cigarreiras e, en xeral, o conxunto das familias proletarias.
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Non é obxecto deste traballo deterse no proceso de elaboraciéon do tabaco,
descrito con exactitude en La Tribuna en paragrafos como o que segue, e que
se axusta 4 perfeccion 4 realidade da actividade diaria das cigarreiras®®.

No valia apresurarse. Primero era preciso extender con sumo cuidado, encima
de la tabla de liar, la envoltura exterior, la epidermis del cigarro y cortarla con el
cuchillo semicircular trazando una curva de quince milimetros de inclinacion sobre
el centro de la hoja para que ciflese exactamente el cigarro, y esta capa requeria
una hoja seca, ancha y fina, de lo mas selecto, asi como la dermis del cigarro, el
capillo, ya la admitia de menor calidad, lo propio que la tripa o cafizo. Pero lo
mas esencial y dificil era rematar el puro, hacerle la punta con un habil giro de la
yema del pulgar y una espdtula mojada en liquida goma, cercendndole después el
rabo de un tijeretazo veloz. La punta aguda, el cuerpo algo oblongo, la capa liada
en elegante espiral, la tripa no tan apretada que no deje aspirar el humo ni tan
floja que el cigarro se arrugase al secarse, tales son las condiciones de una buena
tagarnina. (Cap.VI).

Tamén é obxecto de atencién de dona Emilia as condiciéns nas que
realizaban o seu traballo as operarias cigarreiras, con multiples carencias que
a prensa da época tamén se encargaba de criticar'®. As melloras no ambiente
de traballo da Palloza tardaron moitos anos en chegar e nesta fabrica nunca
se alcanzaron beneficios dos que si gozaron cigarreiras doutras fabricas ata

18 Segundo constan o Regulamento de 1817, o Inspector d elabores debia impedir “bajo
su responsabilidad, que los cigarros se construyan con precipitacién o descuido. Han
de tener la capa lisa; no se ha de conocer la unién de las vueltas; la tripa ha de estar
distribuida sin bultos que imperfeccionen el cigarro; el apretado ha de ser moderado,
pero que tampoco queda tan flojo que cuando se haya secado se arrugue la capa; ha de
meter igualdad de una extremidad a otra, imitando todo lo posible la hechura de los de
La Habana, sin dejar los rabillos en forma de caracol para evitar su rotura luego que se
seque, sino que se dé media vuelta o una vuelta a la cabeza del cigarro. Y a fin de que
tenga la resistencia suficiente, el corte de la capa serd recto, y la extremidad superior
tendra el corte de mayor a menor, terminando en punta, para que, de este modo, quede
asegurado el cigarro.”

9 Uns anos mais tarde, o famoso médico republicano José Rodriguez Martinez, que
cofiecia ben o ambiente da Palloza e el mesmo atendera a numerosas cigarreiras, publicou
na prensa varios artigos nos que criticaba con dureza o ambiente no que se traballaba
na Palloza: “Aquello es un verdadero vértigo. (...) Los alimentos estin mezclados con el
tabaco. Unas comen y trabajan al mismo tiempo; las otras trabajan y charlan; alguna que
otra duerme. Al lado del endiablado virginia, la “libreta de pan”; el boliche de gaseosa
formando “pendant” con la cajetilla de “brigadiers”. (...)

En aquellos locales [almacéns da fdbrica] trabajan apifiadas las mujeres como en las
sentinas de los vapores de emigraciéon van embanastados los pasajeros de tercera. (...)
Estdn materialmente en prensa. sentadas a las mesas de labores, disponen del espacio
preciso que ocupa su cuerpo; técanse codo con codo y respiran aliento con aliento. Hay
que verlo para creerlo. (...) Aquello es de verdadero vértigo.” (José Rodriguez Martinez.
“Las reformas en la fabrica de tabacos III”. La Voz de Galicia, 6-VII-1899).
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ben entrado o século XX, caso de cocifas nas que quentar as comidas,
comedores ou dependencias dedicadas ao coidado dos fillos menores®.

APRENDICES, OPERARIAS, AMAS DE RANCHO, MESTRAS DE LABORES
E PORTEIRAS

A unha destas cinco categorias pertencian as mulleres que traballaban nas
fabricas de tabacos. O padrén municipal non especifica a cal delas pertencian
e unicamente en tres casos figura o de mestra en lugar do de simple cigarreira.
Como xa se indicou anteriormente, o ascenso dentro da escala laboral -desde
aprendiza a porteira maior- era o resultado de combinar un bo traballo,
comportamento ao gusto dos xefes e anos de servizo.

Para realizar o seu traballo, as mulleres colocdbanse arredor dunha mesa:
o rancho. Inicialmente, na Palloza cada rancho estaba formado por catro
cigarreiras, dirixida se vixiadas por unha ama de rancho**. As aprendices
aprendian o oficio a base de observar o traballo das experimentadas mulleres
e das ensinanzas das amas de rancho e das mestras de labores.

*® No capitulo 1T de La Tribuna a protagonista leva 4 Palloza a comida que preparou
na casa para a sta nai cigarreira, unha situaciéon habitual no caso de que existisen fillos
que puidesen realizar este traballo. En caso contrario, ou de cigarreiras que vivian moi
lonxe da fabrica, podian optar por levar elas mesmas a comida e pagar unhas moedas
a mulleres que, nas inmediaciéns da fdbrica, encargdbanse de quentala. Era mision
das porteiras vixiar que non se fumase durante a media hora do almorzo e a hora da
comida.

*Y Estas simpdticas hijas del trabajo, que consagran sus tareas a elaborar el tabaco, (...)
nos tienen a su lado las cigarreras para cuanto propenda a mejorar los destinos de tan
benemérita clase. (...) Y como la Compariiia Arrendataria de Tabacos no andard larga en
el otorgar, nosotros tenemos que ser cortos, hoy por hoy, en el pedir, Yy por eso nuestra
instancia se concreta en una cocina de hierro para la fdbrica de La Coruiia.

Esta cocina no tendrd mds objeto que el de que puedan calentar su comida las operarias
(...). La fdbrica de Madrid la tiene ya. Todos sabemos que la inmensa mayoria de las
cigarreras llevan por la manana para la fabrica la comida del dia, en calderetas, pucheros
u otros recipientes y para tenerla caliente a la hora precisa, la dejan en casas de vecindad
proximas a aquel establecimiento, desde donde, al mediodia, se la transportan a la
porteria para que bajen alli a buscarla sus respectivas dueias.

Por este servicio pagan las cigarreras (...) desde tres a ocho reales cada mes (...). Con
quince céntimos de peseta que pagase mensualmente cada operaria de las que tienen
que calentar la comida, podria tenerse una cocina de hierro. (La Voz de Galicia, 19-3-
1891).

** Los ranchos serdn de cuatro operarias por cada mesa. Elegird [o inspector d elabores]
para ama del rancho la operaria que sobresalga en dar mayor perfeccion a las labores,
cuidando ésta de su cuadrilla, y de enmendar los defectos, si los hubiere, de sus
compaiieras. De la eleccion dard parte al Director, y con su aprobacién tendrd efecto, asi
como la remocién de un ama para otro rancho, o de nombramiento en caso de vacante,
o cualquiera otra novedad, que todo ha de tener efecto con conocimiento y aprobacion
del Jefe principal del establecimiento. (Regulamento de 1817, Cap.1V, art.4).
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[Amparo] Casi temblaba al sentarse en la silla que le adjudicaron. En derredor
suyo, las operarias alzaban la cabeza: ojos curiosos y benévolos se fijaban en la
novicia. La maestra del partido estaba ya a su lado, entregandole con solicitud
el tabaco, acomodando los chismes, explicindole detenidamente c6mo habia de
arreglarse para empezar. (Cap. VI)

Conseguir labores de calidade era obxectivo fundamental das fabricas
de tabacos, polo que era preciso vixiar atentamente a factura dos cigarros.
Desta tarefa encargabanse as amas de rancho e as mestras pero, sobre todo, o
inspector de labores, que podia non admitir os cigarros elaborados e incluso
sancionar?? as operarias neglixentes.

Un problema moi comun en todas as fabricas de tabaco era a subtraccién
de tabaco por parte dos traballadores e traballadoras*4. Para evitalo, as
mestras debian rexistrar diariamente as cigarreiras*>, unha situacién que
tamén observou e anotou na sta novela dona Emilia Pardo Bazan. Se algunha
cigarreira era sorprendida con tabaco no rexistro era duramente sancionada
e, se a cantidade era importante, inmediatamente despedida.

Sentadas en sus sillas, esperaban las maestras, mas serias que de costumbre,
a fin de proceder al registro. Acercdbanse las operarias como abochornadas, y
alzaban de prisa sus ropas, empendndose en que se viese que no habia gatuperio
ni contrabando... Y las manos de las maestras palpaban y recorrian con inusitada
severidad la cintura, el sobaco, el seno, y sus dedos rigidos, endurecidos por la
sospecha, penetraban en las faltriqueras, separaban los pliegues de las sayas. (Cap.
XXIX).

Outra cuestién que suscitaba frecuentes problemas e protestas das
cigarreiras era que as mestras, para aumentar o seu salario, elaboraban tabaco,

*3 “Las operarias que por inaplicacién o descuido adulterasen la buena labor, por la
primera vez que se hallen seis cigarros defectuosos en un atado, s6lo se les satisfard por
su elaboracién diez y ocho maravedis; por la segunda, se les separard una semana de
trabajo, y por la tercera, se les despedira de la fabrica para siempre.” (Regulamento de
1817, Cap.lV, art. 10).

*4 Cierto dfa se difundié por la fabrica siniestro rumor: Rita de la Riberilla, una
operaria, habia sido cogida con tabaco. Con tabaco! (Cap. XXIX).

*5 «[As mestras| Practicaran diariamente el registro de las operarias al tiempo de

salir de la fabrica, teniendo particular cuidado en hacerlo de todas con detenida
escrupulosidad.

Sospechando de alguna operaria ocultacion de tabaco en paraje que no pueda descubrirse
por la publica decencia, la conducirdn donde sin este obstaculo sea registrada por las
porteras.” (Regulamento de 1817, Cap.VIII, art. 9 e 10).
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de modo que restaban materia prima as operarias do rancho (entregdbanse
cantidades determinadas por rancho), co conseguinte enfado destas, ao
tempo que as mestras desatendian as sdas obrigas especificas.

Quéjanse, y no sin fundamento, las operarias de la fabrica de tabacos de que
con grave perjuicio de éstas se permite a las maestras dedicarse a la elaboracion,
reduciendo el trabajo y, por lo tanto, la ganancia.

A parte de que la principal misién de las maestras esta reducida a atender a la
vigilancia, el buen orden y a la distribucién de las tareas por lo que tienen sefalado
un sueldo, constituye el hecho de que nos ocupamos un privilegio, que si sirve
para mejorar la situacién desahogada de las que no precisan del trabajo material
para vivir, hace mds aflictiva la de las pobres operarias, que con el producto de su
penosa ocupacion no pueden atender a sus mas apremiantes necesidades.

Llamamos, para que remedie esto, la atencién del sefior administrador de la
fabrica, el que no desconociendo el principio de equidad y las razones en que
fundan sus quejas las operarias, no dejara de atenderlas cumplidamente. (La Voz
de Galicia, 8-8-1882).

FLEXIBILIDADE HORARIA

Unha caracteristica especifica, e bastante estendida nas fabricas que
laboraban con cadros de persoal maioritariamente femininos, era que non
tinan a rixidez horaria das restantes fabricas. O horario da xornada laboral
da Palloza comezaba as sete e media da mafa entre o 1° de novembro e o
1° de marzo, e s sete o resto do ano, e remataba sempre ao anoitecer. Pero
as cigarreiras tifan unha marxe de ata media hora para entrar a traballar,
unha medida que lles permitia poder compaxinar as dobre tarefa industrial
e doméstica; ao non estar suxeitas a inexorable sirena da fabrica, podian
adaptar as variadas necesidades diarias ao traballo na fabrica. Igualmente,
tampouco era rixido o horario de saida da fabrica podendo, en funcién das
ocupaciéns familiares que requirian a sGa atencion, anotarse para unha ou
outra quenda de rexistro®.

26 O horario de entrada e saida foi variando ampliandose o tempo que podian estar
traballando na fabrica. Este amplo horario, xunto co tipo de salario que percibian,
fixo que este colectivo non se sumase as peticiéns do Primeiro de Maio de reducién da
xornada 8 horas. Non todos os lideres sindicais entendian a posicién das cigarreiras,
pero si algin periodista: “No estuvo afortunado un apreciable diario local al censurar el
hecho de que las operarias de la Fibrica de Tabacos trabajen hasta las nueve de la noche,
creyendo el colega equivocadamente, y con indudable buena fe, que aquellas simpaticas
y laboriosas mujeres habian de agradecérselo. (...) No hay que olvidar que trabajan a
destajo, que, por consiguiente, cuanto mds trabajan mas ganan, mds cobran a fin de mes,
mas llevan al necesitado hogar, para sostenerlo, para alimentar y vestir a la prole, que no
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Outra vantaxe que tifan as cigarreiras con respecto a flexibilidade do
horario era a posibilidade de non asistir, incluso durante varios dias, ao
traballo. Esta posibilidade era a Unica opcién que tifan de poder seguir
traballando cando estaban enfermas ou daban a luz. A maior ou menor
permisividade dependia do director da fabrica pero, polo xeral, non tomaba
medidas ata que se producia unha ausencia continuada de quince dias,
situacion na que o director debia decidir sobre a admisién ou despido da
traballadora.

Xa que logo, as horas de permanencia na fabrica non eran as mesmas para
todas as cigarreiras, unha situaciéon que estaba directamente relacionada co
tipo de salario que recibian.

SALARIO POR OBRA FEITA

En termos xerais, as mulleres proletarias, as traballadoras da fébricas,
incorpordronse a eses traballos para complementar os insuficientes salarios
dos maridos, de modo que elas achegaban aos ingresos familiares un
complemento co que afrontar os gastos que non cubria os ingresos do cabeza
de familia. Sabido é que, a igual traballo, as mulleres recibian menor salario,
entre 0 30 e 0 50% do salario masculino. Isto pasaba tamén nas fabricas de
tabacos, pois Facenda consideraba licito e normal pagar as mulleres menor
salario que aos homes.

Porén, no caso das cigarreiras esta situacion debe ser matizada pois,
en numerosos ocasions, o salario destas mulleres non eran un mero
complemento, senén que eran elas as que achegaban o salario principal as
familias (Galvez 1997).

O salario das cigarreiras non era igual para todas, pois cada unha cobraba
segundo o traballo realizado, por obra feita, sistema que tamén se aplicaba
aos homes que traballaban na Palloza®”. Esta circunstancia daba 4as cigarreiras
unha gran vantaxe, pois sempre podian quedarse con pequenas cantidades

suele ser pequeiia en la casa del pobre. (...)Toca la campana a las seis y media, y desde esa
hora puede pedir registro la operaria que necesite salir temprano. Y sucede precisamente
que son las cigarreras de las aldeas (...) las que mds aprovechan los minutos y salen de

noche, sin miedo a nada y con el gusto de haber ganado unos reales mas que cuando las
despedian con sol. Eran ayer quizd las que con mds impetu sentian el enojo producido
por la pretensiéon de que se les acorte la jornada.” (La Voz de Galicia, 27-10-1899).

*7 En La Tribuna hai unha referencia explicita cando se describe o labor da picadura do
tabaco no capitulo XX. Ata comezos do século XX non se estableceu o pago dun canon
fixo por asistencia a talleres, ao quese engadia o pago dos labores feitos e, polo tanto, o
salario variaba para cada operaria.
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coas que mercar alglns dos signos externos tipicos das cigarreiras: os traxes,
significativamente mellores que os das mulleres traballadoras das restantes
fabricas.

Otra causa para que Amparo se reconciliase del todo con la fabrica fue el
hallarse en cierto modo emancipada y fuera de la patria potestad desde su ingreso.
Es verdad que daba a sus padres algo de las ganancias, pero reservandose buena
parte; y como la labor era a destajo, en las yemas de los dedos tenia el medio de
acrecentar sus rentas, sin que nadie pudiese averiguar si cobraba ocho o cobraba
diez. Desde el dia de su entrada vestia el traje cldsico de las cigarreras; el mantén,
el paiiuelo de seda para las solemnidades, la falda de percal planchada y de cola.
(Cap.Vl)

Ana [la Comadreja] tenia por verdadero nombre, y a pesar de su delgadez y
pequefez, era una fierecilla a quien nadie osaba irritar. Sus manos, tan flacas que
se veia en ella patente el juego de los huesos del metacarpo, llenaban el tablero
de pitillos en un decir Jesus; asi es que el dia le salia por mucho y alcanzédbale su
jornal para vivir y vestirse, y -anadia ella- para lo que le daba la gana. (Cap. XI).

Do conxunto destas caracteristicas xurde a imaxe da cigarreira
independente, fachendosa e que gusta de lucirse como traballadora destacada,
pois pode manter, por si soa a unha familia. E, andando tempo, cando se
organicen sindicalmente, conseguirdn maiores vantaxes que o resto dos
colectivos, especialmente que os femininos doutras fébricas. Por todo iso
non é desacertado catalogar s cigarreiras como aristocracia proletaria. Elas
souberon manter e aumentar os seus dereitos e privilexios, incluso cando, a
partir de 1887, as fabricas pasen a ser explotadas por compafias privadas.

v

A cigarreira (litografia de Labarta e Fusté para “La Cigarrera” de E. Pardo Bazdn)

PAX. 69 | o

I NUM. 005



1 LA
. Tribtina

TRABALLO E SAUDE

Provocaba algin problema especifico na salde das cigarreiras o feito
de estar anos e anos rodeadas de tabaco? Segundo a maioria dos médicos
da época, “las obreras que trabajan en las fdbricas de tabaco no presentan
enfermedades especiales, pero si algunos dolores de cabeza, nauseas y
vémitos al principio, pérdida del apetito y del suefio, con diarrea, hasta que
se acostumbran y habitdan, a los quince dias aproximadamente.” (Rodriguez
Rodriguez 1902). Cando o traballo se realizaba nos departamentos destinados
a fermentacién ou & elaboracién do tabaco en po, podian xurdir problemas
de irritacién dos ollos e dos bronquios. En calquera caso, o que si se
recomendaba insistentemente era a necesidade de que os lugares de traballo
fosen espazosos e estivesen ben ventilados, humedecendo o piso para evitar
os efectos do po que se desprende da manipulacién das follas de tabaco.

Pero outro aspecto do problema é como afecta & satde das mulleres
traballadoras ter que traballar féra de casa e dentro do fogar, ademais de
parir, alimentar e educar aos fillos. No ano 1882 a prensa local faciase eco
de problemas da salde das cigarreiras en noticias como as que seguen, pois
sempre tiveron las cigarreiras nos periodistas uns bos aliados e defensores dos
seus intereses.

Diariamente estin saliendo de la fdbrica de cigarros operarias que son
acometidas de desmayos y otros accidentes de mayor o menor gravedad.

Tan solo en el dia de ayer tuvieron que abandonar la fabrica por causa de estos
accidentes cuatro cigarreras. Parece légico que reuniéndose en aquel local cerca
de cuatro mil mujeres, se tomase las precauciones convenientes para atender en
los primeros momentos a estas infelices; pero desgraciadamente sucede todo lo
contrario.

Para el servicio sanitario de la fébrica, hay por todo elemento una mala camilla
para conducir a las enfermas; y no solo se carece de una enfermeria provisional,
donde pudieran colocarse tres o cuatro camas, sino que ni adn hay un pequefo
botiquin con los medios mas indispensables para estos casos.

Tal incuria y abandono es altamente punible, y creemos de nuestro deber
recurrir a la superioridad para que ponga remedio a un mal que acusa falta de
sentimientos humanitarios.

No creemos que en este asunto sirva de excusa la carencia de fondos, pues
con el real mensual que deja en depdsito cada operaria, bien pudiera plantearse
un perfecto servicio sanitario y otras notables mejoras que aminorasen la penosa
situacion de las operarias de tabacos. (La Voz de Galicia, 29-3-1882)

Una mujer, conocida por la Garibalda, que habia dado a luz el lunes dltimo,
el jueves siguiente se dirigia a la fabrica de tabacos y en el camino le acometié un
accidente.

Colocada sobre un pollino la conducian a su casa, cuando al cruzar la calle
de la Torre, cay6 del animal muriendo instantineamente. (La Voz de Galicia, 11-7-
1882).
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Noticias deste tipo poden lerse na prensa local con certa regularidade e
durante moitos anos, ata que se regularicen alglns dereitos, como a atencién
médico-sanitaria, o descanso dominical ou o permiso por maternidade.

PROBLEMAS E CONFLITOS

Que preocupaba 4&s cigarreiras de 1882 que cofieceu dona Emilia en
relacién co traballo? Dous tipos de problemas poden lerse na prensa daqueles
dias; un é un problema recorrente: a falta de materia prima, de folla de tabaco
para elaborar os cigarros, e a baixa calidade dos produtos dos estancos,
derivada, fundamentalmente, da mala calidade do tabaco. O outro esta
relacionado co modo de pago dos salarios das cigarreiras.

Con respecto ao primeiro problema, desde 1855, a Direccién Xeral de
Rendas Estancadas estableceu medidas para reformar a administracion e
aumentar os valores do estanco de tabacos: adquirir folla de mellor calidade e
en cantidade suficiente para que as operarias non quedasen sen materia prima
que elaborar; esixir maior calidade e perfeccién nos cigarros, reducindo os
desperdicios e os custos; mellorar e abaratar a distribucién dos tabacos,
asegurando as existencias nas administraciéns e aumentando o seu nimero
(Comin, Martin, 1999: 82). Porén, estas reformas non foron suficientes e, de
cando en vez, reaparecia o problema.

[Ante a falta de tabaco para elaborar] Habituadas las operarias a su cuotidiana
operacion de elaborar cigarros, no saben o no pueden en su inmensa mayoria
atender a otra clase de trabajo, porque es aquel, si al que se dedican desde nifas,
siendo por lo comdn hereditaria tal profesién en las familias, pues cigarreras hay
en la fdbrica de que entre sus ascendientes cuenta tres o cuatro generaciones
dedicadas a aquellas labores; y tantas mujeres como alli acuden a ganar su sustento
y cuyos exiguos productos de su trabajo fluctian ordinariamente entre quince y
veinte pesetas, se ven privadas hoy de ese mezquino recurso que a duras penas les
alcanza para el pan suyo y de sus hijos por carecer de ocupacion. Asi se observa
a esas pobres hijas del trabajo discurrir en bandadas por las calles sin rumbo
cierto, meditando sobre su angustiosa situacion, mendigando quiza el pan de su
desgraciada familia, que a cambio de su trabajo les niega la avara mano del Estado.
(El Telegrama, 10-1-1882).

Las cigarreras de la Fibrica de Tabacos de esta capital, se quejan de que hace
muchos dias carecen de material para elaborar. Los perjuicios que sufren estas
pobres obreras es grande, y el jefe de aquel establecimiento puede poner remedio
al conflicto, propiciando trabajo a mds de tres mil operarias que se ven amenazadas
por el hambre.

Si nuestras stplicas pueden influir en el dnimo del sefior Bermidez, esperamos

no desoiga los ruegos de tantas infelices que piden trabajo, es decir, pan para sus
hijos. (La Voz de Galicia, 28-1-1882).
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Muchisimos consumidores de tabaco se quejan de que la mayor parte de los
estancos de esta capital [A Corufia] carecen de cajetillas de a real, y otros efectos.

(..))

Todos los fumadores se quejan de la mucha cantidad de polvo que contienen
los paquetes de tabaco de 6 reales.

Llamamos la atencién del jefe de la fabrica de tabacos de esta ciudad respecto a
este abuso que tanto perjudica a los consumidores. (La Voz de Galicia, 7-2-1882).

Que o problema era recorrente e que Pardo Bazan estaba perfectamente
informada destas cuestiéns queda de manifesto no paragrafo seguinte de
La Tribuna, cando as cigarreiras se irritan pola mala calidade do tabaco e
as consecuencias que iso ten no seu labor e, consecuentemente, no seu
salario.

Otros motivos de irritacion ayudaban a soliviantar los dnimos. Escaseaban las
consignas y la hoja tan pronto era quebradiza y seca, como podrida y himeda.
No, trabajo habian de pasar los que fumasen semejante veneno; pero las que lo
manejaban también estaban servidas. Al ir a estirar la hoja para hacer las capas,
en vez de extenderse, se rompia, y en fabricar un cigarro se tardaba el tiempo que
antes en concluir dos; y para mayor ignominia, habia que echarle remiendos a la
capa por el revés lo mismo que a una camisa vieja, lo cual era gran vergiienza para
una cigarrera honrada y que sabe su obligacién al dedillo. (Cap. XXIX).

O segundo problema estaba relacionado co sistema de calcular os
pagos dos salarios, unha habil manobra da Administracién que provocou as
razoables protestas das cigarreiras quen, unha vez mais, contaron co a prensa
local como voceiro das sGias preocupacions.

Anteayer se verific6 el pago a las operarias de la fdbrica nacional de tabacos.
Hasta aqui no encontramos nada de particular.

Nos aseguran que a cada cigarrera le han dado dos reales y medio en monedas
de céntimo de peseta; y tampoco tendrd esto nada de notable, si las leyes acerca
del sistema métrico y monetario que desde Bravo Murillo hasta nuestros dias han
visto la luz pdblica, tuviesen aplicacién en la practica.

Pues es el caso que las infelices operarias se encuentran perjudicadas en sus
intereses, no sélo porque es imposible componer dos reales y medio con céntimos
de peseta, lo que da lugar a que pierdan medio céntimo en la fraccién de dos reales
y medio, sino que no les admiten en el comercio esta clase de moneda. (La Voz de
Galicia, 6-8-1882).

A solucién non tardou en chegar e foi mais doada de adoptar que as
motivadas, con certa frecuencia, co atraso nos pagos dos salarios.

Entre las operarias de la fabrica de tabacos reinaba estos ultimos dias disgusto
tan grande y tan viva excitacién, que estuvo a punto de producir un conflicto,
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afortunada y hdbilmente conjurado por le jefe y empleados de aquella manufactura
nacional.

El origen del disgusto nacia de que la direccién general del Tesoro habia dejado
de consignar oportunamente, por error u omisién, la cantidad necesaria para el
pago de los jornales correspondientes al mes de Junio.

Subsanado el error y cuando anteayer se principi6 el pago de la mensualidad de
Junio, proddjose entre las operarias de la fabrica una viva agitacién, algunas, muy
pocas, resistencias, y bastantes desmayos e indisposiciones, motivado todo por la
equivocada creencia que tenian muchas operarias de que no cobrarian jamds uno
de los dos meses que se les debian.

Al fin se convencieron de que sus sospechas eran infundadas y tranquilamente
cobraron los jornales correspondientes al mes de Junio y mafnana percibiran el
importe del Gltimo mes de Julio. (La Voz de Galicia, 2-8-1883).

Ante un problema continuado, as cigarreiras corufesas, igual que as das
restantes fabricas de Espafia, recorreron con frecuencia 4 protesta espontanea,
violenta e masiva, ao motin. Pardo Bazadn describe un deles no capitulo
XXXIV ocasionado polo atraso nos pagos. Na realidade, accién deste tipo xa
protagonizaran as cigarreiras coruiiesas en 18312, 18572 e 18743°,

Talvez, tras esta analise das cigarreiras que vivian e traballaban na Palloza
en 1882, realizada a partir de fontes periodisticas, demograficas e arquivisticas,
se poidan engadir alglins novos valores & novela La Tribuna de Emilia Pardo
Bazan desde o punto de vista da sta captacién das peculiaridades do maior
colectivo de traballadores que tifa naqueles momentos a cidade da Corufa
concentrados na fabrica de tabacos.

28 Os motivos estaban relacionado coa mala calidade do tabaco e co excesivo nivel de
esixencia na calidade das labores das cogarreiras porparte dun ionspector de labores.
ARG. Causas, 685/1 e 2.

*% O grave motén de 1857 estivo provocado pola oposicién das cigarreiras 4 introducién
de mdquinas novas e aos cambios na forma de facer os cigarros, de modo que tardaban
mais tempo de realizalos e, polo tanto, cobraban menos. El Pais (Pontevedra), 13-12-
1857.

3° En 1874 o motivo do motin, volveu a ser a queixa das cigarreiras pola mala calidade
do tabaco e o atraso nos pagos dos salarios. El Telegrama, 11 a 26-11-1874.
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Amparo lee periodicos:
La funcion educativa de la prensa revolucionaria
en La Tribuna de Emilia Pardo Bazan

Marisa Sotelo Vazquez

(UNIVERSITAT DE BARCELONA)

A mi hijo lago, entusiasta aprendiz de periodista.

Porque el deseo de leer, como todos los demds deseos que distraen nuestras
almas infelices, puede ser analizado.
(Virginia Woolf, Sir Thomas Browne, 1923).

Si, el periédico en Espafna es hoy una escuela de adultos. No puede ser
indiferente la calidad del maestro. Lo mejor seria que los mds sabios, los mds
elocuentes, los mejores, fueran los periodistas. Pero ya que las eminencias se
retiran... Procuremos, a lo menos, alejar de la prensa a lo peor de cada casa.

(Leopoldo Alas, “Los periédicos”, El Imparcial, 1895).

I. LITERATURA Y PERIODISMO EN EL SIGLO XIX

Con la lectura generalizada de la prensa en el siglo XIX, verdadero cuarto
poder, periédicos como El Imparcial, La Epoca, El Liberal, La Correspondencia
de Espana, Madrid Cémico, El Solfeo, La Publicidad, El Heraldo, EI Globo o
La Soberania Nacional, por citar sélo algunos de los mas populares, entraron
en el ciclo del consumo comercial e impulsaron una sélida alianza entre
literatura y periodismo. En determinados momentos de efervescencia politica,
como durante el sexenio revolucionario (1868-1874), estos periddicos se
vieron acompafiados por un buen nimero de publicaciones de vida efimera,
mds o menos panfletarias, con fines doctrinarios y proselitistas. De este
fendmeno, fundamental para entender la vida cultural decimonénica, dan
testimonio algunas novelas como La Tribuna (1884) de Emilia Pardo Bazan,
pero también el relato costumbrista de Pereda titulado Folletin, los periédicos
de provincias, publicado en el diario cantabro La abeja montafesa (septiembre
de 1860), £l cuarto poder de Armando Palacio Valdés' (1888) y, aunque con
finalidad distinta, también algunos relatos como: £/ hombre de los estrenos,

' El profesor Gonzilez Herran dedicé un estudio a “Los periédicos de provincias, o
“el cuarto poder” en 1860 (José M* de Pereda y Armando Palacio Valdés)” en Palacio
Valdés, asturiano universal, 111 Congreso Internacional celebrado en Laviana del 3 al 5
de octubre de 2007. Actas en prensa.
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Corriente, o Estilicon de Leopoldo Alas, que desde diversos angulos reflejan
las tribulaciones del ejercicio del periodismo.

En el caso de La Tribuna, primera novela dedicada al estudio del trabajo
fabril femenino, dos factores desempefnan un papel fundamental en la
educacion de las cigarreras y, especialmente en la evolucién ideolégica de
Amparo, la protagonista. El primero y mas importante es la lectura de prensa
revolucionaria, que alentaba tanto desde Madrid como desde provincias
la llegada de la esperada Republica federal, y, el segundo, la oportuna
representacién teatral de Valencianos con honra del republicano Palanca y
Roca, que presencia Amparo en el pentltimo capitulo de la novela, titulado
elocuentemente, “Ensayo de literatura dramatica revolucionaria”?. Parece,
pues, evidente, que dofa Emilia queria subrayar el papel decisivo de estos
dos medios, la prensa y el teatro?, en la educacion civica y politica de las
cigarreras de la Granera, la Fabrica de Tabacos de la Coruna, definida por el
narrador como verdadera “masoneria femenina”.

Mucho se ha discutido y escrito sobre el papel de la prensa periddica
en determinados momentos del siglo XIX4. La propia autora corufiesa fue
muy temprano consciente de la importancia de la tribuna periodistica como
excelente plataforma divulgativa para llegar al gran pdblico. Buena prueba de
ello es precisamente que, casi inmediatamente después de fechar La Tribuna en
la Granja de Meiras, en octubre de 1882, empieza a enviar a La Epoca, desde
el 7 de noviembre del mismo afio al 16 de abril del siguiente, sus articulos
sobre el naturalismo, que reunird en libro, con prélogo de Clarin, bajo el
oportuno titulo de La cuestion palpitante en junio de 1883. La proximidad de
las fechas, sobre todo si se tiene en cuenta que es anterior la redaccion de la

* Me he ocupado de este aspecto en “jValencianos con honra! De Palanca y Roca,
hipotexto de “Ensayo sobre literatura dramdtica revolucionaria”, de La Tribuna de
Emilia Pardo Bazan”, La Tribuna. Cadernos de Estudio da Casa Museo Emilia Pardo
Bazdn, nim.3, A Coruia, Real Academia Galega/Fundacién Caixa Galicia, pp.137-
149.

3 Desde la Tlustracién tanto la prensa como el teatro fueron considerados los medios més
eficaces para divulgar determinadas ideas y, sobre todo, para instruir y educar al pueblo.
El teatro se convierte en una verdadera escuela civica y moral, un verdadero medio de
educacion de masas que no precisa ademds de un publico alfabétizado.

4 Cf. Pedro Gémez Aparicio, Historia del periodismo espaiiol. De la Revolucién de
Septiembre al desastre colonial, Madrid, Editora Nacional, 1971, pp.25-81 y 127-165.

J.J. Sanchez Aranda y C. Barrera del Barrio, Historia del periodismo espaiiol desde
sus origenes hasta 1975, Navarra, Eunsa, 1992, especialmente los capitulos “Entre la
libertad de prensa y el absolutismo” (III) “De la nada al cuarto poder” (IV), “La edad
dorada del periodismo” (V).
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novela a la de los articulos periodisticos, evidencia hasta qué punto literatura
de ficcién y el periodismo literario-divulgativo caminan juntos.

Y si hoy nadie discute el papel fundamental de la prensa en la divulgacién
del naturalismo en Espafia, y tampoco nadie se cuestiona que parte de la
polémica que dicha corriente generé tuvo mucho que ver con aquel modo de
difusion, creo que a la luz de esos dos hechos hay que interpretar también
la escritura e, incluso, en buena medida, la finalidad educadora de la prensa
en La Tribuna. Pues, como bastantes afios después, sostenia con gran lucidez
Clarin en un espléndido articulo titulado “Los periédicos” publicado en E/
Imparcial, el 8 de mayo de 1895, que la prensa no debia cumplir en Espafna
meramente una funcién informativa, sino que:

el periddico es érgano de ideas también, porque la idea tiene vida arménica que
necesita expresiéon diaria, como necesita la mds intensa y reposada que en el libro,
en la revista, en la conferencia, en la academia, etcétera, etcétera se encuentra.
Abrase cualquiera de esos grandes periédicos extranjeros que son leidos por todas
las clases y que han de tratar de la noticia palpitante, de todos los intereses mas
positivos, mas pedestres y materiales, y se observara que, al lado del mare magnum
de relaciones de este orden, publican noticias de lo mas espiritual y desinteresado:
musica, teologia, pintura, filosofia, historia, arqueologia; todo, todo eso que los
holgazanes de por aca quieren relegar al libro y a la academia (Leopoldo Alas
2005: 156).

Subraya Clarin, con manifiesto ademan institucionista, la necesidad de
que la prensa se nutriera de todas aquellas disciplinas de orden espiritual e
intelectual para desempenar en Espafa una funcién claramente “instructiva
y educadora”, sobre todo -prosigue- porque “el pueblo en masa ahora
empieza a deletrear y tiene por silabario los periédicos”. (Alas O.C.: IX:
156). Diagnéstico certero del eminente periodista ovetense que, todavia en
el dltimo decenio del siglo, en sus reflexiones sobre el alcance de la lectura
consideraba que, si bien era impensable que el pueblo espafol leyese libros,
no lo era que leyese periddicos, tal como demostraban las grandes tiradas de
los diarios mas populares’. Amplia divulgaciéon de la prensa periédica que no

5 Ademais, durante el sexenio revolucionario y en parte derivado del Decreto de Libertad
de Imprenta dado por el Gobierno provisional el 23 -10-1868, se produjo una extensa
y prolifica explosién periodistica. Empezaron a publicarse periédicos de todas clases y
orientaciones ideoldgicas. Para hacerse una idea de dicha eclosion baste con el dato de
que entre la constitucion del Gobierno provisional y la coronacién de Amadeo como rey
de Espafia vieron la luz, s6lo en Madrid, unos trescientos nuevos peridodicos.

Concretamente en Galicia, marco ambiental de La Tribuna, durante el sexenio

revolucionario aparecieron 118 periddicos nuevos periddicos, la mayoria en las capitales
de provincia. Crecimiento de la prensa que hay que poner necesariamente en relacién con
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Reproducién doada por Luis Alonso Alvarez & Real Academia Galega.
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s6lo convierte el ejercicio del periodismo en una tarea complementaria a la
de la literatura sino que subraya la enorme responsabilidad de los periodistas
en la formacién de la opinién colectiva y en la educacién del gusto publico,
sobre todo en los medios urbanos, pero también, como sefiala de nuevo el
autor de los Paliques, en los mas reconditos y atrasados medios rurales, hasta
dénde por entonces sélo llegaba el poder omnimodo de la Hacienda publica
y de la Iglesia:

iQué mundo de reflexiones acuden a mi mente cada vez que veo en lo mds
remoto de nuestras aldeas, en la trocha de un bosque, en el sendero que corre
oculto entre maizales un pedazo de periédico, como si los criasen los robles o
naciesen de las mazorcas! Si, el periédico popular ha llegado hasta ahi, donde
hasta ahora sélo habian Ilegado la contribucién y el padre Astete.

iQué gloria para la prensa!l Pero también jqué inmensa responsabilidad!
(Leopoldo Alas 2005: 156).

Ciertamente, jqué inmensa responsabilidad! va a tener la prensa en
La Tribuna, novela urbana, ambientada en la Corufia decimonénica, que
aparece bajo el nombre simbélico de Marineda. El centro neurdlgico de la
accion narrativa es la Granera, la Fabrica de Tabacos, que daba trabajo a un
buen nimero de mujeres procedentes tanto de la ciudad como de las aldeas
cercanas. Por ello son también pertinentes las palabras de Clarin antes citadas.
Ademas, es la prensa periddica la que da cuenta de los acontecimientos
histéricos, de los sucesos reivindicativos, que se viviran en la Fabrica, desde
el entusiasmo republicano al posterior desencanto: “Desde que las Cortes
constituyentes votaron la monarquia, Amparo y sus correligionarias andaban
furiosas. Corria el tiempo, y las esperanzas de la Union del Norte no se
realizaban, ni se cumplian los pronésticos de los diarios” (La Tribuna: 185).
Es, pues, la prensa ordculo en el que conffan ciegamente las obreras y un
buen termémetro de la actividad politico-social de la liberal Marineda y por
ende de la vida nacional.

la evolucion de la alfabetizacion en Espafia y sobre todo con la progresiva alfabetizacion
femenina. Asi en la Corufia en 1860 saben leer y escribir 91.404 personas, o sea un
16,40 % de la poblacién, segin datos del prof. Jean Francois Botrel en Libros, prensa
y lectura en la Espafia del siglo XIX. Madrid, Fundacién Germédn Sinchez Ruipérez,
1993, p.316

El desarrollo de la lectura tiene también que ver con abaratamiento de la prensa diaria
a partir de 1875, gracias al aumento de las tiradas, facilitadas por los avances técnicos,
una mayor demanda de informacién por parte del pablico y la progresiva incidencia de
la publicidad. Cf. P. Gémez Aparicio, Historia del periodismo espaniol Madrid, Editora
Nacional, 1971.
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Il. AMPARO LEE EN VOZ ALTA PERIODICOS EN LA FABRICA DE
TABACOS.

La construccién de La Tribuna se apoya en los dos pilares imprescindibles
de la metodologia realista-naturalista: la documentacién, que en este caso
consiste bdsicamente en la lectura y consulta de periédicos del periodo
revolucionario, y la observacién de la vida en la Fabrica de Tabacos, a la
que durante la escritura de la novela acudia cada dia dona Emilia para tomar
notas del natural:

Dos meses concurri a la Fabrica manana y tarde, oyendo conversaciones,
delineando tipos, cazando al vuelo frases y modos de sentir. Me procuré periédicos
locales de la época federal (que ya escaseaban); evoqué recuerdos, describi la
Corufa, segln era en mi nifiez [...] y reconstruf los dias del famoso Pacto, episodio
importante de la historia politica de esta region (E. Pardo Bazan 1886: 12).

La Fabrica, “verdadero infierno social”
eje de la historia y también la verdadera escuela y aln universidad de la
joven Amparo. Por ello, como si se tratara de un rito iniciatico, el narrador

, en palabras de la autora, es el

puntualiza, que la “embargé un sentimiento de respeto” al entrar a trabajar el
primer dia, algo parecido a lo que siente el adolescente “que por primera vez
huella las aulas”. Ademas el trabajo permitird a Amparo gozar de verdadera
emancipaciéon econémica, “como la labor era a destajo, en las yemas de
los dedos tenia el medio de acrecentar sus rentas” (La Tribuna: 88), anota
puntualmente el narrador. Aspecto nada desdenable, porque la incorporacién
de la mujer al mundo laboral serd factor esencial en la auténtica emancipacion
femenina, que se larva a lo largo del siglo XIX y que, tal como senalaba Clarin
en un articulo publicado en La Unién, el 15 de julio de 1879, adquiere su
maxima expresion precisamente en la clase trabajadora:

pongamos a la mujer en condiciones de ganarse la vida, de ser econémicamente
libre, independiente [...]. En la clase media, que hoy es la predominante en el
mundo civilizado, la situacién de la mujer es mads triste en este aspecto que en las
clases inferiores [...] jFeliz la humilde hija del pueblo que con sus manos se procura
el pan cada dia, y que siendo hacendosa puede hasta guardar algunos reales para
obsequiar al duefio de su amores!® [... ] ;Por qué no ha de trabajar la mujer que

® Precisamente este es un aspecto importante de la conducta de Amparo desde que
entra a trabajar en la Fabrica, pues no sélo compra cigarrillos o puros para obsequiar
a Baltasar, sino que ella misma se compra algunos caprichos, como unos zarcillos, un
pafiuelo para aparentar ante de sus compaifieras de trabajo que el tacafio burgués es
generoso con ella:

“Ahora, durante sus relaciones con Baltasar, trabajaba mas que nunca y se vestia lo
mejor posible, para hacer creer que el sefiorito de Sobrado era con ella dadivoso. Se
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no tiene? ;Por qué ha de reducirse toda su habilidad industrial a comerciar con su
corazén, a ejercitarse en la pesca del marido econémico? [...] Si, pedid libertad
econémica, haceos independientes ganandoos la vida con vuestra actividad; corred
al trabajo, a las carreras, a los oficios (Leopoldo Alas: 2003).

Pero para entender realmente lo que la Fabrica significara en la vida de
Amparo es necesario partir de su familia y del medio social al que pertenece.
Infancia de nina pobre, hija de un humilde barquillero y de una ex cigarrera
jubilada prematuramente por enfermedad. La familia subsiste con el jornal del
padre y un real y medio diario que recibe la madre del Fondo de Hermandad
de la Fabrica. La nifa crece en un ambiente de miseria y de pobreza, del que
ella “con rapidez de ave se evadia de la jaula y tornaba a su libre vagancia por
calles y callejones” (La Tribuna: 58), pues sentia repulsién instintiva ante:

la historia de la pobreza y de la incuria narrada en prosa por una multitud
de objetos feos, y que la chiquilla comprendia intuitivamente; pues hay quien
sin haber nacido entre sabanas y holandas, presume y adivina las comodidades
y deleites que jamds gozé. Asi es que Amparo huia, hufa de sus lares camino de
la Fabrica, llevando a su madre, en una fiambrera el caldo bazuqueante; pero
soltando a lo mejor la carga, poniase a jugar al corro, a San Severin, a la viudita, a
cualquier cosa con las damiselas de su edad y pelaje. (La Tribuna: 58).

Amparo es una nifa de la calle, alegre, resuelta, enamorada del gentio en
el coruiés paseo de las Filas al mediodia los domingos, deslumbrada ante los
escaparates del comercio de Marineda, feliz en el ajetreo de la vida urbana,
mientras que siente profundo desprecio por el mundo rural, representado por
el humilde y rastico Chinto, el mozo contratado por su padre para ayudarle en
la elaboracién de barquillos. Amparo s6lo habia ido a la escuela los primeros
afos y como tantas otras nifias se habia “quedado sin mas habilidad que la
lectura, cuando son listas y unos rudimentos de escritura” (La Tribuna: 59). De
ese aprendizaje, a todas luces insuficiente pero frecuente en muchas mujeres
de la época, interesa destacar que sabe leer y ello es motivo de orgullo para
la protagonista: “Sé leer muy bien y escribir regular. Fui a la escuela y decia
el maestro que no habia otra como yo. Le leo todos los dias La Soberarnia
Nacional al barbero de enfrente” (La Tribuna: 80), esgrime ante el capitan
Borrén con firmeza y como Unico y preciado aval para que intente colocarla
en la codiciada Féabrica de Tabacos.

regocijaba interiormente de que la sostuviesen sus dgiles dedos, mientras el barrio
la envidiaba larguezas que no recibia: es mas, que rechazaria con desdén si se las
ofrecieran. Su vanidad era doble: queria que el publico tuviese a Baltasar por liberal,
y que Baltasar la tuviese a ella por mercenaria” (La Tribuna: 235).
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La lectura se convierte desde el principio de la novela en un elemento
de distincién, que divide a los personajes humildes entre instruidos y no
instruidos o incultos. Ademas conviene no perder de vista que Amparo desde
nifia esta habituada al ejercicio de la lectura en voz alta, a leer para otros. Y
a este rapido perfil psicolégico sélo hay que afiadir otro rasgo fundamental de
su personalidad, intimamente ligado al anterior: una extraordinaria fantasfa y
una desbordante y quijotesca imaginacién. Estas caracteristicas, unidas a su
capacidad lectora, van a ser decisivas en su metamorfosis de nifia callejera a
valiente agitadora politica, justificando asi el apodo de Tribuna del pueblo,
que le ponen los delegados de Cantabria y Cantabrialta en la ceremonia de
exaltacion republicana en el Circulo Rojo de Marineda.

El contexto historico social en que dofia Emilia sitda la accion de la novela
es el de los afios revolucionarios inmediatamente anteriores al advenimiento
de la Republica federal en 1873. La Fabrica de Tabacos marinedina,
como muchos otros centros obreros, simpatiz6 muy pronto con las ideas
republicanas gracias a dos procedimientos: la “propaganda oral” y “los
periédicos que pululaban” por los diferentes talleres: el de la seleccion de las
hojas, el de la picadura, el del liado de cigarrillo, empaquetado, etc. En cada
taller habia una o dos lectoras y

Amparo fue de las mds apreciadas, por el sentido que daba a la lectura; tenia
ya adquirido hébito de leer, habiéndolo practicado en la barberia tantas veces.
Su lengua era suelta, incansable su laringe, robusto su acento. Declamaba, mds
bien que lefa, con fuego y con expresién, subrayando los pasajes que merecian
subrayarse, realzando las palabras de letra bastardilla, afadiendo la mimica
necesaria cuando lo requeria el caso, y comenzando con lentitud y misterio, y en
voz contenida, los parrafos importantes, para subir la ansiedad al grado eminente
y arrancar involuntarios estremecimientos de entusiasmo al auditorio, cuando
adoptaba entonacién mas rapida y vibrante a cada paso (La Tribuna: 100).

Se subraya en el pasaje anterior como la vehemente Amparo tenia muy
bien adquirido el habito de leer para otros, de leer en voz alta, utilizando
con gran habilidad todos los recursos dramaticos a su alcance: declamaba,
gesticulaba, modulaba el ritmo y el tono de su voz con el fin de provocar
el conveniente efecto en el auditorio, dejandose ella misma impresionar?
facilmente por el contenido revolucionario de los periédicos que lefa:

7 Otro ejemplo de la impresionabilidad de la joven cigarrera se produce cuando Baltasar,
en sus encuentros clandestinos con ella, decide para entretener el tiempo llevarle alguna
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Su alma impresionable, combustible, mévil y superficial se tefiia facilmente del
color del periédico que andaba en sus manos, y lo reflejaba con viveza y fidelidad
extraordinaria. Nadie mds a propoésito para un oficio que requiere fogosidad, pero
externa; caudal de energia incesantemente renovado y disponible para gastarlo en
exclamaciones en escenas de indignacion y de fandtica esperanza. La figura de la
muchacha, el brillo de sus ojos, las inflexiones calidas y pastosas de su timbrada
voz de contralto, contribuian al sorprendente efecto de la lectura (La Tribuna:
100).

Los efectos de tan apasionada y constante lectura no se hacen esperar, y
en un tiempo relativamente breve se va obrando una profunda transformacion
no sélo fisica -el paso de la adolescencia a la juventud- sino ideolégica.
Aquella chiquilla alegre y callejera se convierte ahora en atractiva y fogosa
cigarrera:

A fuerza de leer todos los dias unos mismos periddicos, de seguir el flujo y
reflujo de la controversia politica, iba penetrando en la lectora la conviccién hasta
los tuétanos. La fe virgen con que creia en la prensa era inquebrantable, porque le
sucedia con el periddico lo que a los aldeanos con los aparatos telegraficos: jamas
intent6 saber cémo seria por dentro, sufria sus efectos, sin analizar sus causas (La
Tribuna: 100-101).

La transformacién ideolégica de Amparo se opera siguiendo muy de cerca
el modelo cervantino, tan admirado por dofia Emilia desde sus comienzos
literarios®. De la misma manera que el hidalgo Alonso Quijano, el Bueno, a
fuerza de leer “con tanta aficion y gusto” libros de caballerias vino a perder el

novela para que la leyera en voz alta mientras el se fumaba los cigarrillos que ella
elaboraba a mano para él:

“Discurriendo medios de entretenerse, Baltasar trajo a Amparo alguna novela para
que la leyese en voz alta; pero era tan ficil en llorar la pitillera asi que los héroes se
morian de amor o de otra enfermedad por el estilo, que convencido el mancebo de
que se ponia tonta, suprimid los libros”

(La Tribuna: 234).

8 kI Quijote, junto a la Biblia y la Odisea, fue una de sus primeras lecturas, tal como
evocard con ademdn cervantino la autora en los Apuntes Autobiogrdficos con que
prologd Los Pazos de Ulloa:

“Era yo de esos nifios que leen cuanto cae por banda, hasta los cucuruchos de
especias y los papeles de las rosquillas; de esos nifios que se pasan el dia quietecitos
en un rincén cuando se les da un libro [...] Obra que cayese en mis manos y me
agradase, la leia cuatro o seis veces, y de algunas, sefialadamente del Quijote, se
me quedaban en la fresca memoria capitulos enteros, que recitaba sin omitir punto
ni tilde” (E. Pardo Bazdn, “Apuntes autobiogrificos”, Los Pazos de Ulloa, T. 1,
Barcelona, Daniel Cortezo y Cia. Editores, 1886, p. 14).
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juicio y se convirtié en don Quijote de la Mancha, Amparo se transformara en
Tribuna del pueblo a fuerza de leer apasionadamente prensa revolucionaria
y de tomar al pie de la letra expresiones como: “Cogemos la pluma trémulos
de indignacion”, “La emocion ahoga nuestra voz, la verglienza enrojece
nuestra faz”, incluso otras mas radicales como, “Y si no bastan las palabras,
jcorramos a las armas y derramemos la Gltima gota de nuestra sangre!” (La
Tribuna: 101). A partir de esta fe ciega en la lectura se inicia la metamorfosis
de Amparo, que se asienta sobre un caldo de cultivo propicio, la imaginacién
y el idealismo desbordantes de la joven, que veia encarnados en la Republica
federal los anhelados ideales de justicia e igualdad social. Ideales, que, a
nivel colectivo, venian a mejorar la situacién de la clase obrera y, a un nivel
personal e intimo, le permitirian huir de la misera realidad circundante,
obstaculo insalvable en su relacion amorosa con Baltasar Sobrado, miembro
de la milicia y de la clase burguesa. Habilmente dofia Emilia, que declaraba
en los Apuntes autobiograficos que en La Tribuna habia querido “estudiar el
desarrollo de una creencia politica en un cerebro de hembra, a la vez catélica
y demagoga, sencilla por naturaleza y empujada al mal por la fatalidad de la
vida fabril” (Pardo Bazan 1886: 13), va entretejiendo conscientemente en su
discurso narrativo giros y expresiones cervantinas para explicar la evolucion
de su protagonista, cual auténtico Quijote femenino:

Acostumbrébase a pensar en estilo de articulo de fondo y a hablar lo mismo:
acudian a sus labios los giros trillados, los lugares comunes de la prensa diaria,
y con ellos aderezaba y componia su lenguaje. Iba adquiriendo gran soltura en
el hablar [...] Ello es que Amparo iba teniendo un pico de oro; se la estaria uno
escuchando sin sentir cuando trataba de ciertas cuestiones. El taller entero se
embelesaba oyéndola, y compartia sus afectos y sus odios (La Tribuna: 101).

A otro nivel, este ejercicio de lectura en voz alta y ante un numeroso
auditorio, como lo era el de los distintos talleres de la fabrica, frecuente en
otros centros fabriles en el siglo XIX?, facilita su liderazgo y tiene un efecto

9 Alberto Manguel en Historia de la lectura consigna un caso similar en Cuba en 1865.
El poeta y cigarrero Saturnino Martinez impulsé la publicacion del periédico La Aurora,
pero, dado el elevado indice de analfabetismo, propuso que fuera leido en voz alta por
diferentes lectores en los talleres de la fibrica de tabacos con el fin de concienciar de
sus derechos a los demds obreros. También consigna como con el paso del tiempo fue
prohibida por los patronos la lectura del mismo al considerarla subversiva. La profesora
Cristina Patifio recoge el dato en “Lectoras en la obra de Pardo Bazdn”, Lectora,
heroina, autora. La mujer en la literatura espaiiola del siglo XIX, Actas del III Coloquio
de la Sociedad de Literatura Espafola del Siglo XIX, Barcelona, PPU., 2005, p.298.
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contagioso entre las demds cigarreras, confirmando estudios recientes sobre el
verdadero alcance de la prensa decimonénica y sus efectos sobre el publico:
“la difusion efectiva de un ejemplar se veia multiplicada por un ndmero
incalculable de oyentes y poseedores ocasionales. Convertido en un bien
comunitario, el periédico empezaba a salvar los dos principales obstaculos
que frenaban su popularizacién: la baja capacidad adquisitiva de las clases
populares y el alto analfabetismo de la poblacion” (J. F. Fuentes 2003: 727).
Ese efecto multiplicador queda patente en la novela especialmente en dos
momentos histéricos, durante “La Gloriosa” (cap.9), en el que se narra como
las cigarreras “despachaban sus humildes manjares” mientras escuchaban
con devocién casi religiosa “los turnos de lectura”, y en “Un delito” (cap.29),
sobre el asesinato del general Prim y el advenimiento al trono de Amadeo |
de Saboya:

Desde la venida de Amadeo | tenian las cigarreras de Marineda a quien echar
la culpa de todos los males que afligian a la Fabrica. Cuando caminaba hacia
Espafia el nuevo Rey, leianse en los talleres, con pasién vehementisima, todos
los periddicos que decian: “No vendrd”. Y el caso es que vino, con gran asombro
de las operarias, a quienes la prensa roja habia vaticinado que la monarquia era
“un yerto caddver, sentenciado por la civilizacién a no abandonar su tumba” (La
Tribuna: 214).

En ambos pasajes queda patente la fuerza de la palabra escrita, el
extraordinario poder de la prensa periédica sobre todas aquellas cigarreras,
la mayoria analfabetas, convertidas precisamente por el influjo de aquella
en las mas ardientes defensoras de la idea federal. De nuevo, resultan muy
pertinentes las reflexiones de Clarin sobre la fuerza y la responsabilidad de la
prensa en la forja de la conciencia obrera, aunque daten de bastantes afos
después de publicada la novela pardobazaniana. Escribia a este propésito con
auténtica vehemencia el autor de Un jornalero:

jCudnta fuerza no utilizada! Reparad en las calles, plazas y paseos, o al pie
de una obra, a las horas de descanso, esos grupos de jornaleros que devoran la
lectura del papel favorito. Ellos os buscan con ese fervor cuasi religioso con que
las clases bajas suelen mirar toda escritura en que parecen buscar siempre algo de
Revelacién, una luz y una esperanza, una explicacién del dolor y un anuncio del
consuelo (Leopoldo Alas 2005: 156).

Palabras que van como anillo al dedo a la situacion planteada por Emilia
Pardo Bazén en La Tribuna, donde la lectura de periddicos es un acto seguido
por las correligionarias de Amparo con verdadero recogimiento y pagando de
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b LA CORURA - muelle del Pescado

“Muelle del pescado”. A Corufa.
Reproducién doada por Luis Alonso Alvarez 4 Real Academia Galega.
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sus bolsillos un pequeno sueldo a la lectora. ;Pero qué leian las obreras de
Marineda? En la Fébrica se lefan tanto publicaciones de Madrid como prensa
local, que gracias a la habilidad lectora de Amparo conseguia conmover a
sus compaferas de trabajo. En los periédicos que llegaban de la capital se
prestaba especial atencion a los calidos discursos de Castelar*®:

iCuanta palabra linda, y qué bien enganchaban unas en otras! Parecian versos.
Es verdad que la mayor parte no se entendian y que danzaban por alli nombres
tan raros, que sélo el demonio de Amparo podia leerlos de corrido; mas no le
hace: lo que es bonito, era muy bonito aquello. Y bien se colegia que la sustancia
del discurso era a favor del pueblo y contra los tiranos, de suerte que lo demas se
tomaba por adorno y delicado floreo (La Tribuna: 103).

También interesaban en la Fabrica los extensos articulos de fondo,
que contenfan los principios del socialismo democrético: el derecho a la
asistencia, al trabajo, a la instruccién, al sufragio universal, a los que, fruto

' Emilio Castelar, presidente de la primera republica desde el 7 de septiembre de 1873 al
3 de enero de 1874, prologé el optsculo del socialista revolucionario Fernando Garrido,
La Repiiblica democrdtica federal universal, publicada por J. Sol, en Lérida en 1855 y de
la que se hizo una reedicion en Barcelona en 1868. Finalizaba con verdadera vehemencia
Emilio Cautelar dicho prélogo:

“Este libro, escrito con sencillez, retine todos los Dogmas de la Democracia; es
como un rayo de luz que baja sobre el Pueblo. Largas fatigas ha costado escribir
el ideal Democratico en la conciencia del Pueblo. Hoy, hasta nu estros enemigos
confiesan que la Democracia es el provenir de la humanidad. El Pueblo debe meditar
con madurez. El progreso no sélo emancipa el pensamiento, llevando luz a las
conciencias sino que mejora la condicién de las clases trabajadoras. T, proletario,
que has sido paria, esclavo y siervo, que has pasado por tan largo martirio, pues
la historia es como tu calvario, abre el corazon a la esperanza, el espiritu al rocio
de la verdad, y cuando lleguen esos tiempos, en que sonria la idea democrética en
tu conciencia e inunde con luz los espacios realizando esa nueva creacién, que cada
hombre encierra en su mente, acuérdate de los jovenes que, como Garrido, han
consagrado su vida a tu santa causa”. Fragmento que ilustra perfectamente el estilo
y la oratoria castelarina, tan rica en imagenes literarias y que a buen seguro debia
ser parecida a la empleada en sus discursos.

Por otro lado, la mencién elogiosa de Castelar es frecuente en los textos
pardobazanianos, ya que mantenian una estrecha amistad. El politico liberal present6
a dofia Emilia en el Casino de Artesanos de la Corufia con motivo del homenaje a
Rosalia, en el que pronuncié una conferencia titulada “La poesia regional gallega”.
También es muy probable que fuese Castelar quien la introdujera en la publicaciéon
barcelonesa La Ilustracién Artistica, para colaborar en ella desde 1895 a 1916, con
una seccion fija “La vida contempordnea”.

PAX. 89| o

I NUM. 005



1 LA
. Tribtina

del balanceo ideolégico de la escritora', se refiere el narrador no sin cierta
ironfa:

Cuando en vez de discursos cuadraba leer articulos de fondo, de estos
kilométricos y soporiferos, que hablan de justicia social, redencién de las clases
obreras, instruccion difundida, generalizada y gratis, fraternidad universal, todo
en estilo de homilia y con oraciones largas y enmarafiadas como fideos cocidos,
alterabase la voz de Amparo y se humedecian los ojos de sus oyentes (La Tribuna:
103).

Y, por Gltimo, en los turnos de lectura no olvidaba tampoco la combativa
Amparo los escritos pertenecientes al llamado género bélico o panfletario,
que provocaban en sus camaradas un efecto similar a la llamada del somatén.
Era entonces cuando, incluso las obreras mas pacificas

parecia que les daban a beber una mixtura de pélvora y alcohol. Montaban
en célera tan aina como se encrespan las olas del mar. Sordas exclamaciones
acompanaban y cubrian a veces la voz de la lectora. Era contagiosa la ira, y mujer
habia alli de corazén mas suave que la seda, incapaz de matar una mosca, y capaz
a la sazén de pedir cien mil cabezas de los picaros que viven chupando la sangre
del pueblo (La Tribuna: 104).

Entre los periddicos locales de que se nutre la fiebre revolucionaria de
Amparo y cuya lectura era seguida con mayor devocién entre las obreras se
mencionan en la novela los siguientes titulos: El Vigilante Federal, 6rgano
de la democracia republicana federal-unionista; El Representante de la
Juventud Democrética,; El Faro Salvador del Pueblo Libre™, que cubrian las
noticias locales y en consecuencia era mas facil llegar a una identificacién

' Me he referido a la ambigiiedad ideolégica que presenta la novela tanto en mi
introduccion a La Tribuna, Madrid, Alianza, 2002, pp. 7- 43, como en el articulo
“1Valencianos con honra! De Palanca y Roca, hipotexto de “Ensayo sobre literatura
dramdtica revolucionaria®, de La Tribuna de Emilia Pardo Bazidn”, La Tribuna.
Cadernos de Estudio da Casa Museo Emilia Pardo Bazdn, nim.3, A Corufia, Fundacion
Caixa Galicia, pp.137-149.

12 .. . .
En los distintos repertorios de prensa consultados no he encontrado ninguna

publicacién que responda exactamente a esos titulos, aunque por esas fechas, anteriores
a la revolucién de septiembre, abundan las publicaciones de marcado caracter
revolucionario en las que figuran algunas de esas palabras, “El Vigilante”, “El Faro”.
Vid Enrique Santos Gayoso, Historia de la prensa gallega 1800-1886, A Coruiia, edicion
do Castro, Cuadernos do Seminario de Sargadelos, niim, 52, 1990 y la espléndida
recopilacion de varios autores en Gran Enciclopedia Gallega, Silverio Cafiada, Editor,
Santiago/Gijon, T. XXV, pp.219-231, especialmente interesante la pagina 221 dedicada
a la prensa del Sexenio revolucionario.
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ideoldgico-sentimental con los sucesos narrados. Ademas las obreras seguian
también con mucho interés las noticias de los periédicos sensacionalistas,
habilmente leidas por Amparo, que no duda en utilizar todos los recursos a
su alcance para suscitar y mantener la atencion:

Otra cuestiéon que siempre resonaba en aquel centro politico femenino era la
del misterio. Cualquier periodiquillo, el mds atrasado de noticias, contenia un
suelto que, habilmente leido, despertaba temores y esperanzas en el taller. Amparo
empezaba por hacer sefias al concurso para que estuviese prevenido a importantes
revelaciones, después comenzaba, con reposada voz:

-“Atravesamos momentos solemnes. De un dia a otro deben cambiar de rumbo
los acontecimientos...” (La Tribuna: 107).

Es tal el éxito y el poder de persuasion de estas lecturas en voz alta, casi
lecturas colectivas, que no tardardn en ser consideradas subversivas por los
patronos de la Fdbrica y en consecuencia prohibidas. Triste final para los
titanicos esfuerzos de Amparo que no tuvieron mas compensacién que en:

la Fabrica se prohibiese la lectura de diarios, manifiestos, proclamas y hojas
sueltas, y que a ella y a otras cuantas que pronunciaron vivas subversivas y cantaron
canciones alusivas a la Unién del Norte las suspendieran, como suele decirse, de
empleo y sueldo (La Tribuna: 148).

I1.DELALECTURAA LA PRAXIS: CULMINACION DELA METAMORFOSIS
DE LA NINA CALLEJERA EN AGITADORA POLITICA.

El ejercicio continuado de la lectura de los mismos periédicos ha sido para
Amparo una fuerza estimulante y decisiva en su evolucién ideolégica. De
la enfervorizada lectura pasard facilmente a la oratoria con una fuerte carga
demagégica, tal como se desprende de esta arenga politica, que intercala con
clara intencion didactica en medio de la lectura:

-Si es lo que yo os predico siempre -exclamaba al llegar aqui la lectora,
tomando la ampolleta-. Los peorcitos estan arriba, arriba. Quien no lo ve, ciego es,
interin no agarre el pueblo soberano una escoba de silbarda, como esa que tenemos
ahi... -y sefalé a la que manejaba la barrendera del taller- y barra sin misericordia
las altas esferas... jya me entendéis! El mismo dia en que se proclamé la libertad y
se dio el puntapié a los Borbones, habia yo de publicar un decreto....;sabéis como?-
La oradora abrié la mano izquierda, haciendo ademan de escribir en ella con una
tagarmina-: “Decreto yo, el Pueblo soberano, en uno de mis derechos individuales,
que todos los generales, gobernadores, ministros y gente gorda salgan del sitio que
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ocupan, y se lo dejen a otros que nombraré yo del modo que me dé la realisima
gana. He dicho (La Tribuna: 108).

Los peligros de confundir la lectura con la vida son evidentes. Amparo,
como le ocurria al noble hidalgo manchego, los confunde porque proyecta el
fervor revolucionario de la prensa sobre la sérdida y misera vida cotidiana.
Grave error que le impide darse cuenta de que incluso la Fabrica no era
espejo de las ideas republicanas, pues esta rodeada de “tirias y troyanas”,
es decir, de obreras aldeanas, que profesaban el pesimismo fatalista del
labrador y crefan que la repdblica “no las habia de sacar de pobres”, y
obreras de Marineda, mas abiertas y mucho mas afines a la causa federal. Sin
embargo, habia una cuestién que las unia a todas mas alla de los ribetes de
escepticismo reaccionario de las unas y del apasionamiento revolucionario

l " '”

de las otras, el “{No mas quintas!”. En este sentido habfa total unanimidad y
la prensa se presentaba como correa transmisora de los ideales largamente
acariciados por aquellas mujeres, que tenian profundamente arraigado el

instinto maternal:

iSi la republica fuese, como decian diariamente los periédicos favoritos del
taller, la supresion del impuesto de sangre, vamos, merecia bien que una mujer se
dejase hacer pedazos por ella! En el taller de cigarrillos, aunque dominaban las
mocitas solteras, bastaba hablar de quintas para que se moviese una tempestad de
federalismo (La Tribuna: 122-3).

Pero no era sélo el texto de los articulos leidos con verdadero fervor
revolucionario el factor decisivo en la toma de conciencia por parte de las
cigarreras. La representacién grafica de las dos formas de gobierno, con una
manifiesta intencionalidad en los motivos elegidos en cada uno de los casos,
ejerce también una notable influencia, cuyo analisis no podemos abordar
aqui. Baste con sefalar que eran y son posibles otras formas de lectura, la
[lamada lectura de imagenes, que el lector podia hacer, tanto en la prensa
como en el libro, sin leer el texto, dnicamente observando las ilustraciones®s,
de ahi que dofia Emilia subraye el valor que tenia la representacion gréfica a
través de la figura femenina de la Republica y la Monarquia:

'3 Cf. Jean Francois Botrel, “Novela e ilustracién; La Regenta leida y vista por Juan
Llimona, Francisco Gémez Soler y demds (1884-1885)”, Del Romanticismo al Realismo,
Actas I coloquio de la Sociedad de Literatura Espaifiola del Siglo XIX, L.F. Diaz Larios y
E. Miralles eds., Barcelona, PPU, 1998, pp.471-486 + 3p de ilustraciones.
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A las dos formas de gobierno que por entonces contendian en Espafa, se las
representaba el auditorio de Amparo tal como las veia en las caricaturas de los
periddicos satiricos: la Monarquia era una vieja carrancuda, arrugada como una
pasa, con nariz de pico de loro, manto de plrpura muy estropeado, cetro tenido
de sangre, y rodeada de bayonetas, cadenas, mordazas e instrumentos de suplicio;
la Repdblica, una moza sana y fornida, con tinica blanca, flamante gorro frigio,
y al brazo izquierdo el clasico cuerno de la abundancia, del cual se escapaba
una cascada de ferrocarriles, vapores, atributos de las artes y las ciencias, todo
gratamente revuelto con monedas vy flores (La Tribuna: 124).

Al compas de los anos posteriores a la revoluciéon de septiembre, entre
la Gloriosa y la llegada a Espafia en 1870 de Amadeo de Saboya, esta
culminando el proceso de “metamorfosis de la nifia callejera en agitadora
y oradora demagdgica” hasta producirse una total identificacién de Amparo
con la imagen de la Republica, que se proclamaria finalmente en 1873:

Cuando la fogosa oradora soltaba la sin hueso, pronunciando una de sus
improvisaciones, terciandose el mantén y echando atrds su pafiuelo de seda
roja, pareciase a la Repdblica misma, la bella Repdblica de las grandes laminas
cromolitograficas; cualquier dibujante, al verla asi, la tomaria por modelo (La
Tribuna: 124).

Amparo ha culminado la metamorfosis y la Fabrica de Tabacos, centro
neuralgico de sus actuaciones politicas, se convierte en un microcosmos de
la situacion nacional: “Espafia estaba proxima a la gran lucha de la tradicién
contra el liberalismo, del campo contra las ciudades; magna lid que tenfa en
la Fabrica de Marineda su representacion microcésmica” (La Tribuna: 125),
como escribe dona Emilia.

Este proceso de transformacién politica que se habfa iniciado con la lectura
en voz alta de la prensa revolucionaria en los talleres de la Fabrica culmina en
los capitulos 17, “Altos impulsos de la heroina” y en el 18, titulado “Tribuna
del pueblo”, con la visita a la Corufa de los delegados de Cantabrialta. En
ellos no sélo se evidencia hasta qué punto la prensa ha formado el ideario
de Amparo hasta convertirla en fanatica defensora del federalismo sino
también como esta transformacién ha sido posible, ademas de por su dominio
de la lectura, por su fantasia desbocada y febril, que la llevaba a imaginar
situaciones novelescas en las que era protagonista de increibles aventuras.
De nuevo el paralelismo con don Quijote estd meridianamente claro. En
medio del prosaismo y la rutina de la vida ordinaria la realizacién del ideario
politico de Amparo es comparable al ideal caballeresco del inmortal héroe
cervantino que le permite vivir mdltiples aventuras que sélo tienen sentido en
su calenturienta imaginacion:
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55,—La Corufia.—Muelle del Pescado.

“Muelle del pescado”. A Corufa.
Reproducién doada por Lufs Alonso Alvarez & Real Academia Galega.

PAX. 94| o

I NUM. 005



1 La
_Tribtina

Sentiase sobreexcitada, febril, en dias tan memorables. Por todas partes fingia
su calenturienta imaginacion peligros, luchas, negras tramas urdidas para ahogar la
libertad. De fijo el gobierno de Madrid sabia ya a tal hora que una heroica pitillera
marinedina realizaba inauditos esfuerzos para apresurar el triunfo de la federal; y
con tales pensamientos latiale a Amparo su corazoncillo y se le hinchaba el seno
agitado. En medio de la vulgaridad e insulsez de su vida diaria y de la monotonia
del trabajo siempre idéntico a si mismo, tales azares revolucionarios eran poesia,
novela, aventura; espacio azul donde volar con alas de oro. Su fantasia inculta y
briosa se apacentaba en ellos. Las enfaticas frases de los articulos de fondo, los
redundantes periodos de los discursos resonaban en sus oidos como el ritornelo del
vals en los de la nifia bailadora (La Tribuna: 146-7).

Y como el bueno de don Quijote “tenia Amparo por cosa cierta que
se acercaba la hora de senalarse con algin hecho digno de memoria” (La
Tribuna: 147), tal como apostilla doha Emilia en una frase practicamente
especular de la inmortal novela cervantina, que le sirve para preparar la
actuacion de su cigarrera en el banquete republicano del Circulo Rojo, en
agasajo a los delegados de Cantabrialta. En un ambiente de apasionamiento
y fanatismo absoluto, descrito por el narrador con tintes esperpénticos, en el
que se suceden los discursos y las soflamas politicas a favor de los ideales
republicanos, irrumpe el discurso de Amparo, la chica que “parecia la
libertad” capitaneando un grupo de obreras:

Y sinti6 fluir de sus labios las palabras y hablé con afluencia, con desparpajo,

sin cortarse ni tropezar. [...] Por fin, la oradora acabé su discurso entregando el
ramo al patriarca y gritando: “jCiudadanos delegados, salud y fraternidad!” (La
Tribuna: 153).

La nifia callejera ha ido subiendo sucesivos peldanos: de cigarrera activa,
independiente, sofiadora, imaginativa a lectora revolucionaria. Y desde la
lectura a la conciencia politica, por eso es la chica que parece la libertad
y cuya imagen se corresponde con la iconografia de la Republica. Y, por
Gltimo, alcanzando el grado maximo en su evolucién personal y politica,
como oradora brillante y apasionada, termina por ser aclamada Tribuna
del pueblo™. También aqui esta latente el modelo cervantino, pues Alonso

™4 La influencia de la prensa es tan decisiva en la evolucién de la protagonista que el mote
que le ponen los delegados de Cantabria, tras la escena trascendental de la ofrenda floral
al patriarca de los mismos, es imitacién del nombre de varias publicaciones periddicas
de esta época, El Tribuno del pueblo (1879), periddico en el que colaboré Castelar o
La Tribuna (1872), en cuya gestacion intervino Sagasta con afin de contrarrestar el
radicalismo de Ruiz Zorrilla. Cf. P. Gémez Aparicio, Historia del periodismo espaiiol.
De la Revolucion de septiembre al desastre colonial, Madrid, Ed. Nacional, 1971,
pp.178-179 y 274.
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Quijano es don Quijote cuando decide hacerse caballero andante y salir
en busca de aventuras; Amparo es Tribuna del pueblo porque también se ha
ganado el sobrenombre con sus acciones y aventuras. El modelo cervantino
es conscientemente imitado por dona Emilia hasta el final y, si don Quijote
sali6 por segunda vez en busca de nuevos lances caballerescos, después
de regresar a su aldea fracasado, herido y maltrecho de su primera salida,
la aventura vital y politica de Amparo estd llegando a su fin tras multiples
desencantos tanto en el plano humano sentimental como en el politico.
Escribe Pardo Bazan, sin embargo:

La Fabrica ha recobrado su Tribuna. Es verdad que ésta vuelve herida y maltrecha
de su primera salida en busca de aventuras; mas no por eso se ha desprestigiado.
[...]1 {Quién hubiera reconocido a la brillante oradora del banquete del Circulo Rojo
en aquella mujer que pasaba con el mantén cruzado, vestida de oscuro, ojerosa,
deshecha. Sin embargo, sus facultades oratorias no habfan disminuido [...] Tenfan
ahora sus palabras, en vez del impetuoso brio de antes, un dejo amargo, una
sombria y patética elocuencia. No era su tono el enfatico de la prensa, sino otro
mas sincero que rotaba del corazén ulcerado y del alma dolorida. En sus labios,
la Republica federal no fue tan sélo la mejor forma de gobierno, época ideal de
libertad, paz y fraternidad humana, sino periodo de vindicta, plazo sefialado por
la justicia del cielo, reivindicacién largo tiempo esperada por el pueblo oprimido,
vejado, trasquilado como mansa oveja. (La Tribuna: 247-8).

Definicién programdtica y apasionada de la Repudblica federal, que
la narradora pone en labios de la Tribuna en su ultima arenga politica,
consciente del magico vy terrible efecto de sus palabras en las cigarreras del
taller para preparar asi la accion directa en las barricadas:

Amparo anima a sus huestes. Con la nariz dilatada, los brazos extendidos,
dirfase que la aparicién de las brigadas de caballeria y fuerzas de la Guardia
Civil que desembocan, unas por el camino real, otras por San Hilario, redobla su

’ ’ ’
guerrero ardor, acrecienta su célera. “No nos comerdn, grita... Vamos a tirarles
piedras, a lo menos tengamos ese gusto...” (La Tribuna: 257).

En resumen, creo que a la luz de lo analizado hasta aqui se puede afirmar
que “la cartilla por que se ensefia a deletrear a un pueblo nuevo en la vida
intelectual”, tal como escribia Clarin, son indudablemente los periédicos. La
Tribuna es un ejemplo palmario del valor instructivo y educativo de la prensa.
Asimismo la prensa politica es también el vehiculo por el que una mujer
de condicién humilde, con escasa formacién, pero que lee con “crédulo
asentimiento” se transforma en una fanatica de las ideas republicanas. Este
es el primer nivel interpretativo de la novela. Sin embargo, tal como he ido
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senalando a lo largo del trabajo, dofia Emilia plantea simultineamente otro
nivel de lectura mas profundo, o si se quiere, mas simbdlico, el que permite
ver en la novela una identificacién consciente entre la aventura politica de la
idealista Amparo y la del hidalgo cervantino. Paralelismo que la autora Ileva
hasta las Gltimas consecuencias, pues, si Cervantes hace que el caballero
andante muera en la cama, tras recobrar el juicio y, en consecuencia en cierta
medida privilegiando la realidad sobre la fantasia, en La Tribuna, Amparo da
a luz un hijo, que la obliga también a tomar conciencia de su mas intima y
auténtica realidad, la maternidad. Y si Sancho no se resigna y le ruega a don
Quijote que no se muera, sino que, vestidos de pastores, saliesen de nuevo
al campo en busca de aventuras, las correligionarias de Amparo, aquellas
mujeres sobre las que ella habfa ejercido verdadero liderazgo politico actdan
como un coro que, en el cierre de la novela, verbaliza las ensefanzas e
ideales de su apasionada maestra:

Al exterior, las rafagas de la triste brisa de febrero, silbaban en los deshojados
arboles del camino y se estrellaban en las paredes de la casita. Ofase el paso de las
cigarreras que regresaban de la Fabrica; no pisadas iguales, elasticas y cadenciosas
como las que solfan dar al retirarse a sus hogares diariamente, sino un andar
caprichoso, apresurado, turbulento. Del grupo mdas compacto, del pelotén mds
resuelto y numeroso, que tal vez se componia de veinte o treinta mujeres juntas,
salieron algunas voces gritando:

-iViva la Republica federal! (La Tribuna: 283).

Barcelona, otono de 2007.
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Epifanias oratorias en La Tribuna, mujer nueva

Cristina Patifio Eirin

(UNIVERSIDAD DE SANTIAGO DE COMPOSTELA)

A Don Benito, siempre

Hay escritores silentes. Otros, seducidos por la palabra activa, confieren
a sus vidas un aliento de verbo candente que les lleva a exhibir ese talento
insospechado, modulando el aire con su voz. Nunca conoceremos el timbre
y calidad de la de Emilia Pardo Bazan pero tal vez lleguemos a escuchar
algunos de sus ecos, amortiguados por la sordina del tiempo, si aplicamos el
oido atento a la banda sonora de sus obras. A la de las de ficcién o, mejor adn,
a la que pudo dar vida escénica a sus practicas oratorias’. En el primer caso
quiza descubramos que el tiempo puede actuar de cadmara de resonancia.

Es la novela que Emilia Pardo Bazdn publica en 1883, La Tribuna,
un encendido alegato de la energia que, a través del duro trabajo, de la
labor continua, habita en el pueblo marinedino y, singularmente, en sus
trabajadoras de la Fabrica de Tabacos. Adscrito a la realidad concreta y
positiva directamente observada, sitGa a su autora en la coyuntura estética
que mas la ha caracterizado después. Como anticipaba en el prélogo, fechado
en octubre de 1882 en la Granja de Meiras, el traslado del natural implicaba
algo mds, algo que le llegaba por via sonora como a continuacién advertimos
en el sintagma final precedido de un revelador deictico®:

El método de andlisis implacable que nos impone el arte moderno me ayudé a
comprobar el calor de corazén, la generosidad viva, la caridad inagotable y fécil,
la religiosidad sincera, el recto sentir que abunda en nuestro pueblo, mezclado con
mil flaquezas, miserias y preocupaciones que a primera vista lo oscurecen. Ojala
pudiese yo, sin caer en falso idealismo, patentizar esta belleza recéndita (1999:
410).

¥ Para algunas referencias acerca de esta faceta publica de la escritora, cfr. mi trabajo “El
conjuro de Orfeo en Emilia Pardo Bazdn: Antetextos de una conferencia cervantina en
Albacete (1916) y otros documentos mas”, Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo,
LXXXI, Enero-Diciembre 2005: 363-425.

* Sobre su valor demarcativo y su funcionamiento, aplicado a otro género narrativo,
vid. Patifio Eirin, Cristina, “Un rosal alli. Deixis y periodismo: Emilia Pardo Bazin y
el Diario de la Marina, Emilia Pardo Bazdn: El periodismo. 111 Simposio Emilia Pardo
Bazdn, J. M. Gonzdlez Herran, C. Patifio Eirin y E. Penas Varela, eds., A Coruia, Real
Academia Galega/Fundacion CaixaGalicia, 2007: 161-192.
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En los “Apuntes autobiograficos”, cuatro afios después, afiadia: “Nunca se
me olvida todo lo bueno instintivo que noté en ellas [las cigarreras corufiesas],
su natural rectitud y su caridad espontanea. Capaces son de dar hasta la camisa
si ven una ldstima, como ellas dicen” (1999: 48-49). Fijaba las razones que la
condujeron a escribir aquella novela: “Quien pasee la carretera de mi pueblo
natal al caer la tarde, encontrard a docenas grupos de operarias de la Fabrica
de cigarros, que salen del trabajo. Discurria yo al verlas: -3Habra alguna
novela bajo esos trajes de percal y esos raidos mantones? -Si, me respondia
el instinto: donde hay cuatro mil mujeres, hay cuatro mil novelas de seguro:
el caso es buscarlas. Un dia recordé que aquellas mujeres, morenas, fuertes,
de aire resuelto, habian sido las mas ardientes sectarias de la idea federal en
los anos revolucionarios, y pareciéme curioso estudiar el desarrollo de una
creencia politica en un cerebro de hembra...” (1999: 47).

Y evocaba su proceso de registro cuasi notarial: “Dos meses concurri a la
Fabrica manana y tarde, oyendo conversaciones, delineando tipos, cazando
al vuelo frases y modos de sentir. Me procuré periédicos locales de la época
federal (que ya escaseaban); evoqué recuerdos, describi la Corufia segin era
en mi nifiez, desde la cual ha mejorado en tercio y quinto, y reconstrui los dias
del famoso Pacto...”(Ibd.). Luis Alonso Alvarez, que ha estudiado los procesos
de fundacién y funcionamiento de la Fabrica de Tabacos de A Corufa, fecha
con cierta precision, acaso basandose en documentos conservados por la
propia Fabrica que no cita: “A visita de dona Emilia & factoria corufesa
constituiu outro dos acontecementos que quedarian grabados nos anais da
Palloza durante moitos anos. En efecto, en 1880 e 1881 a novelista visitou a
fabrica en repetidas ocasions, chegando a convivir coas cigarreiras durante
longas temporadas, na procura de documentacién para redactar a novela que
pouco despois chegaria a publicar, La Tribuna, protagonizada por unha moza
cigarreira, lider das traballadoras da Palloza durante os anos do Sexenio.
Nesta medida, pode e debe considerarse a novela, polo seu cardacter realista,
como unha auténtica fonte para reconstruir a historia da fdbrica nos anos
setenta” (1990: 109). Es [lamativo el intervalo que media entre aquella toma
de datos y la escritura y publicacién de la novela de ella derivada. Pero no
debemos olvidar que su trabajo como novelista empezaba a consolidarse y
que antes habria de salir Un viaje de novios.

Mas abajo, en su relato prefacial de 1886, dofia Emilia dejaba caer una
enigmatica frase: “Un libro que no escandalice a nadie tiene que componerse
de imaginacién, retérica y verdad a dosis habilmente calculadas: en La
Tribuna la suma de verdad no guarda proporcién con la de retérica” (1999:
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48). Todo indica que Pardo Bazan esta sirviéndose de una dicotomia entre
verdad objetiva y verdad subjetiva y que atribuye a lo que Ilama “retérica” una
evidente proporcion de la segunda. No lejos de ello esta la conceptualizacion
del tempérament de Zola que elabora por esas mismas fechas en La cuestion
palpitante y de la que me he ocupado ya en otro lugar3.

Estd tratando Pardo Bazédn del dificil maridaje entre el acarreo de datos
noticiosos (“Frases republicanas” llega a documentar en uno de sus papeles,
cfr. 258/23 en el ARAG) y la vestidura de la ficcidn libérrima.

La Tribuna debié de gustarle mucho a Galdés, aunque no dejara de notar
su enjaretado algo descosido. Le gustd tanto como para despertar su encomio,
que hubo de ser demorado y sutilmente critico, porque en carta su autora le
comenta en texto hasta ahora no conocido:

“Aunque mi Tribuna no me hubiese reportado sino el placer de recibir sus
tres pliegos de V., daria yo por muy bien empleados los dos meses que pasé
en la Fabrica de Tabacos respirando nicotina, y los insultos mas o menos
explicitos que por esa obra me dirigen.

Acierta V. en los reparos que pone al plan y desarrollo de mi insignificante
estudio; en los elogios va V. mucho més alla de lo que el libro merece, pues
s6lo como fiel trasunto de algunas escenas locales y reproduccién exacta de
realidades humildes y vulgaridades psicolégicas puede interesar alguna que
otra pagina de La Tribuna.

Qué valen esos aciertos -si lo son- de detalle ante la universalidad del
talento que ha abarcado nuestra historia y nuestras costumbres y el alma de
todas las clases de nuestra sociedad, con vigorosos brazos de titin? Viniendo
de V., maestro venerado, cualquier elogio me ruboriza”.

Le comenta Tormento, recién leida, y no podemos dejar de reparar en la
coincidencia onomadstica -tnica por lo demds- de las heroinas, en la intuicién
de la fragua de los Bringas y en el dificil y titubeante trance compositivo que
le ha supuesto La Tribuna, que refiere al paso:

“Sin agradarme mas que el Doctor Centeno, porque este me agrada
mucho, Tormento es mas interesante. Encuentro divinamente descritos
aquellos amorios sosos de Amparo y Agustin: es un lujo del ingenio cavar

3 Cfr. Cristina Patifio Eirin, Poética de la novela en la obra critica de Emilia Pardo
Bazdn, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, Col. Lalia,
Series Maior, n® 10, 1998: 115-129.
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y cubrir lo profundo de la pasién con la capa de la vulgaridad, y quitarle a
Amadis lo aparatoso dejandole solo lo interior para que qui potest capere,
capiat. La hermana de Amparo es un primor, y la familia Bringas, un joyel.
La protagonista no deja de ser muy verdadera por la irresolucién y debilidad
de su caracter. Conozco muchos semejantes al de Amparo. Ha pasado V.
como sobre ascuas por ciertas escenas que, o mucho me engafno, o le han
producido el temor y la lucha consiguientes a ver la verdad y no osar pintarla
por innoble y grosera. Algunos capitulos de la Tribuna he terminado yo con
mucha vacilacion y recelo. V., que tiene més inclinaciones idealistas, debe
luchar mas adn con la fuerza invisible que tal nos impone” (La Corufia, Mayo
6 de 1884, inédita. Casa-Museo Pérez Galdds#).

Ostensiblemente, la autora hace notar su documentacion en la novela,
evidenciando a través de guifios dirigidos sobre todo al lector gallego, o mas
exactamente, corunés, su estudio detallado de la ciudad y de su estratificacion
social y laboral. Es mdas que probable que el lector indiferenciado no percibiria
el grado de veracidad menuda que entrafiaba la mencién de recorridos y
lugares, de labores y oficios, de atmdsferas y estancias, por no citar el de las
propias criaturas que en un porcentaje quiza mayor del que sospechamos
debian de ser trasunto de otras reales’.

En cuestiones concretas como la efervescencia de los disturbios de
los trabajadores y su plasmacion en la prensa de los anos que llegan a la
composicion de la novela -detonante quiza de su escritura en virtud de
esa reminiscencia que evocan- la obra de Pardo Bazan se cine al estimulo
noticiero. Como se ha comprobado: “A partir de 1882 [...] a prensa -e
non sé a vinculada orgdnicamente coas organizaciéns obreiras- dedica un
espacio relativamente extenso aos conflictos laborais, mesmo aos de escasa
transcendencia, o que fai mdis cémoda a tarefa dos historiadores. Con efecto,
para as redacciéns da época, a folga é todo un acontecemento e uns diarios
como La Voz de Galicia (liberal) ou El Telegrama (republicano) dedicanlle

4 Agradezco a esta institucién, que vela por el legado del autor canario, el permiso de
consulta de estos valiosos materiales epistolares hasta ahora desconocidos.

5 Para una hipétesis acerca de la apoyatura real de Amparo, vid. Gonzilez Herrdn
1975. Por su parte, Marisa Sotelo documenta que la obra dramadtica cuya escenificaciéon
presencia la protagonista no es, en modo alguno, producto de la imaginacién de la
novelista, sino una pieza de Palanca y Roca que pudo llegar al coliseo herculino (Sotelo
Vézquez 2005: 141). Estratégicamente situada en los capitulos finales de la novela,
desempefia una funcién determinante en el desenlace de la misma y en la conformacién
del ideario revolucionario de la protagonista, en clave de mise en abyme.
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atencion moi especial” (Brey 1992: 25). Atenta a esas cabeceras bullentes
de noticias, y a otras muchas generadas por el palpitante ritmo de la vida
marinedina, Pardo Bazan iba fundiendo en su turquesa materiales diversos,
noticieros en gran proporcion.

Asi en el caso de la segunda gran huelga promovida por las trabajadoras
de la Palloza, ocurrida en 1874, huelga que la ficcién pardobazaniana
recoge en toda su crudeza y perentoriedad: “A Direccion deixou de pagar
durante dous meses os xorndis das obreiras, debido & caida dos ingresos da
Renda de Tabacos derivada da liberalizacién das importacions da folla que
os gobernos radicais do Sexenio decretaran [....]. As cigarreiras reunironse
na rta da Primavera e 4 hora acostumada entraron na fabrica, facendo soar
os seus asubios de barro. Parlamentaron con inspector de labores, contra
quen berraron todos os presentes. [...] Ao dia seguinte, sen que mediasen
mais explicacions, distribuiuselles a paga integra 4s cigarreiras e rematou a
folga sen mayores problemas”, explica Alonso Alvarez (1990: 100-101). En
el capitulo XXXIV de La Tribuna leemos: “-Si nos pagan -declaré La Tribuna,
belicosa y resuelta como nunca-, es que nos tienen miedo” (1999: 610). De
igual manera, se hace evidente la “falta de condiciéns hixiénicas para atender
as necesidades das traballadoras que, a principios dos anos oitenta acudian &
fabrica levando con elas, en moitos casos, os seus meninos lactantes (Alonso
Alvarez 1990: 102).

Sin duda es el propio edificio de la Fabrica de Tabacos en su materialidad
fisica el que de manera mas manifiesta se alza en la novela como testimonio
de fidelidad mimética, en tanto que lugar de trabajo y dmbito de privilegiada
observacién: “describe a fabrica corufiesa -para o que a escritora tivo que
convivir coas cigarreiras durante varios meses- cunha precisién de detalles que
se lles escaparon a tan finos observadores da realidade como o cénsul francés
Leclercq ou o mesmo Pascual Madoz. [... ] soubo transmitir a verdadeira
dimensiéon humana e o auténtico pulso das persoas que traballaban, sentian
e as veces morrian na fabrica de Marineda, o figurado e oculto nome da
Corufia”, sefiala Alonso Alvarez en su monografia (1990: 85).

Diversos acontecimientos del dia, que irfan tejiendo su red a lo largo
de la década de 1880, tras el impulso de la revolucion del 68, tales como
la liberalizacion de las importaciones de tabaco de Cuba y Filipinas -en
tiempos del Sexenio, los de la novela, la Fabrica se abastecia sobre todo de
tabaco de Virginia y Kentucky, en mucha menor medida del de las colonias-
o el anuncio de la desaparicién del estanco que promovian los radicales, la
aparicion de los fésforos llamados de seguridad y el encendido portatil de
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los cigarros, ponian de relieve medidas y eventos que hubieron de facilitar el
desplazamiento hacia atrds en la imaginacién de una autora poco proclive a
estallidos gloriosos. En 1882, precisamente, se produce la tercera ampliacion
de la fabrica ubicada en la Palloza, a partir de entonces mas volcada en la
elaboracién del tabaco picado y en ensanchar los espacios para dar cabida a
mds trabajadoras, curiosamente menos capaces que los hombres para picar la
planta. Como bien advierte Alonso Alvarez, serd en 1884 cuando “a prensa
republicana da Corufa fixose eco do inicio das obras: “La Direccién general
de rentas estancadas ha sefalado el dia 10 préximo del mes de diciembre
de una y media a dos de la tarde, para celebrar la subasta publicada de las
obras necesarias al arreglo, reparacién y habilitaciéon completa de los talleres
de picado de las fabricas de Gijén, Madrid, y Sevilla, y la instalacién de uno
nuevo en La Corufa, cuyo presupuesto de contrata importa la cantidad de
443.468 pesetas y 31 céntimos”. La Tribuna estaba en la calle hacia un afo,
pero lo estaba seguramente porque Pardo Bazan vio estimulado su impulso
narrativo gracias a la activa presencia en el dmbito de su ciudad natal de
todo lo que concernia a un mundo fabril habitado por mujeres en franca
mayoria, mujeres que por trabajar alli eran ya mujeres nuevas susceptibles de
ocupar, protagonizandolo, el primer plano de una novela. No olvidemos que
el titulo de Pardo Bazan otorga ese protagonismo a uno de los individuos, por
mds que sea un universo colectivamente entrevisto el que se apodera de la
retina -y del oido- del lector. No es tanto la historia de Amparo, como la de
la Tribuna la que Pardo Bazan quiere contar y es ese hecho singular, el de la
apropiacion y conquista de su propia voz, el que cataliza todos los resortes
puestos a contribucion.

De otros acontecimientos que iban a ocurrir, como la drastica reduccién
del trabajo femenino por mor del avasallamiento veloz y ritmico a la vez que
imponia el picado con su enorme guillotina, que permanentemente infligia el
miedo a un probable seccionamiento de la mano del trabajador, la novela da
indicios. La prensa herculina recogia sucesos de esa naturaleza, que la novela
registra, “Alglins picadores morian desangrados, tal como nos relata anos
despois o médico Rodriguez, ao non dispor a factoria de enfermeria e estar
situada extramuros da cidade, sen tempo material para levar ao accidentado
ao hospital (1990: 92).

Ya en 1860 habfa entre 3.500 e 4.000 cigarreras, sin contar los obreros,
que habian hecho oir su reacciéon contra la penetracion de tecnologia.
Alonso Alvarez detalla la “reaccién das traballadoras que se opufan dun
xeito radical & presencia das maquinas. Comezou asi a se perfilar na Palloza
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un movemento obreiro femenino de certa importancia, pioneiro nas fabricas
de tabacos, que desembocou en formas de resistencia primitivas que os
especialistas en movimentos sociais cofiecen co nome de ludismo, e que
manifesta o rexeitamento dos traballadores manuais cara as tecnoloxias que
substituian emprego. O traballo manual esixia unha capacitacién profesional
que se perfeccionaba coa practica diaria, polo que os ingresos das cigarreiras
estaban en proporcién directa a sGa antiguidade laboral. Por iso, todo cambio
experimentado na tecnoloxia produtiva supufia unha alteracién do estado de
cousas que afectaba aos ingresos das cigarreiras mais veteranas e de mais
prestixio [...] En 1857, o 13 de decembro, as cigarreiras agrediron os seus
xefes e os empregados destruiron o tabaco picado e en folla, esnaquizaron as
maquinas picadoras e guindaron ao mar os libros de caixa, feito significativo,
por constituiren os ditos libros o asento contable que xustificaba a sda
producién e, xa que logo, os seus ingresos. O motin sé puido ser controlado
coa intervencién do Exército, que ocupou militarmente a Palloza. Con todo,
sufocada a revolta e restablecida a normalidade laboral, a introducién de
maquinaria habfase adiar durante mais de trinta anos e as esixencias da
producion atenderianse coa contratacién de novas cigarreiras” (1990: 96-97).
Dofa Emilia conocia bien estos pormenores.

De igual manera, era sensible a las deficientes condiciones de trabajo:
“Malia o indudable progreso tecnoléxico introducido, o traballo na Palloza
descansaba sobre unhas condiciéns de insalubridade que hoxe en dia pédennos
resultar dun patetismo estarrecente. Segundo datos publicados no Boletin da
Provincia, entre abril de 1869 e xullo de 1870 o nlimero de cigarreiras mortas
elevarase a 77, 16,5 por mil. Como sinalaban os responsabeis da Comision
de Reformas Sociais da provincia da Coruiia en 1884, “el trabajo de la mujer
del obrero es complicado, fatigoso e improductivo. Atiende mal el servicio
casero y a sus hijos, porque en la necesidad de adquirir un aumento al jornal
de su marido abandona su vivienda, y unas veces en las fabricas de tabacos,
en las de fésforos, tejidos, salazén, en algunos talleres ... pasan las horas
desde muy temprano hasta la noche con muchas privaciones para ganar la
corta retribucion de 3, 4 y 6 reales diarios, y no en todas las ocasiones”,
(1990: 98-99).

El médico Rodriguez que, como recuerda Alonso Alvarez, ejercié la
medicina en la Palloza, no dejaria de recordar minuciosamente, afios después
de la publicacién de La Tribuna, las penalidades de aquel trabajo agobiante
que tanto impresionaran a dofia Emilia: “Sentadas a las mesas de labores,
disponen del espacio preciso que ocupa su cuerpo; técanse codo con codo y
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respiran aliento con aliento [...] los alimentos mezclados con el tabaco. Unas
comen y trabajan al mismo tiempo, las otras trabajan y charlan; alguna que
otra duerme. Al lado de la hoja del endiablado Virginia, la libreta del pan,
el boliche de gaseosa formando pendant con la cajetilla de brigadieres. [...]
Aquello no es sano, no es bueno, no puede ser plausible y verdaderamente
Gtil. Seguis vuestro paseo, y aun cuando fueseis fumadores impenitentes, os
asfixidis: no hay ventilacion por ningtn lado. El olor penetrante del tabaco os
hace doler el estémago y produce cierto embobamiento cerebral”, (publicado
en La Voz de Galicia, 20 de junio de 1889. También en E/ Telegrama podrian
espigarse testimonios de este jaez, como apunta Alonso Alvarez 1990: 100).

En efecto, la prensa de entonces comentaba con frecuencia ejemplos que
a veces revelaban comportamientos heroicos de manera que la sublimacién
de la actividad tribunicia en la novela no puede parecernos mera invencion
de su autora. Asi, Alonso Alvarez recuerda que “cando en Xaneiro de 1885
un terrible terremoto sacudiu Andalucia, as operarias non dubidaron en
encabezar unha prestacién publica para primeiros auxilios dos afectados,
entregando dias mil pesetas procedentes do seu Montepio. O xesto fixo
vibrar a un xornal republicano -e por iso moi lido entre as cigarreiras, que na
sla mayor parte compartian as mesmas ideas-: “Esta resolucion de aquellas
hijas del trabajo es altamente meritoria, y prueba concluyentemente hasta
qué punto la generosidad se practica en esta tierra, sin distinciéon de clases
ni categorias”, [La Voz de Galicia, 15 de enero de 1885], (1990: 106). No
exagera Alonso Alvarez al citar la novela de 1883 como testimonio fidedigno
y se vale incluso de ella en términos de historiador, a falta en ocasiones de
documentacion procedente de otras fuentes.

Pero es la faceta lectora de Amparo y lo que supone de bautismo publico
su acceso a ella, tras los primeros ensayos con el barbero, lo que alentara su
impulso tribunicio y su afan de proyectar su voz, que es tanto como conquistar
su identidad. Pese a que esa conquista resulte fallida, el proceso no queda
invalidado (Patifno Eirin 2005). Fue el de la lectura en la fabrica un fendmeno
frecuente en las manufacturas de tabacos cubanas, como Manguel apunté y
recorddbamos nosotros (Ilbidem: 298) ya en los afios 60 del siglo XIX, pero
este hecho, encarnado por mujeres cigarreras, esta igualmente documentado
en Espafia, en los términos en que la autora de “La cigarrera”®
su novela. Asi lo confirma Alonso Alvarez, “o caso das cigarreiras lectoras

refiere en

® Vid. la edicién de ese texto manuscrito y su cotejo con el editado por la autora en
coleccion costumbrista, en Santiago Diaz Lage, “Dos versiones de ‘La cigarrera’, texto
olvidado de Emilia Pardo Bazan”, La Tribuna, n® 4, 2006: 355-384.
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durante o Sexenio que ao non poderen traballar, porque as sGas companeiras
[les pedian que lesen, recibian non obstante o seu xornal integro do resto das
cigarreiras” (1990: 107). La lectura publica faculta al orador ante la asamblea
como ente activo de un proceso en el que estd tacitamente presente la mejora
de una colectividad. Lejos de ser oradora que improvise y cree la palabra,
Amparo se limita casi siempre a reproducir lo que otros escriben, no puede ir
mas alla, pero al hacerse vehiculo transmutador de esa palabra la encarna, le
presta su vigor y su fibra, su nervio vibrante, su pasion. Su pasién primigenia,
la que como individuo tiene, la que tiene como mujer que busca su sitio. Sélo
el humo de otra pasién -la del amor, que ya no es la suya propia e individual
sino la compartida y vivida subsidiariamente’- sera el que ird apoderandose
de su persona en un simbolismo de la mejor ley que elude, como en Zola,
en quien supo verlo su comentadora, el vuelo bajo del documento positivista
para expandirse metaféricamente en una construccién perenne: mosca de
oro, cigarro a medio consumir, la mujer pablica recibe su castigo a manos del
varén y ve silenciada su palabra taumatirgica. Pero el rescoldo no se agota.
Es algo reconocido que el protagonismo femenino de la novela incide en
el perfilado de una categoria individualizada: “Emilia Pardo Bazan, como
intelectual que participa en la construcciéon de un discurso nuevo, ofrece
a la historiografia un texto que escapa al tradicional marco doméstico y
familiar en el que se sitda a las mujeres. Esta vez el entorno es el del mundo
laboral, comprometido politicamente y el de la solidaridad de unas mujeres
que saben que, ante todo lo perdido, sélo les queda la unién. Es esa unién
la que ayudard a dar a luz a Amparo y la que traerd la Repuiblica federal; vy,
en términos textuales la que les otorgard el papel de sujetos literarios en un
espacio que les es propio” (Duplda 1996: 198). Se ha sugerido lo distintivo de
su figura, lo inolvidable del pergefio de “este curiosisimo, complejo y tan bien
dibujado personaje, que no dudamos en considerar como uno de los mejores
femeninos de nuestra novelistica del XX” (Gonzalez Herrdan 1975: 6).

7 A ella se refiere al aludir al simbolo del cigarro consumido Marisa Sotelo, a la
dimension simbolica en la pasién amorosa del sefiorito, que es comparada a la codicia
del fumador que busca un buen cigarro; a esa identificacion sensorial y erdtica que se
repite, a esa colilla que se apaga como se apaga la llama de la pasién amorosa en Baltasar
Sobrado, si es que alguna vez existid (Sotelo 2002: 21 y 23). Recordemos la secuencia
que sigue y que instituye en el puro que desea fumarse el joven Sobrado el simbolo de
Amparo: “Baltasar cedia a la vehemente codicia del aromatico veguero, hasta el punto de
acompaiiar en publico a la muchacha, si bien concretindose a aquel apartado rincén de
la ciudad” (cap. XXXI, 1999: 584). A medida que el proceso de cristalizacién del amor
se apodera de la joven pitillera, de manera inversamente proporcional, va decreciendo
su dmbito de proyeccién publica. Baltasar secuestra su expansion. Pero el humo fluye y
las cenizas pueden revivir. El simbolo de Pardo Bazan es palingenésico.
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Sin embargo, la novela de Amparo nos restituye, ademds de un tramo
histérico que afecta a la colectividad proletaria de la ciudad herculina
mediada la década de los setenta, cuyos visos de veracidad son hasta cierto
punto comprobables, algo que no estd en los documentos al uso ni puede
proceder de otra fuente que no sea la creacién: el acervo sentimental y
autoformativo de una joven que lucha por singularizarse en un entorno
hostil. El estilo indirecto libre -hallazgo que de esta novela repercutird en
otras posteriores- encauza la presencia ante el lector de hondas calas en
ese temperamento zarandeado entre la conquista de la esfera pdblica, como
oradora tribunicia que cataliza el sentir de la mayoria de sus companeras, y
el seductor encanto de acceder a un ambito doméstico -opuesto al vivido-
presidido por la seguridad de una unién matrimonial con la que fantasea
fuera de toda cordura.

Me interesa en ese sentido destacar la metafora del alma como llama que
veo presente en la novela y en el devenir aparentemente frustrado de Amparo.
Fénix que renace de sus cenizas, el ser ha de verse consumido antes, para
reanudar el vuelo. Amparo encuentra en los momentos de soledad su reducto
y la justificacién de su impetu: “Amparo bailaba. Bailaba con la ingenuidad,
con el desinterés, con la casta desenvoltura que distingue a las mujeres
cuando saben que no las ve varén alguno, ni hay quien pueda interpretar
malignamente sus pasos y movimientos. Ninguna valla de pudor verdadero o
falso se oponia a que se balancease su cuerpo siguiendo el ritmo de la danza,
dibujando una linea serpentina desde el talén hasta el cuello. [...] mientras
sus brazos, armados de castafiuelas, se agitaban en el aire, y bajaban y subian
a modo de alas de ave cautiva que prueba a levantar el vuelo” (cap. XXII,
1999: 535).

Pardo Bazan pudo regenerarse escribiendo La Tribuna; purificindose de
los magmas que la sociedad y la familia le endosaban, encontré tal vez su
catarsis, encontré su via para hacer emerger su palabra publica.

Desde el siglo XVIII, existia la creencia, abonada por la emergente
ciencia empirica, en lo que se denominaba el flogisto. Fue éste un principio
imaginado por Georg Ernst Stahl (1660-1734) para explicar los fenémenos
calorificos, y que se suponia formaba parte de la composicién de todos los
cuerpos, desprendiéndose de ellos durante la combustién. En La familia de
Leén Roch, Galdés® pone a uno de sus personajes -Gustavo Sudre, cufado

8 Que, con Pereda es aludido en el prélogo a la novela como ejemplo a partir del cual
la autora ha podido reparar en la importancia de plasmar el habla de los personajes con
arreglo a sus rasgos propios y verdaderos.
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de Leon, el protagonista- en el trance de vivir la incandescencia emocional
con que acusa al marido de su hermana de los males que ésta padece. Lo
hace presa del enojo y el arrebato: “Venia con el semblante enmascarado
de severidad, la vista alta, el ademan forense, entendiéndose por esto una
singular hinchazén y tiesura debidas sin duda al hervor de todas las leyes
divinas y humanas dentro del cuerpo, de modo que el individuo reventaria si
no tuviera el crater de la boca, por donde todas aquellas materias flogisticas
salen en tropel mezcladas con la lava de la indignacién” ([1878] 2003: 563).
De alguna manera, una autora que se adentraba en la novela con tiento,
provista de sus serios estudios, de algo mas que aficiones nada peligrosas,
sabia que la quimica del cuerpo tiene efectos diversos y que la combinacién
de factores que trascienden lo fisico se revelaba a sus ojos y a sus oidos
s6lo asi, a través de los cuerpos y las fisonomias pero también a través de la
palabra corporeizada, del verbo hecho carne, hecho tribuna.

Al concebir su novela, atraviesa tiempos dificiles, su vocacién pugna
por abrirse paso en circunstancias adversas. Son los “afos decisivos” en
que vive en “El ojo del huracan", como ha escrito Eva Acosta (2007: 204),
cruciales en la conformacion de la carrera literaria, en el tallado de una
voluntad de encontrar su espacio en la republica de las letras, en la palestra
publica. Lejos ya el primer ensayo de novela de 1879, y también superado
el intento de narrativizar lo que era un temprano libro de viajes, aprestarse
a escribir la novela de Amparo la mete de hoz y coz en la novela® y esta vez
con el anadido pleno y vivo del ambiente en que ha crecido, en el que se
ha fraguado su espiritu de escritora. Creando una mujer nueva, bajando a
buscarla, penetra en el ejercicio de un género que habia proscrito antes™:
ambas sendas coinciden con la salida de una crisis personal en la que hallar
su propia voz, y dotarla de proyeccién publica, es el asunto que se dirime.
Esa mujer nueva no puede surgir sino del semillero de la ciudad: Amparo
es hija de las calles de Marineda, ciudadana hasta la médula de los huesos,
como leemos en el capitulo XII (1999: 480). Sin ese origen no tendria sentido
su conformacién nueva.

® Una novela, que lo serd pese a lo que atn sigue considerandose un peso muerto
para el despegue narrativo: el acarreo de estdticos materiales costumbristas y su dificil
disolucion sin grumos en el fluido novelistico. Lo cierto es que, sin ellos, para bien o
para mal, La Tribuna no seria lo que es.

'°Vid. Patifio Eirin 1998, cap. I.
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“El verdadero infierno social a que puede bajar el novelista, Dante
moderno que escribe cantos de la comedia humana, es la fabrica, y el mas
condenado de los condenados, ese ser convertido en rueda, en cilindro,
en autémata. jPobres mujeres las de la Fabrica de la Corufal [...] la media
cultura fabril, la afinacién de los nervios, el empobrecimiento de la sangre y
el continuo y malsano roce de la ciudad, crea una mujer nueva, mucho mas
complicada, y mas desdichada, por consiguiente, que la campesina” (1999:
48 y 49; la cursiva es mia).

Esa mujer ha encontrado alli, sin embargo, su justificacion vital, la meta de
sus huidas, el escenario centrifugo de su persona escindida. Ya no es el angel
del hogar o la mujer circunscrita al reducto de la domesticidad victoriana, y
aunque ello la suma en la voragine dialéctica del dentro/fuera y la haga un
ser dividido, su vida no se entiende sin el trabajo, sin la intemperie salvadora
del espacio publico, sin el ruedo al que se lanza con fuego para jugar y
representar a la vez, actora de su propia vida: “Amparo huia, huia de sus lares
camino de la fabrica, llevando a su madre, en una fiambrera, el bazuqueante
caldo; pero soltando a lo mejor la carga, ponfase a jugar al corro, a San
Severin, a la viudita, a cualquier cosa con las damiselas de su edad y pelaje”
(leemos en el cap. Il, vid. esta vez en la edicién del profesor Benito Varela
Jacome [1975] 1988: 69).

Se produce entonces un descubrimiento paulatino de su interaccién
publica. Al principio en ambitos muy reducidos pero que ya le granjean
pequefas ganancias también materiales:

Amparo, que seguia leyéndole al barbero periédicos progresistas, pidi6 el
sueldo de la lectura en objetos de tocador. Y reunié un ajuar digno de la reina, a
saber: un escarpidor de cuerno y una lendrera de boj; dos paquetes de [h]orquillas,
tomadas de orin; un bote de pomada de rosa; medio jabdn aux amandes améres,
con pelitos de la barba de los parroquianos, cortados y adheridos todavia; un frasco,
casi vacio, de esencia de heno, y otras baratijas del mismo jaez. Amalgamando
tales elementos, logré Amparo desbastar su figura y sacarla a luz, descubriendo su
verdadero color y forma, como se descubre la del tubérculo enterrado al arrancarlo
y lavarlo (cfr. cap. VIII, 1988: 102; cursiva de la autora).

Iniciado el proceso de desvelamiento, éste afecta a su propia persona: el
botin conquistado deviene llave de su identidad de mujer.

Mujer que en el trabajo de la fabrica experimenta su socializacion mas
definitiva, aquella que la sitda en una nueva dimensién, /a gloriosa, como
acertadamente se titula el capitulo IX; esta vez dicha presencia no solo
es visual también acustica y sonora: “De la colectividad fabril nacié la
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confraternidad politica; a las cigarreras se les abrié el horizonte republicano
de varios modos: por medio de la propaganda oral, a la sazén tan activa,
y también, muy principalmente, de los periddicos que pululaban. Hubo
en cada taller una o dos lectoras: les abonaban sus compaferas el tiempo
perdido, y adelante. Amparo fue de las mas apreciadas, por el sentido que
daba a la lectura; tenfa ya adquirido hédbito de leer, habiéndolo practicado
en la barberia tantas veces. Su lengua era suelta, incansable su laringe,
robusto su acento. Declamaba, mas bien que lefa, con fuego y expresion,
subrayando los pasajes que merecian subrayarse, realzando las palabras de
letra bastardilla, afadiendo la mimica necesaria cuando lo requeria el caso,
y comenzando con lentitud y misterio, y en voz contenida, los parrafos
importantes, para subir la ansiedad al grado eminente y arrancar involuntarios
estremecimientos de entusiasmo al auditorio cuando adoptaba entonacion
mas rapida y vibrante a cada paso. Su alma impresionable, combustible,
movil y superficial, se tefia facilmente del color del periédico que andaba
en sus manos, y lo reflejaba con viveza y fidelidad extraordinarias. Nadie
mas a proposito para un oficio que requiere gran fogosidad, pero externa:
caudal de energia incesantemente renovado y disponible para gastarlo en
exclamaciones, en escenas de indignacién y de fanatica esperanza. La figura
de la muchacha, el brillo de sus ojos, las inflexiones cdlidas y pastosas de su
timbrada voz de contralto, contribuian al sorprendente efecto de la lectura”
(1988: 105-106. Vid. Patifio Eirin, 2005).

Cuando se trata de rendir la fortaleza, el inane Baltasar sabe que ha de
dirigir el ariete de su marcialidad impostada en una direccién preferente,
atacando aquello que hace de Amparo un fortin casi inexpugnable: su
talento tribunicio en agraz. Asi, leemos: “Tan bien desempefié su oficio
mefistofélico [Borrén, el adyuvante], que Baltasar convino en reunirse al dia
siguiente con él para meditar un plan de ataque que debelase la republicana
virtud de la oradora” (cap. XXIIl, 1999: 540). Vencido su Unico atributo no
innato, su condicién de usuaria de la palabra comin en aras de la accion,
Baltasar la tendrd en su poder, desbaratara su tesoro, su aln fragil identidad
de mujer nueva.

Como atinadamente sostiene Susan M. McKenna, en un trabajo iluminador,
las sombras se ciernen desde el comienzo de la novela sobre ella, un ser
vencido de antemano: “Amparo rises to a position of authority in the factory
because of her ability to read aloud the political debates set forth in the daily
newspapers [...]. Aware from the beginning of Amparo’s deficiency to discern
correctly the artifice of the text, the reader now awaits her impending defeat.
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[...]. Disgusted by her inability to distinguish fact from fiction, Baltasar not
only takes away the books and prohibits her from reading, but also forbids
her to talk any more about politics. As their relationship slowly deteriorates,
the once triumphant orator of the people is silenced by her innermost fears.
Speechless, she timidly listens while Baltasar breaks his earlier promises and
breaks off their affair” (2004-2005: 563 y 565).

El paralelo con otro lector no discreto, el que por antonomasia equivoca la
interpretaciéon de su lectura, Don Quijote, es palmario. Pero no olvidemos que
no es don Quijote el finalmente consumido en la [lama de su pasion heroica,
sino el hidalgo de un lugar de la Mancha, primer avatar de un individuo que
decide ser otro y arrostrar su dimensién dialéctica echandose a los caminos
en busca de aventuras que venzan al mal. Del mismo modo, podemos pensar
que no es la Tribuna la derrotada, sino Amparo, quien, en pos de un futuro
mejor confunde su vida con la de un joven incapaz, inepto, que frustra todo
futuro posible. El élan vital de la figura tribunicia pervive, su palabra no se
agota y es inmarcesible, en cambio:

Al comunicar la chispa eléctrica, Amparo se electrizaba también. Era a la vez
sujeto agente y paciente. A fuerza de leer todos los dias unos mismos periédicos, de
seguir el flujo y reflujo de la controversia politica, iba penetrando en la lectora la
conviccién hasta los tuétanos (cap. IX, vid. ed. de Dario Villanueva y José Manuel
Gonzélez Herran 1999: 461).

No es la ficcion lo que atpa a Amparo a ser la Tribuna de su pueblo,
ya que de ella participa con una pasién desenfrenada que ni siquiera el
de Sobrado soporta, “Discurriendo medios de entretenerse, Baltasar trajo a
Amparo alguna novela para que se la leyese en voz alta; pero era tan facil en
[lorar la pitillera asi que los héroes se morian de amor o de otra enfermedad
por el estilo, que, convencido el mancebo'" oficial de que se ponia tonta,
suprimié los libros" (cap. XXXII, 1999: 594). Es la plasmacién de la realidad
dificil de las condiciones de trabajo y de sus reivindicaciones lo que exalta
de manera mas eficaz, racional y productiva su verbo hecho carne. Y aunque
también en esa transfiguracion autoformativa fracasen a la postre sus ansias,
el camino de la mujer nueva, dotada de la palabra emergente y consciente

T En la edicién de don Benito Varela Jacome, meritoria por tantos conceptos y gracias
a la cual se ha mantenido vigente su lectura durante afios desde la Transicién, no es
‘mancebo’ sino ‘oficial’ (1988: 226).
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de su uso publico y magnético, estd ya abierto. No estoy segura de que, en
Gltima instancia, y pese a las reticentes y a veces condenatorias palabras
del narrador, la autora banalizase el intento de la fogosa oradora como algo
irrisorio y mezquino, diluido y vano. Para Nicholas Round, “La vida politica
de Amparo queda absurda para la autora, y para sus lectores, irreal. Y todo el
generoso feminismo que le lleva a darle a Amparo voz y existencia propias
como creacion novelistica no puede evitar los resultados de esta vision
defectuosa” (1983: 342). Si le puede la ideologia®, la novela fracasa. Pero
si, aun mirando desde arriba y despegada de toda adhesion politica, deja
que su heroina, conscientemente inestable en sus cimientos, viva convencida
de su encumbramiento transitorio, habra insuflado aliento a un ensayo de
verdadera mujer tribunicia, a una herida que puede ser, mutatis mutandis y
en lo que descubre de una mujer nueva, la suya propia.

El punto mas alto de esa asuncién de particular individualismo que la
joven alcanza y que es, a mi modo de ver, su cenit como mujer nueva se fija
en el momento en que consiente en batallar sola, sin acritud pero con toda la
firmeza de que es capaz. Y esta vez si es la ficcién la que viene a ampararla:
“Pero no; esa miserable y artera venganza no la satisfacia; cara a cara, sin
miedo ni engafo, con la misma generosidad de los personajes del drama,
debia ella pedir cuenta de sus agravios. Y mientras se le hinchaba el pecho,
hirviendo en colérica indignacion, el grupo de abajo era cada vez més intimo,
y Baltasar y Josefina conversaban con mayor confianza, aprovechdndose
de que el publico, impresionado por la muerte del espia infame, que, al
fin, hallaba condigno castigo a sus fechorias, no curaba de lo que pudiese
suceder por los palcos” (cap. XXXVI, 1999: 627).

Es un movimiento hacia dentro, después de haber buscado el exterior, el
que hace Amparo. Cierto es que sin su experiencia tribunicia su condicién de
mujer nueva careceria de valor -s6lo podra conseguirlo, desprovista de esa
faceta publica, una mujer intelectual como Feita en Memorias de un solterén,
merecedora de aquel apelativo en el propio enunciado narrativo, en 1896-.
Recorriendo el camino inverso, la cigarrera marinedina, la mujer del pueblo
metamorfoseada en obrera fabril, habia hecho un tramo doloroso y fallido, si,

'* “Dofia Emilia no ha logrado identificarse adecuadamente con la existencia social de
su heroina. No puede hacerlo porque la suya es una ideologia empefiada en no reconocer
diferencias entre las clases sociales, entre ‘la fibrica’ y ‘el trabajo’, entre una politica y
otra. En una palabra, es una ideologia armonista” (vid. Round 1983: 343). Si lo era,
toda identificacién resultaba imposible, pero no la conciencia de la dialéctica que, sin
duda, ya se yergue por encima del maniqueismo folletinesco.
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pero también gozoso en lo que tenia de pionero, desbrozando el camino. No
coincido con la conclusién a la que llega Blanco Corujo en el sentido de que
“la autora va més alla de una simple historia de amor o de un fracaso femenino,
al trascender el enfoque narrativo de un plano personal, psicolégico, a un
plano social, histérico y politico”. Amparo fracasa -verosimilitud obliga- pero
no desanda el camino. Su fracaso no es el fracaso de la Tribuna. Pardo Bazén
necesitaba dotar de una expansién publica al personaje epénimo para hacer
de ella una mujer nueva. De otro modo, no lo seria pues Amparo carece de
la enjundia intelectual que su clase le veda, pero no del aliento y la pasion,
y esa es sutil y subrepticiamente la conquista del trazado de esta heroina.
Disiento de que “No es de extrafar el énfasis puesto en esta dimensién
plblica en quien criticaba acerbamente ‘el realismo casero’ de la novela
inglesa del siglo XIX, porque le aburria soberanamente” (Blanco Corujo 2001:
131. También para la cita anterior). No se trata de orillar un modo novelistico,
con el que conscientemente no se fundio, sino de dotar de palabra a quien se
estd haciendo mujer nueva. Su casa, su domesticidad, estan presentes en la
novela como un polo del que huir aunque luego se conviertan en una meta
deseable si es a través de un matrimonio supuestamente ventajoso.

La palingenesia se cumple, el ciclo regenerador se mantiene, la sacrificada
es la mujer nueva. Es facil asentir a lo escrito por Mary Vasquez: “Baltasar’s
rejection, ironically, frees Amparo to again be ‘La Tribuna’, if a wiser one.
And, though the revolution failed and the birth-fruition-decay continuum of
their love reached its natural end, the hope of the life Amparo will nurture is
a very real and abiding one. As the cycle of the life and death of Amparo the
political activist, imperfect spokeswoman for her sex and class, has come full
circle with the rebirth of her hunger for social justice -ill-defined but real-
so, too, has a new life, voice, and hope emerged, quite literally, from the
emotional continuum embedded within the portrait of social turmoil in the
final decades of Spain’s nineteenth century” (1990: 686-687).

Nace la Tribuna de la chispa eléctrica de su palabra. En las epifanias
oratorias de la joven cigarrera, en su potente discurso de mortal oradora y
mujer nueva se cifra el rapto que provoca en sus oyentes. Como lo describi6
Longino, al tratar de la oratoria, su efecto no es la persuasién sino el transporte.
La retdrica victoriosa, la palabra encarnada, la forma literaria social, la mas
social después del teatro, la oratoria, salia por el crater de la escritura y se
ensefioreaba de la vida, aplacando sus miserias, despertando reminiscencias,
avivando la pasion de una mujer que ya sabia que iba a ocupar su tribuna.
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La dimension espacial narrativa: La Tribuna,
de Emilia Pardo Bazan

Natalia Alvarez Méndez

(UNIVERSIDAD DE LEON)

La experiencia del espacio es uno de los pilares de los que se sirve la
humanidad para organizar conceptualmente el mundo. Por este motivo no
es extrafio que el espacio narrativo de ficcion sea un componente esencial
en la creacion de las tramas novelescas. Proporciona sentido y coherencia
a las historias recreadas al entretejerse con un compendio de acciones
desarrolladas por unos personajes en un tiempo concreto. A su vez, es un
elemento ficticio pero una realidad textual con caracteristicas muy concretas,
que desempena una funcién tanto sintdctica como semdntica y compositiva,
bien sea referencial bien simbdlica. A pesar de todo, no ha gozado siempre de
una definicién univoca, por lo que es preciso delimitar los diversos planos que
lo conforman. En ese sentido, cuando la plasmacién de un espacio se traslada
a un texto, destacan tres niveles diferentes de representacién. Se podria
hablar, pues, de un signo espacial con tres dimensiones (Alvarez Méndez
2002; Camarero, 1994; Zoran 1988). En primer lugar, sobresale el espacio de/
discurso o del significante, configurado por el conjunto de signos acumulados
en el texto. En segundo lugar, el espacio del objeto o del referente, que es
el lugar fisico que el escritor percibe y traslada al discurso convirtiéndolo en
parte integrante de la obra literaria. Y, por Gltimo, el espacio del significado,
que contiene la historia de la narracién.

La tradicién literaria revela que la funcion inicial de la descripcién espacial
en el texto narrativo fue la ornamental, es decir, el adorno del discurso y la
creacion del decorado de los acontecimientos. Pero la manera de representar
el espacio ha ido variando segln el ideario de cada corriente estética y ha
ido alcanzando paulatinamente un mayor protagonismo. En el transcurso de
esa evolucidn, el siglo XIX es un periodo que ofrece una gran riqueza a la
hora de crear espacios narrativos. Una de las grandes novelas de dicha época
en la que se construye un significativo espacio es La Tribuna, de Emilia Pardo
Bazan. Para profundizar en las claves que conforman esa coordenada espacial
-objetivo maximo del presente articulo- es preciso, aunque de manera
sintética, tener en cuenta previamente la figura de su autora y las claves del
movimiento literario en el que se encuadra la citada obra, anunciadas estas
Gltimas en las siguientes palabras de Paz Gago:
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Campo experimental de sus ideas tedricas sobre el naturalismo, proyeccién
literal de las doctrinas y métodos zolianos de la observacién y la documentacién, la
primera novela social -aunque frustrada, en autorizada opiniéon de German Gullén
o de Marisa Sotelo- de la literatura espanola... (2003: 12).

Emilia Pardo Bazan despunta en su época como una gran intelectual que
desarrolla una intensa actividad cultural y se implica y ahonda en todos
los problemas de su tiempo. Es una escritora fecunda que cultiva tanto
la poesia como la novela, el cuento, el articulo cientifico, la critica, el
ensayo, el periodismo, etc.’. Su mentalidad adelantada y abierta, fruto de
su gran cultura y de sus viajes europeos, explica su interés por las técnicas
literarias mas revolucionarias del momento®. Por tal razén, ademas de obras
de estética proxima al Romanticismo, al Realismo y al Modernismo incluso,
se inclina en determinadas narraciones hacia procedimientos naturalistas.
Sotelo Vazquez (1998: 429-442) ha resefiado con detalle cémo, aunque la
estética dominante de la época es la del realismo-naturalismo, diversas obras
de Pardo Bazan delatan una pervivencia del romanticismo. Asi conjuga la
composicion realista y naturalista con la caracterizacién psicolégica de tono
romantico: “la autora de La Tribuna definfa la tarea del novelista en un doble
sentido, atendiendo al estudio del medio ambiente y al analisis psicolégico
de pasiones y sentimientos” (Sotelo Vazquez 2002: 9).

La Tribuna (1882) forma parte de sus novelas naturalistas, como también
Bucdlica (1884), Los pazos de Ulloa (1886), La madre naturaleza (1887), y La
piedra angular (1891). Si Los pazos de Ulloa destaca en la historia literaria
espafola por la construccién de las situaciones ambientales y de la psicologia
de los personajes mediante una técnica firmemente naturalista, La Tribuna
tiene el mérito de haber generado una gran polémica en su época por el

' Asi lo recuerda Federico Siinz de Robles: “Y téngase en cuenta que la Pardo Bazin
escribié novelas, cuentos, polémica literaria, biografia, viajes, estudios apologéticos,
critica literaria, historia de la literatura, ensayos acerca de temas sociales...” (1947, I:
37-38).

* Benito Varela Jacome incide en esta cuestién: “La curiosidad intelectual de la escritora
estd abierta a todo el panorama cientifico y literario europeo. Trata de aproximarse al
darwinismo, a la ciencia experimental, al positivismo, al krausismo, a las teorias de
César Lombroso y Max Nordau. Analiza, con rigor critico, el proceso de los movimientos
literarios europeos; critica la doctrina naturalista, polemiza sobre sus procedimientos y
los aplica a su narrativa; difunde en Espafia las cosmovisiones de los grandes escritores
rusos; desarrolla una teoria de la novela espafiola decimonodnica; interpreta, incluso, los
nuevos rumbos de la estética del siglo XX.” (1986: 11).
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acercamiento a esa corriente que entonces era muy discutida en Espafa3. No
se aceptaba en ese momento el énfasis naturalista en reproducir la realidad
con una objetividad tan exhaustiva y documental en todos sus aspectos. Y
tampoco los criterios del determinismo positivista que presenta al ser humano
condicionado por su herencia genética, las taras sociales y el entorno
material y social en el que se desarrolla su existencia. La mayor parte de
los criticos espanoles atacan al anticlericalismo y al feismo del movimiento
naturalista. Pero, de manera general, se puede afirmar que tuvo su entrada en
Espana desde los primeros afios de la década de los ochenta y que se oponia
a la ideologia conservadora, por lo que encuentra eco en ciertos sectores
republicanos y demdcratas. Sin embargo, no se puede hablar del cultivo
masivo de un naturalismo como el de Zola, pues se utilizan determinados
recursos formales sin incidir en el ateismo y en el determinismo, es decir, sin
seguir los fundamentos cientificos y experimentales defendidos por el escritor
francés. Es interesante la reaccion de la critica de su tiempo:

En resumen, la mayoria de los criticos consideraron la novela, aunque con
matizaciones, fruto logico del naturalismo, pues la autora corufiesa, aunque
disintiera del determinismo filoséfico de la escuela francesa, era evidente que
habia operado siguiendo el método de trabajo propuesto por Zola. Asimismo, en
general, valoraron positivamente aspectos concretos de la obra, como la pintura
de ambientes y costumbres locales. Lo que hace de La Tribuna una novela que,
sin dejar de ser costumbrista, cumple el objetivo al que aspiraba su autora (Sotelo
Vazquez 2002: 31).

Pardo Bazén se sitGa en esa linea mencionada de sincretismo, pues critica
el prurito cientificista de Zola y su concepcién materialista del hombre, pero
reconoce el enriquecimiento narrativo que éste introduce con las técnicas
de observacién y de andlisis detallado de la realidad. Asi, “en su cerebro
agil y poco emocional resolvié su intima contradiccién elaborando lo que
pudiéramos Ilamar un concepto purificado del naturalismo, un naturalismo

rn

aséptico, lo que antes se ha definido como ‘un naturalismo a la espafiola’.

3 Lo constata de tal manera Federico Siinz de Robles: “S6lo Clarin, magndnimo y
comprensivo, y sincerisimo critico, juzgé con serenidad el manifiesto naturalista de
dofia Emilia. Sélo él vio claro que esta eximia mujer no propugnaba lo mds repugnante
de dicho naturalismo galo -las imédgenes de cosas viles y feas, la imitacién morosa de
lo que repugna a los sentimientos delicados, una morbosa afirmacién del positivismo o
del pesimismo, un conjunto de recetas para escribir novelas, sino que encarecia lo mds
noble de él: la objetividad narrativa, la descripcién minuciosa, el estudio de las pasiones
grandes, la fuerza terrible de lo rigurosamente humano.” (1947, 1I: 101).
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(Hesse 1981: 14). Partiendo de una concepcién no utilitaria de la novela, la
escritora gallega realiza una reflexion critica acerca de la doctrina naturalista,
analizando la obra y el pensamiento de Zola, y exponiendo tanto sus
elementos positivos como negativos desde noviembre de 1882 en La cuestion
palpitante*. Gonzalez Herran (1989: 17-18) ha sintetizado el pensamiento de
Pardo Bazan acerca del naturalismo desde su perspectiva de historiadora y de
critica, aseverando que La cuestion palpitante no es un tratado tedrico sino
un ensayo de divulgacion periodistica. Resefia, ademds, como la escritora
sostenia que ese nuevo movimiento literario no podia desarrollarse en Espafa
con los mismos rasgos que en Francia, pues “mas bien lo que ella defendia (y
en ello coincidia con Menéndez Pelayo, entre otros) era una reivindicacion
del realismo espafol” (1989: 18).

Desde ese mismo afio, 1882, inserta en su novelistica procedimientos
naturalistas que potencian la relevancia del ambiente y el protagonismo
de la dimensién espacial en sus tramas. La critica ha establecido cémo la
influencia zolesca se percibe en dos niveles: “la expresion y el contenido.
Por un lado, los procedimientos narrativos, la acumulacién descriptiva, la
reiteracion de datos fisicos, de tics tipificadores. Por otro, las secuencias
desnudas, atrevidas, las situaciones limite” (Varela Jacome, 1986: 22). Todo
ello gracias a La Tribuna, la tercera novela escrita por Pardo Bazén, que, a
pesar de no pretender convertirse en satira politica, presenta una moraleja
clara y encuadra el relato en los afios que siguen a la Revolucién de 1868,
destacando tanto por convertirse en una historia del mundo obrero (Sotelo
Vazquez 2002: 17), como por sostenerse sobre los cimientos de la creacion de
una ciudad provinciana gallega que alcanza gran protagonismo narrativo.

En el prélogo de la citada novela, firmado en la Granja de Meirds, en
octubre de 1882, Emilia Pardo Bazan insiste en que su naturalismo es distinto

4 Federico Siinz de Robles ahonda en su concepcién de esta corriente: “Porque para la
eximia gallega, el naturalismo francés tenia dos aspectos: uno, repudiable; aquel que
con machaconeria creia imponer su gusto y regusto por todos los asuntos miserables,
los objetos repulsivos, los instintos hediondos, todo lo feo, todo lo terrible, todo lo
morboso. Otro, perfectamente aceptable, el mds inmediato al realismo, aquel que
adscribe a la emocién humana las cosas bellas, los paisajes delicados. Naturalismo,
para los franceses, es aquel sistema -¢o método?- literario que atribuye todas las cosas
a la Naturaleza como primer principio y con un papel de protagonista. Asi es muy
corriente que los héroes de algunas novelas ‘plenamente’ naturalistas sean un mercado,
una catedral, un alcantarillado, una enfermedad monstruosa, un vicio nefando... La
condesa de Pardo Bazdn no queria tanto, sino que la figura humana -el principio unico
y noble del realismo- tuviera una valoracidn, tuviera un contraste con el ambiente y con
el ambito y con los objetos circundantes.” (1947, I: 51-52).
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al francés, y que, por lo tanto, no se la puede acusar de pintar al pueblo
con crudeza naturalista. Pero, acto seguido, reconoce el deseo de exponer
sin idealismos la belleza del pueblo espafiol a través de esa técnica artistica
novedosa en su tiempo®. Por ello La Tribuna ha sido definida como obra
naturalista®. Existen, no obstante, voces que recuerdan la mixtura presente
en la novela de apariencia naturalista y estética romdntica latente. Entre
ellas sobresale la de Gonzalez Herrdn (1994: 282-286), quien ahonda en
tres caracteristicas de La Tribuna propias de un romanticismo tardio: su
pintoresquismo costumbrista; su esquema de folletin social; y la existencia
de parcialidad de la autora a consecuencia de sus prejuicios ideoldgicos y
de su intencién docente (1998: 497-498). En sus argumentaciones Gonzalez
Herrdan demuestra con acierto la realidad del citado eclecticismo estético,
detallando la combinacién de pasajes y motivos propios del costumbrismo
romantico con otros muchos que se corresponden de modo evidente con el
gusto naturalista.

Teniendo en cuenta los presupuestos revisados hasta el momento es mas
sencillo profundizar en el proceso creativo de la dimensién espacial de la
novela. Pardo Bazan utiliza en algunas de sus tramas espacios aristocraticos
madrilefios, pero emplea con mayor frecuencia ambitos diversos de su
querida region gallega, de la montana, de la aldea, de la Galicia medieval
y de la coetdnea, etc.”. En La Tribuna pinta con detalle una urbe industrial

3 Benito Varela Jacome lo confirma: “El método de andlisis implacable que nos impone
el arte moderno me ayud6 a comprobar el calor de corazon, la generosidad viva, la
caridad inagotable y facil, la religiosidad sincera, el recto sentir que abunda en nuestro
pueblo, mezclado con mil flaquezas, miserias y preocupaciones que a primera vista lo
oscurecen.” (1986: 58-59).

¢ Entre otros, lo atestigua Federico Sdinz de Robles: “En esta obra se atenia por completo
a sus postulados, sin trucos ni pafios calientes. La Tribuna es una novela absolutamente
naturalista: por su expresividad friamente objetiva, por su tema audaz y bronco, por su
lenguaje crudo y sincerisimo, por la exaltacion de los detalles, por la morosidad con que
se analiza la psicologia de los personajes, por la precisiéon en las descripciones, por el
no eludir las complejidades ni las complicaciones de las pasiones humanas. La Tribuna
es una admirable novela naturalista. Pero que conste asi: de un naturalismo no sucio
ni chabacano, sino gallardo y emotivo, con la mdxima correccién y delicadeza para su
desnudez.” (1947, 1I: 102).

7 Por ejemplo, como comenta Federico Sdinz de Robles: “Los pazos de Ulloa es la
novela de la tierra gallega; de su sefioritismo rancio; de su caciquismo impresionante;
de su ancestralismo; de su paisaje sin par, de sus costumbres arraigadas; de sus minucias
més caracteristicas [...] En Los pazos de Ulloa nada deja de ser admirable. Las
descripciones de los escenarios: bosques milenarios con murmullos de selva, poblados
reconditos revolcados en sus tierras prédigas y enderezados en sus humos dormidos,
casones destartalados, rios frios deshilachados, veneros gorgoritos del silencio... Y las
descripciones de costumbres.” (1947, I: 52).
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Reproducién doada por Luis Alonso Alvarez & Real Academia Galega.
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que denomina Marineda, empleando el comun recurso literario de crear una
ciudad imaginada, tal como antes hicieron escritores como Galdés, Valera y
Pereda. Asi defiende esta técnica en las advertencias que realiza en el prélogo
a la narracién:

Si bien La Tribuna es en el fondo un estudio de costumbres locales, el andar
entretejidos en su trama sucesos politicos tan recientes como la Revolucién de
septiembre de 1868, me impulsé a situar la accién en lugares que pertenecen a
aquella geografia moral de que habla el autor de las Escenas montanesas, y que
todo novelista, chico o grande, tiene el indiscutible derecho a forjarse para su uso
particular. Quien desee conocer el plano de Marineda, bisquelo en el atlas de
mapas y planos privados donde se colecciona, no sélo el de Orbajosa, Villabermeja
y Coteruco, sino en el de las ciudades de R***, de L*** y de X***, que abundan
en las novelas romanticas. Este privilegio concedido al novelista de crearse un
mundo suyo propio, permite mds libre inventiva y no se opone a que los elementos
todos del microcosmos estén tomados, como es debido, de la realidad. Tal es el
procedimiento que empleo en La Tribuna, y lo considero suficiente -si el ingenio
me ayuda- para alcanzar la verosimilitud artistica, el vigor analitico que infunde
vida a una obra (1986: 57)%.

El nombre literario de Marineda -que aparece posteriormente en otras
obras de la escritora, como De mi tierra, La piedra angular, Memorias de un
solterén, Dona Milagros, La dama joven, Rodando, y varios cuentos-, figura
ya en el primer parrafo de la novela anunciando su importancia en la misma.
El mundo urbano recreado se corresponde con un espacio fisico real, el de
la ciudad de A Coruna (Villanueva y Gonzalez Herran 1999: XXV). La teoria
de la literatura demuestra que el espacio del objeto o del referente consta de
una descripcién que sitda al lector en un lugar que puede reproducir alguna
zona geografica de la realidad, pero que, una vez que se ha insertado dentro
del discurso textual, tiene vida propia. Cierto es que las transformaciones de
esos espacios inspirados en un ambito especifico realizadas por los escritores
modernos son tan intensas que llegan incluso a eliminar cualquier realidad que
no sea la que se inscribe en el seno de la ficcién, pues no pretenden copiar la
vida sino suplantarla o sustituirla a través de la imaginacion. Pero en el siglo
XIX y en el caso concreto de Emilia Pardo Bazéan, a pesar de que Marineda
adquiera vida propia, refleja por completo la topografia de A Corufia. No sé6lo

8 Todas las citas de La Tribuna recogidas en la presente investigacion se han tomado de
esta edicién de Benito Varela Jacome.
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estd recreado perfectamente el ambiente de los diversos barrios y paseos, sino
que, ademds, si se intentan trasladar los espacios novelisticos de Marineda
a la realidad fisica de la mencionada ciudad gallega, no hay duda de que el
trazado descrito se corresponde exactamente. Asi lo constata Varela Jacome
en su prélogo a La Tribuna:

Al cotejar el plano novelistico con el plano real de La Corufa, descubrimos, sin
esfuerzo, que el “Barrio Alto” es la Ciudad Vieja; el “Barrio Bajo”, la Pescaderia.
El “Paramo de Solares” separa los dos nicleos urbanos; el antiguo “Derribo”
corresponde a la actual calle empinada de Nuestra Sefiora del Rosario; el campo
de San Agustin se transforma mas tarde en plaza del Marqués de San Martin; el
“Campo de Belona”, por la invocacién a la diosa de la guerra, se identifica con
el Campo de la Estrada, donde hacian practicas los soldados de Caballeria; el
“Campo da Forca”, lugar donde antiguamente se ajusticiaba a los reos, corresponde
al Campo de la Lefia, Plaza de Espafia desde 1937. Las murallas que rodeaban la
Ciudad Vieja fueron derribadas en 1840; mds tarde se desmontd el pefascal en
que se asentaban para construir la Plaza de Maria Pita que elimina la solucién de
continuidad entre las dos zonas urbanas.

La protagonista de La Tribuna, en sus excursiones a la Ciudad Vieja, confluye
en el “Paramo de Solares” que en realidad no es mas que el espacio limitado
por Puerta Real, Puerta de Aires, Campo de la Lefa y Cuesta de San Agustin. La
separacién entre los dos nicleos urbanos puede comprobarse en la vista general
que encabeza la Historia y descripcién de la ciudad de La Corufia, de Enrique de
Vedia y Gossens.

El otro polo de atraccién de dona Emilia es la Pescaderia, el “Barrio de Abajo”
de sus relatos, animado por los paseos, los cafés, el teatro, las sociedades de recreo.
Los cuatro puntos de localizacion preferidos son la iglesia de “San Efrén”, la “Calle
Mayor”, el “Paseo de las Filas” y la Marina.

La “Calle Mayor”, la principal via de enlace entre los sectores alto y bajo, es la
actual calle Real; en ella resaltan sus “altas casas, defendidas por la brillante coraza
de sus galerias refulgentes, en cuyos vidrios centellea la luz de los faroles. La
Marina, surgida como consecuencia del relleno para la construccién del malecén,
figura con su verdadero nombre. El “Paseo de Filas” es el Cantén. Mientras que el
bullicioso mercado esta localizado en el mismo lugar.

La descripcién de la iglesia de “San Efrén”, cita de la burguesia corufesa,
corresponde, sin duda ninguna, a la parroquial de San Jorge. (1986: 42-43).

La funcién referencial y localizadora que desempefan los espacios de
la novela, resefiados en la anterior cita, se vuelve mas compleja gracias al
potencial semantico propio del espacio del significado o de la historia. En este
Gltimo nivel el espacio estd intimamente ligado a otras instancias narrativas,
como el tiempo y los personajes, dando lugar a la plasmacién de completos
ambitos de actuacién. Por esta causa se debe tener en cuenta que se construye
no sélo un espacio fisico o geografico, sino también un espacio social en el
que se desarrolla la existencia de las diversas figuras novelescas, y un espacio
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psicolégico que pone de relieve la conciencia de los personajes. Ademas,
existe una dimensién espacial tanto arquitecténica como antropomérfica. A
ello se suma que la eleccién de un escenario urbano garantiza la creacion
de un microcosmos que abarca a los personajes, a los ambientes y a los
acontecimientos. En algunos casos su fuerza sémica es tan relevante que
alcanza un protagonismo destacado, actuando a veces como un ser humano.
Pero no se trata de un elemento univoco, ya que dentro del espacio geografico
que constituye la ciudad se insertan varios planos: el espacio social, el
econdmico, el politico, etc., que conforman la cultura de esa urbe y, por lo
tanto, la verosimilitud deseada para el mundo imaginario reproducido por la
escritora. A su vez, en su seno se distinguen espacios publicos y privados, del
centro o de la periferia, pobres o ricos, etc., todos ellos con una gran carga
significativa en la trama relatada. Es indudable, por todas esas razones, la
riqueza semdntica de la ciudad en el género narrativo®.

En esa linea, en el espacio de la historia de La Tribuna sobresale la
identificacion entre clases sociales y subespacios especificos de Marineda. No
se puede olvidar que un modelo claro de proyeccién semantica y simbdlica
es el lugar fisico que, dentro de determinadas narraciones, ocupa cada clase
social o cada grupo ideoldgico. Este fenémeno confirma la idea de que cada
personaje tiene un lugar propio en el que se encuadra y al que pertenece. Esto
genera una destacada importancia de la funcién espacial simbélica, ya que
se pueden observar las diferentes sensaciones que, para ciertos personajes,
connota un determinado dambito ante otros que percibe como ajenos. Por
lo tanto, no se enfrenta el lector a un lugar meramente topogréfico, sino
a un espacio social delimitado por fronteras politicas o econémicas, que

9 Prado Biezma asevera al respecto que la “ciudad es metonimia simbélica de la sociedad
civil y, como tal, es presencia principal de toda novela que intenta comprender y explicar
al hombre desde la perspectiva de las estructuras materiales de la Historia: dinero y
poder; en Balzac, en Dickens, en Flaubert, en Zola, en Galdés, en Clarin, en Joyce y gran
parte de la novela moderna, heredera en este aspecto de la novela realista. Grandes urbes
o pequeiias ciudades de provincia, en las que las calles, los grandes edificios, las casas,
las puertas y las ventanas tejen una red de dictados y de silencios colectivos, histéricos
o contemporaneos, por los que se enreda la conciencia del héroe. Frente a ellas o en su
interior, pequefios rincones, nidos ocultos, en los que el yo intenta recobrar su intimidad
y, con ella, su identidad perdida: grutas, jardines, el viejo sillén del cuarto de estar, la
alcoba...” (1999: 25).
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influye en las interrelaciones de los diferentes personajes’. En La Tribuna,
a pesar de que existen voces que niegan el cardcter clasista de la urbe real
de A Coruia'’, las diferencias sociales se reflejan en la divisién en barrios
de la ciudad provinciana de Marineda. “Las funciones de la aristocracia, la
burguesia, los artesanos, los obreros, los pescadores, se desarrollan en el
sector donde habitan: el barrio antiguo, la calle mayor, las arterias paralelas,
el cinturén del extrarradio, los muelles” (Varela Jacome 1986: 40). Sobresalen
en el entramado de calles la zona suburbana misera, el Barrio de Arriba y
el Barrio de Abajo, asi como la fabrica de tabacos en la que la protagonista
desempefa su actividad laboral. Todos esos espacios sostienen la historia
amorosa y politica que Emilia Pardo Bazan narra en su novela.

Si el lector asiste a la contemplacién detallada de todos los dmbitos de
Marineda es porque la protagonista, Amparo, actante esencial de la novela,
nos da su visién de los mismos gracias a sus continuos desplazamientos, igual
que lo hacen los personajes de otros grandes escritores de la época'*. Gracias
a ese constante callejear se refleja, por ejemplo, el contraste de miseria y
riqueza que se establece entre la zona de extramuros y la Pescaderia o la
Ciudad Vieja, o, lo que es lo mismo, entre los trabajadores y la burguesia.
La buena economia del Barrio de Abajo se opone a la pobreza de la cuesta
de San Hilario. En resumen, el mundo marginado se localiza en el ambito

T°Cuesta Abad alude a como el espacio social, vinculado a la extensién fisica en la que
se distribuyen los personajes, “supone un orden del universo de ficcién en subespacios
que entrafian un significado pertinente para el conflicto. La pertenencia a un estrato
social determinado (clases bajas, burguesia, aristocracia...) condiciona la actuacién del
personaje, le impone un sistema de valores y lo inserta en una posicién concreta con
respecto a los personajes situados en otras esferas sociales.” (1989: 478).

T En referencia a esta polémica expone Varela Jacome: “Hemos visto como Pardo Bazan
proyecta sobre Marineda el espacio geométrico de La Corufia. Quizé su testimonio no
corresponda exactamente a las interrelaciones sociales de la época. Podemos pensar con
Miguel Gonzalez Garcés que la Coruiia no es una ciudad cerrada, clasista; pero no hay
duda de que la bipolarizacién ideoldgica arraigada en aquellas fechas, puede determinar
la oposicién, la intransigencia.” (1986: 45).

'* En ese deambular incide Prado Biezma: “Para que pueda nacer de la pluma de un
narrador real, el enredo de calles que componen la morfologia mds aparente de una
ciudad, es preciso que los personajes salgan a la calle, que los personajes anden por ella,
que no se queden en sus casas sumidos en su insularidad: los personajes de Dickens, los
de Balzac, los de Zola transitan por la ciudad de manera incesante de barrio en barrio,
de casa en casa... La mayoria de los personajes de Galdds no paran; esta naturaleza le
permite al narrador elaborar un perfecto callejero de las ciudades en las que ubica sus
relatos; un callejero que el lector curioso puede ir recorriendo sobre un plano, al ritmo
de los personajes.” (1999: 245).
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proximo al cementerio; el del proletariado en la zona sur; el de la burguesia,
el ocio y el progreso econémico en el Barrio de Abajo, con el casino, el
teatro, los comercios, cafés, paseos, etc.; y el de la aristocracia conservadora
en el Barrio de Arriba.

La citada distribucién del espacio fisico y social se puede apreciar con
mayor detalle revisando el argumento relatado. Ya en el capitulo | la accién se
sitia en la zona suburbial de la calle de los Castros. En esas paginas iniciales
se retrata con detalle la miseria de la casa del sefior Rosendo, el barquillero y
padre de Amparo. Se habla de su trabajo infatigable en el “mezquino cuarto
bajo”, del dormitorio “o cuchitril”, de “los vidrios verdosos y puercos del
ventanillo” de la cocina, etc. Es, en su conjunto, la imagen de una soérdida
vivienda, cuya pobreza se recrea con un claro procedimiento naturalista en
el que resalta el lenguaje crudo, fiel a la realidad observada, y la exaltacion
expresiva de los detalles. En el capitulo Il se atiende a las figuras del padre y
la madre de la protagonista, lo que permite a la autora insistir en el dibujo de
la pobreza de su morada. De tal modo se compara la cocina con una cueva
“oscura y angosta”, que posee una “moribunda hoguera” y con una amplia
gama de menaje viejo, roto e inservible. A su vez, la visién de la alcoba
matrimonial ofrece un estado tan lastimoso que confirma esa “historia de la
pobreza y de la incuria narrada en prosa por una multitud de objetos feos”
(pag. 69). Se advierte en esos pasajes la técnica naturalista con la que se
describe exhaustivamente la vivienda, asi como el determinismo que parece
condenar la existencia pobre de la muchacha.

No extrana que en ese contexto se produzca una dialéctica del espacio
interior, delimitado con rasgos negativos, frente al exterior, caracterizado
con rasgos positivos. En numerosos relatos se contemplan ejemplos de
semiotizacion del espacio (Valles Calatrava 1999: 21-23), derivando en
diversas categorias contrapuestas'. Esto es asi porque los términos espaciales
opuestos adquieren un determinado contenido semantico a raiz de sus

'3 Guijarro Garcia reconoce, sin embargo, que no se trata en todos los casos de una
relacion exclusivamente dialéctica: “En este sentido, Weisgerber afirma que, puesto
que el texto y sus relaciones internas cargan de sentido a cada uno de los términos del
binomio, la relacién que mantienen éstos entre si no tiene por qué ser simplemente
una oposicién, sino que ésta puede convertirse en una relacién de complementariedad,
identidad, simetria, sintesis o inclusién.” (1990: 6).
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relaciones en el seno del discurso narrativo™. En las dialécticas originadas
por la semiotizacién de los lugares (Garrido Dominguez 1993: 216), es
frecuente la confrontacién entre espacio interior y exterior. El interior
puede aportar seguridad y calma frente a lo inhdspito del exterior. O, por el
contrario, el interior puede ser sufrido como la opresién del encierro frente a
la libertad del mundo exterior. Una semiotizacién similar de esos espacios es
la que experimenta Amparo, quien define, ya en el capitulo II, la calle como
el parafso que le proporciona dicha y salud, y la casa como una prisién: “con
rapidez de ave, se evadia de la jaula y tornaba a su libre vagancia por calles
y callejones” (pags. 68-69).

Las descripciones espaciales arquitecténicas de las primeras pdginas se
completan con las antropomorficas y con la reiteracion de rasgos corporales
analizados con detalle. Asi, por ejemplo, en el capitulo Il se describe
pormenorizadamente la imagen de una de las vecinas de la protagonista,
Pepa la comadrona, presentada como una mujer colosal, “mas a lo ancho
que a lo alto; pareciase a tosca estatua labrada para ser vista de lejos. Su
cara enorme, circuida por colgante papada, tenia palidez serosa. Calzaba
zapatillas de hombre y usaba una sortija, de tamafio varonil también, en el
dedo mefique” (pag. 70). La técnica descriptiva no elude en ninglin momento
la exaltacion de rasgos negativos.

Regresando al motivo de la atraccion de Amparo por el exterior, se observa
como se convierte en un personaje itinerante que en su callejear, a partir del
capitulo 111, acerca al lector a diferentes ambientes de la ciudad. En primer
lugar, recorre lugares propios de la buena sociedad marinedina pasando por
la plaza de Abastos hasta llegar a la calle de San Efrén de la ciudad nueva.
Alli contempla la misa ofrecida un domingo y retrata con gran expresividad el
marco espacial creado por personas trajeadas y compuestas. Repasa coloridos,
posturas, gestos, grupos por edad y por sexo, etc., siendo numerosos los datos
que ofrece desde una perspectiva muy cercana. Con igual exhaustividad

™4 Este no es un rasgo exclusivo de la literatura actual sino que deriva de un modelo
estructural de espacio concebido desde tiempos antiguos. Asi lo observa Lotman: “Toda
actividad del hombre como homo sapiens estd ligada a modelos clasificacionales del
espacio, a la divisiéon de éste en ‘propio’ y ‘ajeno’ y a la traduccién de los variados
vinculos sociales, religiosos, politicos, de parentesco, etc., al lenguaje de las relaciones
espaciales. La division del espacio en ‘culto’ e ‘inculto’ (cadtico), espacio de los vivos y
espacio que esconde una amenaza, y la idea de que a cada espacio le corresponden sus
habitantes -dioses, hombres, una fuerza maligna o sus sinénimos culturales-, son una
caracteristica inalienable de la cultura.” (1996: 83-84).

PAX. 132 o

I NUM. 005



1 La
_Tribtina

plasma la salida al paseo elegante de las Filas en ese domingo primaveral
y el espectdculo que se configura ante sus ojos. Su visién, nuevamente
centrada, en gran parte, en el vestuario de los personajes, delata la division
socioeconémica clasista de esa ciudad provinciana:

Sefnoras y caballeros giraban en el corto trecho de las Filas, a paso lento y
acompasado, guardando escrupulosamente la derecha. La implacable claridad solar
azuleaba el pafio negro de las relucientes levitas, suavizaba los fuertes colores
de las sedas, descubria las menores imperfecciones de los cutis, el salseo de los
guantes, el sitio de las antiguas puntadas en la ropa, reformada ya. No era dificil
conocer al primer golpe de vista a las notabilidades de la ciudad; una fila de altos
sombreros de felpa, de bastones de roten o concha con pufno de oro, de gabanes
de castor, todo llevado por caballeros provectos y seriotes, revelaba claramente a
las autoridades, regente, magistrados, segundo cabo, gobernador civil; seis o siete
pantalones gris perla, pares de guantes claros y flamantes corbatas denunciaban
a la dorada juventud; unas cuantas sombrillas de raso, un ramillete de vestidos
que trascendian de mil leguas a importacién madrilefia, indicaban a las duefas
del cetro de la moda. Las gentes pasaban y volvian a pasar, y estaban pasando
continuamente, y a cada vuelta se renovaba la misma procesién, por el mismo
orden.

Un grupo de oficiales de Infanteria y Caballeria ocupaba un banco entero, y el
sol parecia concentrarse alli, atraido por el resplandor de los galones y estrellas de
oro, por los pantalones de rojo vivo, por el relampagueo de las vainas de sable y el
hule reluciente del casco de los roses (1986: 75).

Es en ese contexto donde Amparo contacta por primera vez con
la burguesia de Marineda. El alférez Baltasar escucha atentamente las
predicciones de su amigo Borrén relativas a la futura belleza de la muchacha
cuyo aspecto corporal esta condicionado por la pobreza: “es verdad que
habia ojos grandes, pobladas pestafias, dientes como gotas de leche; pero
la tez era cetrina, el pelo embrollado semejaba un felpudo y el cuerpo y
traje competian en desalifio y poca gracia.” (pag. 77). La pintura de las
diversas clases sociales existentes se potencia a partir del capitulo 1V, en
el que se ofrece un dato que completa el trazado topografico de la ciudad
al retratar la imagen de un frio dia de enero, casi un afio mas tarde, en el
paramo de Solares. Este lugar separa el Barrio de Arriba del de Abajo, es
decir, la Ciudad Vieja de La Pescaderia. Seguidamente se fija la atencién en
un nuevo e importante foco espacial, la casa de Sobrado Hermanos, familia
de ricos comerciantes del Barrio de Abajo a la que pertenece Baltasar. Son
interesantes las notas descriptivas que a lo largo de extensos parrafos detallan
el banquete, con todos los elementos que lo componen, y la sala de recibir
en la que se dispone el café. La precision descriptiva se aprecia, por ejemplo,
en relacién con la iluminacion de esta Gltima estancia en la que se prodigan
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las luces: “dos bujias, a los lados del piano vertical, sobre la consola; en los
candelabros de cinc, otras cuatro de estearina rosa, acanaladas; en el velador
central, entre los albumes y esteredscopos, un gran quinqué, con pantalla de
papel picado” (pags. 80-81). El capitulo V encuadra la accién en ese mismo
lugar, al que entran unas nifias pobres a cantar villancicos de Reyes. En ese
momento se resefian las pisadas “de pies descalzos o calzados con zapatos
rudos” y se incide en una descripcién crudamente naturalista de la miseria.
En ella, con una expresividad objetiva y sincera, no se eluden los elementos
de fealdad del espacio corporal generados por la pobreza:
cardenos, fustigados por el cierzo; las ropas ajadas y humildes, de colores
destefiidos; la descalcez y flacura de pies y piernas” (pdg. 84). Empero, la

4

‘...los cutis

imagen mas impactante es aquella que delimita el retrato del bebé que lleva
en brazos una de las pequefas: “la infeliz oruga humana, envuelta en un
manton viejisimo, con una gorra de lana morada, que aumentaba el tono de
cera de su menuda faz, arrugada y marchita como la de un anciano por culpa
de la mala alimentacion y del desaseo.” (pag. 86).

Las diferencias entre clases sociales se reflejan, por lo tanto, mediante
el contraste entre pobreza y riqueza que se aprecia no sélo en la imagen
corporal sino también en el espacio habitado. Algunos estudiosos, como
Gaston Bachelard (1965: 33-83) entre otros, han manifestado la posibilidad
de analizar el alma del ser humano a través de la casa, ambito que no se
debe percibir exclusivamente mediante la concepcion funcional y técnica
correspondiente a un edificio. La casa es un espacio de la intimidad en el
que, por muy pobre o lujoso que sea, lo importante es la sensacién que
genera en el ser humano que la habita. Cuando la casa que se presenta es
sencilla se ha hablado de la comparacién con el nido, por su caracter de
fragilidad y simplicidad. En otras ocasiones, por ejemplo en algunas obras
de Galdés (Prado Biezma 1999: 250-254), las casas de los personajes ricos
se proyectan como moradas, mientras que las de los pobres se asimilan con
guaridas o ratoneras del animal humano. Ese es el sentimiento experimentado
por Amparo ante la vision de la espectacular riqueza de la sala de los
Sobrado. Sus ojos se detienen en el caracter bello y ostentoso de todos
sus componentes: “el piano de reluciente barniz, el menguado espejo, las
conchas de Filipinas y aves disecadas que adornaban la consola, el juego de
café con filete dorado, los trajes de las de Garcia, el grupo imponente del
sofa” (pag. 87).Y es en ese ambito donde la protagonista toma conciencia de
su clase social, ofreciendo una primera muestra de rebeldia y de orgullo al
rechazar con dignidad los restos de comida que la familia rica reparte entre el
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coro de ninas. Ella se siente “en su elemento” y sin ningln tipo de extraneza
en un espacio rico que no es el que le corresponde por su estatus social.

Ya en ese momento, a pesar de la pobreza de su vestimenta, Amparo llama
la atencién por la incipiente belleza de su piel y de sus ojos negros, lo que
atrae nuevamente a Baltasar, quien logra que le busquen una recomendacién
para que trabaje en la fabrica de tabacos de la ciudad. Esto permite que se
introduzca en la ficcién un emblemético lugar de A Corufia. No hay que
olvidar, en este punto, que la accién novelistica se sitda en una época de
modernizacién econémica, con el consiguiente auge del desarrollo fabril. En
el siglo XIX las industrias textil y tabaquera asalariaban a mujeres de clase
social baja, tanto de la ciudad como del medio rural. La Tribuna ha sido
caracterizada como la primera novela espafola de protagonismo obrero,
ya que no sélo analiza el ideario de la revolucién de 1868, sino que refleja
el mundo laboral de las cigarreras con total detalle. El aprendizaje de una
profesién, de una actividad laboral industrial, es lo que permite el avance
social de la protagonista. Por eso se celebra en el capitulo VI su ingreso en la
fabrica como si fuera una boda, pues el trabajo de Amparo y la remuneracién
econdémica que conlleva suponen la independencia respecto al sistema
patriarcal.

El hecho de que comience a trabajar en la fabrica motiva que el padre
de la protagonista precise de la ayuda de un aprendiz's. Este personaje,
hijo de una lavandera de las cercanias, es utilizado por la escritora para
ofrecer visiones detalladas del paisaje de la ciudad, destacando la calle de
Embajadores, el mar, o la zona que rodea la fabrica, descritas con pormenor
en el capitulo VII. Con él se introduce en la novela uno de los pasajes de
tintes naturalistas mas destacados, cuando en el capitulo VI se describe
su figura, insistiendo en sus taras hereditarias, su falta de educacién y la
influencia del medio que lo ha rodeado. Su fealdad tosca se define a través
de unas “facciones abultadas e irregulares, piel de un moreno terroso, ojos
pequenos y a flor de cara” (pag. 90). A ello se anade que Chinto se convierte
en el foco de diversion de los comensales por su forma de hablar propia del
registro de la aldea y no de la ciudad, y por “sus largas melenas, semejantes

T . . . . . .

5 Personaje analizado pormenorizadamente por Marisa Sotelo Vazquez, estudiosa que
incide en su caracterizacion “a mitad de camino entre la béte humaine y un verdadero
paria de la incipiente sociedad industrial corufiesa decimonodnica.” (2002: 65).
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a un ruedo, que le comian la frente; por su faja de lana, que le embastecia
la ya no muy quebrada cintura; por su andar torpe y desmafado, andlogo al
de un moscardén cuando tiene las patas untadas de almibar” (pag. 90). Mas
adelante, serd caracterizado como un mulo y no como un ser humano: “La
explotacion del hombre tomaba cardcter despiadado y feroz, segin suele
acontecer cuando se ejerce de pobre a pobre, y Chinto se vefa estrujado,
prensado, zarandeado y pisoteado al mismo tiempo” (pag. 121). A su vez
contribuye a reflejar nuevamente la conciencia de clase de Amparo, que lo
rechaza en varias ocasiones por admitir la pobreza y por no rebelarse para
que la sociedad evolucione.

La protagonista que, hasta entonces, ha mostrado un claro rechazo hacia
su misero hogar y una definida atraccién hacia la calle y la rica casa de los
Sobrado, se enfrenta en el capitulo VI al imponente espacio de la fabrica. Al
subir la cuesta de San Hilario, contemplando el mar sereno, por vez primera
en la narracién llega al patio de la fabrica, la vieja Granera, y siente un gran
respeto ante la vetustez y magnitud del edificio. Amparo deja entonces de
callejear e introduce al lector en un espacio interior, un importante dmbito
social cerrado que va a ser descrito con minuciosidad a lo largo de numerosos
capitulos. Para ello y de acuerdo con el Naturalismo, Emilia Pardo Bazan se
documenta no sélo a través de periddicos de la época federal sino asistiendo
a la fabrica, durante dos meses, con el fin de captar actitudes, expresiones y
tipos. Logra asi recrear con total fidelidad el ambiente laboral de ese espacio,
resaltando tantos sus elementos negativos como los positivos.

En el capitulo VI se describe con exactitud el procedimiento adecuado
para liar puros. Los pormenores son abundantes, pues el conocimiento del
mismo de la escritora es total. En el capitulo XI Amparo se traslada al taller
de pitillos donde predomina el nimero de muchachas de Marineda y no el
de las aldeanas. La descripcion espacial es muy positiva, acorde con la de
las jovenes que lo ocupan, pues hay una vista al mar y a la montafia, con
estancias desahogadas, sin atmoésfera continuamente viciada, y con una
labor mas delicada y limpia. Se comenta en la novela al respecto: “Entre el
taller de cigarros comunes y el de cigarrillos, que estaba un piso mas arriba,
mediaba gran diferencia: podia decirse que éste era a aquél lo que el Paraiso
de Dante al Purgatorio” (pag. 114). Mas avanzada la narracién, en el capitulo
XXI, Amparo visita el taller de la picadura en el que empieza a trabajar
Chinto. Esa parte mas baja de la fabrica es comparada con el mismo infierno.
Asi se refleja en las descripciones en las que se citan numerosos elementos
caracterizadores de la actividad laboral con una técnica naturalista objetiva,
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que a la acumulacién y precisién descriptiva une la exaltacion de los detalles
relativos al horror del estado del espacio corporal de los empleados:

En el taller del desvenado daba frio ver, agazapadas sobre las negras baldosas y
bajo sombria béoveda, sostenida por arcos de mamposteria, y algo semejante a una
cripta sepulcral, muchas mujeres, viejas la mayor parte, hundidas hasta la cintura
en montones de hoja de tabaco, que revolvian con sus manos trémulas, separando
la vena de la hoja. Otras empujaban enormes panes de prensado, del tamano y
forma de una rueda de molino, arrimdndolos a la pared para que esperasen el
turno de ser escogidos y desvenados. La atmdsfera era a la vez espesa y glacial [...]
dirigiéndose a una que parecia tener los parpados en carne viva y los labios blancos
y colgantes, con lo cual hacia la mas extrana y espantable figura del mundo.

[...]

Amparo la tir6 del brazo, horrorizada de aquella imagen de la decrepitud
que se le aparecia como vaga visiéon del porvenir. Recorrieron la sala de oreos,
donde miles de mazos de cigarros se hallaban colocados en fila, y los almacenes,
henchidos de bocoyes, que, amontonados en la sombra, parecen sillares de algin
ciclépeo edificio, y de altas maniguetas de tabaco filipino envueltas en sus finos
mirifaques de tela vegetal; atravesaron los corredores, atestados de cajones de
blanco pino, dispuestos para el envase, y el patio interior, lleno de duelas y aros
sueltos de destrozadas pipas; y por Gltimo, pararon en los talleres de picadura.

Dentro de una habitacién caleada, pero negruzca ya por todas partes, y donde
apenas se filtraba luz al través de los vidrios sucios de alta ventana, vieron las
dos muchachas hasta veinte hombres vestidos con zaragiielles de lienzo muy
arremangados y camisa de estopa muy abierta, y saltando sin cesar. El tabaco los
rodeaba; habialos metido en él hasta media pierna; a todos les volaba por hombros,
cuello y manos, y en la atmdsfera flotaban remolinos de él. Los trabajadores
estribaban en la punta de los pies, y lo que se movia para brincar era el resto del
cuerpo, merced al repetido y automatico esfuerzo de los musculos; el punto de
apoyo permanecia fijo. Cada dos hombres tenian ante si una mesa o tablero, y
mientras el uno, saltando con rapidez, subia y bajaba la cuchilla picando la hoja,
el otro, con los brazos enterrados en el tabaco, lo revolvia para que el ya picado
fuese deslizdndose y quedase sélo en la mesa el entero, operacién que requeria
gran agilidad y tino, porque era facil que, al caer la cuchilla, segase los dedos o
la mano que encontrara a su alcance. Como se trabajaba a destajo, los picadores
no se daban punto de reposo: corria el sudor de todos los poros de su miserable
cuerpo, y la riqueza del traje y violencia de las actitudes patentizaban la delgadez
de sus miembros, el hundimiento del jadeante esternén, la pobreza de las garrosas
canillas, el térreo color de las consumidas carnes. Desde la puerta, el primer
golpe de vista era singular: aquellos hombres, medio desnudos, color de tabaco y
rebotando como pelotas, semejaban indios cumpliendo alguna ceremonia o rito de
sus extrafos cultos. A Amparo no se le ocurri6 este simil, pero grito:

- Jesus... Parecen monos. (1986: 164-166).

No ha de extranar la conjugacién de alusiones al espacio corporal con
las referencias al espacio geografico que se describe. No se debe olvidar
que el cuerpo humano ha estado y esta muy relacionado con la dimension
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espacial, pues desde épocas remotas se ha expuesto como un simil estilistico
de la misma. El propio cuerpo ha sido concebido en mdltiples ocasiones
como “una porcién de espacio, con sus fronteras, sus centros vitales, sus
defensas y sus debilidades, su coraza y sus defectos” (Augé 1996: 66). A partir
de un modelo de mundo basado en el cuerpo somos, ademds, conscientes
de la utilidad de oposiciones que éste engendra. La mayor parte de ellas se
basardn en la distincién entre dentro-fuera, aqui-alla o cerca-lejos. También
es importante el eje vertical-horizontal, con la representacién del arriba-
abajo y las consiguientes imagenes de ascension y caida. De ahi que la
suciedad y el aspecto sombrio y sepulcral de ese subespacio de la fabrica, se
acompafie del dibujo de seres cuyos cuerpos se hallan en un estado miserable
y consumido.

Frente a lo mencionado, entre los rasgos mas positivos de la fabrica destaca
el sentido comunitario y fraternal existente entre las mujeres trabajadoras,
preocupadas por las necesidades humanas y no sélo por las reivindicaciones
politicas. Quiza por eso a Amparo no le importa utilizar el uniforme tipico de
las cigarreras, aunque nadie se lo imponga, porque este vestuario delata su
identidad colectiva. En un principio la protagonista considera la calle como
el paraiso terrenal y la fabrica como un ambito de opresién y cautiverio,
con una atmosfera negativa en sus colores y sensaciones. Pero enseguida lo
percibe como un lugar fraternal, en el que incluso en algunas ocasiones se
da entrada a una diversién natural de “juego libre y sano; una afirmacion
enérgica de la femineidad de la fabrica” (pag. 172), como cuando se celebra
el carnaval. Del mismo modo, se corrobora nuevamente esa fraternidad en el
capitulo XXIX, que relata el robo obligado de una cigarrera y la ayuda que las
demads le dispensan. Se genera asi una caracterizacién espacial peculiar como
fruto de la mixtura de lo doméstico y privado -es decir, del mundo propio de
las mujeres del siglo XIX- con lo puiblico -correspondiente al ambito de la
fabrica-. En ese contexto laboral de cariz familiar Amparo alcanza una mejora
en cuanto a su posicién social y también avanza sexualmente al percibirse
como mujer. Ya en el capitulo VI se incide en su nueva imagen: “Desde el dia
de su entrada vestia el traje clasico de las cigarreras; el mantén, el pafiuelo de
seda para las solemnidades, la falda de percal planchada y de cola.” A partir
del capitulo VIII se describe detalladamente su preocupacion por la propia
belleza femenina, algo que enlaza con la coqueteria que produce en ella una
metamorfosis descrita con metdforas cromaticas y una acumulacién de rasgos
fisicos positivos. El descubrimiento de su coqueteria parte del encuentro en el
capitulo VII con Baltasar, pues los jovenes se ven y se contemplan en la calle
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en “un instante, un instante muy largo, durante el cual se creyeron envueltos
en la irradiaciéon de una atmésfera de luz, calor y vida.” (pag. 99). Se sugiere
en esas lineas una intima interrelaciéon de los personajes con el espacio
que los circunda, anunciando una peculiar vinculacién entre ambos que se
potenciara en el discurrir posterior de la novela.

A partir del capitulo IX, denominado “La gloriosa”, se incrementan los
contenidos politicos y, con ello, la relevancia del espacio en el que trabaja
la protagonista. Amparo se convierte en oradora, en tribuna de las cigarreras,
mientras asiste al enfrentamiento ideolégico entre federales y moderados.
Al caer la tarde, con la llegada de la brisa y la disminucién del sofocante
calor en la fabrica, se genera un espacio favorable a su exaltada defensa
de la forma republicana federal, llevada a cabo con la lectura ardorosa en
la fabrica de periédicos de Madrid y periédicos locales. Amparo adoctrina
a sus compaferas y las incita a reclamar sus derechos con la huelga y la
lucha obrera. Se genera asi una confraternidad politica en esa comunidad de
mujeres, aunque marcada por la ingenuidad de la protagonista que asume con
“crédulo asentimiento” todo lo que en la prensa se escribe. Son reveladores
los pasajes que describen el crecimiento de la efervescencia republicana en
el verano con un ambiente en la fabrica marcado por la atmésfera asfixiante,
los efluvios de nicotina, la mezcla de dtiles de liar y restos de comida, y el
trabajo constante y agotador. De tal modo, en el capitulo X se habla ya de la
existencia de un “centro politico femenino”.

En ese ambito destacan descripciones espaciales detalladas percibidas no
solo a través del sentido de la vista sino también del oido y de elementos
cinestéticos. La percepcion inicial de un espacio se puede llevar a cabo
a través de tres sentidos: la vista, el oido y el tacto en menor medida (Bal
1985: 101-102). Desde una determinada perspectiva observamos a través de
la mirada la presentacién de formas, volimenes, colores, etc., junto a la luz,
que es un elemento esencial a la hora de recrear los ambitos narrativos. Es,
por ello, el método mas efectivo de percibir el mundo y de situar todos sus
elementos. De ahi se deriva la importancia de la mirada de los personajes
sobre su entorno. Por otra parte, los sonidos también pueden ayudar al
lector a imaginar el espacio ambiental (Guijarro Garcia 1990: 9), asi como
el tacto orienta sobre la proximidad o lejania de los elementos o del material
en que los objetos han tomado forma, sin olvidar tampoco la relevancia de
determinadas sensaciones gustativas y olfativas que pueden conducir a los
personajes a una significativa asociacién de recuerdos. De tal modo, estos
tres sentidos generan las diversas presentaciones de espacios en la ficcién

PAX. 139 o

I NUM. 005



4 La
. Tribtina

Tranvias da Corufa.
Reproducién doada por Lufs Alonso Alvarez & Real Academia Galega

PAX. 140 |
o £ 1 0

I NUM. 005




1 La
_Tribtina

e influyen en la percepcion de paisajes, formas, rumores, bullicios, etc.
La conjuncién de los mismos nos lleva a aduefiarnos del espacio narrativo
mediante sinestéticas imagenes de sonidos, sabores, tactos, perfumes, olores,
luces, sombras, y un largo etcétera.

A su vez, son relevantes en ciertas ocasiones las sensaciones producidas
por elementos cinestéticos. Determinados gestos pueden semantizarse de
modo mas o menos explicito. La semidtica narrativa habla en esa linea de
un espacio cognoscitivo que atiende a las relaciones entre los personajes
mediante acciones como tocar o acercarse para escuchar (Greimas y Courtes
1979: 154). Las teorias proxémicas han estudiado el modo en que el cuerpo
proyecta los valores espaciales y en que afecta a las relaciones sociales,
ya que experimenta y transmite el espacio de forma peculiar. Por ello la
representacion de éste se realiza en muchas ocasiones partiendo del propio
espacio corporal, el lugar inicial de la existencia. Gracias a los procedimientos
mencionados -combinacién de percepcién sensorial y elementos cinestéticos
y proxémicos-, el lector se encuentra con pinturas exactas de la realidad
contemplada y vivida por los personajes de La Tribuna. Es el caso, por
ejemplo, del pasaje en el que Amparo comparte su tiempo con dos amigas
en el taller de pitillos:

Sentabanse las tres amigas juntas, no lejos de la ventana que daba al puerto.
Al través de los sucios vidrios, barnizados de polvo de rapé que se habia ido
depositando lentamente, y en cuyos dngulos trabajaban muy a su sabor las arafas,
se divisaban la concha de la bahia, el cielo y la lejana costa. La zona luminosa de
un rayo de sol, bullendo en dtomos dorados, cortaba el ambiente, y el molino de la
picadura acompanaba las conversaciones del taller con su acompasado y continuo
tacatd, tacatd. Agitabanse las manos de las muchachas con vertiginosa rapidez;
se vefa un segundo revolotear el papel como blanca mariposa, luego aparecia
enrollado y cilindrico, brillaba la uAa de hojalata rematando el bonete y caia el
pitillo en el tablero sobre la pirdmide de los hechos ya, como otro copo de nieve
encima de una nevada (1986: 116-117).

La protagonista adquiere en la ciudad fama de cigarrera guapa que amotina
a las demds, en medio de enfrentamientos con las trabajadoras aldeanas de
la fabrica, las menos favorables al sistema federal. En la novela contintan las
ideas acerca de politica en los capitulos siguientes, pero se combinan con
la alusion a otro motivo, el del interés creciente de Baltasar en Amparo. Se
perfila asi la posibilidad de una trama amorosa, aunque de momento persiste
el énfasis de la muchacha en la politica hasta el punto de que se ve a si misma
como una heroina, sobreexcitada y poseida por el fervor politico que se vive
en la ciudad. Se convierte, entonces, en la Tribuna del pueblo tras irrumpir
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en el espacio masculino de la Asamblea de la Unién del Norte y pronunciar
un discurso, asistiendo después con otras mujeres republicanas a la firma
del contrato de la Unién del Norte. El conflicto tiene lugar cuando Amparo
abandona el activismo politico y la lucha contra las clases privilegiadas,
acercandose a la burguesia por amor. Parece aproximarse el acercamiento
entre los jovenes cuando el muchacho la ve bailar disfrazada de grumete en
el carnaval de la fabrica y queda perturbado por su belleza, pero lo trasladan
a Navarra. Esto provoca que Amparo siga centrada en la politica, defendiendo
la republica federal frente a la monarquia, pero, a su vez, la devocién, la
religiosidad, aun sabiendo que la iglesia critica la incursion de la mujer en
el mundo laboral.

En ese contexto tienen lugar nuevas hazafas de la Tribuna acontecidas
en diferentes espacios. En primer lugar, amotina a las cigarreras contra los
predicadores protestantes en la fiesta anual celebrada en extramuros, al pie
de las fortificaciones de la ciudad. EI ambiente es retratado nuevamente con
tintes naturalistas mediante la alusion no sélo a aspectos topograficos sino
también a elementos propios del -ya citado y muy significativo- espacio
corporal. De tal modo, a los aspectos ambientales captados a través de la
vista, del oido y del olfato, se suman las imdgenes de mendigos definidos
como asquerosos: “un elefantiaco ensefiaba su rostro bulboso, un herpético
descubria el craneo pelado y lleno de pustulas, éste tendia una mano seca,
aquel sefialaba un muslo ulcerado” (pag. 186); “un fenémeno sin piernas,
sin brazos, con enorme cabezén envuelto en trapos viejos, y gafas verdes,
exhalaba un grito ronco y suplicante” (pag. 186).

Seguidamente, el motivo amoroso que late en la intriga persiste. Amparo
opina que ella podria casarse con alguien de clase superior, aunque nunca se
perderia sin la garantia del matrimonio. Es entonces cuando Baltasar regresa
a Marineda y le declara abiertamente su amor ante las reticencias de la joven.
Se desarrolla entonces una sintonia entre la naturaleza campestre, que rodea
el nuevo hogar de la muchacha, y el sentimiento que crece en el interior de
la misma:

El dia expiraba tranquilamente en aquella alameda, que en hora y estacién
semejante era casi un desierto. Sentdronse un rato Baltasar y /a Tribuna en el
parapeto del camino, protegidos por el silencio que reinaba en torno, y animados por
la complicidad tacita del ocaso, del paisaje, de la serenidad universal de las cosas,
que los sepultaba en profunda languidez y que relajaba sus fibras infundiéndoles
blanda pereza muy semejante a la indiferencia moral. El sol languidecia como
ellos; la Naturaleza meditaba. Hasta la bahia se hallaba aletargada; un gallardo
queche blanco se mantenia inmévil; dos paquebotes de vapor, con la negra y roja
chimenea desprovista de su penacho de humo, dormitaban, y solamente un fragil
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bote, una cascarita de nuez, venia como una saeta desde la fronteriza playa de San
Cosme, impulsado por dos remeros, y el brillo del agua, a cada palada, le formaba
movible melena de chispas. Por donde no las alcanzaba el dltimo resplandor solar,
las olas estaban verdinegras y sombrias; al poniente, dorada red de movibles mallas
parecia envolverlas (1986: 199).

Dicha complicidad entre el espacio y los sentimientos del personaje no
es un elemento novedoso en la tradicion literaria y tampoco en la novela
objeto de andlisis, pues ya se sugirié con anterioridad el empleo en la misma
de este mecanismo. La explicacién es sencilla. El espacio se presenta como
un elemento que, en el marco de su funcionalidad simbélica, contribuye al
ensamblaje de otros integrantes de la narracion, como los acontecimientos y los
personajes. Su vinculacién con estos Gltimos da lugar al espacio psicolégico,
es decir, a un dmbito que adquiere un determinado sentido en el conjunto
de la trama tras ser reconstruido por las impresiones psiquicas del personaje
que lo vive y con el que se relaciona. El escritor se vale de esa dimension
espacial para caracterizar a los personajes y justificar su manera de actuar
en determinadas situaciones. Esto se logra gracias a la capacidad semantica
del espacio, cuyas coordenadas sirven de proyeccién de las relaciones y
conductas de los personajes con sus consiguientes contenidos significativos.
En esta linea destaca la gran capacidad simbolizadora que el espacio ofrece
con respecto a la psicologia de los caracteres y su comportamiento. Asi pues,
puede reflejar el estado de animo de un personaje, determinar la conducta
de una figura, proyectar sus sentimientos, reconfortarle o destruirle, funcionar
como metafora o proyeccion del mismo, etc.

La pintura de ese nuevo espacio vital que acoge a la protagonista, tras la
muerte de su padre, se completa en paginas posteriores de la narracion. Si los
alrededores muestran un paisaje sereno y cémplice con los futuros amantes,
el barrio concreto en el que transcurre la existencia de Amparo ofrece una
desoladora imagen captada con detalladas descripciones naturalistas. En
ellas se ahonda en su pobreza®®, reflejada tanto en sus habitantes como
en los elementos que se encuentran en el camino, en la vestimenta de los
nifios, en sus enfermedades, en datos fisicos negativos, en la suciedad y un

6 Tal como ha aseverado Benito Varela Jacome, Emilia Pardo Bazdn en La piedra
angular (1891), explora nuevamente el espacio de Marineda y “completa la ‘historia
de la pobreza’ de La Tribuna. El barrio miserable que rodea el cementerio es una
impresionante bajada a los infiernos. Encontramos en las callejas suburbanas la carencia
de profilaxis social, la promiscuidad, el infradesarrollo.” (1986: 24).
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largo etcétera. Por ejemplo se afirma que en ese ambito, en el que residen
cigarreras, pescadores y pescantinas, “Todas las excrecencias de la vida, los
prosaicos menesteres que en los barrios opulentos se cumplen a sombra de
tejado, salian alli a la luz y vistas del publico” (pag. 214).

Mas adelante entra en escena un espacio narrativo estereotipado y
propicio para que Baltasar le jure matrimonio y que la joven ceda a los
intereses masculinos: “lba acabando de cerrar la noche, y un cuarto de
amorosa luna hendia como un alfanje de plata los acumulados nubarrones.
Por el camino real, mudo y sombrio, no pasaba nadie” (pag. 224). La Tribuna
se forja ilusiones, tal como narra el capitulo XXXII, pero, a pesar de su utépica
creencia en la igualdad de clases manifestada con ardor, la realidad pone de
relieve la frialdad de Baltasar que piensa en la riqueza recién adquirida por
una joven de la ciudad a la que ya habia pretendido con anterioridad. En
suma, “Baltasar y Amparo se hallaron como dos cuerpos unidos un instante
por la afinidad amorosa, separados después por repulsiones invencibles y que
tendian incesantemente a irse cada cual por su lado.” (pag. 226). La joven,
embarazada, pide a Baltasar que cumpla su palabra, pero éste se niega. El
desengaio amoroso provoca que la fébrica recupere a su Tribuna, de modo
que de nuevo ese espacio cobra gran relevancia en la historia. En él Amparo
protagoniza un episodio fundamental en esta novela obrera, pues amotina a
todas las cigarreras y las conduce a una huelga para reclamar sus derechos.

En ese contexto se incide de nuevo en la semiotizacién entre espacios
pobres y ricos, ofreciendo un nuevo contraste entre los lugares que acogen la
existencia de las diversas clases sociales. Asi, por ejemplo, es significativo el
pasaje que describe la imponente imagen del barrio en el que vive Baltasar,
con edificios que adquieren rasgos humanos al asemejar que tratan con
indiferencia a la gente pobre como Amparo:

En horas semejantes, la calle Mayor ofrecia imponente aspecto. Las altas casas,
defendidas por la brillante coraza de sus galerias refulgentes, en cuyos vidrios
centelleaba la luz de los faroles, estaban cerradas, silenciosas y serias. Algin lejano
aldabonazo retumbaba alla..., y en lo mas remoto, y sobre las losas, el golpe del
chuzo del sereno repercutia con majestad. Amparo se detuvo ante la casa de los
Sobrados. Era ésta de tres pisos con dos galerias blancas muy encristaladas y puerta
barnizada, en la cual se destacaba la mano de bronce del aldabén. Y entre el
silencio y la calma nocturna se alzaba tan severa, tan penetrada de su importante
papel comercial, tan cerrada a los extranos, tan protectora del suefio de sus
respetables inquilinos, que la Tribuna sintié repentino hervor en la sangre, y temblé
nuevamente de estéril rabia, viendo que por mds que se deshiciese alli, al pie del
impasible edificio, no seria escuchada ni atendida. Accesos de furor sacudieron un
instante sus miembros al hallarse impotente contra los muros blancos, que parecian
mirarla con apacible indiferencia (1986: 260).
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Finalmente, el dltimo parrafo de La Tribuna es una muestra mas de
la relevancia otorgada al ambiente en el que se ubican los hechos y los
acontecimientos a lo largo de toda la novela. En esta ocasion, el espacio
descrito en las lineas finales de la obra es aquel en el que se encuadra el
angustioso nacimiento del hijo de Amparo:

Al exterior, las rafagas de la triste brisa de febrero silbaban en los deshojados
arboles del camino y se estrellaban en las paredes de la casita. Ofase el paso de las
cigarreras que regresaban de la fdbrica; no pisadas iguales, eldsticas y cadenciosas
como las que solfan dar al retirarse a sus hogares diariamente, sino un andar
caprichoso, apresurado, turbulento. Del grupo mdas compacto, del pelotén mds
resuelto y numeroso, que tal vez se componia de veinte o treinta mujeres juntas,
salieron voces gritando:

- {Viva la Republica federal! (pag. 270).

En conclusién, queda claro que el trasunto de la realidad propuesto en
la novela es una copia fiel de la vida humana del momento. Esta se muestra
con gran precisién naturalista, como si plasmara el reflejo de un espejo
que se detiene ante el paisaje, el ambiente, la sociedad y sus habitantes. La
significacion global de La Tribuna no se alcanzaria con la misma riqueza
narrativa sin la creacién de la simbdlica dimension espacial analizada. El
completo retrato topogréfico de la urbe -con los caminos, las casas, los cuerpos
de sus habitantes, etc.-, es decir, la imagen detallada del espacio geogréfico,
se enriquece con el disefo de un concreto espacio social y psicolégico que
revela las diferencias de clase y de ideologia, y que testimonia la influencia
del ambiente en los individuos.

PAX. 145 o

I NUM. 005



1 LA
. Tribtina

BIBLIOGRAFIA

Alvarez Méndez, N. (2002): Espacios narrativos, Ledn, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Ledn.

Augé, M. (1996): Los no lugares. Espacios del anonimato, Barcelona,
Gedisa.

Bachelard, G. (1965): La poética del espacio, México, Breviarios, Fondo
de Cultura Econdémica.

Bal, M. (1985): Teoria de la narrativa, Madrid, Catedra.

Camarero, J. (1994): “Escritura, espacio, arquitectura: una tipologia del
espacio literario”, Signa 3, pags. 89-101.

Cuesta Abad, J.M. (1989): “Los espacios de ‘Fortunata’. Dialéctica
espacio-refugio/espacio-prisién”, en Actas del Congreso Internacional Galdés.
Centenario de Fortunata y Jacinta, Madrid, Universidad Complutense.

Garrido Dominguez, A. (1993): El texto narrativo, Madrid, Sintesis.

Gonzalez Herran, J.M. (1988): “La Tribuna, de Emilia Pardo Bazan, entre
romanticismo y naturalismo”, en Realismo y naturalismo en Espana en la
segunda mitad del siglo XIX, coord. por Yvan Lissorges, pags. 497-514.

___,(1989): “Emilia Pardo Bazan y el Naturalismo”, en Insula: Revista
de Letras y Ciencias Humanas, nim. 514, octubre 1989, pags. 17-18.

___,(1994): “La Tribuna, de Emilia Pardo Bazan, entre romanticismo
y naturalismo”, en Historia y critica de la literatura espafola, coord. por
Francisco Rico Manrique, Vol. 5, Tomo 2, (Romanticismo y Realismo: primer
suplemento, coord. por Iris Maria Zavala), pags. 282-286.

Greimas, A.J. y Courtés, J. (1979): Semidtica. Diccionario razonado de la
teoria del lenguaje, Madrid, Gredos.

Guijarro Garcia, R. (1990): “Anélisis semidtico del espacio en el texto
narrativo”, en A. Sanchez Trigueros y A. Chicharro (eds.), en Actas del Il
Simposio Internacional de la A.A.S., Granada, Universidad de Granada, pags.
261-273.

Hesse, J. (1981): Emilia Pardo Bazan. La tribuna, Madrid, Taurus.

Lotman, I.M. (1996): La semiosfera I. Semidtica de la cultura y del texto,
Universitat de Valencia, Fronesis-Catedra.

Paz Gago, J.M?. (2003): “La Tribuna... 120 anos después”, en La Tribuna.
Cadernos de Estudios da Casa Museo Emilia Pardo Bazéan, n° 1, pags. 11-13.

Prado Biezma, J. (1999): Andlisis e interpretacion de la novela. Cinco
modos de leer un texto narrativo, Madrid, Sintesis.

PAX. 146 | o

I NUM. 005



1 La
_Tribtina

Sédinz de Robles, F.C. (1947/1964): Emilia Pardo Bazan. Obras Completas,
Tomo |, Madrid, Aguilar.

____, Emilia Pardo Bazan. Obras Completas, Tomo Il, Madrid, Aguilar.

Valles Calatrava, J.R. (1999): El espacio en la novela. El papel del espacio
narrativo en la ciudad de los prodigios de Eduardo Mendoza, Almeria,
Universidad.

Sotelo Vazquez, M. (1998): “Emilia Pardo Bazdn: entre el Romanticismo
y el Realismo”, en Del romanticismo al realismo: actas del I Coloquio de la
Sociedad de Literatura Espafiola del Siglo XIX, coord. por Luis Felipe Diaz
Larios y Enrique Millares, pags. 429-442.

., (2002): Emilia Pardo Bazan. lLa Tribuna, Madrid, Alianza
Editorial.

___ ., (2002): “El personaje de Chinto en La Tribuna. Entre la
caracteristica naturalista y la mirada aristocratica de dofa Emilia Pardo
Bazadn”, en Moenia. Revista Lucense de Lingliistica y Literatura, n® 8, pags.
65-78.

Varela Jacome, B. (1986): Emilia Pardo Bazdn. la tribuna, Madrid,
Catedra.

Villanueva, D. y Gonzalez Herran, J.M. (1999): Emilia Pardo Bazan. Obras
Completas, Tomo |, Madrid, Biblioteca Castro.

Zoran, G. (1988): “Towards a Theory of Space in Narrative”, Poetics Today
5, pags. 309-335.

PAX. 147 | o

I NUM. 005






1 La
_Tribtina

Edicion genética y estudio del prologo y del epilogo inédito de
La Tribuna de Emilia Pardo Bazan

Andrea Bernardi

(UNIVERSITA DEGLI STUDI DI PERUGIA)

Uno de los documentos de interés mas destacado de los que se conservan
en el Archivo de Emilia Pardo Bazan, en la Real Academia Galega, estd
formado por unas cuartillas manuscritas y corregidas por la autora corufiesa
de la célebre novela La Tribuna®.

Las cuartillas estdn muy bien conservadas ya que sélo unas pocas
presentan manchas de humedad o pequefas roturas en los margenes que,
Gnicamente en raras ocasiones, impiden la lectura de algin fragmento
de texto. Las dimensiones de cada una son aproximadamente 23 x 17
centimetros (corresponden a la mitad de un folio); pero, hay algunas que son
unos pequenos recortes de un folio y presentan solamente pocas lineas. El
documento, en su conjunto, estd incompleto ya que faltan muchas hojas; sin
embargo, todas las que hay estan numeradas por la propia autora en el angulo
superior izquierdo con nGmeros arabigos seguidos de una barra oblicua (/), a
excepcién de las que constituyen el prélogo que sigue la numeracion romana
sin la barra.

Todas las hojas estan escritas con tinta negra y sélo en el recto ya que el
reverso nunca es aprovechado para la escritura.

El papel de la mayoria de las cuartillas es grueso y de buena calidad v,
seguramente, mas pesado y costoso que el de anteriores fases de escritura;
ademds, presenta una filigrana que reproduce la sigla “A ROMANI T"* y el

' Para una informacién detallada de los documentos presentes en el Archivo de
Emilia Pardo Bazdn, remitimos a Axeitos Valifio, Ricardo y Nélide Cosme Abollo, Os
manuscritos e a imaxe de Emilia Pardo Bazdn: Catdlogo do Arquivo da familia Pardo
Bazdn, A Coruiia, Real Academia Galega, 2004 que describen y catalogan todos los
manuscritos pertenecientes a La Tribuna con la referencia 02.406.1.4.1.1.2.255/4.0
(p.132). Véase también Gonzilez Herrdn, José Manuel, “Manuscritos e inéditos de
Emilia Pardo Bazin (en el archivo de la R.A.G.) , en Emilia Pardo Bazdin, estado de la
cuestion. Simposio de A Coruna, 2, 3 e 4 de xuiio de 2004, A Corufa, Real Academia
Galega, 2005, pp. 33-66.

* Se trata de la empresa “Antonio Romani y Tarrés” todavia ubicada en La Riba

(Barcelona) que, segun consta, ya a mediados del siglo XIX fabricaba papel para la
escritura.
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Primeira pdxina do manuscrito do Epilogo de La Tribuna, nunca publicado.
Fondo Familia Pardo Bazan. Arquivo da Real Academia Galega.
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escudo real (no aparece enteramente sino siempre cortado en uno de los
angulos). El papel de las otras, en cambio, es fino y rallado, y, ciertamente,
mds econémico.

El manuscrito presenta algunas diferencias caligraficas que suponen un
mayor o menor apremio en la escritura. Sin embargo, en general, la tinta,
la configuracién de la pagina y la manera de corregir de la autora no se
diversifican mucho a lo largo de todas las cuartillas.

Si bien la primera impresion es que parece tratarse de un documento que
la autora esta preparando para la imprenta o, mejor, una puesta a limpio que
le sirve para poder intervenir en el texto y hacer las correcciones necesarias
de manera mas facil e inteligible, las cuartillas -con toda seguridad- no
pertenecen todas a una misma fase de escritura.

Un hecho de particular interés es que el manuscrito incluye un epilogo
de la novela que Pardo Bazan redacté pero que, por alguna razén, quedé
inédito. Desgraciadamente, sélo se conservan la primera3 y la Gltima de las
hojas donde se habia escrito.

El objeto de este estudio es el andlisis genético de las cinco cuartillas que
contienen el prélogo de La Tribuna, numeradas de | a V4, y de las dos tnicas
que, como acabamos de decir, se conservan del epilogo (248/y 269/). A partir
de ahora nos referiremos solamente a las cuartillas de los dos mencionados
fragmentos.

Por lo que se refiere al estado de conservacion, todas las hojas (el papel,
en ambos casos, es el de buena calidad) presentan evidentes manchas de
humedad de dimension reducida. La primera del prélogo, ademads, resulta a
la vista mas oscura que las otras, posiblemente por haberse conservado en
contacto con algin material metalico: asi lo indicarian también unas manchas
de color rojizo en el angulo superior izquierdo.

3 La cuartilla en cuestiéon contiene también siete lineas del dltimo capitulo de la obra que
acaba con “jViva la Republica!”. El epilogo empieza aproximadamente dos centimetros
y medio mds abajo.

1»

4 Entre las cuartillas del prélogo también hay una que comparte muchas caracteristicas
con las demds, como la configuracién, la numeracién en romanos en el dngulo superior
izquierdo (II), el color de la tinta, etc. Sin embargo, el contenido, sus dimensiones (es un
centimetro mds pequefia) y la caligrafia mas apresurada y menos redondeada, hacen que
se considere diferente de ellas. Con toda seguridad, pertenecié a un borrador previo vy,
por esta razon, no la consideramos en este estudio.

PAX. 151 o

I NUM. 005



1 LA
. Tribtina

Las cuartillas estan todas cortadas de manera algo irregular: las del prélogo
en el margen inferior, mientras que las del epilogo en el superior.

La caligrafia de ambos fragmentos es perfectamente legible siendo la
letra muy clara y cuidada, de tamano menudo y ligeramente inclinada hacia
la derecha. La escritura parece ser rdpida -pero no apresurada-, y es, sin
duda, regular: la autora respeta el margen izquierdo dejando libres unos
3 centimetros -en cambio no respeta nunca el derecho- vy, en el caso del
punto y aparte, guarda siempre un sangrado muy amplio (de 3 centimetros
aproximadamente). Caracteristicos del estilo de dofia Emilia son el punto
sobre la “i”, que pone siempre, y algunas letras como la “d” o la “v" que
resultan muy ampulosas y, en ocasiones, pueden llegar a confundirse con
otras.

Los documentos pertenecen a dos fases preeditoriales diferentes, vy
es bastante evidente que no se trata de una redaccién definitiva porque
hay numerosas imprecisiones y, a veces, un escaso cuidado ortogréfico y
gramatical. El prélogo, sin embargo, tiene todo el aspecto de una puesta a
limpio, escrito en una Unica sesién: no hay, por ejemplo, abreviaturas o signos
que indiquen palabras sintetizadas. La tinta, ademas, tiene practicamente las
mismas caracteristicas en todas las cuartillas, asi como la caligrafia, y la letra
posee siempre la misma dimension. Por lo que atafie al epilogo, también
podemos afirmar que, en las dos cuartillas en cuestién, la tinta, la caligrafia
y el tamano de la letra poseen caracteristicas comunes.

El texto de ambos fragmentos contiene un ndmero bastante reducido
de enmiendas distribuidas en todas las hojas, que se resuelven mediante
tachadura y sucesiva supresion, sustitucion o adicién. De todas formas, no
hay supresiones o adiciones de fragmentos de tamafo considerable. Tampoco
estan presentes lineas transversales o aspas que indiquen la intencién de
desechar con rigor palabras o partes de frases. Lo que la autora tacha casi
siempre lo reemplaza con nuevas palabras o fragmentos que nunca se afiaden
en los mérgenes del documento: las adiciones siempre se insertan encima
del texto desechado (en ocasiones la autora utiliza una nube o una linea
para indicar el lugar dénde las introduce). Las tachaduras y las correcciones
suelen ser bastante ligeras y por ello son raras las ocasiones en que dificultan
la lectura de lo suprimido.

En el prélogo no hay ningin tipo de nota performativa o comentario que la
autora se hace a si misma para intervenir en el texto en un segundo momento.
En cambio, en el epilogo -que probablemente dona Emilia todavia no tenia
perfectamente planeado- hay una anotacion para acordarse de desarrollar
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una parte del texto. También aparece un ejemplo de metaescritura, una nota
que manifiesta su incertidumbre con respecto a la publicacion del epilogo
y la clara intencion de aplazar esta importante decisién. Ademads de esto, es
seguramente un texto algo mds impreciso, que presenta correcciones que no
se pueden considerar definitivas.

Todo lo dicho nos hace suponer que la autora queria pasar a limpio tanto
el prélogo como el epilogo para poderlo leer y mejorar mas facilmente, y que
las correcciones, los tachones y las nubes utilizadas para las adiciones, en
algunos casos se hicieron en el mismo momento en que se producia la puesta
a limpio del texto. Sin embargo, no sabemos cuanto duré este proceso de
construccién textual y cuantas veces dofia Emilia tuvo que redactar el texto
para llegar a la version definitiva.

Ahora bien, para comprender y valorar el sentido del prélogo de la
Tribuna estimamos oportunas algunas consideraciones. En primer lugar hay
que recordar que es una caracteristica muy peculiar de dofia Emilia anteponer
un prélogo a sus novelas. En ellos la autora presenta la obra, habla de si
misma y expone sus ideas acerca del momento literario en que escribe: todo
esto utilizando un tono cordial y amistoso hacia el lectors.

En el prélogo de la obra en cuestion, Pardo Bazan parece preocuparse
exclusivamente de que alglin critico pueda malinterpretar el contenido
y juzgarla negativamente por seguir aquellos canones de los naturalistas
franceses que en la época eran muy debatidos. Por lo tanto este prélogo
le sirve de prevencién: la autora intenta hacerle creer al publico que su
Naturalismo es diferente del proveniente de Francia.

En realidad, a pesar de que en La cuestion palpitante dofia Emilia
declarase que queria distanciarse de los canones cientificos naturalistas, La
Tribuna la pone definitivamente entre los representantes mas encarnizados de
dicho movimiento. De hecho, ella misma admite, en la version definitiva del
prélogo, que utiliza “el método de andlisis implacable que nos impone el arte

"6

moderno”®, abrazando de esta forma los rasgos cientificos del Naturalismo.

5 “En los veintiséis prélogos que escribié a sus obras percibimos cudles fueron sus
preocupaciones literarias al escribir sus novelas, como es consciente de la evaluacién que
se va produciendo en su trayectoria desde lo que llama su «primer ensayo de novela»
[Pascual Lépez] hasta las obras que le dieron mayor fama en su tiempo.” Cfr. Patifio
Eirin, Cristina, “Aproximacién a los prélogos de Emilia Pardo Bazdn”, Boletin de la
Biblioteca de Menéndez Pelayo, Afio LXXI (1995), Santander, pp. 137-167 (143).

¢ Pardo Bazan, Emilia, La Tribuna, edicién de Benito Varela Jacome, Madrid, Catedra,
2002, p. 58.
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Evidentemente queria hacer una novela adoptando, de alguna manera, los
canones estilisticos que en la época -a principios de los 80- empiezan a
conocerse en Espafa gracias a las obras de Zola (L’assommoir, Nana, Thérese
Raquin) y de los demds naturalistas franceses. Dofa Emilia -asi como varios
autores espafioles del momento- asimila muy pronto tales procedimientos
narrativos y la obra en cuestién es uno de los ejemplos més claros de este
proceso de adaptacién en Espana’.

La autora nada anticipa en el prélogo acerca del contenido narrativo de
la obra o de sus protagonistas; del hecho que es la primera de la literatura
espafiola que trata la problemdtica del proletariado urbano®. Ademds,
tampoco hace referencia a que, para mejor documentarse sobre el trabajo y la
vida de las cigarreras, pasé dos meses en la Fabrica de Tabacos de La Corufa -
como afirma en los Apuntes autobiogréficos, prélogo a la posterior novela Los
pazos de Ulloa®-. No se preocupa ni siquiera de abordar los hechos histéricos
de los cambios politicos ocurridos en el marco de los afnos precedentes a la
revolucion de 1868 y la siguiente proclamacién de la Repdblica. Finalmente,
tampoco evidencia que la obra trata de la situacién de la mujer que trabaja

7 Sobre la influencia del Naturalismo en Emilia Pardo Bazin, cfr. Bravo Villasante,
Carmen, “El Naturalismo a la espafiola de Emilia Pardo Bazdn”, en Mayoral Marina
(coord.), Estudios sobre Los pazos de Ulloa, Madrid, Ministerio de Cultura y Ediciones
Citedra, 1989, pp. 73-79 y Sotelo Vazquez, Adolfo, El Naturalismo en Esparfia: critica
y novela, Salamanca, Almar, 2002, pp. 187-218. A propésito del Naturalismo en La
Tribuna, véanse Clémessy, Nelly, “De La cuestion palpitante a La Tribuna: teoria y
praxis de la novela en Emilia Pardo Bazdn”, en Yvan Lissorgues (ed.), Realismo y
Naturalismo en Espana, Barcelona, Anthropos, 1988, pp. 485-496; Gonzilez Herran,
José Manuel, “Emilia Pardo Bazan y el Naturalismo”, [nsula, 514, octubre de 1989,
pp. 17-18; Gonzélez Herrdn, José Manuel, “La Tribuna de Emilia Pardo Bazdn, entre
Romanticismo y Naturalismo”, en Yvan Lissorgues (ed.), Realismo y Naturalismo en
Espana, op. cit., pp. 497-512.

8 A este propdsito véanse Fuentes, Victor, “La aparicion del proletariado en la novelistica
espafiola: sobre La Tribuna de Emilia Pardo Bazan”, Grial, nam. 31 (1971), pp. 90-94;
Gullon, Germén, El narrador en la novela del siglo XIX, Madrid, Taurus, 1976, pp.
43-45.

9 “Quien pasee la carretera de mi pueblo al caer la tarde, encontrara a decenas grupos de

operarias de la Fébrica de cigarros, que salen del trabajo. Discurria yo al verlas: -¢Habra
alguna novela bajo esos trajes de percal y esos raidos mantones? -Si, me respondia el
instinto. Donde hay cuatro mil mujeres, hay cuatro mil novelas de seguro: el caso es
buscarlas. [...] De este pensamiento nacié mi tercera novela: La Tribuna. Dos meses
concurri a la Fibrica mafiana y tarde, oyendo conversaciones, delineando tipos, cazando
al vuelo frases y modos de sentir”. Cfr. Pardo Bazdn, Emilia, “Apuntes autobiogréficos”,
en Villanueva, Dario y José Manuel Gonzélez Herrdn (eds.), Obras Completas (vol. II:
Novelas), Madrid, Biblioteca Castro, 1999, pp. 5-59 (47-48).
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en un lugar opresivo, vive en la periferia pobre de la ciudad y fuertemente
contrasta con la ociosidad de la adinerada mujer burguesa que vive en calles
ricas y elegantes. Por estas razones, consideramos este prélogo como algo
muy peculiar, que la autora sentfa necesario s6lo para ampararse de posibles
criticas sobre todo a la luz de las polémicas que estaban levantado sus
articulos reunidos en 1883 en La cuestion palpitante.

A propésito del epilogo inédito, lo Gnico que podemos opinar es que,
siendo La Tribuna una novela abierta, esta parte final habria cambiado de
cierta manera su estructura y el significado mismo de la obra. Por ello,
aunque sélo podemos tratar de adivinar los motivos reales de su exclusion
en la publicacién definitiva, nos parece que la idea de suprimirlo haya sido
especialmente acertada vy, sin duda, conforme a los canones novelisticos del
momento'®.

Somos conscientes de que un texto es como un organismo cuya vida varia
dependiendo de factores diferentes -como, por ejemplo, el estado animico de
su autor- y que llega al lector s6lo después de un proceso mas o menos largo
de construccién textual. Como apunta Peter Bly, el estudio de los borradores

y

el cotejo de los cambios, adiciones y supresiones siempre nos orienta a los
lectores del texto publicado hacia una mayor comprensién de éste en cuanto a su
significacion sucesivamente planeada por el autor [...] y nos desvela los retos y
dificultades a los que tenia que hacer frente el autor durante la composicion de su
texto Gltimo™™.

Partiendo de estas bases y valorando en todo momento el ineludible trabajo
de Cristina Patino Eirin, Génesis, historia y transmision de los textos de Emilia
Pardo Bazan'?, presentamos a continuacién la transcripciéon de las cuartillas
que hemos descrito arriba, correspondientes al prélogo de La Tribuna -en
concreto a las cuartillas de | aV, como figura en el margen superior izquierdo
de ellas-. Ademas de esto, ofrecemos también la transcripcion de las dos
cuartillas -las que fueron numeradas como 248/ y 269/- del epilogo inédito

' Sin embargo, como sabemos, los protagonistas de la obra, Amparo y Baltasar,
reaparecen y se casan en Memorias de un solteron (1896).

* Pérez Galdos, Benito, Cddiz, edicién de Pilar Esteran, Madrid, Catedra, 2003, Prélogo
de Peter Bly, pp. 9-10.

™2 Patifio Eirin, Cristina, “Génesis, historia y transmisién de los textos de Emilia Pardo
Bazdn”, en Emilia Pardo Bazdn, estado de la cuestion..., op. cit., pp. 67-112.
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que, desgraciadamente, quedard como tal si algin dia no aparecen las hojas
que faltan.

El confronto entre la version manuscrita del prélogo y la publicada revela
que esta Gltima es mucho mas agil y directa que la primera. En el documento
manuscrito hay secuencias mds caudalosas con comas y con puntos y comas
que ralentizan la lectura; en cambio, en la edicién moderna, las frases son
mas breves y la puntuacién es bastante diferente: hay mds puntos finales para
que el lector no se canse. El esfuerzo de sintesis de dofia Emilia da como
resultado que los epigrafes del prélogo definitivo no son tan largos como los
de la versién manuscrita y que el texto final gana considerablemente desde
el punto de vista estilistico. Es evidente, ademds, que en ciertos parrafos
no hay ninguna correspondencia, ni siquiera de contenido, entre ambas
redacciones.

A través de la interpretacion de las pausas, de las incoherencias, de los
titubeos circunstanciales, de los momentos en que dofia Emilia parece buscar
un término adecuado -que no la perjudique o que exprese perfectamente el
sentido de lo que quiere afirmar-, podemos reparar en todas las vacilaciones
de la autora y en sus momentaneas dificultades para expresar un concepto
o, mas simplemente, para escribir una palabra. Logramos notar también
pasajes apresurados, en donde la escritura es mas rapida, o términos que
quedan practicamente unidos por el trazo. En ocasiones, la autora introduce
en el texto una palabra o un fragmento y deja sin tachar la opcién inicial
demostrando asi que piensa retrasar la resolucién de la duda a un segundo
momento, dada su indecision.

Sefalamos, en nota, todos aquellos indicios que pueden reflejar, de alguna
manera, el estado de animo de la autora y sus tensiones en el momento en
que corrige las cuartillas: los rasgos que indican la prisa, el hecho de que
presione mds o menos la mano, el titubeo de la pluma, la dificultad para
expresar alglin concepto o la momentanea imposibilidad de escribir una
determinada palabra, las modificaciones en el trazo, si la caligrafia es mas o
menos ampulosa, etc...

A este propésito, cabe decir que nuestra transcripcion respeta fielmente
la ortografia de la autora y que, por lo tanto, no modernizamos el texto de
acuerdo con las normas actuales de la Real Academia Espafola. Mas aun,
mantenemos las incongruencias gramaticales y ortograficas que, a pesar de
tratarse de una puesta a limpio, presentan tanto el prélogo como el epilogo.

Para representar la distinta naturaleza de las correcciones nos valemos
de los siguientes signos convencionales, de acuerdo con el sistema de

PAX. 157 o

I NUM. 005



1 LA
. Tribtina

transcripcién mixta propuesto por Almuth Grésillon en su célebre Eléments
de critique génétique'3:

palabras o fragmentos de textos anadidos < >
palabras o fragmentos de textos tachados [
palabras ilegibles il.

Para la transcripcién hipotética de una palabra utilizamos la negrita cursiva
entre signos de interrogacion; y, para representar graficamente las palabras
que quedan unidas por el trazo, que interpretamos convenientemente en su
momento, utilizamos el guién bajo ( _).

Prélogo de La Tribuna
Prélogo. "

s No quiero, Piblico amigo,*® perder la buena costumbre de <empezar
mis libros> hablando_contigo'” [antes de] <a la> entrada de mis libros; y

'3 Grésillon, Almuth, Eléments de critique génétique. Lire les manuscrits modernes,
Paris, Presses Universitaires de France, 1994, pp. 121-131 (sobre todo p. 128).

4 Son frecuentes, en los manuscritos de Emilia Pardo Bazdn, un pequeiio subrayado en
la mitad del titulo y un punto final, asi como es también muy propio de ella el minucioso
cuidado que presta en las mayusculas que suelen ser bastante ampulosas y redondeadas.
Esto nos hace pensar que la autora estd a punto de pasar a limpio el documento en
un momento de relativa tranquilidad y que, a la vez, estd buscando la manera de
concentrarse y entregarse totalmente a la labor.

I - .
5 Los ndmeros entre corchetes corresponden a los que encabezan las cuartillas del
manuscrito.

16 Este primer epigrafe es una clara tentativa de captatio benevolentiae por parte de dona
Emilia. Antes de revelar algunos de los entresijos de la obra o manifestar sus intenciones,
invoca al lector en un tono muy amistoso para tratar de prevenirse de posibles criticas.
La autora supone que el suyo es un lector complice, que ha leido sus obras precedentes
y que, por lo tanto, estd acostumbrado a su estilo y argumentaciones. En el manuscrito
le llama “Publico amigo”, mientras que en la edicion definitiva se trata de un mads
especifico “lector indulgente”. El “indulgente”, ademds, nos da la imagen de alguien
que, en cualquier momento, puede juzgar negativamente la obra, cosa que un “amigo”
no hace. Otra consideracion que puede valer para este primer epigrafe del prélogo,
es que la version publicada -de dimensiones mds reducidas- resulta ser mucho menos
efectista y rebuscada, pero seguramente més directa. De hecho, las “breves palabras”
que quiere “hablar” dofia Emilia con el lector nos dicen que la autora se da cuenta de
que tantas palabras sobran y, ademds, podrian cansar al lector -que posiblemente dejaria
de ser “indulgente”-.

*7 Las dos palabras estin muy unidas. La idea primigenia de la autora era escribir
“hablar contigo”; pero, al afiadir el interlineado, le queda un espacio estrecho para
cambiar el verbo al gerundio.
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menos que nunca debo perderla hoy, <mas*® que nunca debo conservarla>*®
cuando tan benigna acogida has dispensado & mis Gltimas obras. A** medida
que td aplauso me anima, crece en mi el deseo de_complacerte*".

Pero esta obra particularmente necesita prélogo, porque me importa hacer
respecto de ella algunas advertencias®*. Si** la primera se refiere 4 su caracter
mismo. Esta novela es [con] realmente un estudio <de costumbres> locales*4;
pero como en ella se trata de acontecimientos politicos tan recientes como
la revolucion de 1868, me ha parecido bien <no> situarla en ninglin punto
de_la geografia fisica, sino de aquella geografia moral de_que_habla Pereda
y que todo novelista se forma en uso del mas indiscutible de_los derechos.

18 sz . ” ..

En el texto en cuestion, hay varias faltas de ortografia y muchas omisiones de acentos.
Nuestra sensacion es que la autora estd pasando a limpio el documento para poderlo
corregir sucesivamente, sin preocuparse demasiado de los errores.

' Ninguna de las dos opciones -la inicial y la afiadida- estd tachada. Esto nos hace
suponer que dofia Emilia no se habia decidido todavia cuando afiadié el fragmento y que
queria escoger entre las dos en un segundo momento.

20 . - .
Como hemos dicho, la autora suele tener mucho cuidado con las letras mayusculas.
3
La “A” en este caso es muy ampulosa; parece mds bien un dibujo.

*X Las dos palabras estdn unidas por un trazo muy redondeado. Generalmente son las
palabras monosildbicas las que se funden (preposiciones con articulos, por ejemplo) pero,
como en este caso, también quedan enlazados monosilabos con términos de mas silabas.
El hecho se debe, probablemente, a la precipitacién con que, en algunos momentos, se
agolpan las ideas en la mente de la creadora que, por lo tanto, escribe con rapidez.

** Como en el caso del precedente epigrafe, dofia Emilia en la edicién publicada logra
hacer un discurso menos elaborado y efectista. El sentido es practicamente el mismo
pero, en el texto manuscrito se pone de relieve la necesidad de “algunas advertencias”
para el lector. En ambos casos se define el marco temporal -los acontecimientos politicos
de 1868-. Sin embargo, en la versién manuscrita, la autora no menciona la ciudad
dénde se desarrollan los hechos; no quiere ubicarla “en ningun punto de la geografia
fisica”, para que no se pueda decir que los acontecimientos estan tomados del “riquisimo
campo de la realidad”. En esta afirmacién notamos, una vez mads, el intento de prevenir
cualquier tipo de critica que, a pesar de todo, la obra levant6. Ademds, dofia Emilia deja
abierta la posibilidad de que se trate de una ciudad espafiola cualquiera. En la edicién
definitiva, en cambio, coloca los hechos en una ciudad concreta -aunque tenga el nombre
ficticio de Marineda-. A este propésito, para Varela Jicome “no hay duda de que el
verdadero valor de la novela estd en la heterogénea exploracién de [esta] comunidad
urbana, en el status de sus habitantes, en la cadena de contactos e interrelaciones
sociales.” Cfr. Pardo Bazdn, Emilia, La Tribuna, edicién de Benito Varela Jicome, op.
cit., Introduccion, p. 42.

*3 La conjuncién no encaja en el sentido de la frase. Ademds, su interpretaciéon ha
sido bastante dificil porque la maytscula es muy redondeada y la “i” no tiene el punto
arriba.

>4 Esta definicién de la obra como “un estudio de costumbres locales” puede ser
interpretada como una abertura a los cdnones cientifico-documentales de las obras
naturalistas francesas, pero también como un recurso costumbrista. Véase a este
propdsito Gonzélez Herrdn, José Manuel, “La Tribuna de Emilia Pardo Bazan, entre
Romanticismo y Naturalismo”, en Yvan Lissorgues (ed.), Realismo y Naturalismo en
Esparia, op. cit., pp. 497-512 (sobre todo p. 499).
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Asi ni en_el terreno privado ni en_el politico podria decirse que aunque*s el
fondo estd tomado en_el riquisimo campo de_la realidad, he prescindido de_
aquella libre invencién que el novelista ha menester y & la vez que ha tenido
mds libertad para forjar con 3razon?*® de la verdad el palacio de la fantasia,
[il.1*” he mantenido dentro de los limites de aquella realidad [artistical
<ideal>?® y aquella verosimilitud artistica*® que bastan y sobran para <fuerza
analitica.>3° dar vida & un analisis.

Es de advertir, ademas, que_yo quiero que conste que esto no es una
satira politica?’. No digo yo que no se puedan hacer bellisimas novelas
<libros>3* con una satira politica y sin63* ahi estd don Gonzalo Gonzalez
de la Gonzalera’* que_no me dejara mentir; pero en_fin el caso es que yo
prefiero la descripcién y el andlisis & la sdtira, que no esta absolutamente
en mi cuenta. Lo que sé es cierto es que quizas de_todas las obras que por

*5 La palabra esta dividida en dos partes por un pequefio espacio en blanco: la autora,
probablemente en un momento de indecision, levanta la pluma del papel durante un
instante y, pronto, vuelve a la escritura. También parece razonable pensar que se trate de
una vacilacion ortografica, bastante explicable por el origen de la palabra (aun + que).

26 En este caso, sélo podemos proponer una lectura hipotética de la palabra porque su
letra no resulta clara.

*7 La decidida tachadura no permite la lectura del término que se esta descartando.

81, palabra estd desechada con una linea muy finita que permite su lectura y el término
anadido estd encima de ella entre dos lineas verticales.

*9 Estamos ante un claro ejemplo de cémo la autora corrige el texto en el mismo momento
en que lo pasa a limpio. En efecto, se produce un cambio de posicién del término
“artistica” que originariamente estaba asociado a “realidad”. Dofia Emilia lo tacha y lo
sustituye por ideal; luego lo utiliza mds abajo para asociarlo a “verosimilitud”.

o - . ”, ..
3° La autora no borra ninguna de las dos opciones: probablemente queria decidirse en
un segundo momento.

3T A este propésito, dofia Emilia afirmara en los Apuntes autobiogrdficos que “ni el mas
leve conato de sédtira encerraba el libro [...]. Pues bien, La Tribuna descontentd a tirios y
troyanos. Los republicanos se creyeron puestos en caricatura, y los conservadores, gente
almizclada, se sublevaron contra la descripcion sincera y franca del pueblo y de la vida
obrera”. Cfr. Pardo Bazan, Emilia, “Apuntes autobiograficos”, en op. cit., p. 48.

3* Notamos cierto titubeo en la desinencia final del superlativo debido a la vacilacién
entre los términos “novelas” y “libros”. Este tipo de indecisiéon es una muestra més de
que dofia Emilia corrige en el momento mismo de la puesta a limpio y de que lo afiadido
es casi inmediato. Ademads, no borra ni el término inicial ni el que afade, dejando la
decisiéon para otro momento.

33 «Sin6” por “sino” es un evidente error ortografico frecuente en la escritura de nuestra
autora y comun todavia hoy.

34 En efecto, Don Gonzalo Gonzdlez de la Gonzalera (1879), de José Maria de Pereda,
es también una sétira politica: ataca al liberalismo y, concretamente, a la revoluciéon de
1868.
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ahora he escrito esta®s es la Unica que tiene un propdsito docente3®. No
era ése mi objeto cuando empecé a estudiar su asunto; pero a posteriori
me vino la idea de hacerlo. Porque no es3” posible acercarse3® al pueblo
y dejar de comprender que lo que mas necesita es ensefianza. Si alguna
contiene este libro es que [la] una forma de gobierno no influye en lo mas
minimo para?® hacer la felicidad de un pueblo*® y que_hay#*" supersticién y
hasta fetiquismo#* en atribuirle esa virtud43. Sin embargo a_tal supersticion
contribuye y se prestan nuestros pueblos de_raza latina, que atribuyen a las
formas de gobierno virtudes exajeradas*4.
450tra advertencia mds es la de que quiero*® prevenirme contra

las acusaciones que puedan dirijirseme*” por haber pintado al pueblo*®

35 En ningtn caso, en estas cuartillas, la autora acentia los pronombres demostrativos a
pesar de que el Diccionario de la Lengua Castellana de la época lo exigiera.

3¢ La linea que subraya la palabra “docente”, sobrepasa el punto final de la frase y
se redondea hacia abajo y hacia atrds. Dofia Emilia resalta el término porque tiene
una particular connotacién en el contexto. La versién manuscrita y la publicada de
este epigrafe estdn redactadas de manera bastante diferente; sin embargo, en ambas
la autora se refiere al propdsito docente intrinseco en la obra. Dofia Emilia reconoce
que La Tribuna posee un caracter diddctico pero que no era su intencién infundirselo:
es probablemente la tnica de sus novelas que lo tiene ya que nunca ha cultivado una
literatura de cardcter moralizante.

37 En este punto hay un espacio mas largo de lo normal.
3% También aqui hay un espacio mas largo de lo habitual.

39 La preposicién es casi ilegible porque dofa Emilia la escribe tan rapidamente que le
sale con una caligrafia pésima.

4% La “0” final de palabra resulta tan pequefia como un punto: ni siquiera tiene la forma
de la vocal.

4% El trazo que une los dos monosilabos es muy redondeado. Probablemente, después
de pasar por el momento de escritura muy rdpida que hemos supuesto mds arriba, dofia
Emilia tiene una pausa instintiva, necesaria para seguir redactando la frase.

4* Se trata de un evidente error (“fetiquismo” por “fetichismo”) ya que el término asi
escrito tampoco estaba admitido en aquella época.

43 Lo que la autora dice en este epigrafe demuestra que no es tan imparcial como afirma
en los Apuntes autobiogrdficos. Ademds, es innegable que en la novela hay un intento
de tratar con sarcasmo el tema del republicanismo federal. De hecho, pese a sefialar que
“Al escribir La Tribuna no [quiso] hacer sdtira politica” presenta una moraleja bastante
ir6nica hacia el liberalismo. Véase a este propdsito Gonzilez Herrdn, José Manuel,
“La Tribuna de Emilia Pardo Bazdn, entre Romanticismo y Naturalismo”, en Yvan
Lissorgues (ed.), Realismo y Naturalismo en Espana, op. cit., p. 501.

44 En este caso, se trata de una vacilacién ortografica (“g”/“j”) bastante usual en al
época y muy frecuente en la autora.

45 El epigrafe comienza con una sangria de dos centimetros mas amplia de lo normal.

46 L3 autora est4 escribiendo con cierta rapidez: en la palabra “quiero”, por ejemplo, el

@ « ..

punto de la “i” estd encima de la “r
47 Es otro ejemplo de lo expuesto en la nota 44.

48 . = sz
Se aprecia una pequefa correccion en el lugar que ocupa la letra b.
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con crudeza realista®. Si nuestro pueblo fuese como el que describen los
naturalistas franceses, yo podria haber meditado si convenia o no describirlo;
si no convenia, me_hubiera callado; pero en modo alguno hubiera empleado
el método idealista de Trueba y de la insigne Fernan, cuya buena intencién no
pongo en duda, pero que repugna & mi conciencia artistica’®. Afortunadamente
para los que viviendo prendados de la verdad que vemos describir al pueblo,
este no es entre’’ nosotros feo, grosero ni horrible moralmente hablando <y
en_su mayor parte>%* como lo es el que describen los Zola y los Goncourt. Yo
de mi sé decir, sin el menor propdsito de_optimismo, que la parte del pueblo
que hube de_estudiar para estos estudios me sorprendié gratamente por las
virtudes que asi*? brotan en él como los rusticos troncos del arbol silvestre,
y puedo asegurar que si la falta de ensefianza <y>, si la flaqueza humana
estd allil como en todas partes, hay en cambio un calor de corazon, una
espontaneidad de sentimiento, una il.’* inculta pero viva y fresca generosidad
que el método de cruel <y rigurosa> observacién que exige el arte moderno
me permitié comprobar mas y mds y que_sentiré no haber sabido traducir
suficientemente bien. <su recéndita belleza>5s

5Quién duda que tiene sus faltas? [Seria menes]5” Seria menester
sacrificar el limpio contorno de la realidad para no verlas; pero si no es

49 La autora predice las criticas que el mundo literario de la época dedicé a la novela. En
el caso del texto manuscrito, dice claramente que quiere prevenirse de las interpretaciones
errOneas (estd segura de que va a haber algunas) que pueden dirigirle “por haber pintado
al pueblo con crudeza realista”. En la edicion definitiva, en cambio, da a entender que
la posibilidad de que alguien malinterprete sus intenciones es menor e introduce el
concepto con un “tal vez no falte” (“Tal vez no falte quien me acuse de haber pintado
al pueblo con crudeza naturalista”). Cfr. Pardo Bazan, Emilia, La Tribuna, edicién de
Benito Varela Jacome, op. cit., p. 58.

5° En todo el prélogo, se percibe que la autora siente la necesidad de anticipar y, a
la vez, justificar aquellos ideales literarios de los que hablamos mds arriba. En este
caso, por ejemplo, afirma optar por el realismo frente al idealismo de Trueba y Ferndn
Caballero.

5% Hay un pequeiio espacio que divide la palabra en dos partes. Esto nos hace pensar que
dofia Emilia escribe “en” y levanta la pluma y que, subitamente, cambia la preposicién
para dar un mayor sentido a la frase que estd escribiendo.

5% La autora anade el fragmento utilizando una nube larga y redondeada.
53 En esta palabra, la tinta estd un poco corrida.
54 Nos resulta imposible interpretar el término que la autora ha desechado.

35 Aqui, como en precedentes casos, la autora no elige claramente entre una de las dos
posibilidades, postergando la decisién a otro momento.

6 . .

3° En los manuscritos de nuestra autora es muy frecuente que falte el signo de apertura
de interrogacién (o de exclamacion).

37 Con el intento de buscar un mayor efectismo, la autora tacha una expresién antes de
terminar de escribirla. Sin embargo, no encontrando otra mds acertada, vuelve a utilizar
la misma.
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posible volver a las descripciones patriarcales de_Fernan ni menos 4 las
utopias socialistas de_Sue y de todos cuantos han querido vinculars® en
Caliban la [belleza] <elegancia seductora>%® de Ariel, tampoco es licito dejar
de reconocer que las faltas del pueblo® son mil veces mds disculpables. <por
mil razones.> Y dejemos <y que il. il.>®* ya esto, que parece disertacion, y
l[imitémonos a criticar que por fortuna la falta del Pueblo que_he enturbiado
son las que la condicién humana facilita mas, no aquellas monstruosas [y]®
abominaciones que Zola pinta que recuerdan la decadencia de la Roma
pagana y_no parecen propias. <de una nacién cristiana>

Sirvanme tambien de abono respecto & los procedimientos el precedente
de que_los ilustres Gald6s y_Pereda me hayan abierto el camino con sus
audacias, aquel il.* 4 su Des heredada® el lenguaje de los barrios bajos,
este haciendo de_sus grotescas pasiones ;trances?®S naturales y [no]
<matando para siempre los> pastorcitos de porcelana y los retiros de la
égloga. Si 4 tanto alcanzase mi ingenio mucho podria hacer siguiendo sus
huellas. Yo los invoco para disculparme de hacer hablar & mis personajes
como efectivamente hablan en la vida y de_prestarles sus frases incorrectas
pero frescas y enérgicas a veces y que_solo hubieran necesitado una mano
habil para eter[V]*®nizarse como los guifiapos de los picaros de Veldzquez.
Apresirome a reconocer la delantera_que me llevan los insignes maestros
ya citados en_esto de_pintar al_pueblo, para®” evitar que_se crea que_doy

«

58 Entre la “c” y la
lectura.

u” hay una pequefia mancha de humedad que no impide su

59 El cambio terminolégico que la autora estd operando aqui denota la bisqueda de un
mayor énfasis.

6o Hay un espacio mds largo de lo normal entre las dos palabras.

I No logramos interpretar dos de las palabras del fragmento que la autora afiade ya
que el trazo es muy leve.

6214 conjuncién -tachada con una raya- es muy particular y redondeada.

63 Nos resulta imposible interpretar este término en que la autora titubea bastante y que
corrige escribiendo encima de él més de una vez.

64 e puede apreciar claramente un espacio blanco que divide la palabra: dofia Emilia,
probablemente, tiene un momento de incertidumbre y levanta la pluma del papel durante
un instante.

6s Proponemos una transcripciéon hipotética de la palabra ya que nos ha resultado
bastante arduo interpretarla por la caligrafia poco clara.

66 . . . , . . .
En la cuartilla nimero cinco del prélogo -que empieza aqui- hay varias manchas de
tinta mas o menos oscuras que se concentran, fundamentalmente, en la mitad derecha.

67 Las dos vocales de la preposicion estdn rellenas de tinta. La autora, a punto de acabar
la redaccién de esta ultima frase del epigrafe, toma una pequefia pausa de reflexién
jugando con la pluma.
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como gran novedad esta tentativa, este nuevo paso en el camino realista que
empecé a seguir desde mi primer novela Pascual Lopez®®. [y al cual]®

Y hecha esta declaracién, me despido de ti, Pdblico bueno?®, deseando
otorgues 4 esta novela la misma benevolencia que & Un Viaje de_novios”".
Tus aplausos me guian por el camino de la observacién’?, donde no”? todas
son flores y donde un alma compasiva al sufrimiento humano halla a veces
agudas espinas’+.

Emilia Pardo_Bazan7s
Granja de_Meirds — Octubre’® de 1882

8 En esta parte del manuscrito hay varias manchas de tinta de dimension reducida, que
en ningln caso impiden la lectura del texto.

% La tachadura ligera permite la lectura del fragmento desechado.

7° Doiia Emilia vuelve ahora con decisién a la captatio benevolentiae -con el mismo
tono amistoso utilizado en el primer epigrafe- para hablar a su “Ptblico” con un tono
confidencial y devoto. Se refiere al lector en términos de “Publico bueno” porque supone
que éste haya leido pacientemente el prélogo y ahora debe empezar a leer la novela. En
la edicion definitiva, en cambio, la autora se refiere a un “lector” que no caracteriza
de ninguna manera, tomando distancia de él y entregdndole La Tribuna sin aparentes
pretensiones.

7Y Dofia Emilia es consciente de que sus obras son conocidas. Sin embargo, pide al
“lector” / “puablico” que aprecie La Tribuna como ha valorado Un viaje de novios.
Claramente, no hace referencia alguna a los articulos polémicos de La cuestion
palpitante, ya que no quiere, como hemos visto, asociar esta obra a las ideas naturalistas
que circulaban en la época y que eran particularmente debatidas. En el manuscrito le
pide al “publico” la “benevolencia” que ha otorgado a Un viaje de novios, mientras que
en la ediciéon moderna reclama al “lector” simplemente la “misma acogida” que le dio a
aquella que fue su primera novela (“Queda adids, lector, y ojald te merezca este libro la
misma acogida que Un viaje de novios”). Cfr. Pardo Bazan, Emilia, La Tribuna, edicién
de Benito Varela Jacome, op. cit., p. 59.

7* Mientras que en el documento manuscrito la autora reclama a su piiblico los “aplausos
[que] la guian por el camino de la observacion”, en la edicién moderna solicita al lector
un “aplauso [que] la sostendrd por la dificil via de la observacién”. En el futuro de
“sostener” advertimos que dofia Emilia quiere seguir escribiendo para su lector y quiere
mantener esta relacion de complicidad con él.

73 Se aprecia un ligero titubeo de la pluma y una correccién que, al no ser muy borrosa,
permite leer perfectamente el adverbio de negacidn.

74 En la edicién publicada, la autora reelabora esta ultima frase del prélogo, incluido en
las cuartillas mencionadas, utilizando una terminologia mucho mas agil y directa.

75 En la firma final de dofia Emilia, los dos apellidos estin unidos, mientras que el
nombre queda separado de ellos. Ademas, el segundo casi no se lee porque lo ha escrito
apresuradamente. La linea que los subraya se redondea debajo de los dos.

7¢ La autora deja aqui mds espacio de lo que seria menester. Posiblemente dude sobre
la fecha. En efecto, el prologo del documento en cuestion estd fechado en octubre de
1882 mientras que la obra -segtin demuestra Gonzédlez Herrdn que aclara definitivamente
cierta confusion entre los criticos- no se publica antes del mes de diciembre del siguiente
afio. Véase a este propdsito Gonzalez Herrdn, José Manuel, Emilia Pardo Bazan y José
Maria de Pereda: algunas cartas inéditas”, en Boletin de la Biblioteca de Menéndez
Pelayo, Afio LIX (enero-diciembre 1983), Santander, pp. 259-287 (266-267, nota 19).
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Epilogo inédito de La Tribuna
Epilogo.”” (Lo pondré? Yo dudosa?®.) Lo pondré si quiero.

Habian transcurrido dos afios de republica, y tres de restauracion®® ./ mirar
aqui detalles y apuntarlos.)® Consolacion®* habia ascendido en la fabrica:
era ama de rancho 6 capataza: reunia las condiciones, de ser la mas apta
en labores, [de®’ buenos antecedentes ma®#] <saber leer y escribir> y pasan
de los veinte; y en cuanto & los buenos antecedentes morales, como una
desgracia la tiene cualquiera y ella desde su mal suceso no habia vuelto &
tener tropiezo alguno ni sombra de él, podia considerarsela como una de las
més honradas abaneras® de la fébrica.

77 También en este caso dofia Emilia subraya el titulo y pone un punto final.

78 Estamos ante un momento de reflexién de la autora que parece jugar con las dltimas
dos letras de la palabra: la pluma parece no querer parar y el trazo -muy redondeado-
pasa por encima del punto final describiendo una media circunferencia. Esto pone de
manifiesto el titubeo de dofia Emilia y, al mismo tiempo, su incertidumbre acerca del
envio a la imprenta del epilogo. Lo que estd entre paréntesis tiene una letra més pequefia
que la habitual en estas cuartillas, que parece remarcar su condicién de anotaciéon que
no tiene nada que ver con la redaccién del texto.

79 El epilogo presenta este interesante ejemplo de metaescritura: es el comentario que
dofia Emilia se hace a si misma en que aparece un yo indeciso que deja la resolucién de
su duda para otro momento.

8 pete episodio se sitia en el marco temporal de 1878 cuando el hijo de Amparo tiene
ya cinco afos.

81 Se trata de un ejemplo de nota performativa con la cual la autora pretende recordar a
si misma que debe afiadir mds detalles sobre el periodo histérico en que ha ambientado
la novela. La presencia de este tipo de notas indica que, a pesar de ser un documento
que se estd pasando a limpio y que no tiene muchos tachones o afiadidos, el nivel de lo
escrito no es todavia muy avanzado y hace falta completar algunas partes como ésta. El
paréntesis final se afiade en un segundo momento y, ademds, la autora parece no darse
cuenta de que no lo habia abierto.

82 Este nombre, que parece referirse a la protagonista de la novela, llamada Amparo
en la versién publicada, no parece ser confusién u olvido de la autora, sino que acaso
asi se llamaba en la primera version. Ademds, Amparo y Consolacién son nombres de
simbolismo muy parecido.

8 L . . . -
3 La preposicién “de” estd en un fragmento tachado pero, posiblemente, dofia Emilia
no se da cuenta de que es necesaria para que el sucesivo aniadido tenga sentido.

84 Dofia Emilia no termina de escribir la palabra porque ya tiene pensado afiadir un
fragmento al texto.

8 e « « .
5 Se trata de un claro error ortografico (“abanera” por “habanera”, obrera que fabrica
habanos).
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[FALTAN 20 CUARTILLAS]

republicanos, dijo adios & su hijo, [il.]13¢ confidndole la bandera, en
unos versos que terminan asi:

“Lleva la palma en la mano
mientras la patria en ofrenda

le d4*7 ese sudario en prenda....”%¢

y adelantandose hacia la concha del apuntador y cambiando la voz llorona
en un vocejon estentdreo, gritd [41% cerrando los puiios:

Los Ilantos histéricos de las mujeres [y]*° fueron cubiertos, [il.]°*
<devorados> por el clamor que se alzé nutrido, fuerte y compacto, repitiendo

|//

frenéticamente el “viva”! 4 la vez que un huracan de palmadas ensordeci6

el coliseo?>.

86 Un tachén bastante decidido no permite la lectura de la palabra que la autora
desecha.

87 En este lugar hay una mancha de tinta muy oscura que cubre casi toda la “d”.

88 . Lo .
Hemos notado que los cuatro puntitos son muy caracteristicos en los manuscritos de
dofia Emilia.

89 E| tachén grueso no impide la lectura de la preposicién que la autora elimina del
texto.

9° Probablemente la autora queria hacer una pequefia enumeracién de gente excitada de
alegria pero, cambia de idea y elimina la conjunci6n.
9T Es imposible la lectura de la palabra que la autora desecha porque el tachén es muy

decidido.

9% El documento termina aqui, con la dltima cuartilla del epilogo que se conserva, la
namero 269/.
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La fusion de las artes en Dulce Dueno
de Emilia Pardo Bazan

Angeles Fzama Gil

(UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA)

Dulce Duefio (1911) es la dltima novela de Emilia Pardo Bazan, la mas
personal y elaborada, una novela de sintesis, su testamento literario, en
opinién de Mayoral (en Pardo Bazan 1911: 32), “un testamento, un ideal
noble para una era anti-heroica” segin Hemingway (1998: 680). No es
casualidad que la autora elija a Santa Catalina de Alejandria como leit-motiv
de la misma, porque esta santa representa en su mas alto grado el gusto por
la sabiduria y la belleza, asi como la defensa a ultranza de la individualidad
y la libertad femeninas, tan caras a la autora; esta manifiesta su preferencia
por la santa en una entrevista a Carmen de Burgos en 1911: “Yo amo mucho
la figura de Santa Catalina. En Las Torres la tengo esculpida en piedra, con su
tocado bizantino.”

D? Emilia destaca la superioridad humana y la exquisitez de que hace
gala la Alejandrina en el cuadro religioso que le dedica a la santa (30 de
noviembre de 1901 en 1925: 1594): “Todo cuando la rodea lleva el mismo
sello, indicando en la santa un ejemplar humano selecto, exquisito, un espiritu
superior colocado en la cumbre de la vida”. Y lo mismo en La Quimera:

Vea usted qué dos santas ésas. Escogidas, ;eh? No crea usted que estan ahi por
casualidad, por antojo. Son las dos santas filésofas que desdenaron las bajezas
materiales del paganismo y entraron en el Cristianismo por amor de la pureza,
pero sin renunciar a su elegancia artistica, sin confundirse nunca con los ascetas
groseros. A Santa Barbara en su torre, a Santa Catalina en su palacio, se las puede
uno representar leyendo un tratado de psicologia coronadas de perlas, veladas de
gasa, con manos tan liliales como esas que ve usted ahf, las de Santa Catalina; las
que tiende al anillo del celeste Esposo, y que son la perfeccién de la belleza en una
cosa ya tan bella como una bella mano de dama. (1905: 485)

La buasqueda del amor, que se identifica, en términos platénicos, con
la belleza, y en dltimo extremo con Dios, es el motor que empuja tanto
a Catalina de Alejandria como a Lina Mascarenas, las dos santas, clasica
y moderna, protagonistas de Dulce Duefio (Ezama 2005a); si Catalina se
pregunta “;Dénde encontrar esa suprema belleza de la forma, que segin
Plotino transciende a la esencia?” (1911: 58), Lina se confiesa llena de “ansias
de belleza suprema” (lbid.: 282); la primera consigue encontrar la belleza

PAX. 171 | o

I NUM. 005



1 LA
. Tribtina

absoluta sin abandonar su hermosura externa (es el tiempo del sacrificio
fisico, del martirio), la segunda ha de renunciar a esta para acceder a aquella
siguiendo la maxima evangélica “El que quiera venir en pos de mi, niéguese
a si mismo, tome su cruz y sigame” (Mt: 16, 24). Y es que el linaje de amor
que se persigue es en ambos casos el mismo, el de las leyendas bretonas
que pasan a los libros de caballerias y luego se cristianizan sublimandose,
[legando al ideal poético que es la leyenda de Perceval o Parsifal unida a la
del Santo Grial, que tan bien glosara Wagner:

El amor, en ese nuevo concepto de la mujer, se niega a si mismo, transforma
el apetito y deseo natural en renunciaciones, sacrificios, suefios, quintaesencias
de sentimientos y ansias de pureza y castidad blanquisima, cuyo simbolo grafico
puede ser la azucena, que las idealizaciones de una escuela poética reciente
pusieron en manos de las damiselas de largo corpifio y gracia esbeltisima (...) Este
linaje de amor crece con la distancia y se acendra y aquilata con la imposibilidad.
Es lirico porque es necesariamente triste, y porque es triste es bello (Pardo Bazan
1916a: 1536)"

La bisqueda de esta belleza absoluta implica la realizaciéon de un camino
interior, “camino de perfeccién” como el de Santa Teresa vy, en cierto sentido,
como el del Fernando Osorio de la novela barojiana de 1902.Y coincide con
la bdsqueda de Pardo Bazan a lo largo de su obra, sobre todo en su ultima
novela en la que la autora pone tanto de si misma; la escritora gallega le dice
asi en una carta a José Yxart de 15 de agosto de [1883]: “soy, no una sabia y
una erudita, como suelen decir, sino una profana aficionada de la hermosura”
(en Torres 1977). El amor por la belleza de la obra de arte lo aprende D®
Emilia en Théophile Gautier, en el cual constituye un principio fundamental,
como ya sefal6 su discipulo Baudelaire:

Chaque écrivain est plus ou moins marqué par sa faculté principale (...)
Gautier, c’est I’'amour exclusif du Beau, avec toutes ses subdivisions, exprimé dans
le langage le mieux approprié (...) Or, par son amour du Beau, amour immense,

' La misma concepcién idealista del amor es la que se desarrolla en la novela corta de
Pardo Bazan La ultima fada (1916), un pastiche de las convenciones narrativas arturicas
y de las de los libros de caballeria y héroes de la épica castellana, asi como de algunos
motivos de la literatura tradicional; la fada es otra encarnacién del ideal amoroso
imposible que en La sirena negra y en La serpe representa la sirena; su cristianizacion
tiene que ver con el mensaje religioso que se desprende de la novelita, que representa
el fin del mundo pagano y el advenimiento del cristianismo: “Con la fada habian
muerto las apariciones, los recuerdos de una edad mas romantica, perdida en las nieblas
primitivas, cuando Cristo ain no habia venido al mundo” (Pardo Bazdn 1916¢c: 723).
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fécond, sans cesse rajeuni (...) Théophile Gautier est un écrivain d’'un mérite a la
fois nouveau et unique. De celui-ci, on peut dire qu’il est, jusqu’a présent, sans
doublure. (Baudelaire 1859 : 180)

Y como lo manifiesta la autora corunesa:

Maestro de parnasianos, enamorado de la plastica, tiene fe en la hermosura, no
en la natural, sino en la del arte. Se consuela de la vida mediante la contemplacion
de las formas y los colores, tratados por ilustres artistas. Y, gracias a este sentido
de la belleza plastica, sus versos no tienen la vaguedad lamartiniana; presta a la
poesia la estructura, el brillo, el color, la precisiéon de contorno de los metales y las
piedras preciosas que los incrustan. Los versos al cincel, lo lapidario, la descripcion
que vence a la pintura y a la escultura y al grabado y a la talla proceden de Teo.
(Pardo Bazan, s.a.: 252)

El sentido de la belleza plastica conduce a Gautier a hacer uso del
procedimiento de la transposicion (Latorre 1999, 2002: 33-48), tal vez
como resultado de su doble faceta de escritor y critico de arte, condicion
que comparten también sus discipulos Baudelaire, Banville y los hermanos
Goncourt, pero también Huysmans, Zola, y la propia autora gallega, y que
se expresa en poemas como el erético Galanteries. Musée secret: “(...) Pour
rendre sa beauté complete,/Laisse-moi faire, 6 grand vieillard,/ Changeant
mon luth pour ta palette,/Une transposition d’art.>”. O en sus criticas de arte,
como sefnala Sainte-Beuve:

Chaque peinture, chaque fresque, on croit la voir a la lumiére dont il la décrit, et
on la voit non seulement dans son projet et sa disposition, mais dans son effet et son
ton ou sa ligne. Le systeme de Gautier, en décrivant, est un systeme de transposition,
une réduction exacte, équivalente, plutét qu’une traduction. De méme qu’on réduit
une symphonie au piano, il réduit un tableau a l'article. Et tout ainsi que pour la
symphonie transposée et réduite, ce sont toujours des sons qu’on entend, de méme
dans ses articles ce n’est pas de I’encre qu’il emploie, ce sont des couleurs et des
linges; il a une palette, il a des crayons. (...) Ce sont la de ces comptes rendus qui
parlent et qui vivent. En fait d’art, montrer plutot encore que juger est peut-étre, de
toutes les formes de critique, la plus utile. (Sainte Beuve 1883: 318)

Pardo Bazdn hace una apreciacién similar sobre la obra del maestro
francés:

2 . .
Las negritas son mias.

PAX. 173

0

I NUM. 005



1 LA
. Tribtina

Es, pues, Gautier, revelador de lo que se llama la transposicién, que aplica
al arte literario los procedimientos de las demas artes; y si, en cierto modo, de
él proceden los estilistas, mas directamente salieron de sus lomos los coloristas,
tallistas, aguafuertistas, acuarelistas y orfebres de la prosa y del verso francés; de
él proceden Baudelaire, los Goncourt, Banville, Heredia. Cuando digo las demaés
artes, convendria anadir pldsticas, porque la mdsica no influye en la escuela de
Gautier. (1911: 270)3

Esta técnica de la transposicién la anunciaba ya en La quimera a propésito
de los poemas del cubano José Maria de Heredia:

Serenamente, bellamente, sefiorialmente, habia llegado a la plenitud de la
gloria. ;Y qué pintor podia preciarse de haber igualado a Heredia, el colorista
-a menos que sea Moreau?- No era la primera vez que Silvio, sufridor de todas
las dudas por la misma incandescencia de su fe, se habia preguntado, leyendo
a Flaubert, a Heredia, a los coloristas de la pluma, si era dable superarles con el
pincel. (...)*

Sin haber tanteado atin sus disposiciones para el arte, ya padecia Silvio (...) la
solicitacion de las otras formas artisticas, la ambigiiedad ambiciosa que obliga al
escultor a buscar efectos pictéricos; al pintor, a introducir poesia lirica o épica,
literatura, en fin, en sus cuadros; al musico, a calcular efectos descriptivos y notas
de color, en vez de notas musicales; al escritor, a emular al pintor, produciendo
a toda costa, la sensacidn artistica, el efecto de la luz o del sonido; al arquitecto,
a forzar las lineas, alterando la serenidad, volviendo al barroquismo; a todos, en
fin, a meter la hoz en mies ajena, a sentir el desasosiego panestético, ansia de
expresar la belleza con mayor amplitud, mds recursos, sentimiento mds vario, algo
que abarca, en abrazo eterno, lo infinito de la hermosura, lo ilimitado de su goce.
(1905: 406-407)

Aunque su iniciador es sin duda Gautier, el cual en Emaux et camées
pretende:

3 No obstante, Gautier gustaba de la musica wagneriana, segiin escribe Baudelaire: «Il
y a quelques années, au retour d’un voyage en Allemagne, Théophile Gautier, trés ému
par une représentation de Tamnhduser, avait cependant, dans le Moniteur, traduit ses
impressions avec cette certitude plastique qui donne un charme irresistible a tous ses
écrits.» (1 de abril de 1861: 268)

4 Semejante paralelo entre la pintura de Moreau y algunos de los escritores que venimos
citando la encontramos también en Huysmans: “Ante estos cuadros, uno tiene una
sensacion casi semejante a la que se experimenta al leer ciertos poemas extrafios y
seductores, como el Suefio dedicado, en las Flores del mal, a Constantin Huys, por
Charles Baudelaire.

Y todavia el estilo del Sr. Moreau se acercaria mds a la lengua de orfebre de los
Goncourt. Si fuera posible imaginarse la admirable y definitiva Tentacion de Gustave
Flaubert, escrita por los autores de Manette Salomdn, tal vez tendriamos la similitud
exacta del arte tan deliciosamente refinado del Sr. Moreau” (“El salén oficial de 18807,
1883, en Huysmans 2002: 77)
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traiter sous forme restreinte de petits sujets, tantdt sur la plaque d’or ou de
cuivre avec les vives couleurs de I"émail, tantdt avec la roue du graveur de pierres
fines, sur I’agate, la cornaline ou I'onyx. Chaque piece devait étre un médaillon
a enchasser sur le couvercle d’un coffret, un cachet a porter au doigt, serti dans
une bague, quelque chose qui rappelat les empreintes de médailles antiques qu’on
voit chez les peintres et les sculpteurs. Mais "auteur ne s’interdisait nullement de
découper dans les tranches laiteuses ou fauves de la pierre un pur profil moderne,
et de coiffer a la mode des médailles syracusaines des Grecques de Paris entrevues
au dernier bal. (Gautier 1868: 87).

En la apreciaciéon de Gautier sobre su quehacer poético se dan cita la
devocién a lo clasico y la modernidad, extremos que también se recrean en
Dulce Duefo, en las dos protagonistas de la novela, la cldsica Catalina de
Alejandrina y la moderna Lina Mascarefias.

El procedimiento de la transposiciéon entronca por una parte con el
precepto horaciano “ut pictura poesis”, de larga tradicion literaria, y por
otro con la teorfa de la fusién de las artes, que, forjada durante el periodo
romantico, culmina en Wagner.

El “ut pictura poesis” horaciano se desarrolla en particular en el periodo
barroco, en la teoria y en la préctica literaria. En teoria en libros como la
Philosophia Antigua Poetica (1596) de Alonso L6pez Pinciano, en los Didlogos
de la pintura de Carducho (1633) y el Museo Pictérico y Escala Optica de
Antonio Palomino (1715-1724). En la practica literaria en formas como el
emblema, la empresa, el jeroglifico, los ejercicios de ékphrasis, el libro
ilustrado o las historias pintadas en pliegos, y en particular en exponentes
como la casa-museo de Lastanosa o el teatro calderoniano, que representan
la ambicién de sintesis de las artes; asi lo sefiala Egido (1989), quien afirma
refiriéndose a Calderén: “El teatro de Calderdn representa la cispide de esa
sincronia de las artes plasticas con la literatura y con la mdsica, a la busca
de un espectaculo wagneriano, total, que las comprendiera a todas” (1989:
18), y a géneros como la silva: “De entre los subgéneros barrocos tal vez sea
la silva métrica, nacida en los albores del siglo XVII, la que mejor representa
no sélo la corriente descriptiva, sino el afdn sintetizador de las artes” (/bid.:
24).

Julidn Zugazagoitia, sin embargo, considera que la nocién de obra de arte
total nacida con el romanticismo aleman, y que luego cristaliza en Wagner,
no puede extenderse al barroco:

Cet art dyamique, congu comme [’arme de Rome pour lutter contre la Réforme
luthérienne et calviniste, integre les différents arts et les synthétise pour atteindre
un plus grand effet. Il dépasse le cadre religieux pour s’exprimer aussi dans les

PAX. 175 o

I NUM. 005



1 LA
. Tribtina

palais privés et va jusqu’a englober la ville en architecturant des espaces publics.
Mais cet art, qui fait appel a I’émotion et capte la totalité des sens, est tributaire
d’une esthétique qui, déployant sa passion du merveilleux et de l'artifice, est
celle de la représentation. 'aspiration a l'oeuvre d’art totale reléve, au contraire,
d’une esthétique de la présence ou de la manifestatio. Il s’agit moins, en cela,
d’une question formelle que de l’attitude qui porte et géneére 'oeuvre. Quand
I'oeuvre d’art n’est qu’une somme d’artifices exhibés, elle dégoit toute quéte de
transcendance ou d’absolu. (2003: 68).

I//

Y aunque el marbete “obra de arte total” no figura explicitamente ni en
Novalis, ni en los Schlegel, ni en Schelling, Schopenhauer o Nietzsche, si
se manifiesta en ellos “une dimension transcendante et ontologique de l'art,
dont le wagnérisme peut assurément apparaitre comme un accomplissement.”
(Ibid.: 67). Pero el concepto de obra de arte total no es una invencion de
Wagner (Most 2003: 11-34; Picard 2006: 21-67); Most lo considera en este
aspecto como un epigono de los romanticos alemanes, si bien afade que
Wagner incorpora a dicha herencia ingredientes personales como la pasion,
el furor polémico, el conocimiento intimo de la historia de la mdsica y las
preocupaciones de un compositor ansioso de teorizar y de legitimar su propia
musica (2003: 23). Otros artistas de la generacién de Wagner como Mallarmé,
Rodin y Manet aspiran a esa misma ambicion de crear la obra de arte total,
ambicién que luego se extiende a las vanguardias y reaparece periédicamente
(Galard y Zugazagoitia, “Introducciéon” en AA.VV., 2003: 5-6, Lista 2006).

La teoria de la obra de arte total, entendida como fusién de las artes,
encuentra sin duda en Wagner su principal adalid, aunque no el Gnico; el
musico alemdan la expresé en su ensayo La obra de arte del porvenir (1849:
119)

La obra de arte comin suprema es el drama: dada su perfeccién posible,
no puede existir si todas las artes no estin contenidas en ella con suprema
perfeccion.

Sélo se puede imaginar el verdadero drama como emanacién del deseo comin
de todas las artes de dirigirse de la manera mas directa al pidblico comdn: ningin
arte aislado puede revelarse en el drama al pdblico comdn con entera comprension,
si no es en comunicacién colectiva con otras artes, porque la intencién de cada
género de arte aislado ha de realizarse Gnicamente con el concurso inteligible de
todos los géneros de arte.

Baudelaire, en un articulo sobre el Tannhauser se hace eco de esta teoria:

J’ai souvent entendu dire que la musique ne pouvait pas se vanter de traduire
quoi que ce soit avec certitude, comme fait la parole ou la peinture. Cela est
vrai dans une certaine proportion, mais n’est pas tout a fait vrai. Elle traduit a sa
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maniére, et par les moyens qui lui sont propres. Dans la musique, comme dans la
peinture et méme dans la parole écrite, qui est cependant le plus positif des arts, il
y a toujours une lacune complétée par I'imagination de I’auditeur.

Ce sont sans doute ces considérations qui ont poussé Wagner a considerer |'art
dramatique, c’est-a-dire la reunion, la coincidence de plusieurs arts, comme |’art
par excellence, le plus synthétique et le plus parfait. Or, si nous écartons un instant
le secours de la plastique, du décor, de I'incorporation des types révés dans des
comédiens vivants, et méme de la parole chantée, il reste encore incontestable que
plus la musique est éloquente, plus la sugestion est rapide et juste, et plus il y a de
chances pour que les hommes sensibles congoivent des idées en rapport avec celles
qui inspiraient l'artiste. (1 de abril de 1861: 269-270)

Y sin duda Baudelaire es un receptor privilegiado, cuya imaginacién le
permite captar las analogias y correspondencias entre las diversas artes y la
totalidad (trascendencia) por encima de ellas:

Il ne serait pas ridicule ici de raisonner a priori, sans analyse et sans
comparaisons; car ce qui serait vraiment surprenant, c’est que le son ne pdt pas
suggérer la couleur, que les couleurs ne pussent pas donner 'idée d’une mélodie,
et que le son et la couleur fussent impropres a traduire des idées; les choses s’étant
toujours exprimés par une analogie réciproque, depuis le jour ou Dieu a proféré le
monde comme une complexe et indivisible totalité. (/bid.: 271)

Las analogias o correspondencias son una manifestacién de la obra de
arte total, que procede del simbolismo, y cuya formulacién realizé el propio
Baudelaire en su célebre poema “Correspondances”. El poeta encuentra la
unidad profunda en la sintesis por la cual las diversas impresiones de los
sentidos son puestas en correspondencia; las sensaciones nos revelan lo
oculto, la unidad de la naturaleza, que se demuestra en que a cada olor le
corresponde un sonido y un color: “Comme des longs échos qui de loin se
confondent,/Dans une ténébreuse et profonde unité,/Vaste comme la nuit et
comme la clarté,/Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.»

Entre ambos, musico y poeta, establece D* Emilia un paralelismo cuando
se refiere al procedimiento empleado por Wagner en sus libretos:

No ha empleado mds que un procedimiento: no inventar, limitarse a aprovechar
la tradicion y la leyenda, desentrafiando con la poesia y la mdsica, su oculto
simbolismo. Para Wagner, como para Baudelaire, el mundo es una selva de simbolos
y voces misteriosas los murmuran, saliendo de los drboles centenarios de esa selva.
(“La vida contemporédnea”, La llustracion Artistica, 19 de enero de 1914)3.

5 En Pardo Bazin 200S. Todas las citas de los articulos de La Ilustracién Artistica que
se hardn a lo largo de este trabajo proceden de la citada edicidn.
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Por otra parte, la misica wagneriana y la pintura prerrafaelita tienen para
la autora un mismo significado:

Desde la penumbra ha irradiado sobre las almas exquisitas, sobre las
conciencias de los artistas que la tienen. Una corriente gemela de la prerrafaelista
ha producido la inspiracién del inefable Wagner. En el arte digno de este nombre,
en el arte que no da nauseas, no hay sino religiosidad, religiosidad, caballeria
andante, alma en busca del cielo... ;Sabe usted cudl es la Gltima palabra del arte?
La misma del amor: el éxtasis. (1905: 482-483)

La superioridad humana y la exquisitez que encontrdbamos en Santa
Catalina de Alejandria, traducibles en términos de trascendencia religiosa, se
repiten en los prerrafaelitas, al igual que en Wagner y en Baudelaire: “Pintar
devotamente, con la pulcritud de los misticos (...) pintar santamente, y si no,
no pintar... jporque seria indigno! Ser santo, y a la vez elegante y superior al
vulgo ;no es un ideal altamente estético?” (/bid.: 480).

La bdsqueda de la belleza, la sintesis artistica® y de sensaciones y la
espiritualidad se dan la mano en el musico, en el pintor y en el poeta, asi
como en la Gltima novela pardobazaniana.

Pues bien, Dulce Duefio, que no es una novela de artista sino de un
modo muy particular, es un relato en que, como muy bien ha sefialado
Clémessy (1973: 329) “toujours la réalité débouche sur la vision d’artiste”,
una perspectiva artistica que sélo en raras ocasiones se halla explicita (v.gr.
en el caso de la musica wagneriana, del universo de los objetos, o de la moda
concebida como un arte -Ezama 2005b); mas a menudo, sin embargo, las
sugerencias artisticas, que permiten considerarla como una novela de sintesis
o fusién de las artes, no estan explicitadas. Es la misma dptica desde la que
D* Emilia perfila algunas de sus crénicas, v.gr.:

Me han encantado los paisajes granadinos, y quiero imitar a las turistas inglesas,
que se sientan, abren el dlbum, afilan el lapiz o deslien la pastilla de acuarela,

¢ 1La importancia de las referencias artisticas en las novelas pardobazanianas fue ya
sefialada por Baquero Goyanes en 1955 (49-55, 63-66, 191-199); sobre ella volvid
Clémessy (1973, I: 321-340) al referirse a la tltima manera novelistica de la autora
corufiesa, que se inicia en 1903 con La Quimera; Clémessy apuntaba el influjo de los
Goncourt y la adopcion de la estética simbolista en sus tres dltimas novelas. Yolanda
Latorre, en fin, se ha dedicado reiteradamente a explorar este aspecto de la narrativa de
Pardo Bazdn en diversos trabajos (1993-1994, 1996, 1997, 1998, 1999) que culminan en
su monografia Musas trdgicas (2002), a la que han seguido algunos ensayos posteriores
sobre el particular (20035).
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y fijan en el papel la vision fugitiva. (“La vida contempordnea”, La llustracién
Artistica, 5 de junio de 1905)

Para Clémessy (1973, I: 330) en Dulce Dueno la manifestacién artistica
mas relevante es la obra de Wagner, afirmacién que resulta incuestionable,
porque lo cierto es que en la novela la bisqueda del ideal amoroso por parte
de Lina, que enraiza en la biografia de Catalina de Alejandria, se precisa en
la contemplacién del Lohengrin de Wagner, el pretendiente ideal, antes de
que aparezcan en escena los pretendientes reales, y se cumple en el final
del relato. Por su parte, Pereira Muro interpreta el capitulo | de la novela,
en que Carranza lee para sus amigos la historia de Santa Catalina, como una
“obertura o preludio musical” de la novela (2006: 158).

D?* Emilia descubri6 la obra de Wagner al contemplar una representacion
de El holandés errante durante su visita a la Exposicion Universal de Viena (“La
vida contemporanea”, La llustracién Artistica, 21 de diciembre de 1914). A partir
de entonces escribi6 varios articulos sobre las 6peras wagnerianas (Gonzélez
Herran 1999), entre ellos uno sobre Parsifal (“La vida contemporanea”, la
llustracion Artistica, 19 de enero de 1914 en Pardo Bazan 2005), donde se
refiere a Lohengrin como la 6pera

que mas ayudé a reconciliar con la “musica alemana”, que no era de Meyerbeer,
ni de Mozart, al paraiso del Teatro Real,. Aredpago terrible para todos los cantantes
y compositores del mundo, porque se compone de verdaderos aficionados, severos,
intransigentes (...) y conservan y afirman la independencia de sus juicios, rara vez
desacertados.

Las 6peras wagnerianas fueron aprovechadas en ocasiones por la autora
para construir episodios significativos de sus relatos (Latorre 2002: 70-81);
esto es lo que sucede en el “Episodio sofiado” que abre el cap. Il de Dulce
Dueno, que hay que situar en paralelo con el capitulo final (VII, vi), ya que el
éxtasis de Lina ante el Lohengrin (arte) es similar al éxtasis que luego alcanza
por la pertenencia a su Dulce Duefio (amor), cfr.:

Sobrio de movimientos, es elegantisimo de actitudes. Y me extasio ante el
blancor de su vestimenta de guerra. El tema del silencio, del arcano, vuelve,
insistente, clavandose en mi alma. “No me preguntes de dénde vengo, no inquieras
jamas mi nombre ni mi patria...” jAsi se debe amar! Mi alma se electriza. Mi vida
anterior ha desaparecido. No siento el peso del cuerpo ;Quién sabe? ;No existe,
en los momentos extaticos, la sensacion de levitacién? ;No se despegara nunca del
suelo nuestra misera y pesada carne?

La necedad de Elsa, empenada en rasgar el velo, me exaspera, ;saber, qué? ;Una

palabra, un punto del globo? ;Saber, cuando tiene a su lado al prometido? ;Saber,
cuando las notas de la marcha nupcial adn rehilan en el aire?

PAX. 179 o

I NUM. 005



1 LA
. Tribtina

Yo cerraria los ojos; yo, con delicia, me reclinaria en el pecho cubierto de
argentinas escamillas fulgurantes. “Sacame de la realidad, amado... Lejos, lejos de
lo real, dulce duefio... (1911: 151)7

Yo soy feliz. Estoy donde El quiere que esté. Aqui, me visita, me acompana,
y la paz del espiritu, en la conformidad con su mandato, es mi premio. Adn hay
regalos doblemente sabrosos, horas en que se estrecha nuestra unién, momentos en
que, alla en lo arcano, se me muestra y comunica. ;Qué mas puedo pedir? Todo lo
acepto... todo lo amo, en El y por él. Amo estas paredes lisas, que ningln objeto
de arte adorna; este mobiliario sin cardcter, como de hospital o sanatorio; estos
arboles sin frondosidad, este jardin sin rosas, este dormitorio exiguo, esta gente que
no sospecha lo que me sirve de consuelo, y se admira de la expresién animada y
risuefa de mi cara, y me llama -lo he averiguado- “la Contenta...” Y, mientras mis
dedos se entretienen en una labor de gancho, mi alma estd tan lejos, tan lejos...
Por mejor decir, mi alma estd tan honda...! Recatadamente converso con él, le
escucho, y su acento es como un gorjeo de pdjaro, en un bosque sombrio y dorado
por el sol poniente. Otras veces, le aguardo con impaciencia de novia, deseosa de
oir crujir la arena bajo un paso resuelto, juvenil... y le pido que no tarde, que no
me haga languidecer. Y languidezco, y a veces, un desvanecimiento, un arrobo, me
sorprenden en medio de la ansiosa espera (Ibid.: 287)

En este respecto resulta muy oportuna la apreciacién que D* Emilia hace
de la obra de Wagner en su dimension espiritual, porque todos sus temas y
motivos caracteristicos se dan cita, de modo sucesivo, en la trayectoria de su
protagonista Lina:

Wagner dejé escrito que toda obra de arte es “religion presentada en forma
viviente” y su objeto mds alto, “revelar las sagradas arcanidades del hombre
interior, donde la verdadera religién tiene base”. A este luminoso abismo del alma
nos conduce Wagner por la virtud del arte, por la magia de las formas sensibles, por
el florido o sangriento camino de los viejos simbolos y las olvidadas mitologias, los
dogmas eternos y las leyendas sacras. El amor, la muerte, la piedad, la tentacion,
el arrepentimiento, la victoria del hombre sobre las fuerzas ciegas de la naturaleza:
estos son los temas y motivos de Wagner, y si no los hay mds grandiosos, tampoco
los hay mas generales, naturales y accesibles a toda comprensién (“Crénica de
Espafia. Monsalvato, Lohengrin espanol”, 17 de enero de 1910, en Pardo Bazan
1999, I: 349)

7 Es el mismo arrobo que causa la obertura del Lobengrin en Baudelaire: "Nous trouvons
la sensation de la béatitude spirituelle et physique; de I’isolement; de la contemplation
de quelque chose infiniment grand et infiniment beau; d’une lumiére intense qui réjouit
les yeux et I’ame jusqu’a la pamoison; et enfin la sensation de I’espace étendu jusqu’aux
derniéres limites concevables." (Baudelaire, 1 de abril de 1861: 272)
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La sugestion musical supone la culminacién de la sensacion auditiva en
una novela en que el sentido del oido tiene una presencia significativa. La
musica de la naturaleza impregna el ambiente granadino de La Alhambra,
dominado por “el céntico lento, triste y sensual del agua” (/bid.: 185) y
alcanza connotaciones metaféricas en el momento del éxtasis: “un murmurio
musical se alza del suelo abrasado con el calor diurno; mi cabeza resuena,
mi corazén vibra. El deliquio se apodera de mi” (Ibid.: 285). El sonido de
la palabra (amor, perdén, locura) domina el relato encontrando su correlato
necesario para el encuentro con el Dulce Duefo en el silencio y el arcano del
Lohengrin (Ibid.: 152), en el silencio del convento de carmelitas (/bid.: 281).

Otra sugestion enormemente poderosa en Dulce Duefio es la de lo visual,
tal vez por influjo de Gautier en cuya poesia el de la vista es el sentido
preponderante (Ullmann 1947), o por la aficién de la autora a las artes. La
novela se inicia con la descripcién de un objeto antiguo, una placa que
representa a Catalina de Alejandria; es una joya preciosa y una obra de arte
que posee, ademas, un simbolismo religioso:

La claridad da de lleno en un objeto maravilloso. Es una placa cuadrilonga
de unos diez centimetros de altura. En relieve, campea destacdndose una figurita
de mujer, ataviada con elegancia fastuosa, a la moda del siglo XV. Cara y manos
son de esmalte; el ropaje, de oros cincelados y también esmaltados, se incrusta
de mindsculas gemas, de pedreria refulgente y diminuta como puntas de alfiler.
En la tinica, traslucen con vitreo reflejo los carmesies; en el manto, los verdes de
esmaragdita. Tendido el cabello de color de miel por los hombros, rodea la cabeza
diadema de diamantillos, sélo visibles por la chispa de luz que lanzan. La mano
derecha de la figurita descansa en una rueda de oro oscuro, erizada de puntas,
como el lomo de un pez de aletas erectas. Detrds, una arquitectura de finisimas
columnas y capitelicos dureos. (/bid.: 47-48).

Esta placa tal vez sea la misma que se menciona en el Cuadro religioso
dedicado por la autora a Santa Catalina (“la de oro, esmaltes, perlas y
pedreria, del siglo XIV, que poseen en Madrid los condes de Munter”, 30
de noviembre de 1901 en Pardo Bazdn 1925: 1594) o tal vez la misma que
aparece como propiedad de Solar de Fierro en La Quimera (1905: 346-348).
De hecho, como indica el narrador, Carranza,

Santa Catalina de Alejandria es una fuente de inspiracién para el arte. Desde
Memling y Luini, hasta el Pinturicchio, que la retraté bajo los rasgos de Lucrecia
Borgia, y el desconocido autor de esta prodigiosa placa, los cuadros y los esmaltes
y las tallas célebres se cuentan por centenares. (1911: 69-70)
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La eleccién de este objeto precioso entronca la novela con los camafeos
poéticos de Gautier (Emaux et camées) y Heredia (Les trophées); el capitulo
| de la novela seria una de estas medallas o camafeos, y de hecho su hija
Carmen, en la edicién de 1925 de los Cuadros religiosos lo incluyé junto a
estos como un cuadro mas.

Bien conocida es la pasién de D?* Emilia por el coleccionismo, pasion
compartida con algunos de sus mejores amigos, como los hermanos Goncourt,
el general Romualdo Nogués (Solar de Fierro en La Quimera) y José Lazaro
Galdiano (Latorre 2002: 99-115), y que la autora ilustr6 en muchas de sus
crénicas, como esta de 1909 en que alaba dicha aficion:

Coleccionar es conquistar, es descubrir, es cazar, es pescar, es enlazar lo
disperso y sacar a luz lo ignorado; coleccionando se aprende, se triunfa, se forma
un mundo aparte, en el cual somos Robinsones, Colones, Pizarros. (“Crénica”, 23
de agosto de 1909, en Pardo Bazan, 1999, II: 296).

Y en que se explaya sobre la coleccién de medallas histéricas de Pablo
Bosch:

Las medallas, que empiezan en el siglo XV, aunque tengan precedentes en las
grandes monedas romanas, en algunas medioeval, en los sellos, siempre representan
a personajes insignes y claros, de los cuales suelen ser retratos muy fieles, muy
caracteristicos, o se acufaron en memoria de algin sefialado acontecimiento (...)

Al mismo tiempo que documento histérico, las medallas son objeto de arte.

Las medallas tienen sus maestros, sus artistas soberanos; en ese disco (no
siempre disco, las hay de forma cuadrada y cuadrilonga), se puede encerrar tanta
perfeccién y gracia como en un camafeo griego, como en esmalte o prolija labor
de marfil. (Ibid.: 297)

A partir de este primer objeto y, como siguiendo la estética preciosista de
Gautier y Heredia en sus poemas, Dulce Duefio es un relato en que abundan
los objetos pequenos (joyas, complementos, detalles de los vestidos -Ezama
2005b-), y en que la estética de la placa, medalla, medallé6n o camafeo
es evocada al describir a algunos personajes: “sus facciones poseian la
regularidad de las testas heroicas en los camafeos” (1911: 87), “aquella faz

8 Al igual que el maestro Gautier, Heredia pinta con su pluma medallas (“Medalla”,
“Medalla antigua”) y esmaltes (“Esmalte”, “Suefios de esmalte”) y recuerda a los
maestros de antafio, pintores de vidrieras, miniaturistas, escultores y esmaltadores (“A
Claudio Popelin”) y orfebres (“En el Puente viejo”, “El viejo orfebre”).
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de medalla romana” (Ibid.: 137), “era un medallén de piedra el rostro del
Magistral” (Ibid.: 262).

Por otra parte, en la pintura de paisaje la técnica utilizada es a menudo
acuarelista:

Las margenes del Jarama son un primor de delicadeza vegetal, un paisaje
exquisito, a la sepia, porque estamos en otofio. Mimbrales delgados, cafas de
idilio, marafas de arbustos de hoja ya enferma, se diluyen con tonos de acuarela en
la paz rubia, en la claridad muriente de la tarde corta. Los toros pastan, apacibles.
El rio es una serpiente gris perla, aplastada, inmévil. (Ibid.: 108)

Me embelesa el paisaje, que la primavera empieza a realzar con timidos
y blanquecinos toques verdes, con idealidades de acuarela (la primavera es
acuarelista). (Ibid.: 133).

El paisaje de Granada, sin embargo, es evocado a través de dos pintores,
Maria Fortuny y Henry Regnault: “El cielo tiene esa pureza y esos tonos
anaranjados, que hicieron que Fortuny se quedase dos anos donde habifa
pensado estar quince dias®, y que extasiaron a Regnault*®” (Ibid.: 192-193). La
Alhambra tuvo, ademads, otro contemplador privilegiado, el catalan Santiago
Rusinol, al que D* Emila cita en una crénica a propésito de su viaje a la
ciudad andaluza: “Comprendo que los jardines del Generalife y la Alhambra,
los carmenes, hayan incitado a Rusifiol. No se parecen a otros del mundo.”
(“La vida contemporanea”, La llustracién Artistica, 5 de junio de 1905).

Pero si las referencias artisticas no abundan en la novela, si desempefian
un papel importante algunos aspectos de la pintura, como la utilizacién de
términos y conceptos propios de este arte para referirse a la realidad, y el
recurso a la luz y el color, primordiales en la pintura impresionista (Giles
1962), que podemos encontrar desarrollados de modo similar en textos como
Espafa Negra de Dario de Regoyos y Emile Verhaeren (Ezama 1990) o en
novelas principios del siglo XX como la barojiana Camino de perfeccion.

Pardo Bazéan suele echar mano de un vocabulario pictérico a la hora de
describir personajes y ambientes, v.gr.

El primer dia me llevaron al Laurel de la Reina. Después, me negué
rotundamente. Ni Catedral, ni Cartuja, ni sepulcro de los Catélicos, ni Albaicin, ni
Sacro Monte... Nada que pudiese mezclar sus lineas y sus colores y sus formas™"
con las de la Alhambra. (1911: 191)

9 Maria Fortuny estuvo en Granada entre 1870 y 1872.
' Henry Regnault visité Espafa entre 1868 y 1870.

11 . . ,
Estas negritas y las que siguen son mias.
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Nos cruzamos con otros autos, con mucha gente, mujeres maduras, nifios de
silueta modernista, hombres que saludan con respeto galante. (/bid.; 226-227)

Ya el sudario obscuro envuelve la montana, y el cielo, en vez de la blancura
reluciente de antes, ostenta un carmin sangriento; la cabellera negra de la sombra
hacer resaltar los bermejos labios. (/bid.: 253)

Bafo mis pupilas en las masas de felpa verde del arbolado viejo, en las
piramides de los cipreses, en el plateado gris de las lejanias, en las hondonadas
densamente doradas a fuego. (Ibid.: 184)

Ahora que soy rica, veré el mundo, que no conozco; buscaré las impresiones
que no he gozado. (/bid.: 109)

Por su parte, la luz tiene en esta novela a menudo una funcién creadora;
la arquitectura irreal de La Alhambra, v.gr., es ella la que la crea:

Llevamos una lamparita eléctrica de mano para los sitios oscuros. El patio de
los Leones, a esta hora, sobrepuja a cuanto me hubiera forjado imaginandolo. Las
filigranas son aéreas. Todo parece irreal, porque, desapareciendo el color, queda
la fragilidad de la linea, lo inverosimil de las infinitas columnillas de leve plata, la
delicadeza y exquisitez de los arquitos (...) Dijérase que todo es luz aqui, pues las
sombras parecen translicidas, de zafiro claro. Nos domina el encanto voluptuoso
de este arte deleznable, breve como el amor, milagrosamente conservado, siempre
en visperas de desaparecer, dejando una leyenda inferior a si mismo. No se siente la
pesadumbre de esta arquitectura de silfos, que acaso no existe; que es el decorado
en que nuestro capricho desenvuelve nuestra vida interior. Libres estamos aqui de
la piedra agobiadora, como en los jardines del palacio lo estamos de la tierra, y no
vemos sino agua y plantas seculares. (Ibid.: 187-188)

Esta luz es con frecuencia la de la luna, que ilumina muchas escenas
dotdndolas de un cierto aire de irrealidad:

La luna, colgada como lampara de plata en un mihrab pintado de azul, alumbra
la danza, y el movimiento presta a los cuerpos ya anquilosados de las danzarinas,
un poco de la esbheltez que perdieron con los afios. Sus junturas herrumbrosas
dijérase que se aceitan, y entre jaleamientos irénicos y risas sofocadas de la gente
campesina que se ha reunido, bailan, haciéndose rajas, las viejecitas. Baila con
sus piernas el Pasado, la leyenda del agua antigua, donde las moras disolvieron sus
encendidas ldgrimas. (Ibid.: 196)"*

' Cfr.: “;Quién ignora que la luna es el astro favorito de los amigos de recordaciones

y ensuefios, de los que anhelan vivir en lo pasado porque lo presente no satisface su
necesidad de idealismo? ¢Y a quién no le consta que a la luna los objetos mudan de
aspecto y se prestan a representar todo cuanto se nos antoja, y un molino desmantelado
parece castillo ruinoso, y los arbustos, centinelas?” (Pardo Bazidn 1888: 889)
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Luna que representa metaféricamente a la mujer, luz reflejada como la del
astro nocturno (Dijkstra 1994: 119-134); de ahi que se diga, v.gr. que “son
alunadas las inglesas” (1911: 185).

La luz es otras veces la del atardecer, que crea efectos de color
sorprendentes:

Al ocultarse el sol, el firmamento, a la parte del oeste, en las tardes despejadas,
luce como cristal blanco, y en las nubosas, sobre el mismo fondo hialino, se tife
de cromo, de naranja, de rubi auroral, transparente. Volviéndose hacia el este,
densa tiniebla cubre la llanura, mientras las cispides de las montafias resplandecen
como faros, y la zona distante de las cumbres intermedias adquiere una veladura
de purpura sombria. Y la sombra asciende, no lenta, sino con tragicos, rdpidos
pasos, y la luceria de la montafa muere, cediendo el paso al tinte cadavérico de
su extincion. Ya el sudario oscuro envuelve la montaia, y el cielo, en vez de la
blancura reluciente de antes, ostenta un carmin sangriento; la cabellera negra de
la sombra hace resaltar los bermejos labios. Un azul de metal empavonado asoma
después en el horizonte, y por un momento la montafa resucita, resurge, vuelve a
cenirse el casco de oro. (Ibid.: 253)

Con menos frecuencia es la luz plena del sol sobre un cielo azul
rotundo:

Avanza el singular noviazgo, frio y claro como las nieves que revisten esos
picachos y esas agujas dentelladas, que muerden eternamente en el azul del cielo
puro. Aun diré que era mas frio el noviazgo que las nieves, ya que estas, alguna
vez, se encendian al reflejo del sol. (/bid.: 240)

En ocasiones la luz tiene también un significado simbdlico, relacionado
con la mistica: “Dentro de mf todo se ilumina” (/bid.: 285).

Por otro lado, el gusto por el color lo posee la autora por temperamento,
como confiesa en carta a Menéndez Pelayo de 29 de septiembre de 1882:

Es en mi cosa inevitable, condicién de mi temperamento, ver antes que todo
el color. Se reiria V. si le comunicase alguna de mis impresiones cromicas. No soy
capaz de permanecer en éxtasis ante un cuadro correctamente disefiado (Rafael,
v.gr.) y los coloristas geniales como Teniers o Rubens me han tenido a veces sentada
horas enteras en los escafios del Museo de pinturas. Los pocos cuadros al éleo
que he pintado se distinguen por su colorido brillante y vigoroso. Cuando tengo
puesto un traje de colores poco limpios y finos, estoy incémoda. Me han traido
ahora de Tanger una gumia drabe, cuya coloracién es por todo extremo grata, una
combinacién de plata oxidada, cobre y seda carmesi; pues a veces estoy leyendo
y suelto el libro para recrearme en mirar la gumia. En fin, se va V. a reir mas adn.
No pienso una sola vez en V. que no le vea con su colorido propio, desde el color
de los ojos hasta el de las bandas de la capa; y esto me sucede con todo el mundo.
El sentido del color impera en mi hasta un grado que parecera inverosimil al que
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no sepa lo que se afinan y excitan los sentidos por la contemplacién artistica. De
tal manera me parece caracteristico este modo de sentir las diversas vibraciones
luminosas, que se me figura que siempre mis escritos se resentirdn de esta excesiva
sensibilidad de mi retina como se resentian los de Tedfilo Gautier (siempre hay que
compararse con algo bueno).

Y el color se hace presente en Dulce Dueno en las joyas, en el vestido,
en el paisaje. El més relevante en la novela es el blanco, con valor literal y
simbdlico; el blanco de los trajes y de las perlas de Catalina y de Lina, el
blancor lunar del cuerpo de Catalina (“puro cuerpo de cisne”), el del traje
de Lohengrin, el blanco del paisaje nevado (Mont Blanc), el de las azucenas
que representan la pureza de Lina, el de la luna. También el azul, color
modernista por excelencia, observa una presencia reiterada, en diversos
matices novedosos: “azul lanoso”, “azul de las plumas del pavo real”,
“vestida de raso azul obscuro”, “uno azul, del azul de los lagos”, “un azul de
metal empavonado”. Y el rojo de la sangre, de los rubies, o matizado en los
variados tonos del atardecer (rubi, parpura, carmin, bermejo). Y el verde del
paisaje y de las esmeraldas. El color de la plata, y sobre todo el del oro, para
las joyas y otros complementos.

A pesar de lo escueto de estas escuetas referencias artisticas, tenemos que
volver sobre la visién de artista que preside esta novela: la autora parece
haber asimilado muy bien las lecciones de pintores y artistas contemporaneos
a la hora de caracterizar algunas escenas y personajes. Para la recreacién de
la historia de Santa Catalina (egipcia pero de estirpe helénica) probablemente
se inspirara en la pintura del holandés Sir Lawrence Alma-Tadema®?, que
a menudo recreé la antigiedad greco-romana y egipcia en sus obras. Este
pintor habia sido alabado por Huysmans en una de sus criticas de arte en
términos muy elogiosos:

El caso de este artista deja verdaderamente estupefacto (...)

A pesar mio, delante de estas telas, pienso en el Balthasar Charboneau del
Avatar de Gautier, en ese extrafio taumaturgo que envia su espiritu viajero, a lo
lejos, en medio de los siglos difuntos, mientras que su cuerpo permanece vacio,
tirado en una estera ;En virtud de qué extrana facultad, de qué fenémeno psiquico,
el Sr. Tadema puede abstraerse asi de su época y representar temas antiguos, como
si los hubiera tenido delante de los ojos? Confieso no comprender y admirar,
inquieto, el talento de este hombre. (“El salén oficial de 18817, 1883, en Huysmans
2002: 100)

3 Cita a este pintor en Al pie de la torre Eiffel (1889: 234) y en Por Francia y por
Alemania (1889: 331)
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Pues bien, las escenas del capitulo primero de Dulce Duefio parecen
inspiradas por la pintura de Alma-Tadema. La que representa a Catalina
sentada en un trono de forma leonina, de oro y marfil, envuelta en largos
velos de lino de Judea bordados en plata, acodada, reclinado el rostro y
perdida en un ensuefio, mientras deja caer los versos de Alceo reproducidos
en rollo de vitela (1911: 57) recuerda el lienzo de Alma-Tadema en que
Alceo recita sus versos ante Safo y otras muchachas, acompafado de una
instrumento de cuerda (1881). Catalina en la litera (/bid.: 68), acompanada
de su escolta, evoca “El hallazgo de Moisés” (1904), ya que la santa aparece
ataviada de forma similar a la de la hija del Faraén. La escena de la disputa
dialéctica se abre con una puesta en escena romana en la que aparece el
César Maximino trayendo a Catalina de la mano (81) que trae a la memoria
lienzos como “El triunfo de Tito” (1885). Objetos decorativos como las pieles
de animales, a veces acompanadas de plumas, son habituales en los cuadros
de Alma Tadema (v.gr. “In the Tepidarium”, 1881) y son parte del decorado
que rodea al césar Maximino (1911: 90); con el mismo lujo en los detalles
pinté a “Anthony and Cleopatra” en 1883, tan estrechamente relacionada
la reina de Egipto con Catalina y la pareja con la de Lina-Almonte en la
novela. El atuendo de la Santa evoca en parte el peculiar de las mujeres de
los cuadros del pintor holandés; asi, por ejemplo, los vestidos de color claro
(largos velos de lino de Judea bordados de plata, 1911: 57; tunicela de lino, p.
62; tinica blanca con realces argentinos y con velo blanco, p. 82), el calzado
(las sandalias de cuerda, p. 62; los coturnillos de cuero aromoso traidos de
Oriente, p. 68; calzado de cuero arabe con hebillaje de plata, p. 79).

No obstante, novelas de Gautier como Mademoiselle de Maupin (1835),
Une nuit de Cléopatre (1838) y Le roman de la momie (1858), ademds de
la Salammbdé de Flaubert', que D* Emilia conocia muy bien, son quizés la

4 Esta novela de Flaubert, que procede en parte de Le roman de la momie de Gautier,
fue, en opinién de D* Emilia, enormemente influyente sobre la generacion de decadentes
y sobre las otras artes: "El rastro de Salammbé es bien profundo, bien imborrable. De él
salieron infinitas obras en la pintura, en la escultura, en el drama, en la musica. Salomé
también procede de Salammbé. Los antiguos cultos tenian un cardcter de crueldad y
maleficio, que se agudizaba en la mujer, sacerdotisa, reina, princesa (...) siempre la misma
tesis: la mujer perdiendo al hombre que la adord; mientras en nuestro culto religioso,
la mujer redime, protege, consuela, sonrie y bendice." (“La vida contemporinea”, La
Iustracién Artistica, 14 de junio de 1916)

De hecho, Clémessy (1973, I: 267) considera que “Le récit que dofia Emilia fait de la
vie de sainte Catherine trahit, dans son style, I’influence de Flaubert. Il révéle le méme
penchant descriptif que 'auteur de Salammbo6”.
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fuente de inspiracién primera en su intento de reconstruccién arqueoldgica
de la historia de Catalina de Alejandria.

Ya en Mademoiselle de Maupin encontramos ese modelo femenino de
mujer de espiritu superior y hermosa, acompanada indefectiblemente del
lujo en el vestido y en las joyas, que representan Catalina y Lina en Dulce
Duero, cfr.

Je trouve que la beauté est un diamant qui doit étre monté et enchassé dans l'or.
Je ne congois pas une belle femme qui n’ait pas de voiture, chevaux, laquais et tout
ce qu’on a avec cent mille francs de rente; il y a une harmonie entre la beauté et la
richesse. L'une demande I’autre. (Gautier 1838: 52)

Como no soy un premio de belleza, y lo que me realza es el marco, quiero
ese marco, prodigio de cinceladura, bien incrustado de pedreria artistica, como el
atavio de mi patrona, la Alejandrina, que amé la Belleza hasta la muerte. (Pardo
Bazdn 1911: 178)

Con Une nuit de Cléopadtre existen también puntos de contacto innegables;
Catalina y Cleopatra, ambas de origen griego, vivieron en Alejandria; Catalina
posee dos reliquias que pertenecieron a la reina de Egipto (1911: 53); y
si la imaginacién de Cleopatra (1838: 16-21) forja quimeras monstruosas
contemplando las esfinges, lo propio le sucede a Catalina en el suefio, siendo
ademas perseguida por ellas (1911: 64-65); el bano de Catalina, en fin, evoca
el de Cleopatra en el texto de Gautier, aunque la puesta en escena es mucho
mds importante en este Gltimo. Por otra parte, en la relacién de Lina con
Almonte se evocan varios modelos, uno de ellos la unién entre Marco Antonio
y Cleopatra para llevar a cabo “una vida “inimitable”” (/bid.: 235)'s.

Pero la ambientacion egipcia de Dulce Duefo debe sin duda mucho
mds a Le roman de la momie, novela que Pardo Bazan cita en varios de sus
escritos:

La mujer del siglo XVIII es la mas seductora entre las del pasado, y ni aun parece
muerta, porque se conservan de ella cachivaches graciosos y atractivo, blondas,
hebillas, chapines, abanicos, naderias encantadores. Tal género de enamoramiento

5 Anatole France, en el “Préface” que escribe para la edicién de 1894 de esta novela
de Gautier se refiere a “la Vie inimitable” (p. XVIII) de Cleopatra y Marco Antonio.
A esta pareja hay ya una primera referencia en La Quimera a través del poema de
Heredia “Antoine et Cléopatre” (1905: 406), y luego de Espina Porcel: “No es la Porcel
una de aquellas rebeldes romanticas que siempre estaban a vueltas con la moral, y que
al combatirla, la afirmaba: sencillamente, para Espina no existe eso, ni nada, fuera
de lo bonito y selecto, de ese aquilatamiento sensual de la exterioridad, que hace de
ella una especie de Cleopatra -pues, como le sucedia a la reina de Egipto, su vida es
inimitable.”
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sentia por la momia de una princesa egipcia (como él mismo confesaba) Te6filo
Gautier; y si una momia es cecina o bacalao femenino, las damas dieciochescas no
se han amojamado. (s.a.: 73)

La trama narrativa de Dulce Dueno tiene un cierto parecido con la de Le
roman de la momie. La concepciéon de la mujer como obra de arte que ya se
adelantaba en Mademoiselle de Maupin se cumple plenamente en Le roman
de la momie, en el personaje de Espina Porcel en La Quimera™®, en La sirena
negra'’ y, sobre todo, en Dulce Duefo. Varios episodios de las respectivas
novelas de Gautier y Pardo Bazdn podrian ponerse también en relacién;
asi, la fiesta organizada por el faraén en la novela de Gautier (caps. llI-1V)
es similar a la que el César Maximimo ofrece a Catalina en Dulce Dueno
(cap. I, pp. 75 y ss.). Incluso algunos detalles descriptivos parecen calcados
de la novela del escritor francés, cfr.: “la distinction des pieds étroits, aux
doigts terminés par des ongles brillants comme |’agate” (Gautier 1858: 55),
“Mis pies de rosa, mis pies pulidos como agatas” (Pardo Bazdn 1911: 65-
66;); “Le cadre était d’ailleurs digne du tableau” (Gautier 1858: 94), “El
marco reclamaba el cuadro” (Pardo Bazédn 1911: 159). Como ejemplo de las
similitudes innegables entre ambas novelas comparese la primera imagen de
Tahoser en vida y de Catalina de Alejandria:

Prés de la table, sur un fauteuil en bois doré, réchampi de rouge, aux pieds
bleux, au bras figurés par des lions, récouvert d’un épais coussin a fond pourpre
étoilé d’or et quadrillé de noir, dont le bout débordait en volute par-dessus le
dossier, était assise une jeune femme ou plutot une jeune fille d’'une merveilleuse
beauté, dans une gracieuse attitude de nonchalance et de mélancolie. (Gautier
1858: 71)

Aplomada, en armoniosa postura, sobre el trono de forma leonina, de oro y
marfil, envuelta en largos velos de lino de Judea bordados prolijamente en plata,
habia dejado caer el rollo de vitela, los versos de Alceo, y acodada, reclinado el
rostro en la cerrada mano, se perdia en un ensuefio lento, infinito (Pardo Bazan
1911: 57)

De Gautier también procede un motivo nuclear en la novela cual es el de
las “testas truncas”, de tan amplias resonancias artisticas y literarias, que trae

6 «Al cambiar con ella las primeras frases de acogida y saludo, me ocurre que si mis
pasteles pudiesen hacerse carne viva, carne sin mdusculos, sin venas, sin hueso, con
nervios solamente -una carne artificial-, encarnarian en esta mujer. Percibo en ella, bajo
su estilo ultramodernista y decadente, elementos de la mentira estética de otras edades.
Sonrie como un Boucher y pliega como un Watteau” (1905: 333).

7 Cfr.: “La mujer llegard a constituirse en arte total, en La Sirena negra (...) una

superposicion de artes en la descripcion otorga a la mujer el cardcter absoluto de objeto
artistico” (Latorre 1999: 104)

PAX. 189 o

I NUM. 005



1 LA
. Tribtina

de la mano la figura de la mujer perversa, biblica y de fin de siglo, Salomé
(Dijkstra 1994: 379-400); Pardo Bazan cree que Gautier es un precursor en el
uso de este motivo que luego aprovechara el decadentismo:

En este museo [el de Valladolid] existe, entre otras obras maestras, una Cabeza
Cortada, que recuerda aquella de que habla Tedfilo Gautier, y en la cual se
inicié la forma hispanica del decadentismo. Ante ella hay que meditar si nuestra
espontaneidad es o no un don especialisimo y fecundador, puesto que con él
abrimos nuevos caminos a la poesia y a la hermosura en otras naciones. (...) Hubo
otra cosa, en Flandes, en Italia, en América; hubo otra cosa, y hasta una infinidad
de cosas. Una de ellas es esta fiereza de las testas truncas, que el decadentismo
ha adoptado, con Salomé y con la emociéon de Gautier, ante una maravilla.
(«Algo sobre escultura», La Nacidn, 23 de mayo de 1920, en La obra periodistica
completa..., vol. Il: 1377-1378)

El texto de Gautier que aqui se evoca es el poema titulado “A Madrid”
(1843), donde el escritor presenta la estampa de una joven marquesa que
contempla con delectacién la escultura de una cabeza cortada sobre un
plato, obra de Montafés; este poema lo considera D* Emilia el germen de la
poesia de Baudelaire y del tema de Salomé en la literatura, el arte y la musica
posteriores:

Si podemos decir que esta entero Baudelaire en esa ensangrentada cabeza
que una fina mano de mujer acaricia, también habremos de reconocer que estd
la Salomé de Wilde, y Salammbé, y cien ejemplares de arte moderno, literario,
plastico y musical. (s.a.: 285)

En Dulce Dueno Lina es metaféricamente convertida en instrumento de
muerte:

Prolongo mi estacion ante el tocador, y las lunas altas, limpidas, copian mi cara
expresiva, mis ojos ansiosos, mi busto brotando del escote como un blanco pufal
de su vaina de oro cincelado... (1911: 131)

Del mismo modo, la protagonista evoca metaféricamente el desastrado fin
de Agustin Almonte, a través de la figura de Salomé:

Desde el primer momento -es una impresion plastica- su cabeza me recuerda
la de San Juan Bautista en un plato; la hermosa cabeza que asoma, livida, a la luz
de las estrellas, por la boca del pozo, en Salomé. Cosa altamente estética. (1911:
219)

La contrapartida de esta metafdrica decapitacién es la efectiva de Santa
Catalina decapitada, de sentido simbdlico, y en la que se mezclan lejanos
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resabios de la Medusa pagana, si bien el mito invierte su significado como en
el caso de la decapitacion del Bautista:

Bajé la frente; la corva espada del verdugo describié un semicirculo y cayd,
tajadora, sobre la nuca (...) Taonés, alarmado, solté el largo pelo y la cabeza de
Catalina, que cay6 cercada del magnifico sudario de su cabellera, tan luenga como
su entendimiento, y como él llena de perfumes, reflejos y matices. Del tronco
manaba un mar, no de sangre bermeja, sino de candidisima, densa leche; las ondas
subian, subian, y en ellas hundian los pies de los verdugos, y ascendian hasta mas
alla de los peldafos de la plataforma, y se remansaban en lago de blancor lunar,
hecho de claridades de atrio y de alburas de nube plateada y plumajes cisneos. El
cuerpo de la martir y su testa pdlida, exangtie, perfecta, flotaban en aquel lago, en
el cual los cristianos, sin recelo ya, bafiaban su frente y sus brazos hasta el codo,
empapaban sus ropas, refrigeraban sus labios. Era el raudal lacteo de ciencia y
verdad que habia surtido de la mente de la Alejandrina, de sus palabras aladas y
de sus energias bravas de pensadora y sufridora. (...) Maximino, repentinamente
desembriagado, miraba aténito, castaneteando los dientes de terror frio, el puro
cuerpo de cisne flotando en el lago de candor, la cabeza sobrenaturalmente
aureolada por los cabellos, que en vez de pegarse a las sienes, jugaban alrededor,
y se expandian. (1911: 102)

Precisamente Pereira Muro (2006: 167) opina que en esta novela D?
Emilia desarrolla una versién del drama de Oscar Wilde en la que Salomé
se transforma en San Juan Bautista: Catalina es decapitada y su muerte la
convierte en dadora de vida, engendradora de una nueva era mas justa, de
hermandad evangélica.

La referencia a Salomé podria enraizar en Gautier, asi como en el conocido
drama de Oscar Wilde™, pero no hay que olvidar las representaciones
pictéricas del personaje, entre las que tiene particular relevancia la de
Gustave Moreau, que es, por otra parte, una de las fuentes de inspiracién
fundamentales de Wilde™. El pintor Gustave Moreau, “el autor de Salomé”,

™8 D* Emilia escribié en 1910 un articulo con motivo del estreno madrilefio de la obra
de Wilde, con musica de Richard Strauss, en el que describe a una Salomé muy préxima
a su personaje Lina: “La belleza del personaje de Salomé consiste practicamente en que
es un ser superior al ambiente de grosera sensualidad que la rodea. Su concupiscencia
es del espiritu (...) Con finos toques de sentimiento el poeta nos sugiere la idealidad -
perversa, anormal- de la heroina (...) Es indiferente, o mejor dicho, ve con repugnancia
cuanto no sea su interior poema, la inquietud con que aspira a algo sobrehumano (...)
Un paso mds en el camino del amor, y serd Magdalena. Pero Salomé no tiene pasado,
como la de Magdala. Salomé es una virgen, la mas hermosa de las doncellas de Salem;
nos lo dice Herodes (...) Y Salomé morird virgen, porque romdntica también, ha amado
a un imposible.” (“Crénica de Madrid. El estreno de Salomé”, 1 de abril de 1910, en
Pardo Bazan 1999, I: 372-373).

9 También, recuerda Rubio (2001: 66) las ilustraciones de Aubrey Beardsley a la edicién
del texto en 1893, imitadas y parodiadas hasta la saciedad, y sefiala el obvio “carédcter
integrador entre pldstica y literatura que ha acompanado al desarrollo del tema” (I1bid.),
ademds del afiadido musical en las versiones operisticas (Ibid.: 73-75).
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como el narrador le Ilama en La Quimera fascina al protagonista de esta
novela, Silvio Lago:

Moreau le fascinaba mds, no imaginando siquiera que pudiese su pincel ejercer
la influencia que ejercié aquel creador genial mds proximo a fray Angélico y a los
misticos que a los modernos [Millet]. Silvio comprendié que su alma era del grupo
poco numeroso a que pertenecié el autor de Salomé. Almas complicadas, pueriles
y pervertidas, misantrépicas y candorosas, modernas y bizantinas... (1905: 413)

A Moreau se deben un cuadro y una acuarela sobre este personaje biblico,
que se evocan en el conocido cap. V de A rebours de Huysmans, expuestos
ambos s6lo en el Salén de 1876 y en la Exposicion Universal de 1878, por
lo que probablemente Huysmans escribe de memoria, “siguiendo la técnica
de Moreau, que nunca pintaba directamente, sino a partir de sus recuerdos”
(Camero 1993: 41-42)*°. El protagonista de esta novela, considerada como la
Biblia del decadentismo, alaba el arte de Moreau, “cet art qui franchissait les
limites de la peinture, empruntait a I’art d’écrire ses plus subtiles évocations,
a I’art du Limosin ses plus merveilleux éclats, a I’art du lapidaire et du graveur
ses finesses les plus exquises » (1884: 60)*'; y adquiere dos obras maestras
del pintor francés en cuya contemplacion se deleita. El cuadro, sobre un
fondo de palacio, destaca a Salomé bailando ante Herodes, profusamente
ataviada con joyas. Mas inquietante le parece Salomé en la acuarela titulada
“La aparicion”:

Elle est presque nue; dans l'ardeur de la danse, les voiles se sont défaits, les
brocarts ont croulé ; elle n’est plus vétue que de matieres orfévries et de minéraux
lucides; un gorgerin lui serre de méme qu’un corselet la taille, et, ainsi qu’une

* Sobre las exposiciones de 1876 y 1878 escribié Zola, que se manifiesta en desacuerdo
con las teorias artisticas de Moreau (“Le Salon de 1876”, “Lettres de Paris. L’école
frangaise de peinture a ’exposition de 1878”, en Zola 1991: 343-344, 390-391). Por
su parte, Huysmans se refiere a otra exhibicién de las acuarelas del pintor francés en
1886: “una serie de sus acuarelas fue expuesta por los Goupil en sus galerias de la calle
Chaptal” (“Gustave Moreau”, 1889, en Huysmans 2002: 151).

*TAlgo parecido escribe el autor de la novela, Huysmans en uno de sus articulos de
critica artistica: “Y es que, en efecto, sus telas ya no parecen estar en el dambito de
la pintura propiamente dicha. Ademds de la extrema importancia que el Sr. Gustave
Moreau da a la arqueologia de su obra, los métodos que emplea para hacer visibles sus
suefios, parecen tomados de los procedimientos del viejo grabado alemdn, de la ceramica
y de la joyeria; alli hay de todo, mosaico, niel, encaje de Alencon, bordado paciente de
tiempos pretéritos y esto tiene también que ver con las estampas de los viejos misales y
con las acuarelas barbaras del antiguo Oriente.” (“El sal6n oficial de 18807, 1883, en
Huysmans 2002: 76-77).
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agrafe superbe, un merveilleux joyau darde des éclairs dans la rainure de ses
deux seins; plus bas, aux hanches, une ceinture |'entoure, cache le haut de ses
cuisses que bat une gigantesque pendeloque ou coule une riviere d’escarboucle et
d’émeraudes; en fin, sur le corps resté nu, entre le gorgerin et la ceinture, le ventre
bombe, creusé d’un nombril dont le trou semble un cachet gravé d’onyx, aux tons
laiteux, aux teintes de rose d’ongle.

Sous les traits ardent échappés de la téte du Précurseur, toutes les facettes des
joailleries s’embrasent; les pierres s’animent, dessinent le corps de la femme en
traits incandescents ; la piquent au cou, aux jambes, aux bras, de points de feu,
vermeils comme des charbons, violets comme des jets de gaz, bleus comme des
flammes d’alcool, blancs comme des rayons d’astre. (/bid.: 58)

Cfr. Lina Mascarefas en la novela de 1911:

Soy de las mujeres de engarce. Lo que me rodea, si es hermoso, conspira a mi
favor. El misterio de mi alma se entrevé en mi adorno y mi atavio. Esto es lo que
me gusta comprobar lejos de toda mirada humana, en el tocador radiante de luz,
a las altas horas de la noche silenciosa, extintos los ruidos de la ciudad. Las perlas
nacaran mi tez. Los rubfes, saltando en mis orejas, prestan un reflejo ardiente a
mis labios. Las gasas y los tistes, cortados por maestra tijera, con desprecio de la
utilidad, con exquisita inteligencia de lo que es el cuerpo femenino, el mio sobre
todo -he enviado al gran modisto mi fotografia y mi descripcion- me realzan como
la montura a la piedra preciosa. Mi pie no es mi pie, es mi calzado, traido por un
hada para que me lo calce un principe. Mi mano es mi guante, de Suecia flexible,
mis sortijas imperiales, mis pastas olorosas. (1911: 130-131)**

Des Esseints es también el inspirador del protagonista de la novela de
Oscar Wilde The portrait of Dorian Gray (1891); el personaje de Wilde,
fascinado por el de Huysmans, aparece en el capitulo XI como un amante de
las artes, en particular del arte de vivir, entregado al cultivo de los sentidos
(los perfumes, la musica, las joyas, los bordados y tapices, las vestiduras
eclesiasticas); mas adelante, en el capitulo XIV se presenta leyendo Emaux et
camées de Gautier.

Pero ademas de ser el pintor de Salomé, también lo es Moreau de algunas
otras mujeres perversas como Dalila (“Sansén y Dalila”, 1882), recordada en

** Kirkpatrick (2003: 111) estima que “El intertexto de Pardo Bazan aqui, al igual que
en el caso de Espina Porcel, es claramente A contrapelo de Huysmans. Al igual que Des
Esseintes, Lina se aisla de la sociedad, invirtiendo su energia en el disefio de un espacio
interior en el que pueda experimentarse plenamente a si misma. Aunque no es tan
sistemdtica en sus esfuerzos como Des Esseintes, se agasaja con sensaciones refinadas,
sobre todo por medio de perfumes, el roce de diversas texturas y la contemplacién de
joyas exquisitas.”
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relacién con la maldad de Lina (p. 264), asi como de varios mitos que son
muy rentables en la novela (Dijkstra 1994: 305-332), mitos cuyo significado
Pardo Bazan invierte, interpretindolos desde una perspectiva femenina?3.
Es el caso de la Esfinge, presencia real y sofada en Catalina de Alejandria,
que representa a los hombres que la acosan (1911: 64-66); los leones de La
Alhambra, por su parte, son monstruos que le recuerdan a Lina las esfinges
de Catalina, con el mismo significado (/bid.: 188-189); pues bien, Moreau
es autor de un lienzo titulado “Edipo y la Esfinge” (1864). El mito de Leda
y el cisne también se invierte en Dulce Duefo: aqui aparece la imagen
de la mujer-cisne (la Alejandrina) que hay que relacionar con el cisne del
caballero Lohengrin; de 1869 es el cuadro titulado “Léda” de Moreau. El de
los pretendientes (“Los procos”, cap. Ill) lo ilustra la pintura “Les prétendants”
(1852), alusiva a la muerte que Ulises dio a los pretendientes de Penélope
que se habian instalado en su palacio; en Dulce Duefio los pretendientes son
descalificados sin paliativos y el Gltimo de ellos, Almonte, resulta muerto por
obra de Lina, con lo que también cobra nuevo sentido el mito.

Por Gltimo, la imagen serpentina, que estd muy presente en la poesia de
Baudelaire (“Le serpent qui danse”), lo esta también en esta novela de Pardo
Bazan, donde Lina es equiparada con “la Melusina, que comienza en mujer
y acaba en cola de sierpe!” (1911: 265) (Litvak 1979; Romero Tobar 1988), y
se alude a la serpiente como fuente de pecado (/bid.: 204, 236); pues bien,
Moreau, es autor de diversas versiones del tema de Eva en las que la serpiente
aparece de modo recurrente. Otra imagen serpentina sugerida en Dulce
Duerio es la de la Medusa (/bid.: 102-103), a través de la cabeza cortada de
Catalina de Alejandria, pero con un significado contrario al del mito, porque
de ella no sale la perdicién de los hombres sino la sabiduria; también pintada
por Moreau en “Andromede” (1867-1869).

*3 No me resisto a citar la evocacién que de los personajes femeninos de Moreau hace
Huysmans al contemplar la exposicion de acuarelas del pintor en 1886: “Sobre estos
fondos de un estrépito terrible, mujeres silenciosas pasaban desnudas o ataviadas con
telas engastadas con cabujones como si fueran viejas encuadernaciones de evangeliarios,
mujeres de cabellos de seda floja, de ojos de un azul palido, fijos y duros, de carnes de
una blancura helada de lechas; Salomés sujetando, inmdvil en una bandeja, la cabeza del
precursor que irradiaba, macerada en el fosforo, bajo tresbolillos de hojas cortadas de un
verde casi negro; jdiosas cabalgando sobre hipdgrifos y eliminando con el lapisldzuli de
sus alas la agonia de las desnudas; idolos femeninos con tiara, de pie sobre tronos cuyos
escalones estdn sumergidos bajo extraordinarias flores o sentadas con una postura rigida
sobre elefantes, cuyas frentes albardadas de verdes, con arneses chapados en oro frio,
llenos de costuras asi como de cencerros de caballeria, de largas perlas, elefantes que
arrastran su pesada imagen que reflejaba una capa de agua salpicada por las columnas de
sus piernas rodeadas de anillos!” (“Gustave Moreau”, 1889, en Huysmans 2002: 151).
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Por otra parte, el modelo de mujer al que responde Catalina de Alejandria
es el de la virginal prerrafaelita, de cabello dorado y ojos verdes (p. 68), de
blanca y espaciosa frente, de verdes dominadores ojos (p. 79). Y los colores
fuertes de los vestidos de Santa Catalina y de Lina recuerdan los habituales en
la pintura prerrafaelita: “su tdnica sérica, del azul de las plumas del pavo real,
estaba recamada de gruesos peridotos verdes y diamantes labrados” (p. 79),
“pruebo mas trajes: uno azul, el azul de los lagos, bordado de verdes chispas
de cristal y largas cintas de seda crespa, y otro blanco, en que se desflecan
orlas de cisne, y otro del tono leonado de las pieles fulvas, transparente, bajo
el cual se trasluce un forro de seda naranja, azafranoso” (p. 132).

En el aspecto fisico Santa Catalina se halla mas cerca que Lina del modelo
ideal de mujer prerrafaelita, ya que esta Gltima se asemeja mas al estereotipo
de mujer perversa de fin de siglo; no obstante, la evocacién por parte de
Lina de la simbdlica azucena la aproxima espiritualmente a las mujeres
prerrafaelitas:

;D6nde habrd azucenas...? Donde lo hay todo... En nosotros mismos estd,
clausurado y recéndito, el jardin virginal. Un amor que yo crease y que ninguno
supiese; un amor blanco y dorado como la flor misma... ;Y hacia quién? (/bid.:
149-150)

Otros motivos de la novela podrian proceder de la pintura prerrafaelita: las
figuras caballerescas (personajes del ciclo artdrico en particular en Rosetti,
Burne-Jones y otros) y religiosas (Cristo en Holman Hunt, en Millais; la Virgen
Maria en Rossetti), el motivo del agua como espejo; v.gr.: “me parece que
este lago es como mi alma, donde el limo se ha sedimentado y s6lo queda la
pureza del reposo” (1911: 233), cfr. el lienzo de Sir Edward Burne-Jones “Le
miroir de Vénus” (1898)

Quizds también influyera en la autora la obra grifica del polifacético
artista Alphonse Mucha (cartelista, disehador de joyas y muebles, decorador,
muralista, pintor, fotégrafo, ilustrador de libros), entre cuyos carteles se cuenta
una serie dedicada a “Las cuatro piedras preciosas” (topacio, esmeralda,
amatista, rubi) y otra a “Las artes” (pintura, poesia, mdsica, danza), un cartel
dedicado a Salammbé en 1896 y otro a Salomé en 1897.

Todas estas influencias artisticas se funden y confunden en Pardo Bazan
con las literarias, como hemos visto a prop6sito de Gautier, de Flaubert o de
Wilde. En la escritura de artista, a que la novela de 1911 responde, suenan
ecos de otros escritores, discipulos de Gautier, que practicaron también dicha
escritura. El mds significativo es Edmond de Goncourt, con el que la autora
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tuvo una relacion personal acentuada a raiz de su traduccién al espafiol de la
novela Les fréres Zemganno (1891), con motivo de la cual se intercambiaron
algunas cartas entre 1886 y 1891 (Gonzalez Arias 1989, 1992: 150-165;
Gonzélez Herrdn 2005).

La primera referencia de D* Emilia a los Goncourt (siempre se refiere a
los dos hermanos, aunque Jules habia muerto en 1870) se encuentra en La
cuestion palpitante (1883), donde les dedica el capitulo XI; les califica de
“pintores” y de “sensacionistas” (“sobresalen en copiar con vivos toques la
realidad sensible”, 1883: 222), les atribuye como mérito “conocer el arte y
costumbres del siglo XVIII y manifestar los elementos estéticos del XIX” (Ibid.:
223) y su apuesta a favor de la modernidad (/bid.); destaca su temperamento
de artistas:

Solteros y duefios de si, se entregaron libremente a su pasiéon de artistas, y
al cultivar las letras quisieron expresar aquella hermosura del colorido que les
cautivaba y aquella complejidad de sensaciones delicadas, agudas, en cierto modo
paroxismicas, que les producian la luz, los objetos, las formas, merced a la sutileza
de sus sentidos y a la finura de su inteligencia. En vez de salir del paso exclamando
(como suelen los escritores chirles) “no hallo palabras con que describir esto,
aquello o lo de mas alld”, los Goncourt se propusieron hallar palabras siempre,
aunque tuviesen que inventarlas (/bid.: 224-225)

Esta cualidad de pintores, y los efectos que tiene sobre su estilo, la sefala
D? Emilia repetidamente en los escritos que les dedico, v.gr. en el prélogo a
su traduccién de Les fréres Zemganno:

El estudio de los medios populares e infimos; el andlisis sutil y exaltado de
las sensaciones; el exotismo artistico; la complejidad del alma moderna, habian
de traer nuevos elementos léxicos y otra retérica mds amplia y libre adn, mas
insubordinada, mas indagadora (...) si consideramos la accién indeleble que sobre
él ejercieron los procedimientos de otro arte, de la pintura, comprenderemos
perfectamente esas inversiones y dislocaciones de lenguaje, esa coaccién ejercida
sobre la palabra para que imite el color, el olor, el sonido, la fugitiva forma y la
[inea ideal.

En La literatura francesa moderna. Ill. El naturalismo vuelve a recordar la
condicién de “pintores refinadisimos en la sensacién de arte” (p. 88) de los
Goncourt, y evoca la suya propia:

No soy yo excesivamente nerviosa, pero, al fin, algo tengo de artista, y sin
incurrir en extremos, segln se ha ido refinando un poco mi estética, he llegado a
encontrar placer o mortificacion muy reales en la forma de los objetos. Los hay que
positivamente me hacen dafo (...) Y comprendo también que esta quintaesenciada

PAX. 196 | o

I NUM. 005



1 La
_Tribtina

vibracién nerviosa, haya sido condicion necesaria del arte de los Goncourt,
y les haya hecho “los Bautistas de la nerviosidad”, ademds de los padres del
impresionismo, pues su labor es una serie de impresioncitas, que trasladan al papel,
con profundo desdén de la composicién. Para traducirlas y comunicarlas, se sirven
de un estilo peculiar suyo que, deliberadamente, rompe con los modelos clésicos,
inventa expresiones “pintadas” y me recuerda algunas veces a nuestro gran
Churriguera, o a Géngora, el de los “relampagos de risa carmesies” (s.a.: 89-90).

Qué duda cabe que D* Emilia toma su ejemplo cuando forja los
numerosos neologismos (verbos y adjetivos sobre todo) que se entretejen
en el discurso de la novela, entre los cuales: dardedandola, enflorecian,
diademaba, terciopeloso, dianesca, se enhiestaba, profluvios, chanzoneteo,
efervescian, destuetanado, cisneos, marmonea, pescudar, pestafiaje, nuba,
fumaduras, flabulos, enjaquecaba, jaloneada, pilotearme, goteroneados,
luceria, barzoneos, |imbicos, escandecia, grisientos, embeodante, secura.

Tal vez también conociera Pardo Bazan las ideas sobre la sintesis de las
artes del decadentista Baudelaire; este, en su ensayo “L’art philosophique”
(1869: 568), se refiere a la cada vez mds comdn usurpacién del dominio de
una arte por otra:

Depuis plusieurs siecles, il s’est fait dans [|’histoire de [’art comme une
separation de plus en plus marquée des pouvoirs; il y a des sujets qui appartiennent
a la peinture, d’autres a la musique, d’autres a la littérature.

Est-ce par une fatalité des décadences qu’aujourd’hui chaque art manifeste
I’envie d’empiéter sur l'art voisin, et que les peintres introduisent des gammes
musicales dans la peinture, les sculpteurs, de la couleur dans la sculpture, les
litérateurs, des moyens plastiques dans la littérature, et d’autres artistes, ceux dont
nous avons a nous occuper aujourd’hui, une sorte de phiolosophie encyclopédique
dans I’art plastique lui-méme?

Ademds, el catolicismo de Baudelaire (Pardo Bazdn s.a.: 290), signo
del decadentismo de fin de siglo, tiene mucho que ver con el de su propia
novela:

Como quiera que detrds de cada ideal estd un vasto mar de sentimientos, y el
sentimiento no quiere morir, la literatura reflejé esta protesta y, apartindose de la
muchedumbre, se refugié (...) en la vida interior, artistica y sentimental -cosa de
iniciados, sin popularidad alguna-. En una hora de decadencia fue decadente, y
no podia ser otra cosa (...) Los caracteres de esta literatura, dificiles de precisar
porque carece de la unidad sistematica de las escuelas fueron el misticismo, el
simbolismo, el satanismo, el sadismo, el sobrenaturalismo, la poetizacion de lo
nefando, la magia negra, el espiritismo, el hermetismo, el ocultismo, el erotismo
cerebral y hasta, literariamente, el gongorismo y lo que, con gracia, se ha llamado
el oscurismo; y de estos caracteres nacieron tendencias sentimentales y un
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catolicismo, no diré que tal cual lo aprobaria un obispo algo escrupuloso, pero
catolicismo al fin, opuesto al racionalismo y mirando al materialismo con ndusea
y horror. Si el mas reciente periodo literario pudiera definirse por lo que no es, se
definiria por esta repugnancia de la materia, que tan sublimes estrofas inspiré a
Baudelaire. (Pardo Bazan 1916b: 1546-1547)

Y hay repugnancia de la materia, extremada, en Lina, cuando visita
al doctor Barnuevo para que le informe sobre cuestiones relativas a la
sexualidad, en ese capitulo V irénicamente titulado “Intermedio lirico”;
Medina (1998) ha sefialado que la oposicién materialismo/espiritualismo esta
en la base estructural de la novela, ya que se trata de un relato de aprendizaje
de un personaje femenino a través de los placeres materiales que ofrece
la sociedad, para posteriormente despreciarlos en favor del espiritualismo
religioso; sostiene que el abandono definitivo de la materia por el espiritu
viene asociado al nacimiento a través del simbolo del agua.

En la novela pardobazaniana de 1911, por tanto, se dan cita distintas
expresiones artisticas que se funden y confunden para expresar la unidad
profunda de la naturaleza, el misterio oculto y la trascendencia. La
comunicacién entre los diversos sentidos, la correspondencia de las distintas
sensaciones, tiene el mismo objetivo; s6lo el verdadero artista es capaz de
captarla y reflejarla en la obra de arte; D* Emilia, que sin duda tiene alma de
artista, asi lo expresa cuando se refiere a la poesia de Eduardo Pondal:

Se me figura que, ese rumor, al cual se asocia en mis sentidos la impresion de
fuertes aromas resinosos, Pondal lo ha oido siempre de noche (...) De noche, a la
fria luz del luminar que es fama adoraban los celtas, es cuando el poeta bergantifidn
se deja arrullar por la romdntica sinfonia del arbol triste, sinfonia tan bien expresada
con la onomatopeya del verbo gallego bruar. (Pardo Bazan 1888: 888)

Su heroina Lina Mascarefas, una hiperestésica, estd dotada de idéntica
sensibilidad, lo que le permite crearse a si misma en un incesante ejercicio
de autorrefinamiento fisico y espiritual, que adquiere su cota maxima en el
momento del éxtasis, en que se funden todas las sensaciones:

Por la ventana abierta, entran el aire y la fragancia de la tierra floreciente,
amorosa. Cierro los ojos. Dentro de mi, todo se ilumina. Alrededor, un murmurio
musical se alza del suelo abrasado con el calor diurno; mi cabeza resuena, mi
corazén vibra; el deliquio se apodera de mi. No sé donde me hallo; un mar de
olas doradas me envuelve; un fuego que no destruye me penetra; mi corazén se
disuelve, se liquida; me quedo, un largo incalculable instante, privada de sentido,
en transporte tan suave, que creo derretirme como cera blanda... {El Duefio, al fin,
que llega, que me rodea, que se desposa conmigo en esta hora suprema divina, del
anochecer!... (1911: 285-286)
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A lo largo de Dulce Duefio Lina, la protagonista, pasa de ser llevada por
su propia voluntad a asumir la ajena por amor; la resistencia a abandonar la
propia voluntad es finalmente vencida por Lina cuando pronuncia la frase
de resonancias biblicas “Hagase en mi tu voluntad” (p. 291), en la que se
subsumen el “hagase tu voluntad asi en la tierra como en el cielo” del Padre
Nuestro, el “No se haga mi voluntad sino la tuya” pronunciado por Jesus en
Getsemani y el “Hagase en mi segun tu palabra” que pronuncia Maria cuando
le anuncian que va a concebir al hijo de Dios; las dos primeras afianzan
la voluntad de Dios sobre la de Lina, por la tercera Lina se predispone a
encarnar la voluntad de Dios en detrimento de la suya propia*.

Esa dejacion de la voluntad en manos de otro se traduce en imagenes
de disolucion (“jAmar, deshacerse en amor, que el amor la devorase, cual
un leén irritado y regio!”, p. 62), de abandono (“Yo cerraria los ojos; yo,
con delicia, me reclinaria en el pecho cubierto de argentinas escamillas
fulgurantes”, p. 152) de inundacién e inmersién (“Catalina, postrada, sinti6
que al fin el Amor, como un vino muy afiejo cuya anfora se quiebra, inundaba
su alma y la sumergia”, p. 67). Tal languidez y sed de abandono invaden a
Lina Mascarenas en la contemplacion del Lohengrin, pero también durante
su estancia en Granada (“el sentimiento que me embargé -no sélo el primer
dia, sino todos- en La Alhambra. Sentimiento para mi nuevo. Disolucién de
la voluntad, invasion de una melancolia apasionada”, pp. 184-185) con José
Maria, del que dice: “Empieza a producirme el mismo efecto que la Alhambra;
disuelve, embarga mi voluntad” (p. 194); y finalmente llega el éxtasis: “Mi
corazén se disuelve, se liquida; me queda, un largo incalculable instante,
privada de sentido, en transporte tan suave, que creo derretirme como cera
blanda (...) Entrecortadas, mis palabras son una serie de suspiros” (p. 286).

Este proceso de conversion y entrega no seria posible sin la imaginacién
de Lina, “lirica incorregible” (p. 254), que convierte en leyenda todo lo
que toca; Carranza dice de ella: “Nunca he visto en ti sino idealidad. Tu
imaginacién lo eleva, lo refina todo” (p. 216); asi es posible la ensofiacién

*4 En esta relevancia concedida a la voluntad probablemente haya un eco de dos de las
novelas de 1902, La voluntad de Azorin y Camino de perfeccion de Baroja, relatos ambos
en que los personajes encuentran su propio camino interior, que pretende conjurar una
voluntad endeble, a través del viaje, del apartamiento, y finalmente, de la mujer y la vida
de familia. Dulce Duefio representa una apologia de la voluntad similar a la de libros
como el Quijote, el Amadis'y La vida es sueino (Pardo Bazdn 1916a), sin esos sintomas
de abulia caracteristicos de los personajes de Azorin y Baroja.
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despertada en la protagonista por el caballero Lohengrin, o por la magia de
La Alhambra, de Biarritz, de los Alpes. Y en la relacién con Almonte, cuando
el lirismo parece estar bajo control, vuelve a asomar el idealismo en forma de
parejas modélicas que sirven de referencia a dicha relacién, con lo que esta
se sublima: Cleopatra y Marco Antonio, Hernan Cortes y dofia Marina, San
Francisco de Sales y la Madre Chantal, los amantes del poema de Lamartine.
Es un signo de los tiempos que se viven, como afirma D* Emilia en sus
conferencias sobre el Quijote:

Hoy lo que nos subyuga y nos conmueve libros de caballerias son, y viejos
poemas y leyendas que les dieron origen. Parsifal alzando la divina copa, Tristan
e Iseo unidos en eterno abrazo, Lohengrin con su simbdélico cisne, los poetas de
la Vartburgae, Isabel de Hungria, Sigfrido, emblemas del espiritu, cabalgadas de
ideales que pasan al través de las nubes de nuestro horizonte, llevandonos fuera de
la vida puramente terrestre. (/bid: 1538)
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Estudio de algunas influencias visibles
en la produccion poética de Emilia Pardo Bazan

Yago Rodriguez Yanez

(I.E.S. DE MONTERROSO, LUGO)

Por mucho que crea el artista inspirarse con total libertad en sus
propias ideas, obedece involuntariamente a mil influencias extrafias que le
modifican sin cesar (Pardo Bazan 1-7-1878: 5).

A mi madre, sin cuya ayuda no me habria levantado.

Aunque haya autores que crean actuar libremente, esto es, sin estar
sujetos a unos determinados influjos, lo cierto es que existe un bagaje
que necesariamente condiciona cualquier escritura, por lo que nos parece
necesario encabezar el analisis que ahora comenzamos con una sugerente
cita de dofia Emilia relativa al tema que ahora nos proponemos abordar.

Innumerables son las referencias literarias -ya se hallen estas escondidas
o explicitas- en la obra de cualquier escritor, rasgo que de por si condiciona
las lineas que figuran a continuacién. Queremos expresar con esta afirmacion
que el panorama escogido resulta a todas luces inmenso, de modo que es
[6gico que haya lagunas con relacion a los autores que de una u otra forma
se actualizan en los versos de dofia Emilia.

En escritora gallega hemos de destacar la variedad de las influencias de
las que se nutre y que es posible sefalar en su produccion lirica. Al hablar
de Teodoro Llorente, dofia Emilia hace alusién al influjo de Byron, Goethe,
Heine, Schiller, Lamartine y Longfellow (Pardo Bazdn 1973a: 696), autores
todos cuyas obras pertenecientes a dona Emilia se encuentran en la Biblioteca
de A Real Academia Galega'. Constituye ya un tépico aludir a los diversos
influjos presentes en la obra lirica de Emilia Pardo Bazdn, como lo es también

' De Lord Byron se conservan dos ejemplares, de Goethe seis, de Schiller tres, de
Lamartine seis, de Musset seis y de Longfellow uno. Por supuesto, de Heinrich Heine
también se contabilizan seis ejemplares. Vid. Mercedes Fernandez-Couto Tella (2005):
Catdlogo da Biblioteca de Emilia Pardo Bazdin, A Corufia, Real Academia Galega:
95 /240 / 263-264 / 501-502 / 300-301 / 321. De Lord Byron (1880): Lord Byron,
Madrid, Biblioteca Universal; (18--?): The Poetical Works of Lord Byron, London,
Frederick Warne and Co. De Johann Wolfgang von Goethe (18--?): Las Amarguras
de Werther, traduccion directa del alemdn por F. del Rio Urruti, Barcelona, Antonio
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la sefializacién de su fervor por Heinrich Heine. Ademas de hacer hincapié
en la importancia del autor germano en «Fortuna espafiola de Heine» (1886),
se refiere al creador del “Traumbilder” en los articulos publicados en La
llustracion Artistica*, asi como en sus disquisiciones en torno a «El norte
y la balada»3. A este respecto, Pardo Bazan pone en relacion el género de
la balada, cuyos maximos exponentes pertenecen al norte de Europa, con
el poeta gallego Nicomedes Pastor Diaz, a quien se refiere en sus diversos
estudios literarios*.

Lépez; (1840): Goethe’s sammtliche werke in vierzig binden / vollstandige, neugeor
dnele ausgabe Dritter Band, Stuttgart, 1.G. Cotta’fcher; (1867): Faust: eine tragodie,
Stuttgart, EG. Cotta’schen Vuchhandlung; (1875): Hermann et Dorothée: poéme en
IX chants, traduit par Bitaubé, Paris, Librairie de la Bibliothéque Nationale; (1878):
Faust (tragedie), Paris, Librairie de la Bibliotheque Nationale; (1905): Fausto: tragedia,
traducido por Teodoro Llorente, Barcelona, Muntaner y Simén. De Heinrich Heine
(1835): El Cancionero, traduccion directa del alemdn por J.A. Pérez Bonalde, New
York, Edward Kemp; (1873): Joyas Prusianas. Poemas de E. Heine. Intermedio, Regreso
y Nueva Primavera, interpretacion espafiola por Manuel Maria Ferndndez, Madrid,
Imprenta a cargo de Juan Velada; (1875): Heinrich Heine’s poetische werke, Hamburg,
Hoffmann und Campe; (1884): De la France, Paris, Calmann Lévy; (1885): Poesias de
Heine. Libro de los Cantares, traduccion en verso, precedida de un prélogo por Teodoro
Llorente, Barcelona, Biblioteca «Arte y Letras»; (1908): Poesias, traducidas en verso
castellano y precedidas de un prélogo por Teodoro Llorente, Barcelona, F. Granada y
Cia. De Friedrich Schiller (1878): Les Brigards: drame en cinq actes, Paris, Librairie de
la Bibliothéque Nationale; (1881): Don Carlos, infante de Espana: poema dramdtico,
traducido por D.C.D., Madrid, Biblioteca Universal; (1881-1886): Drama de C.E
Schiller, traduccion de José Yxart, Barcelona, Daniel Cortezo y Cia. De Alphonse de
Lamartine (1845): Souvenirs, impressions, pensées et paysages pendant un voyage en
Orient, 1832-1833 ou Notes d’un voyageur, Paris, Charles Gosselin; (1872): Madame
de Sévigné, Paris, Michel Lévy Fréres; (1877): Heloise et Abelard, Paris, Calmann Lévy;
(1888): Jeanne d’Arc, Paris, Calmann Lévy; (1890): Graziella: recuerdos de la juventud,
Valencia, Pascual Aguilar; (1906): El Manuscrito de mi madre, traduccién castellana de
F.L., Barcelona, Maucci. De Henry W. Longfellow (18--?): The Poetical Works, London,
George Routledge and Sons.

* «En Enrique Heine, el romanticismo es siempre lo que sélo fue por momentos en otros
poetas: expresion profunda del sentir, lirismo en la mds honda acepcién de la palabra»
(Pardo Bazan, 1909: 26). Vid. La Ilustracién Artistica (11-11-1901, n°® 1037: 730; 4-1-
1909, n® 1410: 26).

3 «FEl norte y la balada», El Eco de Galicia (16-7-1878: §). Con anterioridad, idéntico
estudio habia sido publicado en El Heraldo Gallego. La propia autora reconocia a
Salomén como uno de sus mentores en El lirismo en la poesia francesa, poseedor de
un carédcter poético excepcional, «a cuyo lado Fausto, René, Manfredo y Don Juan se
quedan en matillas». Consultese Emilia Pardo Bazan, El lirismo en la poesia francesa,
capitulo 11T [1923], 30.

4 Suele sefialarse que las impresiones de dofia Emilia en torno a Pastor Diaz se publicaron
en El Heraldo Gallego [ «Estudios literarios: Pastor Diaz I» (25-11-1877: 205), «Estudios
literarios: Pastor Diaz II» (30-11-1877: 213), «Estudios literarios: Pastor Diaz III» (5-
12-1877: 221) y «Estudios literarios: Pastor Diaz IV» (10-12-1877: 229)], pero lo
cierto es que idénticas consideraciones vieron la luz en El Eco de Galicia, si bien con
posterioridad: El Eco de Galicia (16-6-1878: 1-2; 24-6-1878: 1-4; 1-7-1878: 1-2).
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No cabe duda de que Heinrich Heine carecia de una adecuada valoracién
en el panorama de la época de Emilia Pardo Bazan, hecho confirmado en las
palabras de un romantico de la talla de Alphonse de Lamartine: «Lamartine le
negd absolutamente el titulo de poeta en su estudio sobre Alfred de Musset»
(Vid. Blanco Garcia 1910: 77, nota 1). Ciertamente Heine fue ignorado por
la critica hasta que decidi6 viajar a Francia y ensefar su Intermezzo, cuya
traduccién en prosa se debe a Gérard de Nerval y a Saint-René Taillandiers:
«Traddjolas en prosa Gerardo de Nerval, como hicieron con las demas
producciones él y su companero Saint-René Taillandier [...]1» (Blanco Garcia
1910: 77).

La propia Pardo Bazan describe la situacién de desoladora ignorancia
con respecto a uno de los grandes autores liricos europeos, exponiendo el
desconocimiento de otros allegados a la lirica de Heine en la Peninsula:

de Tieck -el amigo de Schlegel-, que a sus lauros de lirico dramaturgo une para
nosotros el mérito de haber traducido excelentemente el Quijote, ni noticia; como
tampoco de Keerner, el de la musa fustigadora y vengadora, el Tirteo de Alemania,
ni de su competidor Ruckert el orientalista. Menos notoriedad alin gozan aquende
el Pirineo el mistico Arnim, el melancélico demente Lenau, el devoto romantico
Clemente Brentano, el adversario del romanticismo conde de Platen, el fantdstico
Eduardo Moerike, el platéonico Novalis, y tantos y tantos que por concisién omito.

(Pardo Bazdn 1973a: 690)

No cabe duda de que la autora espafiola conocia a los liricos alemanes citados,
a pesar de que no de todos ellos hayamos localizado libros pertenecientes a
dona Emilia, a lo que hemos de anadir que tal vez se encuentren en el Pazo de
Meirds, a cuya biblioteca de momento no tenemos acceso.

Creemos innecesario aludir en mayor medida al poco aprecio que la
escritora corufiesa sentia por sus creaciones poéticas®, hecho que por otra
parte no parece mds que una captatio benevolentiae para granjearse las
simpatias del plblico lector”: «lejos de defender mi hacienda poética, hasta

5 A este respecto, Barbey D’Aurevilly alababa a Heinrich Heine, concediéndole el
estandarte «da Sensacion, da Dibida e da Impresion persoal» (Neira 1996: 142).

¢ Constltese Gonzalez Herran: 2000.

7 Comienzan a aumentar los trabajos en torno a la vertiente poética de Emilia Pardo
Bazan (Vid. Axeitos Valifio & Carballal Mifidn: 20035). Para la recopilacién de dispersos,
resulta de utilidad el trabajo de Herrero Figueroa: 2004.
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caigo en la manfa de ocultar mis rimas como si fueran pecados. Y es que por
pecados las tengo» (Pardo Bazan 1973b: 713); «[...] tengo algunos versos en
cartera: pero ni nombrarlos se merecen, tales son de flojos» (Vid. Diaz Larios,
1998: 210).

La apreciacién de su lirica parece modificarse cuando valora sus
traducciones de Heinrich Heine, emitiendo juicios de otros traductores del
lirico aleman: «No pasarian de diez o doce las composiciones con que me
atrevi, ni habian sido muchas las que con tino singular puso en castellano
Eulogio Florentino Sanz» (Pardo Bazan 1909: 26). La experiencia nos
demuestra que para no concederles una gran importancia, lo cierto es que se
encuentran diseminadas por miultiples revistas y diarios.

Es posible remontar los inicios poéticos de dona Emilia a los ocho afios
(1859)%, edad a la que escribié una composicién en octavas sobre la figura
de Herndn Cortés, seglin comprobamos en una carta dirigida a Francisco
Giner (26-4-1909)°, mientras que a los nueve (1860) expresé en quintillas los
sentimientos que la embargaban ante la llegada a A Coruna de las tropas, una
vez concluida la Guerra de Africa (Paredes 1989: 175). Tras su casamiento,
si bien dofa Emilia hubo de reducir su actividad lectora y de formacion,
continud atenta a las noticias que le llegaban: «Volvia la cabeza para atender
un momento, y a cada vez prestaba mas el oido. Los Gritos que empezaban
a labrar la reputacién de Nufez de Arce; los primeros dramas de Echegaray;
los Gltimos de Tamayo [...]» (Pardo Bazdn 1973b: 707).

Relacionado con el influjo ejercido por Byron en la época se encuentra
la creacién de Gaspar Nufez de Arce titulada la Ultima lamentacién de Lord
Byron, cuya seccion XXVIII es semejante formalmente al “Porvenir de la
poesia” de Emilia Pardo Bazan:

XXVIIIL.
Pueden, cual otras antes, nuestras vivas Aunque ceguéis la fuente
creéncias sepultarse en el vacio, no falta el ancho rio;
pues no porque las ondas fugitivas él buscara otro cauce
vayan al mar, desaparece el rio. para su curso limpido.

Si exhausto el viagero

8 Montero Padilla 1953: 364-365.

% «Temo a la sugestién de Cortés, sentida por mi desde los 8 afios, en que escribi un

ipoemal!! [sic] en octavas, sobre el asunto» (Pardo Bazan 2001: 501).
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Pueden transformaciones sucesivas se tiende en el camino
cambiar la faz del mundo 4 su albedrio: porque llegé la noche
td siempre flotards con tus eternas y estan sus pies heridos,
leyes, sobre los orbes que gobiernas. al despuntar la aurora
(Nudfiez de Arce 1879: 23) con redoblados brios

emprenderd la ruta
que le marcé el destino.
(Pardo Bazan: Signatura 260/1.0, vv. 5-16)

Si bien en la composicién de Pardo Bazdn se produce la sucesion de versos
heptasilabos y en cambio Nufiez de Arce emplea la medida endecasilabica,
en ambos casos la rima es asonante, concretamente en jo. Las estructuras
empleadas por los dos poetas se parecen a las utilizadas por Gustavo Adolfo
Bécquer, aunque este autor se decide por la asonancia en ja:

mientras la humanidad siempre avanzando
no sepa a dé camina,

mientras haya un misterio para el hombre,
jhabra poesial

(Bécquer 1995: 514, vv. 17-20)

En las traducciones e imitaciones de Heinrich Heine realizadas por dofa
Emilia dominan, utilizando las palabras aplicadas a la poesia por Nicomedes
Pastor Diaz, el vértigo, la vacilacién y la duda. La autora de La Quimera
sefalaba la «estrecha relacién entre la naturaleza y el individuo» demostrable
en “Mi inspiracion” o “La mariposa negra”, obras del «poeta del Landro»
(Sinovds Maté 1999: 585-586), circunstancia planteada en los versos de
Pardo Bazdan. Como Pastor Diaz o Bécquer, la escritora gallega desnuda sus
sentimientos, trascendidos al receptor, quien los acoge como propios. La
pena es mayor en soledad, visible en “Al silencio” y “Yo quisiera saber qué
dice el viento”, obras que muestran la desesperanza:

Mi labio esta callado, Yo quisiera saber qué dice el viento

Mi vista absorta, estatica mi planta. alla en las noches hibernales largas,

Y sélo en triste giro cuando infunde tendz melancolia

Rompe el silencio con algin suspiro.  dentro del alma!

(Pastor Diaz 1970: 29, vv. 3-6) (Pardo Bazan: Signatura 261/35.0, vv. 16-20)
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Pardo Bazan escribié diversos textos sobre la figura del escritor vivariense,
en el transcurso de los cuales aduce la flexibilidad del estilo y la vocacién
poética que poseia, al tiempo que realiza una comparacién entre Leopardi
y el lirico gallego, quien en “Mi inspiracion”, “Una voz”, “La mariposa”,
“La mano fria” [sic] y sobre todo en la “Sirena del Norte” demuestra su
acercamiento a la balada: «Estas cinco joyas son exhalaciones del alma del
poeta, pero tambien [sic], en el fondo, baladas» (24-6-1878: 2); «Es preciso
empaparse en poetas que como Pastor Diaz [sic], rebosan sentimiento y
cristiano espiritualismo; poetas apasionados, de selecta organizacién»
(1-7-1878: 2). Dofia Emilia insiste en el sentimiento que encierran las
composiciones del autor de “La inocencia”, «el nunca bien llorado Pastor
Diaz [sic] [...]» (16-7-1878: 6), cultivador gallego de la balada junto a
Eduardo Pondal. Los argumentos esgrimidos por Emilia Pardo Bazdn nos
hacen pensar en ocasiones en una escritora plenamente romantica, pues tal
es su defensa de la balada: «Y es que la balada no se hace: se siente. Canto
es no aprendido, que desahoga el corazén cuando a los labios se asoma: eco
de aspiraciones, de ensuefios incomprensibles, que constituyen el concepto
de la belleza [...]» (Pardo Bazdn 16-7-1878: 5).

La sagacidad critica de la escritora corufiesa no se limita al conocimiento
de la produccién hispana, sino que llega a familiarizarse con las corrientes que
por aquel entonces circundaban Europa, aspecto este ilustrado mediante sus
ejercicios de traduccion, lo que revitaliza la necesidad de las influencias.

Enun momentoinicial, Pardo Bazan sinti6 gran interés por las composiciones
de José de Espronceda y de José Zorrilla. Encontramos similitudes entre el
poema de la autora corufiesa titulado “Mdascara” (Signatura 261/17.0) y la
obra de Zorrilla denominada “Duefia de la toca negra”. En primera instancia,
ambas composiciones se encuentran dominadas por una sensacion de misterio
que recorre el desarrollo de las mismas, dado que las creaciones inaugurales
de Pardo Bazan destacaban por el empleo de la polimetria y por el predominio
del ambiente sobrenatural, circunstancias ambas visibles en El Castillo de la
Fada (Hemingway 1993: 133). Sin embargo, Zorrilla sitia a su protagonista
en un contexto histérico determinado, acorde con el movimiento romantico,
pues concretamente recrea la Espana musulmana, mientras que la autora de
Los Pazos de Ulloa se decanta por ampliar la sensacién enigmatica de una
dama cubierta con una mascara. Observemos las siguientes secuencias:

Duefia de la negra toca, Diviso de la rubia cabellera
la del morado monjil, el aureo brillo bajo negra toca,
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por un beso de tu boca como el sol se adivina tras la nube
diera a Granada Boabdil. que mal esconde su esplendor glorioso
(Zorrilla 1963: 267, vv. 1-4) (Pardo Bazan: Signatura 261/17.0, vv. 41-44)

El poema “Mascara” de Pardo Bazadn halla grandes semejanzas con “La
mascara” (Signatura 260/14.0)'°, cuyo comienzo nos recuerda el estilo de E/
estudiante de Salamanca de Espronceda. La aparicion de motivos tales como
el estrechamiento de manos, el campo semantico relativo a la sensacién de
frialdad y el recurso del esqueleto como sinénimo de la muerte son comunes
a ambas composiciones: «se acerca y le dice, su diestra tendida, / que
impdavido estrecha también Montemar» (Espronceda 1959: 439).

Signatura: 260/14.0""

1
(Febrero)

La mascara.

Dime, mdscara hechicera®™
que cruzando vas lijera®?

los salones,

;qué se esconde en tu mirada
que asi atiza, descuidada,
mis pasiones?

Una vuelta de wals sola!™
Nos arrastra ya la ola

del gentio.

[ L . L. .
' Tal vez esta ltima obra sea la redaccién definitiva de “Maéscara”.

T Proponemos a continuacién las diferentes lecturas halladas del poema, recogido por
Hemingway (1996: 133-134), quien la toma de El Diario de Lugo (15-2-1880: 2). En la
publicacion periddica esta composicidon se caracteriza por el sangrado y por establecer
una linea discontinua de separacién entre cada estrofa, convencién que transmite
Hemingway a través de un espacio en blanco.

™? hechicera, Hemingway
3 ligera El Diario de Lugo Hemingway

4 {Un wals..... una vuelta sola! El Diario de Lugo / jUn wals... una vuelta sola!

Hemingway
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iPorqué amante™ no se agita
este pecho’®, que palpita
junto al mio!*”

No respondes? Yo te adoro!*®
[Esa] Esta mdsica.... ™ ese coro
de alegrial...*®

sno** resuenan en tu pecho?
iEsta mano, que yo estrecho®?,
siento frial*3

Qué** silencio tan helado!
Saber*S quiero tu pasado,

tu secreto!

Tu antifdz,*® por Dios, levantal
iAh....27 por fin! una garganta......
de esqueleto!!*®

El cariado, livido esqueleto,

los frios, largos y asquerosos brazos
le enreda en tanto en apretados lazos,
y avido le acaricia en su ansiedad;
(Espronceda 1959: 441)

5 ;Por qué amante Hemingway

6 este pecho Hemingway
7 mio? Hemingway

18 ¢No respondes? ;Yo te adoro! El Diario de Lugo Hemingway
9 misica ..... El Diario de Lugo / jEsta masica... Hemingway
20

alegria! El Diario de Lugo Hemingway
21 :No El Diario de Lugo Hemingway

** {Esta mano que yo estrecho El Diario de Lugo / Esta mano, que yo estrecho,
Hemingway

*3 fria! Hemingway
*4 1Qué El Diario de Lugo Hemingway

*5 iSaber El Diario de Lugo Hemingway
iTu antifaz, Hemingway

27 {Ah..... El Diario de Lugo

iAh... por fin! {Una garganta Hemingway

*9 de esqueleto! El Diario de Lugo Hemingway
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La caracteristica principal del poema pardobazaniano consiste en la
rapidez con que se desarrolla, en consonancia con su contenido. Las palabras
empleadas (cruzando, ligera, wals, vuelta, ola, agita, palpita) inciden en el
nerviosismo que se aduefa de cada verso, alcanzdndose el punto climatico
en el dltimo de ellos. La combinacion de octosilabos vy tetrasilabos parece
acertada, reservandose el metro de arte menor para entrecortar la accién.

Los antecedentes de esta poesia habria que buscarlos en Ramén de
Campoamor, concretamente en su libro Ternezas y flores, que incluye una
creacion titulada “La beata de la mdascara”; sin embargo, es mdas notoria la
relacién entre esta obra de Campoamor y el poema de dofia Emilia titulado
“Méscara”. El lirico asturiano reserva para su composicion el molde de la
quintilla, mientras que la escritora corunesa desarrolla “Mascara” a través de
la sucesion de versos endecasilabos, que dotan a su concepciéon poética de
una mayor naturalidad.

Campoamor comienza “La beata de la mdscara” con unos versos
introductorios que contribuyen a dilatar la accién; por el contrario, tanto “La
mascara” como “Mascara” de Pardo Bazan coinciden en su apresuramiento,
intrinseco a ambas composiciones. Los prolegémenos de estos dos poemas
de dona Emilia hacen aventurar finales muy semejantes, cuando en realidad
“La mascara” finaliza con la visién de la muerte y “Mascara” se recrea en el
misterio del destino que recorre todo el poema, trasunto de la existencia.

La autora gallega opta por un comienzo directo en “La mascara”: «Dime,
mascara hechicera» (Pardo Bazan 1996: 133, v. 1). “Mascara” se halla mas
influida en su estructura por la concepcién campoamorina, especialmente
por lo que respecta a los paralelismos, visibles en el primer y tercer versos:

Mascara, si no quieres que se abrase
en ansiedad mi mente loca,

si no quieres que crezca este delirio
que embarga ya mis facultades todas
abra [sic] tu misma el antifaz que cubre
tu faz de fijo celestial y hermosa;
(Signatura 261/17.0: vv. 1-5)

El desarrollo de dofia Emilia permanece ajeno a la tematica religiosa, y
esta es quizas la diferencia fundamental con Ramén de Campoamor; el poeta
espafnol busca oponer la santidad de la dama a su hermosura. Pardo Bazan
prescinde de este motivo, pues en su concepcién estas cualidades no tienen
por qué ser incompatibles:
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Y, pese a tu religién, y verte y verte, que sin6 me muero,

en vano jay triste! sofoca y verte y contemplarte una vez sola.
deseos mi corazén; Una vez nada mas! Bajo ese manto

que oculta una tentacién que en pliegues descendiendo al suelo toca
cada pliegue de tu toca. escondes a la flor de tu hermosura;

(Campoamor 1893: 105, vv. 16-20)  (Signatura 261/17.0: vv. 25-29)

Dejando aparte la religiosidad, en las tres composiciones estudiadas
apreciamos la sensualidad, exteriorizada en Campoamor, s6lo insinuada en
Pardo Bazan. Parece esta Gltima una manera mas sugerente de abordar el
poema, dado que al final esa vision embozada no es mas que un esqueleto
(en “La mascara”) o el futuro que nos aguarda (en “Mascara”).

Dofa Emilia destroza los presupuestos que ha ido forjando en sus versos,
y lo que era en Campoamor el juego opositivo sensualidad-religiosidad se
convierte ahora en una meditacién acerca de la naturaleza humana.

Eres bella cual ninguna,

y juro, aunque temerario, Salié la mascara & donde de la luna

no creo en ti fe alguna, rayos de plata derramaba sola;

si pasas una por una y exclamando con fé “Soy tu destino

las cuentas de tu rosario. y siempre cubierta se perdié en la sombra.
(Campoamor 1893: 105, vv. 21-25) (Signatura 261/17.0: vv. 59-62)

iTu antifaz, por Dios, levanta!
jAh... por fin! jUna garganta

de esqueleto!

(Pardo Bazan 1996: 134, vv. 22-24)

No son estos los Gnicos ejemplos en los que dona Emilia se acerca a
Espronceda, Zorrilla o Campoamor. A estos efectos, El Castillo de la Fada
constituye un poema conservado en la Fundacién Penzol (Signatura C-2/30)
bajo la forma de folleto, decorado con los colores marrén y rojo, cuya portada
imita una mascara, en funcion del Romanticismo mas misterioso. Solemos
entender dicha creacién como una obra inspirada en la Biblia, concretamente
en la historia de Cain y Abel, y aunque no podemos negar que su contenido
religioso es notable, vislumbramos asimismo un temprano eco heineano; a lo
largo de su contenido se recrea la leyenda de la lucha entre dos hermanos
(Rosendo Fernandez 1997: 8-9), los cuales se baten en duelo por el amor de
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una mujer. Dicho tema ya se hallaba en el poema “Dos hermanos”, integrante
del segundo puesto en la lista del Romancero de Heinrich Heine, traducido
por dofia Emilia:

Dos hermanos3°

En lo alto de la montafia

estd el castillo envuelto en la noche:
pero en el valle brillan relampagos,
resuenan y chocan claras espadas.

Son hermanos los que alli combaten,
terrible batalla, con ardor;

Di, porqué luchan los hermanos

espada en mano?

Las centellas de los ojos de la condesa Laura
encendieron la querella de los hermanos;
los dos arden embriagados de amor

por la noble bella jéven.

Pero cual de los dos

(Signatura 261/1.0)

La diferencia fundamental entre ambos poemas estriba en la extensién y
en el desenlace, ya que Heine concede a su obra un final prototipicamente
romantico con la muerte de los dos protagonistas, mientras que Pardo Bazan
hace que Juan disfrute de la compania de su amada Aura.

El poeta alemédn se caracteriza por la acciéon breve y condensada, de
tal modo que lo tragico esta presente desde el comienzo; en la creacién
pardobazaniana los inicios revelan una sucesién de tépicos de estirpe
folklorica, tales como el entretenimiento de las gentes de antafio mediante los
cuentos. En una primera fase la atmdsfera no resulta mortuoria, y el alcance
del climax, conseguido en la seccién XV, encauza el poema hacia un entorno
mas sosegado.

Si en cierta medida apreciamos el influjo heineano, dominantes son las
reminiscencias esproncedianas. Desde el primer momento hasta el final el
palpito de este autor preside el desarrollo de la composicién. Los versos de la

3° La traduccién de “Dos hermanos” es incompleta. Prescindimos en esta ocasién de la
tachadura efectuada por dofia Emilia en el manuscrito original para visualizar mejor el
poema.
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“Introduccién” poseen una estructura semejante a “El Pelayo”; en dofna Emilia
también es perceptible el aliento épico, aumentado por la impaciencia que
causan las interrogaciones retéricas. Ello quiere decir que el ritmo inicial de
esta obra muestra unas ansias por comenzar con el desarrollo del contenido
propiamente dicho, que presenta grandes similitudes con “A buen juez, mejor
testigo”, de Zorrilla, composicién dividida en seis partes y en una conclusién,
secciones en las cuales se recrea la atmésfera romantica.

Las semejanzas mas llamativas hay que buscarlas en £/ estudiante de
Salamanca, en donde hallamos unas lineas introductorias extrapolables a la
concepcion de El Castillo de la Fada. El disefio externo no coincide, ya que
Espronceda presenta una division en cuatro partes, en tanto que dofa Emilia
extiende su composiciéon hasta alcanzar los diecisiete cantos, ademas de
la “Conclusion”, pese a lo cual existen rasgos que nos permiten relacionar
ambas obras; el adelgazamiento de los versos y las semejanzas formales nos
demuestran que no se trata de una mera casualidad:

Y siente un confuso,

loco devaneo,

languidez, mareo

y angustioso afan;

y sombras y luces,

la estancia que gira,

y espiritus mira

que vienen y van.

(Espronceda 2001: 274, vv. 1634-1641)

Aumenta el rtido,

y apuran la danza,

y se precipitan

y vienen y van.

(Pardo Bazan 1996: 22, vv. 779-782)

Idéntica influencia esproncediana aparece en Rosalia de Castro en su
poema “El otofo de la vida”, integrante de La flor:

Luego un eco
en el espacio
muy despacio
se perdid,
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y en los valles

extendido

escondido

murmuro,

con raro

vago

son:

(Castro 1993: 19, vv. 149-159)

Los versos 1641 y 782, de José de Espronceda y Emilia Pardo Bazan,
respectivamente, son casi idénticos. Las sensaciones y la particular eufonia
que desprende el léxico utilizado entroncan con una dindmica muy estudiada,
deudora de la tradicién. El avance en este poema de dofia Emilia se gesta a
través del acortamiento de los versos, sustituyendo en la escala métrica el son
(v. 1680) esproncediano por con dolor (v. 808).

Pardo Bazan no opta por un acabamiento inmediato de la composicion.
En este aspecto, Espronceda inserta tres estrofas mas y finaliza su obra,
mientras que la autora gallega dilata mas el final mediante los cantos XVI
y XVII, con la correspondiente “Conclusién”, que recopila los tépicos y
lugares comunes, con el objetivo de explicar lo anteriormente relatado. La
perspectiva moralizante se patentiza en los versos finales de E/ Castillo de la
Fada, contrariamente a E/ estudiante de Salamanca.

Podemos decir entonces que Pardo Bazan reelabora la base esproncediana
confiriéndole un cardcter propio, auténomo, en el que las conclusiones estan
ligadas habilmente con el resto del poema. Las semejanzas se perciben de
nuevo entre la seccion V de dofa Emilia y la Parte Il de Espronceda, donde
ademas de los lugares comunes y de la igualdad ritmica destaca la semejanza
de los versos introductorios:

Estd la noche serena

de luceros coronada,

terso el azul de los cielos

como transparente gasa.

(Espronceda 2001: 221, vv. 180-183)

Es una noche tranquila
y serena y silenciosa,

en que la suave luna
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pardas nubes encapotan.
(Pardo Bazan 1996: 9, vv. 255-258)

Estos rasgos no son patrimonio exclusivo de los momentos apuntados. El
motivo de la calle también figura en los dos escritores:

La calle sombria, la noche ya entrada,
la [dmpara triste ya pronta a expirar,
(Espronceda 2001: 218, vv. 84-85)

En una calle sombria
y callada y misteriosa
(Pardo Bazan 1996: 9, vv. 271-272)

El desarrollo esproncediano es evidente en la obra pardobazaniana,
aunque con ciertas modificaciones; en Pardo Bazan no hay lampara, sino
farol, al que se le atribuye el mismo sentido mortecino que en E/ estudiante
de Salamanca. En El Castillo de la Fada el color azul se aplica a los ojos de la
amada (como sucede con Elvira en la obra de Espronceda), pero igualmente
a la mirada de Alvaro.

Dofia Emilia no se nutrio Gnicamente de autores espanoles, sino que
empled en su formacion un abanico mucho mas amplio, centrado con especial
interés en los escritores franceses, ingleses, alemanes o italianos, entre otros.
El poema “En el Lago Léman” procede del byroniano “Sonnet to Lake Leman”
por lo que afecta al titulo, pues los contenidos son diferentes3”.

No ha sido Pardo Bazan la tGnica en seguir la estela de Byron, dado que
Espronceda, incluso en su etapa de madurez, procuré guiarse por la impronta
del autor inglés, sobre todo en lo que se refiere al estilo:

[...] fuera de la carifiosa aficién que le tuvo Espronceda desde su mocedad, es
constante que procuré seguirle siempre, conforme lo prueban, no tanto la analogia
de argumentos y personajes, como el estilo y tono especial, tan semejantes en los
dos, salvo en la forzosa diferencia del idioma.

(Blanco Garcia 1909: 156)

3% El poema pardobazaniano se documenta en la Real Academia Galega a través de tres
redacciones diferentes, si bien la signatura 260/1.0, de Himnos y suefios, parece contener
la versién definitiva. Dicha composicién posee un fragmento en el Libro de apuntes
(Signatura M 22-19. Inventario 14930. Ms 687: 97r.), custodiado en la Fundacion
Lazaro Galdiano de Madrid.
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Emilia Pardo Bazan se dejé seducir por Gaspar Nufez de Arce y Ramén de
Campoamor, de quienes parece tomar el motivo de las mieses en su poema
“Pelo rubio”, presente en la Signatura 261/51.0 de la Real Academia Galega
y quizas una muestra de la madurez de la escritora corufiesa. Por otro lado,
dicho recurso habia sido empleado anteriormente en la traduccién de Heine
efectuada por Teodoro Llorente:

Como en fértil campifia miés lozana
asi brotan en haces apretados

los pensamientos en la mente humana;
(Heine 1885: 246, vv. 1-3)

Sabido es que dofa Emilia sentia predileccion por las traducciones de
Heinrich Heine emprendidas por el citado valenciano3*:

[...] ya me habia llamado la atencién el raro esmero, la seguridad y el carifio
con que escribe Llorente. Ciiéndose al sentido intimo méas que al hilo del decir;
celoso guardador de los derechos de la métrica y sintaxis castellana; fiel e infiel
por turno, como hay que serlo para traducir sin ofensa del autor, ni hastio del
leyente; felizmente libre y osado y personal hasta el punto de que muy a menudo
hace parecer nacido en castellano el texto que por vez primera alenté en idioma
de sajona estructura; versadisimo en las dos lenguas que trata y empapado en el
espiritu de Heine [...].

(Pardo Bazan 1973: 696)

Es tal la admiracién que Pardo Bazan llega a sentir por las traducciones
del autor citado que incluso le agencia la consecuciéon de una poesia
practicamente idéntica al original aleman:

[...] Llorente, en mi concepto, ha logrado, si no la ideal perfeccién [...], por lo
menos llegar al Iimite posible, obtener que una magnifica poesia extranjera viva en
nuestra habla [...]; conseguir que el lector, ignorante del inglés o del aleman, se dé

cuenta cabal de por qué son tan celebrados en su patria Byron y Heine.

(Pardo Bazan 1973: 696)

3% Con relacién a las traducciones de Heinrich Heine y su predileccién por los trabajos
realizados por Teodoro Llorente, consultese el estudio de Ana M.* Freire (2006: 147).
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Un insigne contemporaneo a dona Emilia, Menéndez y Pelayo, no
comulgaba inicialmente con la poesia del vate aleman, tal y como documenta
Pardo Bazan: «Alld por los afios de 1880 a 1881 discuti yo con el nunca
bien ponderado autor de los Estudios Criticos y la Historia de las ideas
estéticas en Espafia, negando él el atractivo peculiar de la poesia del Norte
[...]» (Pardo Bazdn 1973: 694). Pronosticaba Pardo Bazidn una conversidn
por parte del escritor cantabro, lo que no tardaria en suceder, pues llegaria
a ser, de acuerdo con sus palabras, «el mas ferviente de sus admiradores»
(Menéndez y Pelayo 1942: 407). Sin embargo, no todos los criticos sostienen
que Teodoro Llorente sea el mejor traductor de Heinrich Heine. Menéndez y
Pelayo se inclina por los trabajos de Pérez Bonalde (1942: 414) y considera
positivamente las tentativas de Eulogio Florentino Sanz, ademas de prologar
la traduccién en verso efectuada por José J. Herrero33.

Los coetaneos a la novelista gallega de sejarian influir por el autor del
Intermezzo. El influjo heineano se actualiza en Ninez de Arce, concretamente
en Gritos del combate, obra alabada por dofia Emilia:

Quiero repartir contigo mi alma, infundirte la Y cuando volvi 4 la vida,
mitad, y unirme después contigo para que formemos en una sola mirada

un todo en cuerpo y alma. se besaron nuestros ojos
(Heine 1918: 20) y se unieron nuestras almas.

(Nunez de Arce 1880: 16-17, wv. 1-4)

La alusion a la uniéon de las almas resulta recurrente, lo que se verifica en
“Dos gotas de agua”34, de Benito Losada:

33 Heinrich Heine (1883): Poesias y Fantasias de Enrique Heine, traduccién en verso
castellano de José J. Herrero con un prélogo de Marcelino Menéndez y Pelayo, Madrid,
Libreria de los Sucesores de Hernando, Biblioteca Clasica, LXI.

34 Benito Losada se caracterizé por colaborar en las publicaciones periédicas del
momento, de tal modo que sus composiciones muestran un marcado acento heineano,
como se puede observar en el siguiente poema, publicado en Galicia Moderna (17-10-
1886: 5):

A do quiera que miro alli me encuentro
Tu rostro angelical:

¢Qué extrafio, si te llevo de mis ojos
Grabada en el cristal?

Tu vives en mi ser; aunque alejado
De tu belleza esté,

En el espejo, el lago, el mar y el rio

Al verme, te veré.
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Dos gotas de agua que al juntarse forman
Una gota mayor,

Podran secarse; separarse jnuncal...

Lo mismo nuestro amor.

(Losada 1886: 97)

La expresion de estos poemas es semejante a la tonalidad adquirida en las
composiciones de algunos de los liricos alemanes admirados por dofa Emilia.
Tal es el caso de Morike, en su obra titulada “En primavera”: «Un pdjaro
vuela adelantdndoseme. / Ah, dime, Gnico amor, / donde td estards, para estar
contigo» (Vid. Jané 1997: 584).

Pardo Bazan no se limit6 a la traduccion de Heines, sino que decidi
realizar imitaciones del alemdn, como sucede con el poema titulado
“Fantasfa”, compuesto en el afio 1867 y presente en el Album de poesias3®.
Precisamente al final de dicha composicion Pardo Bazan incluye una
[inea que reza, entre paréntesis, “Imitada del aleman”, asi como diversas
traducciones. En el ejemplo inicial, titulado “A los ojos de mi amada”,
proponemos las traducciones efectuadas por Teodoro Llorente (1885) y por
Diez-Canedo (1918), mientras que en la segunda composicion, cuyo primer
verso es “Lloré sohando, pues sofié que muerta”, ademds de los traductores
apuntados, anadimos el criterio de Fuentes Ruiz:

XV
A los ojos de mi amada3” jCudntas canciones dediqué a los rojos
escribi cantares bellos3® labios de mi adoradal!
y & su boca pequenuela3? jCuantos tercetos a sus bellos ojos
incomparables tercetos*®; y & su dulce mirada!

35 Con respecto a algunas de las traducciones realizadas por dofia Emilia, véase Sotelo
Viazquez 2007: 211.

36 Signatura M 23-14. Inventario 15333: 4v. Tal poema fue alabado por Dionisio
Gamallo Fierros en un articulo publicado en La Voz de Galicia (19-9-1951: 5), tal y
como recoge Olivia Rodriguez Gonzdlez (2005: 275-277), quien al mismo tiempo sefiala
el trabajo de Gamallo Fierros (Vid. La Voz de Galicia, 19-9-1951: 3) en el que da cuenta
de la devocion de Pardo Bazdn por Heine (Rodriguez Gonzélez 2005: 278-281).

37 A los ojos de mi amada 261/7.0 261/8.0 261/16.0
38 escribi cantares bellos, 261/7.0 261/8.0 El Diario de Lugo
3% y a su boca pequenuela Légal

4% incomparables tercetos. 261/7.0 / incomparables tercetos 261/16.0
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a sus mejillas de rosa*" Y si mi hermosa corazén tuviera,
hice estancias de gran mérito*?; también, fino y discreto,
si ella corazon tuviese*3, a su sensible corazon hiciera
dedicérale un soneto#4. un bonito soneto!

(Pardo Bazdn: Signatura 261/9.0)*5 (Heine 1885: 99)

A los ojos de mi amada compuse las canciones

mas lindas; a la boquita de mi amada hice los

mejores tercetos; a los ojos de mi amada, rimé

las estancias mas magnificas [sic]. Y si mi amada tuviera

corazén, a su corazén haria un hermosisimo soneto.
(Heine 1918: 15)

Lv4¢
Lloré sofando, pues soné que muerta*”
en la tumba yacfas“s;
desperté, y adn las lagrimas corriendo*®

bafiaban mis mejillas®.

4T A sus mejillas de rosa 261/7.0 / A sus mejillas de rosa 261/16.0 / a sus mejillas de
rosa Légal

4% hice estancias de gran mérito.... 261/16.0

43 si ella corazon tuviese 261/7.0 El Diario de Lugo / si ella corazén tuviese Légal / Si

ella corazon tuviese, 261/16.0
44 dedicdrale un soneto 261/7.0 261/8.0 / dedicdrale un soneto! 261/16.0

45 Sostenemos que la signatura 261/9.0 resguarda la versién tdltima de la escritora
una vez cotejados los distintos borradores, a lo que hemos de afadir la ausencia de
rectificaciones. Nelly Légal (1968: 80) documenta el poema en El Diario de Lugo (6-7-
1880). En realidad la fecha correcta es 6-6-1880: 2.

46 65261/7.0 / LXXV 261/8.0. La traduccién definitiva del poema de Heine es extraida
por parte de Nelly Légal (1968: 81) y de José Manuel Gonzdlez Herrdn (2003: 107) de
El Diario de Lugo (6-6-1880: 2).

47 Lloré sonando que yacias muerta, 261/7.0 / Lloré sonando que yacias muerta
261/8.0

48 y que en la tumba sin color yacias 261/7.0 / y que ya te perdia, 261/8.0 / En la tumba

yacias; Gonzdlez Herran

49 desperté y atin el llanto 261/7.0 / desperté, y aun mi (final de la composicién) 261/8.0
/ Desperté, y aun las ldgrimas corriendo Gonzdlez Herrdn

59 bafiaba mis mejillas 261/7.0 / megillas. El Diario de Lugo / Bafiaban mis mejillas

Gonzéalez Herran
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Lloré sonando que me abandonaras’*
y que yo te perdia®?;
desperté, y adn mi llanto de amargura’?
banaba mis mejillas®4.

Lloré sonando, porque fué mi suefio®’
que te llamaba mia%¢;
desperté, y de mis lagrimas la fuente’”
alin bafa mis mejillass®.
(Pardo Bazén: Signatura 261/9.0)%°

Lloraba en suefos: con horrible espanto
soné que estabas muerta, vida mia;
disperté, y adn el llanto
por mi rostro corria.
Lloraba en suefios; con mortal despecho
sofié que me dejabas, bien que adoro;
disperté, y largo trecho
corrié amargo mi lloro.

5% Lloré sonando que me abandonabas, 261/7.0 / abandonabar [sic] El Diario de Lugo
/ Lloré sofiando que me abandonabas Légal Gonzalez Herrdn

5% y que ya te perdia; 261/7.0 El Diario de Lugo Légal / Y que ya te perdia; Gonzilez
Herran

53 desperté, y, aun mi llanto de amargura 261/7.0 / Desperté, y atin mi llanto de
amargura Gonzdlez Herrdn

54 megillas. El Diario de Lugo / Baiaba mis mejillas. Gonzélez Herrdn

55 Lloré sonando porque fué mi suefio Légal / Lloré soflando porque fue mi suefio
Gonzalez Herrdn

56 que eras por siempre mia, 261/7.0 / mia, El Diario de Lugo | que te llamaba mia; Légal
/ Que te llamaba mia; Gonzédlez Herrdn

37 desperté, y ya por siempre corre el llanto 261/7.0 / Desperté, y de mis ldgrimas la
fuente Gonzdlez Herrdn

58 bafiando mis mejillas 261/7.0 / megillas El Diario de Lugo / Atn bafia mis mejillas
Gonzélez Herrdn

En El Diario de Lugo al final de esta traduccion figura la firma de la autora corufiesa:
Emilia Pardo Bazan.

59 Semejante a esta composicién tanto en el tono como en el contenido es la titulada
“El amanecer”, de M. Bahamonde, publicada en el Diario de Lugo (19-12-1878: 3-4).
Reproducimos los vv. 45-52:

No llores vida mia,
No llores aunque ahora
La nacarada aurora

Nos venga a separar.
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Lloraba en suefios: con anhelo suave
sofié, mi dulce amor, que aln eras mia;
disperté, y -Dios lo sabe-
hoy lloro todavia!l
(Heine 1885: 125-126)

He llorado en suefios; sofié que estabas muerta;
me desperté, y las lagrimas corrieron

por mis mejillas.

He llorado en suefios; sofié que me abandonabas;
me desperté, y segui llorando mucho tiempo adn.
He llorado en suenos; sofié que todavia me
amabas; me desperté, y el torrente de mis lagrimas
sigue corriendo.

(Heine 1918: 25)

En mis suefos he llorado.

Sofié que ya no vivias...

Me desperté, y aun mis lagrimas
rodaban por mis mejillas.
(Heine 1967: 111)

Emilia Pardo Bazan no reivindica Gnicamente la figura de Heine, sino
también las obras de Percy Bysshe Shelley y de John Keats. Por ello resulta
interesante el siguiente juicio emitido por Clarin, quien se mostraba en
desacuerdo con dofa Emilia con relacién a la catalogacién de este dltimo
poeta:

le deja a Inglaterra... Byron y Keats. ;Es eso formalidad? Cierto que Keats, que
murié muy joven y dejé obras clésicas [...], hoy es mas alabado y leido que lo fue
tiempos atrds, y su muerte le hace muy simpatico; ;pero no hay en Inglaterra, en

Cuando las aves vuelvan
Al nido abandonado,
También aqui 4 tu lado

Mi 4ngel, me veras:
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la primera mitad del siglo, otros poetas tan grandes como Keats, y mas? Shelley,
Percy Bysshe Shelley ;no vale tanto, mejor dicho, no vale mds, no significa mas
que Keats?

(Clarin 2003: 141)

A este respecto, especial importancia en el conocimiento de los ideales
romanticos europeos tuvo la revista El Europeo:

Con las ideas innovadoras de B&hl [sic] de Faber coincidieron las que divulgd
la célebre revista barcelonesa E/ Europeo, publicada en la segunda época
constitucional por D. Buenaventura C. Aribau y D. Ramén Lépez Soler [...]. En esta
revista se explicaron las teorias romanticas, no sé6lo como genuinamente espafolas,
sino en el mas amplio sentido con que se propagaban en Alemania, Italia é
Inglaterra. Alli también apareci6 en castellano un poema de Lord Byron, £/ Giaour,
y por primera vez sonaron los nombres de otros grandes poetas extranjeros.

(Blanco Garcia 1909: 79)

Lord Byron era por aquel entonces el poeta romdntico mds conocido, y
quizas no tanto por sus obras como por los avatares de su existencia, hasta el
extremo de que un critico en ocasiones iracundo como Menéndez y Pelayo
lo declar6 uno de los liricos mas geniales de todos los tiempos: «;quién
negard, sin embargo, que Byron es uno de los tres o cuatro grandes poetas de
nuestro siglo y uno de los primeros de la humanidad?» (Menéndez y Pelayo
1942: 374). En contrapartida, el citado estudioso aludia al escaso aprecio
que Lord Byron sentia hacia la etiqueta del Romanticismo: «No se le tenga
por romantico: él aborrecia y menospreciaba el romanticismo» (Menéndez y
Pelayo 1942: 374), al tiempo que afirmaba que para el autor de The Corsair,
Alexander Pope, de caracter neocldsico, se situaba como la primera de sus
preferencias poéticas (375).

Lord Byron, segln el parecer de Pujals Gesali, pudo visitar Espafia en
el aho 1809 (Pujals 1982: 1). El mismo autor no duda de la importancia
concedida a Espronceda y a Byron, quienes segln su parecer conforman los
dos maximos estandartes del movimiento roméntico en sus respectivos paises:
«Espronceda y Lord Byron son, sin ningln género de duda, los romanticos
mds representativos de Espafia e Inglaterra» (Pujals 1972: 3).

No fue Espronceda el dGnico poeta espafiol interesado en la produccién
de Lord Byron, pues tanto Gustavo Adolfo Bécquer como Emilia Pardo Bazan
fueron admiradores de su lirica. El caso del sevillano parece evidente en el
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poema que empieza “Tu pupila es azul y cuando ries (...)” (Bécquer 1995:
508), semejante a “l saw the weep [...]” (Byron 1981: 296)%.
En cuanto a dona Emilia, cada una de las partes del poema titulado

7”61

“Imitaciones de Byron se halla encabezado por su correspondiente
secuencia en inglés. Asi, en al primera de ellas figura “Oh! Beloved for ever!”,
mientras que en la segunda seccion aparece “Should | choose”. En la sexta
estrofa (v. 2) encontramos la estructura “adios, adios! que se apagé mi vida”,
despedida tan del gusto de los romanticos, especialmente ingleses, hecho que
podemos corroborar en “Ode to a Nightingale”, una de las great odes de John
Keats: «Adieu! Adieu! thy plaintive anthem fades / Past the near meadows,
over the still stream [...]» (Keats 2001: 238, vv. 75-76). Aparte de ello, resulta
evidente el influjo de Byron en virtud de los personajes que pueblan la

composicion, tales como las referencias a Mary y a su perro Boatswaine®:

Signatura: 260/1.0: 63-73 / 16-26
Imitaciones de Byron®3.

l.
Oh! beloved for ever!”®4

Oh ti, la siempre amada,
compaiiera de infancia® y de alegria,
;porqué no estas, cual antes,

a la puerta esperandome solicita?

6o Yago Rodriguez Yafiez (2005): «Heinrich Heine y su recepcion en Espafia en la época
de Emilia Pardo Bazadn», La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo
Bazan, num. 3, 2005: 71-89.

°T Esta composicidn consta de su correspondiente borrador (260/2.0) y de su redaccion
definitiva (260/1.0).

62 pardo Bazan parece referirse a Mary Chawarth, propietaria de Annesley, y Boatswaine,
perro al cual Lord Byron llegd a levantar un monumento sobre su tumba, lo que llama la
atencion por creerse que en dicho lugar se hallaba primitivamente un altar. Por supuesto,
le dedico unos versos conmemorativos (vid. Pujals 1972: 15).

3 Ofrecemos las variantes documentadas en Cristina Patifio Eirin (1995: 79-82) y en
Maria Sandra Rosendo Fernindez (1997: 74-77), ademds del cotejo con el respectivo
borrador.

64 «Oh! beloved for ever! 260/2.0 / Oh! beloved for ever! Patifio Eirin

65 infamia Patifio Eirin
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El perro, mi fiel Boatswain
lame mi mano amante cual solia,
y td, al oir que llego,

al fondo de tu estancia te retiras®®.

Si voy alli & buscarte
me recibes inmévil, yerta y fria®,
cual marmol sepulcral, cual dura estatua®®,

sin lagrimas, sin besos, sin sonrisas.

Que hice, Mary? Oh®® mi amada,
al verte adin mi corazon palpita,

la sangre se me sube & la cabeza”®
y debiles flaquean”" mis rodillas.

Pero ;quién’* es ese hombre
que levanta pausado la cortina?
Quién es, quién’? es ese hechicero nifio

que tiene tu mirada y tu sonrisa’4

Esposa y madre, Mary!
adios, adios!”’ que se apagd mi vida;
Gnica companera de mi infancia,

she de perderte, mi adorada amiga?

6 .  n .
retiras, Patifio Eirin

7 me recibes, inmévil, yerta y fria Patifio Eirin / me recibes inmovil, yerta y fria,
260/2.0

68 estatua Patifio Eirin

%9 O Patifio Eirin
7° a la cabeza Patifio Eirin

7%y débiles flaquean Patifio Eirin / y débiles flaquéan 260/2.0
7% Pero ¢quien 260/2.0

73 Quién es, quien 260/2.0

74 sonrisa? 260/2.0 /sonrisa. Patifio Eirin

75 adiés, adiés! Patifio Eirin
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Con qué derecho me dejaste, Mary?
No era tu maridito”® cuando nifia?
Acaso nunca te amara ese hombre

como yo te amaré mientras exista’’.

No ves que quedo solo? Quedo solo!
ay! de mi corazon rompen las fibras!
Quien calmara mi escepticismo amargo?

Quien mi tristeza templara sombria?

En qué voy a creer’® si me enganaste?

Qué voy & amar, si me falto”® mi amiga?

La gloria! y el placer! Nombres tan sélo,

y un desierto arenal serd la vida.

Mary! Adn... Pero no! soy insensato!
Huye, inocente! Moriras tranquila!
Adios! adios! escondeme ese nifo!

es tan bello! Jamds!... Le mataria!®°

Ven td, mi perro fiel, Gdnico amigo

de este infeliz! Oh! no, mi pobre amiga;
sque consuelo has de darme? No te acerques,
si ya jamas he de llamarte mia!

maridito Patifio Eirin
77 exista? 260/2.0

78 4 creer, 260/2.0

79 falté Patifio Eirin

80 Se mataria Patifio Eirin Rosendo Fernindez
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1.
Should I choose”

Si me dieran 4 escoger®”
entre confiarme al mar

6% fiarme en la muger,

yo no sabria que hacer

pero me iria®3 & embarcar.

Oh mi pobre corazon!
Jamas las azules olas
te causaron afliccion®4:
llevaronte sin traicion®’

entre griegas y espafolas.

Y si el abismo & mis pies
se abria®® del mar airado
al dejar el suelo inglés,

otro més profundo vés®7

en esa muger guardado!

Sabeis®® los indiferentes,
lo que yo en ella cifraba?
cuanto®® en lagrimas ardientes
y en suspiros vehementes

d su imdgen®® consagraba?

8T 4 escojer 260/2.0

82§ Patifio Eirin
83 iria Patifio Eirin

84 4fliccion Patifio Eirin
85 traicién Patifio Eirin
86 Jbria Patifio Eirin

87 ves Patifio Eirin

88 Sabeis, 260/2.0

89 cuanto 260/2.0

9° imagen Patifio Eirin
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Solitario y peregrino
huyendo de los humanos
la tropecé en mi camino,
y Vi su rostro divino,

y el alma puse en sus manos.

Amargas olas del mar!

Yo no debo en mi tristeza
vuestra corriente aumentar®";
jese triunfo que ostentar

faltdbale a su belleza!

Lagrimas! No. Si la risa

es espresion del desprecio,
risa mi [abio precisa:

ella el corazon me pisa;

si no rio, soy un nécio®*.

Quién le[s] pide & las mugeres®3
sentimientos y constancia?

Esos delicados seres®

tienen, en vez de deberes,

como las rosas, fragancia.

Aquella risuefia boca
que ayer ain me juraba

una firmeza de roca®s

I Py .,
9T aumentar! Patifio Eirin

9% Hasta aqui la edicién de Cristina Patifio Eirin.
93 Quien les pide 4 las mujeres 260/2.0

94 séres 260/2.0

95 roca, 260/2.0
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hoy embriagada y loca

sus juramentos hollaba.

Y hace bien! que yo tambien
en otros labios de rosa

sabré sofar un Edén:

& fé mia!®® hace muy bien

esa sabia®” veleidosa!

Mar! no azotes el navio®®

siendo complice del viento

y del huracdn bravio:

ipara abismos, el hastio,

para olas, el pensamiento!

(Pardo Bazan: Signatura: 260/1.0: 63-73 / 16-26)

El desarrollo del poema permite deducir que Pardo Bazan conocia a fondo
la biografia del poeta muerto en Missolonghi. Las posesiones de Byron y de
Mary (Newstead Abbey y Annesley) se hallaban colindantes, lo que daria
lugar a que se encontrasen furtivamente. En el afio 1804, Mary, en apariencia
olvidados estos amorios juveniles, se habia prometido con otro hombre,
casandose al afio siguiente. El propio Byron, con posterioridad a la ironia
inicial con la que intentaba tamizar su sufrimiento, comentaria cuan diferente
podria haber sido su existencia de haber permanecido con Mary.

Dofa Emilia recrea los recuerdos amorosos de Lord Byron con una
tonalidad triste, acorde con la situacion, hecho visible en especial en la
primera parte de la composicion. Resulta curiosa la séptima estrofa, verdadero
nudo de esta seccién y en donde se aprecia el conocimiento que dofia Emilia
tenia de la vida de Lord Byron:

96 mial! 260/2.0
97 sibia 260/2.0
98 havio 260/2.0
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Con qué derecho me dejaste, Mary?
No era tu maridito cuando nifia?
Acaso nunca te amard ese hombre
como yo te amaré mientras exista.
(Signatura 260/1.0, vv. 25-28)

Concluida la etapa de adolescencia y juventud, la segunda fase demuestra
un Lord Byron diferente, que empujado por la afliccién que siente intenta
olvidar a Mary emprendiendo los viajes que le hicieron famoso y retraté en
sus libros. A finales del mes de junio de 1809, Lord Byron parte de Londres
junto a Hobhouse rumbo a Portugal, que aparecerd retratado en Childe
Harold (Pujals 1972: 17). Pardo Bazdn concede una importancia capital a su
aventura griega. En un principio el protagonista de su poema parece echar de
menos a Mary, pero a partir de la sexta estrofa de la segunda parte comienza
a imponerse la proverbial ironia de Lord Byron, recurso que dofia Emilia supo
asimilar en esta composicién con extrema facilidad. Los primitivos versos
octosilabos de la primera seccion se convierten ahora en endecasilabos, para
prolongar una amargura que el protagonista trata de desterrar:

[...] yo también

en otros labios de rosa

sabré sofiar un Edén:

a fé mia!l hace muy bien

esa sabia veleidosa!
(Signatura 260/1.0, vv. 90-94)

La estrofa séptima de la segunda parte del poema de Emilia Pardo Bazén
es similar a la Rima 14 de Bécquer:

Lagrimas! No. Si la risa Luego asoma a mi labio otra sonrisa,
es espresion del desprecio, mascara del dolor,

risa mi [abio precisa: y entonces pienso: Acaso ella se rie,
ella el corazon me pisa; como me rio yo.

(Pardo Bazan: Signatura 260/1.0, vv. 31-35)  (Bécquer 1995: 498, vv. 5-8)

La novena estrofa del poema de Pardo Bazan parece derivar de diversas
composiciones heineanas en las que se trata idéntico motivo de la condicion
veleidosa de la mujer, asi como la escasa credibilidad de sus juramentos:
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iAh, no jures, y bésame sélo, que no creo en

juramentos de mujer! Dulces son tus palabras,

pero mas dulce auin es el beso que te he robado.

Eres mia, y la palabra no me parece mas

que un soplo vano.

iAh, jura, amada mia, sigue jurando! Una palabra

no mas, y te creo. Me dejo caer en tu seno

y me tengo por venturoso; creo, amada mia, que

me has de amar eternamente, y por mas tiempo aun.
(Heine 1918: 14)

sPor qué jurar y ofrecer?
Bésame con frenesi,

pues nunca, hermosa, cref
en palabras de mujer;
(Heine 1885: 98, vv. 1-4)

Finalmente, Byron se despediria de Mary en una colina cercana a
Annesley, acontecimiento inmortalizado en “The Dream”, composicion
creada en Suiza, ya en el afno 1816 (Pujals 1972: 12). No es esta la Gnica
composicion en la que es posible apreciar la impronta de Byron; para ello no
tenemos mds que recurrir a un poema de Himnos y suefios, concretamente a
aquel que comienza por “Spirit, who art thou”, cita extraida de Byron®?, tal y
como sefala Pardo Bazan. Este poema originalmente byroniano se encuentra
traducido en la Antologia de liricos ingleses y angloamericanos, a cargo del
colombiano Domingo Garcia Granados:

{ADIOS!

iAdids! Y si este adios por siempre fuere,
jadios por siempre, adids por siempre, si!
En vano, en vano tu desdén me hiere;

nunca seras odiosa para mi.

99 Pardo Bazan leeria «en su idioma a Byron y Shakespeare» (Pardo Bazian 1973b:
709).
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jAdi6s para siempre! Todo cuanto he amado
y cuanto puedo amar lo pierdo en ti;
me siento solo, triste, desolado,
y es la vida un martirio para mi.
(Byron 1915: 175, vv. 1-8)

Algunos de los poligrafos abordados por Pardo Bazdn son enjuiciados
de modo diverso, como ocurre con Victor Hugo, quien en los «Apuntes
autobiograficos» es alabado y criticado al unisono, a raiz de una discusion
con dofna Emilia: «[...] quise conocer a Victor Hugo, dltimo y grandioso resto
de la generacién romantica» (Pardo Bazan 1973b: 719); «El autor de Hernani
me convido a su tertulia, mejor dijera a su corte, pues no parecia sino monarca
destronado [...]» (719). Sin embargo, Victor Hugo es atacado sin piedad en
La Literatura Francesa Moderna*®®
de la decadencia, mientras que se reivindica la figura de Lamartine, a pesar

de encontrarse en el olvido. En palabras textuales de la autora, el creador de

, en donde Vigny aparece como un preludio

Les feuilles d’automne se sitGa muy lejos de la perfeccion.

Multiples son los influjos de los que se sirve Pardo Bazan a la hora de su
creacion poética, ya sea de modo premeditado o inconsciente. Parece claro
que uno de sus subgéneros favoritos lo constituye la balada, que intenta
justificar acudiendo una y otra vez al magisterio ejercido por el aleman
Heinrich Heine. En numerosas ocasiones, los poetas que alaba gozan de su
estima porque supieron amoldar el tono heineano, adoptandolo como propio,
va fuese a través de traducciones o mediante la creacion poética plenamente
original.

Somos conscientes de que muchas son las influencias que es posible
sefalar. En este estudio pretendimos hacer un breve recorrido por aquellos
aspectos que nos parecieron de relevancia y a los que no se pudo sustraer
dofia Emilia, tales como la admiracion que sentia hacia las figuras de Heine,
Byron o Espronceda. Quede pues para otro ensayo la continuacién de este
apasionante camino que son las influencias, a través de las cuales la literatura
continda haciéndose, si cabe, mas atractiva.

9% El Romanticismo [Madrid, Administracién, 1910], La Transicién [Madrid, Vicente
Prieto y Cia. Editores, 1911] y El Naturalismo [Madrid, Renacimiento, 1914]
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Una apasionada esteta al pie del coloso de hierro:
Emilia Pardo Bazan en Paris, 1889

Ana Rodriguez Fischer

En la Espana de su época, Dona Emilia Pardo Bazan fue una viajera impar
que dejo testimonio de sus experiencias némadas en varios libros*, de entre
los cuales quiero ahora destacar Al pie de la Torre Eiffel y Por Francia y por
Alemania (Cronicas de la Exposicién) (1889)*, dos volimenes unitarios (segtn
han reconocido los estudiosos citados mas adelante) y que ademds responden
a una modalidad muy caracteristica del momento, el reportaje de actualidad,
que tenia por objeto cubrir la informacién sobre cualquier acontecimiento
que fuese de interés para el lector: la inauguracion de un tramo ferroviario
o la aparicién de otros ingenios fruto del progreso técnico pero también las
novedades y la moda en sus multiples manifestaciones.

Ahora bien, de entre esos posibles focos de curiosidad, las visitas y relatos
referidos a las célebres Exposiciones Universales llegaron a constituir casi
un micro género literario o periodistico. Ya una de ellas centraba el Viaje a
Paris en 1855 del joven Alarcén, acérrimo enemigo de la Espafna del Antiguo
Régimen tras el desencanto con la revuelta de julio de aquel afno y exaltado
francéfilo para quien Paris y su Exposicion eran “la suprema altura de la
marea humana, el resultado de mil pasados siglos combinados [...], siempre
coronado con la dltima piedra asentada en el edificio misterioso de lo
porvenir”3. La propia Dona Emilia, con anterioridad a esta de Paris de 1889,
es probable que visitara la Exposicion Universal que se celebr6 en Viena del

YApuntes de un viaje. De Espaiia a Ginebra; Manuscrito inédito custodiado en la
Real Academia Galega; De mi tierra (1888), La Corufia, Tipografia de la Casa de la
Misericordia; Mi romeria (1888), Imprenta y Fundiciéon de M. Tello; Por la Espaia
pintoresca: viajes (1894), Barcelona, Lopez editor, Coleccién Diamante XXXII;
Cuarenta dias en la Exposicién (1901), Madrid, V. Prieto y Compafia Editores; Por la
Europa catdlica [1902], Madrid, Administracién, Obras Completas XXVI, s.a.; y, en
colaboracién con otros autores, Monddriz, Vigo, Santiago: guia turistica (1912).

* Al pie de la Torre Eiffel, Madrid, La Espana Editorial, 1889; Por Francia y Por
Alemania. Crénicas de la Exposicién, Madrid, La Espafia Editorial, 1889.

3 La narracién epistolar de este viaje aparecié en las paginas de El Eco de Occidente
(semanario de literatura, ciencias y artes, publicado en Cadiz y Granada), entre el 17 de
mayo y el 14 de junio de ese afio. El articulo “La tumba de Balzac”, aunque publicado
de forma independiente (en La Ilustracién, VIII, 11, 1856) es también consecuencia de
aquel viaje parisino.
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1 de mayo al 31 de octubre de 18734, seglin puede suponerse a partir de la
lectura del citado Apuntes de viaje. De Espafia a Ginebra. Igualmente, otras
exposiciones de ambito mas reducido y especifico -como la gran Exposicion
béaltica que se celebraba en Malmé (Suecia) de la que nos hablé Carmen
de Burgos durante su viaje de 19145- atraian los pasos de los viajeros. Para
Baroja, las exposiciones universales fueron una invencion del siglo XIX cuyo
expresaba muy bien el caracter
de los primeros anos de aquel siglo, cuando “la filosofia, la literatura, la

I//

“aire docente y al mismo tiempo colosa

ciencia, la masica y la industria avanzaron en triunfo”®. Segin él, una de
las tendencias de las exposiciones fue “el crear el gusto por lo colosal”,
puesto que de ellas salieron “las galerias de maquinas, los palacios de cristal
y, sobre todo, la torre Eiffel, que en su tiempo, y durante muchos afios, ha
sido como el gran atractivo moderno de la ciudad de Paris para los tontos.
Algunos tradicionalistas franceses de gusto estético protestaron contra ese
aparato de hierro que tiene mas aire de andamio que de una torre auténtica;
pero en este caso, como en muchos otros, los modernistas triunfaron”. Es
evidente que Baroja se alinea con los primeros y no con quienes la exaltaban
como verdadera apoteosis del Progreso y de la sublime ingenieria, aunque
la emblematica Torre enseguida volveria a pasar por el més ingrato de los
descréditos hasta que ciertas tendencias racionalistas de la arquitectura y
del arte de vanguardia encontraron en ella un precedente y un modelo, y los
poetas empezaron a “madrigalizar” a los pies del coloso?.

4 Como explica su editor, Gonzalez Herran, en el manuscrito original faltan los Pliegos
33 a 36, justamente los que, a juzgar por la cronologia, harian referencia al viaje por
Austria y la visita a Viena.

5 En el capitulo XIX (“El pais de los lagos”) de Mis viajes por Europa (Suiza, Dinamarca,
Suecia y Noruega), Murcia, Nausicad, 2004, pp. 105-108.

6 Baroja, P., “Sobre las exposiciones”, en Articulos. Obra Completa V, Madrid,
Biblioteca Nueva, 1948, pp. 1109-1113.

7 “Todos los poetas madrigalizan a tus pies, joh Torre Eiffel”, escribié Guillermo de
Torre. Recuérdese el poema de Huidobro “La Torre Eiffel” y las dos respresentaciones
circulares, en perspectiva vertical de la torre, del Caligrama de Apollinaire “Carta-
Océano”, incluido en la primera serie del libro, Ondas.
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La raz6n de centrar mi estudio sobre Pardo Bazdn en tanto que viajera®
en los dos libros elegidos® obedece al interés que ofrecen porque, entre otros
muchos temas de gran actualidad, recogen el impacto que causé “el coloso de
hierro” (un tema que ya no esta en su siguiente libro némada, Cuarenta dias
en la Exposicién). Ademds, en esos textos Pardo Bazan nos habla ya desde su
veterania viajera y con un amplio conocimiento de la capital francesa, que
habria visitado por primera vez en 1871 en compafiia de toda su familia®.
Por esas mismas fechas, empez6 también a escribir un Diario de viaje que
no llegé a publicar nunca, pero cuyo cultivo sin duda la familiarizé con el
habito de escribir, a juzgar por lo anotado en sus Apuntes autobiograficos,
donde afirmé que “desde entonces fue para mi una necesidad apremiante
el tener emprendido algin trabajo o estudio; sefal de que la reflexion
empezaba a sobreponerse a la perezosa alegria y vagancia de los tiernos

UBS

afnos juveniles”**. No me parece disparatado suponer que algunas de aquellas

primeras “impresiones” o anotaciones pasarian, reelaboradas o no, a formar
parte de Un viaje de novios (1881), cuyo capitulo XIII transcurre en la gloriosa
capital. Imagen nostdlgica de aquellas tempranas estancias -a las que habria

8 Aspecto del que han empezado a ocuparse algunos ilustres pardobazanistas en los
ultimos tiempos. Asi, pueden consultarse los trabajos de Ana Maria Freire Lopez (“Los
libros de viaje de Emilia Pardo Bazan. El hallazgo del género en la crénica periodistica”,
en Salvador Garcia Castafieda (coord.), Literatura de viajes. El viejo mundo y el nuevo,
Madrid, Editorial Castalia/The Ohio State University, 1999, pp. 203-212) y de José
Manuel Gonzilez Herran (“Un inédito de Emilia Pardo Bazan: Apuntes de un viaje. De
Esparfia a Ginebra (1873), en Salvador Garcia Castafieda (coord.), Literatura de viajes.
El viejo mundo y el nuevo, ed. cit., pp. 177-187 y “Andanzas e visions de Dona Emilia
(A literatura de viajes de Pardo Bazéan), Revista Galega do Ensino, 27 (2000), pp. 37-
62). Por su parte, Noemi Carrasco Arroyo traté de la publicaciéon en prensa de los
articulos de Dofia Emilia en “Emilia Pardo Bazdn, periodista y viajera. Las cronicas de la
Exposicién Universal de 18897, en Emilia Pardo Bazdn: el periodismo, A Coruifia, Casa-
Museo Emilia Pardo Bazdn, 2007, pp. 341-48. Asimismo, Adolfo Sotelo se ocupa de la
parte correspondiente a la novelista gallega en su breve ensayo Viajeros por Barcelona,
Barcelona, Planeta, 2005, pp. 41-49.

% Que retinen un total de 39 crénicas -sin contar las que se aparecieron repetidas en mas
de una publicacién-, de las cuales, antes de ser recogidas en libro, s6lo cuatro vieron
la luz en nuestro pais, en las paginas de La Espasia Moderna. Véase Noemi Carrasco
Arroyo: Art. Cit., pp. 342-3.

' En entrevista concedida a Gémez Carrillo y publicada en Mercure de France el 1 de
abril de 1906, afirma que hizo su primer viaje a Paris en 1871; y el segundo, en 1874.
Sin embargo, lo cierto es que es en los citados Apuntes de viaje donde por primera vez
relata su visita a la capital francesa.

T En O.C. III, Madrid, Aguilar, 1973, p.709.
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que sumar la de 1886 y la de marzo de 1887-"* la encontramos en las paginas
de Al pie de la Torre Eiffel:

Yo sé que en Paris todo resulta, porque conozco aquella capital. Varios inviernos
he pasado en el cerebro del mundo, haciendo hasta las cuatro de la tarde la vida
del estudiante aplicado, y de cuatro a doce de la noche la del incansable turista y
observador, relacionada con las duquesas legitimistas del barrio de San German,
lo mismo que con la pléyade literaria: novelistas, poetas, dramaturgos y sabios.[...]
Solay libre, segura de ser respetada como mujer, porque aquel pais es un pais culto,
y bastante conocedora de la topografia fisica y moral de los barrios parisienses para
no exponerme con frecuencia a ser robada o asesinada miserablemente en algin
rincon de la inmensa capital, la he recorrido sin perdonar callejuela, y he realizado
-hecha excepcion de algunos lugares que mi decoro me vedaba- aquel famoso
periplo de la heroina de la extraia etopea [sic] de Péladan, titulada Curiosa®3.

Con razén afirmara que la curiosidad que despierta Paris “pocos la habran
satisfecho con mds detenimiento y holgura que yo” (I, 15). Por eso, no sin un
deje de vanidad y orgullo, dofia Emilia, que acostumbra a viajar llevando la
curiosidad por guia y por ley el capricho™, tras haber trazado la caricatura

'* Posteriormente, volvera al menos en 1899, cuando pronuncia la conferencia “La
Espaiia de ayer y hoy”, de la que Rubén Dario dejé constancia en una de sus cronicas para
Espariia Contempordnea: “Los franceses (fuera de la tradicional cortesia y de la no menos
tradicional noveleria) han oido en su idioma a una mujer inteligente, muy culta, que les
ha hablado desembarazadamente de un tépico que todavia no ha perdido su actualidad:
el problema espafiol, después de la débdcle. [...] No deja de haber murmuradores
que encuentran raro lo de que Espafia vaya a ser representada intelectualmente, en la
Sociedad de Conferencias, por una mujer. <<Después de todo -me decia un espiritual
colega- es lo que tenemos mdas presentable fuera de casa>>. Y ciertamente, como no
fueran Menéndez y Pelayo o Galdéds a Paris, en esta ocasidon no sé quién mejor que dofia
Emilia hubiera podido hablar en nombre de la cultura espaiola. La de dofla Emilia es
variada y por decir asi europea, a pesar de su siempre probado retorno al terrufio después
de sus excursiones a tales o cuales islas mentales de pensadores extranjeros. [...] Y es
un personaje simpdtico y gallardo, esta brava amazona que en medio del estancamiento,
del helado ambiente en que las ideas se han apenas movido en su pais en el tiempo en
que le ha tocado luchar, ha hecho ruido, ha hecho color, ha hecho musica y musicas,
poniendo un rayo rojo en la palidez, una voz de vida en el aire, a riesgo de asustar a los
pacatos, colocandose masculinamente entre los mejores cerebros de hombre que haya
habido en Espafia en todos los tiempos”. (Espasia Contempordnea. Ediciéon de Antonio
Vilanova. Barcelona, Editorial Lumen, “Palabra Critica, 2”, 1987, pp. 122-123). Por su
parte, dofia Emilia resefi6 este libro rubeniano en “Embajadas. Un libro argentino”, La
Tlustracion Artistica, n° 1005 (1-IV-1901). Recogido por Carmen Bravo Villasante en La
vida contempordinea (1896-1915). Madrid, Magisterio Espafiol (“Novelas y Cuentos”,
103), 1972, pp. 110-114.

3 Pardo Bazan, E., Al pie de la Torre Eiffel, Madrid, ed. cit., p. 14 y 15. En adelante, las
citas iran indicadas como I y II (para el volumen Por Francia y por Alemania), seguidas
del nimero de pagina.

4 «Al regreso”, en La vida contempordnea, ed. cit., p. 82.
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del madrilefo incauto -“mis vecinos del barrio de Salamanca”*s- que aquel
verano viajard a la Exposicién por seguir la moda, se autorretrata en estos
términos:

Yo, en cambio, estaré en mi elemento. Acostumbrada a viajar y familiarizada
con Paris por largas residencias, cada cosa se me representard en su verdadero
horizonte, y el Paris moral e intelectual (el que no se ve con guias ni en un mes),
se destacard de nuevo para mi sobre el murmullo ensordecedor del gran Certamen
{, 25).

Esta es otra de las razones de haber seleccionado, de entre los libros de
viaje de dofna Emilia, estas Cronicas, ya que el perfil de la viajera que ahora
encontramos ofrece interesantes variaciones respecto a otros. También el
motivo y el objeto del viaje. Pardo Bazan lo hace en calidad de cronista
de La Espafia Moderna*¢. Escribe, por consiguiente, para los lectores de esa
publicacién y mdas de una vez, ante ciertos reproches o recomendaciones,
no vacila en sacrificar el conveniente o recomendable patriotismo'7 en

5 Esta divertida escena, que retrata al espafiol medio sin demasiados posibles que planea
ir a la Exposicién, se completa equilibradamente con un esbozo del turista europeo en
I, 226 y ss.

6 Como hard también con las del afio siguiente, dofia Emilia no tardard en dar en
volumen las crénicas de la Exposicién de 1889, firme partidaria como lo era de
recoger en libro las colaboraciones periodisticas, segin expresa al resefar Espaiia
contempordnea, de Rubén Dario: “Alabo esta buena costumbre de reunir y conservar
las crénicas periodisticas. jCudntas veces cogemos un diario; leemos en él, con interés
sumo, una crénica que guarda conexion con otras y forma parte de una serie, y nos
queda el apetito abierto e insaciado, porque no volvemos nunca a encontrar ocasion de
echar la vista encima a las cronicas restantes! Por otra parte, la coleccion de Rubén tiene
unidad. Es la narracion de un viaje y de las impresiones en él recibidas”. (“Embajadas”,
art. cit., p. III).

7 Porque no menos critica es la narradora con la patria propia a pesar del capitulo
irénicamente titulado “Pro Patria”, y que no debe despistarnos. La critica de Espafa
estd presente de forma independiente, tenga o no contrapunto galo. Asi, en Nuremberg,
ante el estado de conservacién de la ciudad, recuerda a nuestra Avila, pero comentara:
“La diferencia consiste en que Avila permanece tal como fue en mejores dias por virtud
de su propia inercia y atraso [...]. Nuremberg, al contrario, es un pueblo que tiene
vida moderna, burguesia, comercio, industria...” (I[, 138). Baste como prueba ver la
sintesis de su opinién y juicio sobre Espafia (el papel o la imagen que el pais dio de si
en la Exposicién Universal) en el balance del capitulo XVIII del segundo tomo, donde,
si no de decadencia (pues le parece excesivo el término), si habla de desorganizacion y
desbarajuste generales, ademds de atonia y pereza, sumando a lo ya expuesto -al recorrer
los distintos pabellones temdticos se preguntaba por qué no se exhibian tales o cuales
productos espafioles igualmente dignos por su calidad o interés-, el relato de lo que le
ocurrié al intentar hacerse con un catilogo de nuestro pabellén y censurando que como
ejemplo de nuestra industria se expone lo tipico frente a lo meritorio. “La decadencia, si
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aras de la verdad y la fidelidad al lector. Hay una dimension de servicio
al publico en estas relaciones, que se percibe tanto en algunos detalles
practicos -la prevencion sobre los precios abusivos de algunos hoteles, a
los que humoristicamente Ilama “la Sierra Morena de Paris” (I, 278) o la
reventa de billetes, y las recomendaciones para elegir restaurantes y mendus,
e incluso sobre el trato que conviene dispensar a los cocheros-, como en
declaraciones directas y francas, o en el desvelamiento de intrigas espureas,
cual la referida a la seleccién de pinturas espafiolas que debian exhibirse en
la Exposicién, asi como a los tropiezos y vicisitudes por los que pasé antes
de llegar a verse instalada en el palacio de Bellas Artes, pese a que al parecer
alguien le aconsejaba “que no comunicase estos detalles a mis lectores de
la América del Sur, a fin-de que no formasen mala idea de cémo andamos
gobernados y regidos los espafoles”. Estamos ante una narradora que ha
asumido resueltamente la premisa de su querido Padre Feijoo y escribe para
que sus lectores no se [lamen a engano, pues, “aparte de que yo creo que
la verdad jamas perjudica, opino que nadie tiene mas derecho a ella que
los americanos, imposibilitados por la distancia de rectificar y aquilatar las
noticias que les enviamos desde aqui”. (I, 203)

No serd la Unica ocasién en que la cronista reaccione vehementemente
contra segln qué tipo de hipécritas recomendaciones. La verdad es un valor
que para ella estd por encima de miserables conveniencias mundanas; no
en vano se gané el calificativo de Capitana Verdades, por su sinceridad y
atrevimiento.

Me dicen algunas personas (en mi opinion entienden mal el patriotismo) que
yo debo callar los defectos de las costumbres e instituciones de Espafna, y que me
estarfa mejor (para emplear una frase de Miguel de Escalada) dar gato por liebre
a los americanos, si he de ser buena espafiola. Me insurrecciono, me sublevo
contra semejante teorfa. Los americanos viajan, nos visitan, tienen ojos para ver,

la fuese, vendria de muy atrds; hubo tiempos en que se achacé al régimen antiguo, pero
hemos implantado el moderno con todas sus consecuencias y requilorios, y sin embargo
vamos de mal en peor; nos desmoronamos lentamente, piedra tras piedra, quedindonos
arruinados y exangiies; y mientras paises modestisimos, como Suiza, han encontrado
el secreto de pasarlo bien sin apuros ni trampas, nosotros no sabemos a qué santo
encomendarnos, ni en donde buscar recursos, ni qué contribuciones inventar, sin que a
despecho de nuestros hdbitos de exaccion y despilfarro, sepamos en ocasiones como la
presente tener un arranque generoso para presentarnos con cierta brillantez a los ojos
del mundo.” (II, 271)
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se educan en el continente europeo muy a menudo: no hay engafo licito, pero
menos cuando ha de resultar estéril y tonto. Por eso no vacilo en aconsejar a los
americanos que, caso de venir a Paris, no se dejen alucinar por el sefiuelo de “Hotel
espanol”, si quieren pasarlo medianamente. Estas casas son la carestia, el desaseo
y el desbarajuste elevados a la quinta potencia. (I, 279)

Y conviene anticipar ya que este rasgo de transparencia, franqueza vy
espontaneidad es constante en una escritora que jamas se sentird tentada
por aparentar conocimientos que no tiene, declarando limpiamente omitir
o excluir de su relacién asuntos que no le son conocidos o para los cuales
no se siente competente (I, 180); ni tampoco vacilard en desvelar las fuentes
en que se apoya al abordar cuestiones que no presencié pero para las
cuales cuenta con otro narrador fiable, o bien de asuntos que no le son muy
propios, como todo lo referido al desarrollo industrial (I, 2-3). Cuando sus
escasos conocimientos para tratar de ciertos aspectos la obligan a recurrir
a la comparacion, pese a ser muy consciente de lo inadecuada que tal
perspectiva resulta, declara abiertamente a sus lectores los riesgos de emitir
juicios comparativos entre naciones porque “es dificil no herir el amor propio
de alguna, y mas arduo decidir con equidad, sobre todo si no poseemos
conocimientos sélidos y nos guia Gnicamente la aficién y el gusto” (I, 219).
También es consciente dofia Emilia de que una relacién periodistica como la
suya puede ir acompafada de defectos, ya que por las condiciones en y desde
las que escribe no puede ser ésta una obra “de observacién profunda, de
seria y delicada andlisis, de fundada doctrina, ni de arte reflexivo y sentido,
elaborado en los Gltimos camarines del pensamiento o en las delgadas telas
del corazén” (I, 245). Lineas como las recién citadas no responden ni mucho
menos al manido tépico de la captatio benevolentiae, pues a continuacién
se observa la clara conciencia que ella tenia de cémo “la necesidad de
escribir de omni re scibili”, siempre deleitando e interesando aunque se traten
materias “de suyo indigestas y aridas”, la obliga “a nadar a flor de agua, a
presentar de cada cosa Gnicamente lo culminante, y méas atn lo divertido, lo
que puede herir la imaginacién o recrear el sentido con rapido vislumbre, a
modo de centella o chispazo eléctrico”. Es, desde luego, una férmula que bien
podria pasar a formar parte de un decédlogo para uso de cualquier cronista
responsable. Ademas, la autora tiene muy en cuenta las limitaciones que las
modernas condiciones del viaje imponen, méxime si tenemos en cuenta que
ella aborrecia tomar apuntes (I, 142):

... la vida es muy corta, las aficiones mdltiples, el campo vastisimo, y rara vez
nos encontramos en situacion de dar vado a nuestro gusto en estas materias. De
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las grandezas que hemos entrevisto asi, hablamos después por la rapida impresién
experimentada, y que ha sido, rigurosamente, el deslumbramiento de un reldmpago:
nuestro juicio es, y tiene que ser, deficiente y aventuradisimo; nuestra memoria,
infiel; nuestra opinién, poco madura y nada decisiva para la cultura artistica del que
nos lee. Esto es verdad, verdad inconcusa, como lo es también que el hombre es
falible, y en arte y en todo yerra: yerra después de maduro examen, yerra aprisa y
yerra despacio, yerra de palabra y yerra por escrito... y también acierta en ocasiones
como el borriquillo del inmortal fabulista. (1I, 131-2)

Por ello, jamas se sentird tentada de disfrazar su ignorancia ni de
ostentar conocimientos que no posee para encumbrarse ante el lector, un
comportamiento no precisamente infrecuente, pero que a ella le resulta
pueril, seglin manifiesta en este mordaz comentario:

Siempre juzgué gran nifieria el aparentar poseer casillas intelectuales que nos
faltan; yo no tengo la bosse o chichén de la mecanica: quédese para los hombres
politicos, cuando un viaje o tournée electoral, el fingirse extasiados en una fabrica
de tejidos de algodén, v.g., cuando realmente dudan si el algodén lo produce una
planta o si es el capullo de algin gusano. (Il, 3)

Por consiguiente, la franqueza, la naturalidad y la espontaneidad
caracterizan a una narradora que no pierde de vista a su lector, cuya continua
“presencia” explicaria también la llamativa galofobia de algunos textos'® -y
que me sorprende dada la francofilia de dona Emilia, al menos en el plano
literario-, rasgo sobre el que reflexiona en el epilogo que redacté al dar a la
imprenta el segundo tomo de las Cronicas:

8 Galofobia manifiesta en su critica de la pésima informacion que sobre Espafia muestran
los periodistas franceses, incluso en publicaciones serias como Le Figaro (I, 292-3); en
la denuncia del “salvajismo” que ella observa en algunas diversiones de la Exposiciéon
(como el lanzador de cuchillos (I, 295) o la picota (I, 297), en hdbitos gastronémicos
que forman parte de la identidad nacional francesa (el paté de ganso: I, 297-8) o en los
malabarismos de mortal riesgo que se ven obligados a realizar los técnicos eléctricos de
la Torre Eiffel (I, 299), y que le parece muy superior en crueldad (dado el refinamiento) a
nuestra denostada fiesta nacional; o en la presuncién exclusivista (llamese ombliguismo)
de nuestros vecinos. A estos asuntos retornard con cierta regularidad dofia Emilia, como
en el articulo “Sobre la fiesta nacional”, donde, en respuesta a lo que ella considera
injurias sobre Espaifia vertidas por una sefiora americana, le recuerda la crueldad de su
pueblo en el trato dispensado a los indios sioux y en ese barbaro deporte que le parece
el boxeo y al que llama “rifias a pufietazos” y “luchas a mojicones y morrds”. Y en
apoyo de su tesis se remite a Gautier (conocia por tanto la cronista el libro del viajero
romdntico): “La luz y el color, el ruido y la animacién mdagica de este espectdculo, que
Teofilo Gautier calificé de uno de los mas bellos que puede imaginarse el hombre, son
realmente mds para vistos que para descritos”. (En La Ilustracién Artistica, n° 756 (22-
VI-1896). Recogido en La vida contempordnea, ed. cit., pp. 31-37.)
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De haber sido escritas para puiblico americano originase también una falta
o exceso de estas crénicas: cierta galofobia acentuada en la forma aunque
templadisima en el fondo. En efecto, la epidermis del espiritu se irrita a veces y
la irritacién superficial dicta censuras que con suma facilidad pueden convertirse
en arranques de impaciencia: arranques pasajeros, que la reflexién corrige, sin
evitar que se reproduzcan ante nuevos estimulos, cuando desprevenido el dnimo
y en actividad la pluma, acuden a ella conceptos no meditados, lo que en francés
se llama boutades y en castellano genialidades. Yo no lo niego: aunque nacida en
un pais del Noroeste, soy al pronto impresionable como cualquier Tartarin; pero
creo que bajo la hoguera esta la nieve, y que en las capas profundas de mi espiritu
reina la calma: hasta advierto en mi acentuada propension a ver el pro y el contra
de muchas cuestiones, a cruzar la espada con el escudo, buscando justicia entre el
apasionamiento de ataques y defensas. Por eso, a sangre fria, deseo rectificar, no
resulten mis crénicas un libro misogallo, o antifrancés, que diriamos aqui.

Cuando, para analizar los libros y las crénicas de viaje, se habla de la
necesidad de considerar que en ocasiones la escritura de los mismos es
también reescritura, no s6lo debemos entender este concepto en el particular
caso que ilustr6 Romero Tobar'® sino también considerar que esa reescritura
puede también haberse producido desde coordenadas o factores distintos, de
entre los cuales el mas comin es la recopilacion posterior de los articulos
en un tomo. Me es imposible detenerme ahora en esta cuestién, dado que
el objeto de mi estudio es analizar la figura de la viajera no sélo en tanto
que persona o personaje sino también en su calidad de cronista o narradora,
atendiendo a las abundantes referencias y reflexiones que dofa Emilia
incluye en sus crénicas, pues al anterior apunte vélido para un decalogo
sobre el género, pueden sumarse las siguientes lineas que versan sobre otros
aspectos del oficio de escribir:

(...) el estilo ha de ser placido, ameno, caluroso e impetuoso, el juicio somero
y accesible a todas las inteligencias, los pormenores entretenidos, la pincelada
jugosa y colorista, y la opinién acentuadamente personal, aunque peque de lirica,
pues el transito de la impresién a la pluma es sobrado inmediato para que haya
tiempo de serenarse y objetivar. En suma, tienen estas crénicas que parecerse
mas a conversacion chispeante, a grato discreteo, a discurso inflamado, que a
demostracién diddctica. Estan mas cerca de la palabra hablada que de la escrita.
(1, 245-6)

™ Romero Tobar, L., “La reescritura en los libros de viaje: las Cartas de Rusia de Juan
Valera”, en Romero Tobar, L., y Almarcegui Elduayen, P. (Coords.), Los libros de viaje:
realidad vivida y género literario, Madrid, Universidad Internacional de Andalucia-Akal,
2005, pp. 129-150.
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Un buen ejemplo de esa manera cordial o coloquial, desenfadada y suelta
con que la narradora escribe de su experiencia cotidiana lo tenemos en este
parrafo:

Aseguro que después de rondar todos estos edificios, se queda uno mas molido
que si le hubiesen dado una soberana paliza: digo, supongo yo que después de
una paliza debe de quedarse muy molido quien la sufra, y sé por experiencia que
recorrer el parque de la Exposicién es un ejercicio de los mas fatigosos. Buena parte
de las construcciones que he citado no encierran nada que reclame mi atencion:
este vistazo rapido es lo Gnico que les debo; pero al darselo, entre el calor y el
cansancio de la viajata en ziszds por estas enarenadas calles, estoy que se me
puede recoger con cucharilla. (I, 192)*°

La proximidad de ese lector al que nunca olvida** explica asimismo
otros rasgos de estas crénicas, como la amenidad -o la animacién, segin
la denomina la autora-, y el humor indisolublemente puesto al servicio de
aquélla. Un humor benévolo, condescendiente y complice, expresado en
imagenes muy pldsticas, a veces con sobreafadido hiperbélico, pero sin
jamas deslizarse hacia lo caricaturesco; un humor de efecto punzante y
contundente, consciente como lo es de estar escribiendo para lectores no
familiarizados con las cosas de “por aqui” y a los que no basta una ligera
alusién (I, 246). Es, ademas, un humor que lo mismo revierte sobre lo propio
como sobre lo ajeno y que puede tener por blanco un objeto, una costumbre
-el efecto mondrquico en los muy republicanos franceses-, un suceso o una
persona, incluida la propia autora. Humor desbordado lo hay en el divertido
asunto del “elixir del largo pecado” -algo asi como la viagra del momento, en
la picante anécdota referida a monsieur Meissonier, el presidente del jurado

*° En este punto, dofia Emilia y Baroja coinciden de pleno, ya que también él escribe
sin ambages: “En la exposiciones universales, la gente se aburre. Hay demasiadas
cosas, y no hay quien sea capaz en un dia ni en varios de sacar algo en limpio de ver
apresuradamente mdquinas, prensas, cacerolas, cacharros, botellas, latas de conserva,
cuadros, estatuas y estadisticas. // En la tltima Exposicién Universal de Paris habia el
Palacio del Descubrimiento, con unos aparatos ingeniosos que a los hombres de ciencia
interesaban, pero que al publico corriente no le decia nada. No teniendo como no tenia
la gente la méds remota idea de un problema de Fisica o de Biologia, ¢como le iba a
sorprender una representacion simbdlica y mecdnica de un problema fisico o biol6gico
y su soluciéon? Era imposible, como escuchar y entender una explicacién en un idioma
que no se conoce. // Es lo que ocurre en la mayoria de las exposiciones de esta época en
el mundo entero”. (Art. cit., pp. 111-2)

*T Que también explica, entre otros asuntos, la cuidada descripcién de los pabellones de
Meéxico y la “digresién argentina” sobre la expedicién del doctor Arnaud al Chaco, que
ocupa un capitulo entero.
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francés que concedia los premios de pintura (ll, 90-91), ocasiones en que la
cronista es mas bien una deliberada “chismégrafa”, que tampoco se olvida
de reirse de si misma cuando protagoniza algin que otro incidente, como el
sucedido al visitar el pabellon griego:

En medio de la sala luce un plano en relieve del reino de Grecia, donde rios,
mares y golfos estdn representados por trozos de vidrio semejantes al vaso que he
descrito hara un instante. Mi aturdimiento invencible, o mi mala fortuna, quisieron
que apoyase el codo precisamente sobre el golfo de Lepanto, y que lo hiciese
afnicos en un santiamén. Formése al punto un corro de gente asustada, horrorizada
de mi desafuero; no perdi la sangre frfa: saqué el portamonedas, recordando que
en mi patria suele decirse que el que rompe ha de pagar; mas al convencerse de
que el destrozo no representaria valor de setenta y cinco céntimos, un caballero
muy almibarado y cortés salié a rogarme que me fuera en paz, y asi dejé la seccion
griega, habiendo ganado la batalla de Lepanto. (I, 252-3)

La voluntad de ser amena conlleva la variedad tematica dado que, frente
a la habitual relacién artistico-histérico-monumental que predominaba en
los libros de viaje del periodo, las crénicas atienden a lo real presente e
inmediato, sin olvidar las “impresiones mas intimas, aunque de general
interés, por referirse a cosas o personas que siempre y con justo derecho
han ocupado la atencién publica” (I, 103). La variedad al servicio de la
amenidad (rasgo muy feijooiano)**, lleva aparejada -porque asi lo exige- la
alternancia, que se aprecia en la distribuciéon o dindmica combinatoria de
los asuntos no sélo entre los distintos capitulos del libro sino incluso dentro
de un mismo capitulo o entrega, en donde a menudo vemos tratado mas
de un tema (aunque por lo general las crénicas tienden a lo monogréfico),
como en el segundo capitulo de Al pie..., donde, para borrar la impresion
trdgica del relato de la Bastilla, remata la crénica con la hilarante noticia de
la adaptacion francesa de nuestra fiesta nacional (I, 50-54). O bien el cap.
VIII, cuando a la presentacién casi topogréafica de la Exposicién “por fuera”
le sigue el relato sobre la cena que aquella noche ofrecia la sociedad de Folk
Lore [sic], lo cual introduce una considerable variacién de asunto y tono.

*> Al apuntar esta filiacién, no lo hago sélo por el temprano ensayo de 1876, ganador
del certamen floral convocado en Orense con motivo del bicentenario del Padre Feijoo,
sino también porque poco después, en 1891, dofia Emilia funda la revista que llevaria el
significativo titulo de Nuevo Teatro Critico, revista que se mantendrd tres afios y en la
que la autora publica abundantes colaboraciones.
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Variedad hay asimismo en la extensién de las crénicas y en la frecuencia de
las mismas (algunas van fechadas muy a seguido, mientras que otras guardan
entre si una mayor distancia: por ejemplo, entre la VIII y IX del segundo
tomo median mas de tres semanas, del 14 de agosto al 4 de septiembre). Y
esta alternancia se percibe asimismo en el estilo y el modo de la exposicion.
Solo asi puede explicarse, por ejemplo, la introduccién de un personaje tan
ficticio y arquetipico como el “espafiol de pura raza”, a quien supuestamente
dofia Emilia conoce en un teatro y al que luego reencuentra en la Exposicion,
coprotagonizando un capitulo casi enteramente dialogado (I, IX), donde, con
notables dosis de sarcasmo, nos muestra en vivo al turista espafol que habia
retratado irénicamente en las primeras paginas. Por consiguiente, junto a la
variedad tematica hay también diversidad en el plano formal, en lo referente
al estilo y a la modalidad genérica, ya que hay textos que son crénicas
propiamente dichas -referidas a la actualidad politica o a los diversos eventos
de la Exposicién-, narraciones de viaje -que incluyen el desplazamiento y el
trayecto inicial, la escapada a Suiza y Alemania, los paseos por la explanada
de la Exposicién y sus pabellones, con la pormenorizada descripcién de
los mismos-, piezas de ensayo y critica literaria -las dedicadas a la novela
El discipulo de Paul Bourget, a la obra de Eca de Queiroz, o los capitulos
finales sobre la poesia y el teatro actual en Francia-, biografias o si se prefiere
“efigies”, dada su brevedad y lo que tienen de retrato -la de Thomas Alba
Eddison-, resefias de libros -asi la de la expedicion al Chaco que protagonizé
su paisano el doctor Arnaud y que acababa de ser publicada (ll, IX)-, retazos
autobiograficos -tanto del pasado (evocacion de anteriores viajes o la extensa
relacion de la tertulia de los Goncourt y la amistad que les une) como del
presente-, e incluso epopeya histérica cuando se nos refieren los distintos
sucesos relacionados con la Revolucién Francesa -cuyo centenario se
celebraba durante aquella Exposicién de 1889- como la Toma de la Bastilla,
la leyenda en torno a la enigmatica Mdscara de Hierro encerrada en el torredn
o la aventura de Latude.

Sin embargo, lo mas representativo de estos textos es ese viaje al centro de
lo real, pues simbolo de la Exposicién de 1889 lo fue la torre Eiffel, a su vez
simbolo y emblema de la civilizacién industrial-mecanicista que por aquellos
afos cobraba nuevos impulsos y alcanzaba nuevos hitos. Asunto central serd,
pues, el de la maquinolatria moderna y la oposicion Naturaleza -Artificio,
dualidad en torno a la cual la posicién de dofia Emilia nunca sera imparcial.
Mejor dicho, la narradora, en la medida de lo posible, describira con rigor
y detalle el gigantesco esfuerzo de la industria moderna que alli se exhibe,
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pero sin ocultar nunca su personal posiciéon o inclinacién. Y si en materia
estética se nos muestra ahora como ferviente defensora del artificio (la idea)
porque “sobre la imitacion de la naturaleza estd el poder misterioso de la
Idea, hija de la mente humana” (I, 131), en cuanto atafe al orden social y a
las formas de vida, se mostrard poco entusiasta del artificio (la maquina) y si
romanticamente defensora del orden natural, aun antes de entrar en contacto
con esa realidad:

Manana saldré de Burdeos hacia Paris, a fin de presenciar la ceremonia de
la apertura. S6lo de oir nombrar tanta galeria de hierro, tanta maquinaria, tanta
electricidad, tanto ascensor vertical y oblicuo, tanta palanca y tanto endiablado
invento como ostenta el Campo de Marte, parece que me entra jaqueca. ;Qué
sera cuando los vea funcionar? Me refugiaré en los jardines, en los cuadros, en las
estatuas, en el eterno asilo de las almas ensofiadoras: la Naturaleza y el Arte. No
quiero morir aplastada por el coloso de hierro de la Industria. (I, 80)

No es éste el Gnico aspecto que refleja la sensibilidad roméantica de dofa
Emilia, manifiesta también en la critica del filisteismo burgués, hijo de la
uniformidad y la grisalla que aqueja al siglo*?, en su confesada inclinacién a
la fuga y la evasiéon asi como en el sentimiento nostalgico del pasado®*, en la

*3 Por eso, en Nuremberg, ante la curiosa fisonomia de la ciudad, exclamari: “;Gran
aventura para los que viajamos deseosos de encontrar variedad y capricho, que los ediles
de Nuremberg tengan acerca del ornato publico nociones distintas de las que profesan
nuestros honrados concejales! En Espafia el ornato consiste en hacer las cosas lo mds
tontas e insulsas posible: en que las fachadas se parezcan y sean idénticos los portales,
en que nada sobresalga ni entretenga la vista, en que nuestras viviendas presenten el
gracioso aspecto de una hoja de papel de estraza con diez o doce agujeros simétricos.
Porque dije, no sé cudndo ni donde -pero estando presente un concejal- que me gustan
las tiendas con muestras de bulto y que cada casa debiera tener un medallén, un santo,
un farolillo, una balconada, algo que la distinguiese de las demds, creo que pasé plaza de
loca. El ideal de la belleza para aquellos que Heine llamaba philister, y que desde Heine
acd no han mejorado de gusto, es una ciudad semejante a una cdrcel modelo: celdas a
derecha e izquierda, numeradas y pintadas de gris”. (II, 139)

*4 “Nunca podré resignarme a no haber vivido quince dias siguiera en las Catacumbas
[...] o en la Edad Media [...] por momentos la vida moderna llega a parecerme
aborrecible, prosaica y gris cual una sesiéon del Parlamento inglés. Y hay dias en que
por tedio del presente y nostalgia del pasado, me refugio en algiin pueblo viejo, como
Toledo, Medina del Campo o Alcald de Henares, y alli me dedico a fomentar la ilusién
del retroceso, pasaindome las horas muertas en capillas solitarias, cruzando por las naves
de las oscuras catedrales, sentaindome en algtin rinc6n, sobre el duro banco de lustroso
roble, para gozar reposadamente la vista del retablo ojival o barroco, donde el oro ya
palidece y las misticas figuras nimbadas desde la penumbra me sonrien...” (I, 136-7)
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revelacion previa al viaje sobre sus anhelos de vivir un Paris revolucionario*’
o cuando se nos presenta como una viajera folklorista (1,198)*¢, que celebra
entusiasmada la tradicion sostenida por los felibres provenzales en su Fiesta de
la Cigarra (I, 56-65), continuamente movida por sus instintos artisticos y cuya
“condicién erratica y vagabunda” (l1,147) ha borrado de su perfil cualquier
rastro de provincianismo o ruralismo (ese mundo suyo natal y familiar tan
bien fijado en sus novelas) convirtiéndola en una dama cosmopolita, pero
sin hacer ostentacién de ello sino incorporando esa faceta a su mirada, que
revierte en esas opiniones y juicios tan libres y desprejuiciados, ademas de
singulares.

Pese a tan explicita y reiterada filicacién romantica, la autora desempefiara
con extremo rigor su tarea de cronista y, ademas de pintar el ambiente
y relatar los pequefios pormenores que rodean al gran acontecimiento,
describird pormenorizada y ordenadamente los contenidos del mismo.
Empezara dandonos la impresién que la Exposicion Universal le produce
vista desde fuera: el efecto que le causa la visién de tan dilatada planicie
“cargada de edificios, parques, bosquetes, fuentes monumentales y blancas
estatuas” (I, 95) y hablara de cémo, al poco, alma y mirada “se rinden al
vértigo de tantas sensaciones visuales” derivadas de la magnificencia y la
pluralidad que se extiende en torno. Contemplard la instalaciéon a vista de
pdjaro desde la galeria circular del Palacio del Trocadero, y nos dara una
relacién casi topogréafica del escenario -pabellones, fuentes y ornamentos,
palacios, jardines y alrededores-, acudiendo a los diminutivos -pabelloncitos,
arroyuelos, colinitas- para subrayar la posicion desde la que observa. Junto
a esta impresién externa, encontramos la manifestacién intima de esa
experiencia, la revelacién del sentimiento anonadador -“hay que sentirse
abrumado y reducido al estado atémico” (I, 96)- que la embarga y la lleva,
tras visitar la Galeria de las Mdquinas, a buscar refugio en la soledad, el
silencio y la penumbra de una iglesia:

2 . ~ . L.
5 «... siempre he sofiado con ver a Parfs en uno de esos momentos criticos y supremos

-por ejemplo, el de la Commune- cuando toda Europa fija sus dvidos ojos en la gran
capital y espera con ansiedad el fin de la convulsién que la agita, a ver qué cambios
traerd consigo”. (I, 27)

26 Justamente el pasaje donde narra el concierto de musica tradicional gallega (“Un
recuerdo a la tierra. Los orfeones marinedinos”) fue destacado por Azorin cuando hablé

de su lectura de este libro en Madrid. Introduccion, notas y bibliografia de José Paya
Bernabé. Madrid, Biblioteca Nueva, 1995, p. 185).
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(...) las maquinas andan, respiran, giran, funcionan; estos monstruos de hierro
y acero viven con una vida fantastica, y parece que me dicen con su chirrido y su
estridor: “;Oh empedernida amante del pasado, oh admiradora infatigable de las
catedrales viejas y de los edificios muertos! Describenos, que también nosotros
merecemos que nos atiendas. Sé poeta para nosotros, como lo has sido para las
goticas torres del siglo XIIl. Mira que aunque parecemos unos pedazos de bruto
metal, en realidad representamos la inteligencia: quien nos mueve es el alma del
hombre. Aunque ti no lo creas, sonadora idealista, en nosotros hay un poema:
somos estrofas, somos canto.” Yo las miro sonriendo, y salgo cuanto antes de alli,
por temor a una jaqueca de las de primera clase, que me impediria escribir hoy
estas notas. (I, 99)

En la cuestion maquinistica, dona Emilia estd mds préxima a los espiritus
romanticos de principios de siglo XIX -planteandose el tema de la civilizacién
y el progreso desde un punto de vista humano y cuestiondndose por tanto
su relacién con la felicidad®*” -que a la exaltacién futurista de la maquina
propia de los tiempos que no tardardn en llegar*®, lo cual no impide que se
detenga en tales temas lo bastante como para extender sobre ellos una mirada
personal y vigilante, aun por més rechazo que el objeto le produzca. Y asf,
una vez dentro de la Galeria de las Mdquinas, confiesa que

al ver el incesante y periédico vaivén de tanto artilugio, me entra un malestar,
un desasosiego, un azoramiento fisico, que se convierten pronto en sufrimiento y
alteracion nerviosa. Alli todo se mueve, todo anda; las maquinas sudan, gimen,
trabajan como esclavas que son, con una tenacidad sombria e implacable. El
puente rotatorio eléctrico gira lo mismo que un loco; las mdquinas motrices

*7 No es casual que justo en estos momentos recuerde la Palinodia de Leopardi y
reflexione en estos términos: “La humanidad que asi suda y se afana, que asi inventa,
discurre y lucha, ¢es acaso mds dichosa o menos infeliz que la que en climas dulces, a
la sombra de frescos arboles y al borde de limpidos y claros arroyos, duerme, come y
procrea, sin cuidarse del ayer ni del mafiana? La que llamamos civilizacién ¢es mas que
una batalla sin tregua, para ganar un pan amargo, para cubrir necesidades facticias
[sic] y para vivir roido de cuidados y en ahogo perpetuo? Y cuando decimos que hemos
llevado la luz, la ciencia y el progreso a una region salvaje ¢no podriamos afiadir que
llevamos la inquietud, el desasosiego y las penas del alma? ¢Se suicidaban los aztecas,
los pieles rojas, los australianos, antes de la llegada del europeo? ¢Sufrian por falta de
dinero o por hambre de goces? El pueblo de la Edad Media, al celebrar la Fiesta del
Asno, ¢se trocaria por nuestros modernos obreros de fabrica, con su media cultura y su
completa avidez de las dichas reservadas al rico y s6lo al rico, para ellos eternamente
inaccesibles?” (II, 10).

28 Justamente contra los futuristas -lo mismo que hiciera antes contra los modernistas-
escribird Pardo Bazdn en 1912 una encendida crénica (sin titulo) publicada en La
Hustracion Artistica, n® 1601 (2-1X-1912) recogida en La vida contempordnea con el
titulo “Marinetti y los futuristas” (ed. cit., pp. 297-304).
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respiran angustiadas; los cilindros no sosiegan; los aparatos telegraficos vibran
de impaciencia; sélo las locomotoras duermen aburridas de su inaccién; porque
la maquina cuando se estd quieta se fastidia, y tiene el aspecto mas melancélico
del mundo. El reposo, que sublima al objeto de arte, vuelve triste y antipatico al
industrial. (11, 3-4).

Ante lo que si se entusiasma es ante el prodigioso desarrollo de la
electricidad: Edison le parece un auténtico “caballero andante moderno”
(11, 5), y cualquier espectaculo luminotécnico sélo arrancara de sus labios
entusiasmo y elogios, por la proximidad de las luces a la magia y por su
indudable naturaleza poética. El soberbio espectaculo de la ciudad iluminada
al atardecer, la “bacanal de luces” en que se ha convertido el Paris de la
Exposicién, le arranca uno de los mas expresivos parrafos del libro:

(...) A lo largo de las fachadas, sefialando las ventanas, puertas, molduras y
cornisas hasta los pisos mas altos, las lineas de luz nacen y se destacan poco a poco,
hasta que de repente queda toda la orilla derecha de Paris adornada con estrellas y
girandolas de diamantes. Los puentes tienen cada cual una iluminacién distinta. El
de las Artes luce lamparillas verdes, amarillas y rojas; de trecho en trecho, un mastil
sostiene un blanco tulipan transparente. El Puente Real, lamparillas blancas. El de
Arcole alterna globos de fuego y de oro; los colores de mi patria. El de la Concordia
estd alumbrado por pirdmides de luz. Por el fondo de Paris cruzan innumerables
retretas con farolas. El Arco de Triunfo dibuja sobre la oscuridad nocturna un
circulo de fuego. (I, 102)

Tal espectaculo la lleva al sorprendente extremo de afirmar la superioridad
del artificio frente a la Naturaleza “porque el sol es el calor; el sol es el
polvo, la sed, la muerte de las flores que inclinan su cabeza marchita; y la
luz eléctrica es el reposo, la frescura, el misterio, la magnificencia, el teatral
esplendor de esta gran fiesta pacifica” (I, 249). Es la visién estética la que
explica* tan sorprendente declaracién, a la que le sigue una descripcion no
menos destacable que la anterior: “La galeria de las esculturas, bafiada por
la claridad sideral de centenares de globos blancos, es una vision celeste:
dirfase que aquella dulce luz quita su frialdad al marmol, su insipidez al

*® La narradora siempre mira desde una perspectiva humana y estética, como puede
comprobarse a propdsito de otros asuntos, pues, si no desde la primera, dado lo poco
que le gusta el régimen prusiano, si desde la segunda hablard durante su viaje por
Alemania, al percibir, en el arte bdvaro, la gran sensibilidad y creatividad que muestra
ese pueblo (a pesar de su rigida organizacion militar) respetuoso de su historia y de su
tierra, que convierte los paisajes, urbanos o naturales, en escenarios adecuadisimos para
el libre vuelo del novalisiano “pdjaro azul de la imaginacién” (II, 140).
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yeso, y presta una vida latente a las estatuas” (I, 249). Y asi, cuando habla del
vertiginoso desarrollo de la electricidad y los progresos que genera (el nuevo
fonégrafo, el micréfono, el teléfono, los grandes reflectores, los aisladores
magnéticos), introduce un comentario que bien podria haber atraido la
atencion de algin hispanista y lanzarlo a un sugerente y prometedor estudio
aun pendiente de realizar:

Y si siguiésemos la pista a las nociones de la electricidad en el lenguaje,
veriamos que desde fines del siglo XVIII la pasién adquiere un vocabulario nuevo,
prestado por las fuerzas naturales recientemente descubiertas.

Ton poétique nom
électrisa ma vie a son premier chafnon

dijo el abate Barthelemy, y desde entonces todos los enamorados se creyeron
maquinas eléctricas... (I, 11)

Dofia Emilia no entiende aln la belleza del hierro en oposicién a la de la
piedra (I, 19) por su marcado caracter utilitario (I,190), si bien comprende
racionalmente que esa “humorada cientifica” (I, 27) que es la Torre Eiffel
inaugura una nueva etapa de la Humanidad “para las construcciones de
hierro, puentes, estaciones, viaductos aéreos y palacios. El hierro entrard
como elemento poderoso a facilitar obras y empresas colosales” (I, 28).
Aun asi, la narradora cumple escrupulosamente sus compromisos y atiende
a lo maquinfistico tanto como a lo humano, dedicando un amplio capitulo al
“férreo coloso que de noche arroja rayos tricolores sobre Paris” (1,140), esa
catedral negativista’® y muda, sin voz, a la que le falta “el melodioso cantico
que tanto hermosea a las caladas agujas géticas, la estrofa de la campana”
(11, 22), y de la que, voluntaria o involuntariamente, al acercarse por primera
vez a ella y contemplarla “con dejos y esguinces de la filosofia histérica” (11,
16), nos dejo una bellisima imagen:

(...) La elevacion vertiginosa que toca al cielo [...], la inmensa ciudad tendida
a sus pies... todo evoca el misterioso relato genesiaco, todo excepto la materia
con que estd construida [...] un costillaje de hierro, que a medida que asciende
a la region de las nubes, parece a los aténitos ojos del espectador red sutil de
finos trazos de encdustico rojo, delineada con delicado pincel sobre el azul del
firmamento (I, 16). (La cursiva es mia).

3° Sorprendente calificativo que sin duda procede de los posos nihilistas que la Pardo
Bazdn, como otros espiritus, advierten en el desarrollo técnico de las sociedades
occidentales.
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Su deber de cronista encargada de divulgar las novedades que acoge la
Exposicién no supone lastre alguno para dar cabida en estas paginas a una
vision muy subjetiva de aquella experiencia, ademas del juicio personal
o la valoracion de cuanto ve y observa, por espinoso que sea el asunto
enfocado. Por otra parte, la singularidad de su mirada la lleva a interesarse
por paises desconocidos y prometedores o emergentes, como Rusia, sobre
cuya literatura habia escrito un nada desdefable ensayo3’, en el que ya
manifestaba el interés por sus costumbres, su cardcter, su pujante literatura,
su comunismo prdctico o el mistico ardor de su nihilismo, y exponia una idea
que repite en las Croénicas: el superior papel y consideracion de la mujer en
la sociedad rusa:

Mientras en nuestros paises occidentales, donde tanto se cacarean la libertad y
los derechos politicos, la mujer carece de personalidad y le estdn cerrados todos
los caminos y vedados todos los horizontes de la inteligencia, en Rusia, donde
hasta hace pocos afos existia la servidumbre, y el Parlamento es todavia una pura
hipotesis, de la cual los mismos liberales se rien, y las constituciones futuras un
papel mojado, y el Monarca un rey neto, la mujer se coloca al nivel del hombre, y
la inmensa distancia que separa en los paises latinos a los dos sexos, es desconocida
o tenida por la mayor iniquidad. (I, 256)

Pero también ante la realidad (o representacion o exhibicion de la
misma) de un pafs mas alejado como la India observamos idéntico interés
e independencia de criterio: el arte indostanico le parecerd original y
encantador, con toda la gracia del exotismo y la riqueza de detalles; también
su artesania le parecia digna “de un pueblo artista y simbolista”. Con ello,
ademads, satisfacia dona Emilia un tema muy del gusto de los lectores de
entonces: el exotismo vy la rareza, pero eludiendo el japonismo tan en boga3?,
que por supuesto ella conocia y muy especialmente en la literatura de los

3T En 1887, doiia Emilia pronuncié en el Ateneo madrilefio tres conferencias tituladas
“La Revolucién y la novela en Rusia”, que fueron recogidas en un volumen y publicadas
ese mismo afio. Tras una primera parte de corte historico-socioldgico, en la segunda la
autora analiza los origenes revolucionarios y el pensamiento bakuninista, la tradicion de
la novela nihilista y la obra de G6gol, ademds de la lirica romantica. El Gltimo apartado
se reserva para los grandes novelistas: su admirado Turgueniev, Gontcharof [sic], “el
psicologo y alucinado” Dostoievsky y el mistico Tolstoi. (Se reeditd, al menos, en 1961:
Madrid, El Libro Para Todos. Prologo de Rafael Gonzédlez Sandivo.)

32 Fue la cuestion palpitante de la Exposicién barcelonesa de 1888. Véase el sugerente
(si bien bastante incompleto) estudio de Lily Litvak: “Desde el pais donde florecen
los cerezos. Influencia del japonismo en el tratamiento modernista de los motivos de
la Naturaleza”, en Espasnia 1900. Modernismo, anarquismo y fin de siglo, Barcelona,
Anthropos, 1990, pp. 39-59.
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Goncourt?3, o bien en la de Pierre Loti, cuya obra también conocia, segln
se desprende de la divertida anécdota narrada en 11, 163-4. Creo que prestar
tanta atencion a los pabellones de Rusia y la India le permitia satisfacer el
gusto de los lectores por el exotismo oriental sin recurrir al ya muy tratado e
imitado arte japonés.

Siempre ofrecen las Crénicas un enfoque singular y personalisimo de los
asuntos, a veces muy novedosos en ciertas cuestiones. Desde su feminismo
confeso3* podemos entender la divertida defensa del traje partido (lo que hoy
[lamamos falda-pantalén) que aquel ano se le ocurrié lanzar a un avanzado
modisto. Vale la pena citar este pasaje que muestra la vehemencia de una
narradora que al iniciar esta entrega sobre “trapos, mofios y perendengues”,
afirmaba irénicamente: “ya estoy en mi elemento”. Y valga decir que es uno
de los capitulos mds interesantes del libro, pues contiene un delicioso y bien
documentado analisis de la evolucién de la indumentaria en relacién con los
grandes acontecimientos histéricos; un andlisis que por momentos anticipa
elementos semiolégicos de Roland Barthes, por cierto. Pero oigdmosla hablar
en defensa razonada de la “la moda de mas miga y de menos aplicacién real
de este ano”, la divided skirt o traje con pantalén3s:

S6lo se escandalizardn los pusildnimes. Yo no. Me parecerd siempre mads
escandaloso que la mujer se degrade y caiga en la abyeccion por no poder ganarse
honradamente la vida, que ver expuesto en un escaparate un traje airoso y practico,

33 «“Un hombre de este siglo”, La Ilustracion Artistica, n° 762 (3-VIII-1896). Recogido
en La vida contempordnea, ed. cit., pp. 38-45.

34 Una interesante seleccion de los textos de dofia Emilia sobre “la cuestién de la mujer”
nos la ofrece G. Gémez-Ferrer en E. Pardo Bazdn: La mujer espaiiola y otros escritos.
Madrid, Ediciones Catedra-Universitat de Valencia-Instituto de la Mujer (“Feminismos,
567), 1999. Y aprovecho la ocasién para indicar mi sorpresa por no ver incluidos en
ella unos textos tan claros y elocuentes en torno a “la cuestion de la mujer” como éstos
a los que me estoy refiriendo.

35 Todavia muchos afios mas seguiria dofia Emilia batallando por estas cuestiones a
propésito de la indumentaria. Muy similar en tono y motivos es el articulo (sin titulo)
publicado en La Ilustracion Artistica, n® 1525 (20-111-1911), donde arremete contra la
escandalera que se organizd en Madrid a raiz de la llegada de una embajada diplomatica
mexicana, entre cuyos miembros se encontraba la esposa del novelista Federico Gamboa
(que presidia el grupo), vestida con falda-pantal6n. Tras dar cuenta de la gazapera que se
organizod, escribe: “La falda discutida, que al fin he logrado ver, no tiene nada de fea, ni
tampoco de bonita. Es muy parecida, a primera vista, a las sayuelas que se gastaron todo
el verano pasado y todo el invierno. Cuando la mujer rompe a andar, entonces se advierte
la separacion. Sobra advertir, porque todos lo han reconocido, que es muy honesta, que
no descubre ni sefiala las formas y que presta suma comodidad para la marcha.” (En La
vida contempordnea, ed. cit., p. 272-3).
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cuya creacion, obra de eminente sastre inglés, se debe a la necesidad en que se
ven muchas norteamericanas de andar aprisa y no enredarse en las enaguas cuando
suben a tranvias, coches y barcos de vapor. El pudor y la decencia (que son hijos
de la civilizacién y no de la inocencia primitiva, aunque otra cosa se figure la
gente rutinaria) quedan mil veces mas a salvo con el divided skirt que con los
provocativos faralaes, que en momentos de apuros, viajando y andando aprisa, se
pasan de indiscretos. Si a esta condicion de resguardar la honestidad se afiade la
de la baratura, abrigo, ventajas higiénicas y gusto estético, insisto en que no veo
motivo de escandalizarse. ;No tienen todas las sefioras trajes muy distintos para las
diferentes circunstancias de la vida? ;No hay vestidos de trote, de callejeo, de casa,
de baile, de comida, de bano y playa? ;Pues por qué no ha de haber el de viaje y
trabajo, y no ha de ser éste el divided skirt, con su gentil zuava, su bonito faldellin,
sus pantalones bombachos decorosos y bien hechos? (I, 52-3)

Y no se piense que es el beligerante feminismo de dofia Emilia lo que
explica tal posicién, pues su firme creencia en la necesidad de un cambio
profundo en las relaciones entre los sexos no le impide, sin embargo, analizar
criticamente ciertos modos de la Bernhardt, analisis que hoy las “politicamente
correctas” quizas reprobarian. Dona Emilia vio actuar a la diva en un teatro
parisino y a raiz de ese espectaculo reflexiona inteligentemente sobre el corsé
o freno que en el talento artistico de la Bernhardt supone cultivar con cierto
regodeo innecesario los aspectos mas “femeninos” de su talento artistico:

sus mayores defectos y amaneramientos como actriz proceden de la galanteria.
No estampo semejante palabra en el sentido degradante y siniestro que suele
atribuirsele; por galanteria entiendo ahora Gnicamente la coqueteria exacerbada,
el desordenado apetito de agradar, subyugar y fascinar como mujer, la pretension
de ser a un mismo tiempo y en igual grado, trdgica ilustre, arrebatadora sirena,
profesional beauty, figurin de la dGltima moda y reina de Bizancio -asi la bautiz6 el
original Péladan en su libro mas estupendo. [...] La flaqueza de Sara, consistente
en no querer estar nunca fea ni vestida sino de un modo original y magnifico, se ha
comunicado ya a los espectadores, y mucha gente no va al teatro sino para admirar
el arte de la corsetera, el zapatero, el peluquero y el modisto. Conviértese la escena
en sucursal de Redfern y la comedianta en maniqui giratorio. (Il, 203-4)

Estamos ante una viajera que se nos muestra en su condicién de mujer, que
se autorretrata sin retoques al pie de la estatua de Zinglio en Zurich (Il, 120),
o como coquetona dama con paraguas en las calles de Paris:

Hasta en los pufos de los paraguas ha entrado la orfebreria. No escribiré,
como los revisteros y revisteras al uso, que “he visto en el soberbio trousseau de
la Marquesita X***...” un paraguas notable: prefiero decir con toda verdad que
el paraguas es mio propio y que tiene el puiio de oro cincelado, con inicial de
brillantitos resaltando sobre una amatista. El pufio es liso y sin rebordes, segin
conviene para no desflorar el guante ni arrancar los encajes de las mangas. La
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montura es de las que llaman bastén Directorio: una larga y gruesa cafa de Indias,
con un lado al pie del pufo: y la seda, tornasolada, con reflejos amatista. De
bastones sirven hoy en realidad los paraguas: se llevan a todas horas, aunque no
amenace lluvia ni pique el sol: apoyan el andar y hacen elegante la silueta. Su
alzada es cada vez mayor, y recuerda aquellas graciosas caricaturas en que una
seforita metida en un coche deja asomar por las ventanillas a un lado y a otro
media vara de pufio y otra media de contera de su paraguas-sombrilla. (Il, 51-2)

Y desde luego, esta viajera, en tanto que mujer, se nos muestra asimismo
en su condicién de madre. En el capitulo “Gente menuda” la vemos,
acompanada de sus dos hijos (Jaime, de trece afos, y Blanca, de nueve),
visitar la parte infantil de la Exposicion, y confesar emocionada que “fue el
plato mas sabroso del mundo la emocién de mis dos mufiecos en presencia
del artistico Museo Grevin” (I, 230). El relato de este recorrido nos muestra
una nueva faceta de la narradora, dado que sabe situarse en la éptica infantil
y captar sus reacciones y emociones. Entranable es esta imagen de la viajera
observando con regocijo la diversién que en sus hijos provoca la novedad de
un Tio vivo acuatico:

Consiste en un inmenso circulo, que cubre una tela pintada imitando las olas del
Océano. Varios barquitos sustituyen a los caballos de madera; y apenas los nifios se
embarcan, empiezan las olas a encresparse, a columpiarse los navios, a producirse
el fragor, la agitacion y el desorden de una tormenta. Asi se estan un cuarto de hora,
disfrutando eso que he llamado la ficcion o remedo del peligro. Blanca se agarraba
a los palos del buque, y desde tierra ofa yo sus chillidos, vueltos risas cuando la
conciencia de que el mar era de lienzo la tranquiliza un poco. (I, 233)

La contundente y poderosa vision personal que guia su mirada la lleva a
ser muy selectiva en los asuntos tratados y libérrima en el enfoque o juicios y
opiniones que éstos le merecen. Como buena viajera que fue, su experiencia
le aconseja recomendar a sus lectores que al recorrer un pafs prescindan
de los prejuicios (palabra empleada también en el sentido feijooiano)
adquiridos3¢; que viajen, por decirlo asi, con los ojos, el corazén y la cabeza
propios y no con fardos ajenos. Es lo que ella practica y lo que le permite
extraer de lo real algunas de las interesantisimas visiones que he mencionado,

3¢ Lo hace justamente a proposito de Alemania, pais en el que, como Rubén Dario
en Tierras Solares, percibe la huella helénica: “Antes de haber visitado los paises nos
formamos mil ideas errdneas acerca de ellos y tenemos caprichos y preferencias literarias
que luego desmiente la experiencia.” (II, 137 y ss.)
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a la que afadiré una Gltima: su intuicién del potencial pedagégico de los
materiales visuales -que instruyen, estimulan y abren los horizontes de la
vida a la infancia, nos dice-, y la certeza de que nos encamindbamos hacia
la sociedad de la imagen. Lo medita a raiz de visitar con sus hijos la Historia
de la Habitacion Humana y observar la reaccién entusiasmada y la atencién
e interés que en los ninos despierta dicha seccion donde, desde la cueva-
trogloditica, y pasando por la casa egipcia o el palacio asirio, se llega a la
cabafa escandinava o a la isba rusa, mostrandose a través de dichos espacios
las distintas formas de vida doméstica a lo largo del tiempo: “;Qué leccién
de historia verbal o leida equivale a la leccion vista que da a unas criaturas la
criticada y no del todo afortunada tentativa de Carlos Garnier, conocida por
Historia de la habitacion humana?” (I, 235).

En relacion con este tema, en el pabellon donde se muestran distintas
diversiones, tradiciones y costumbres mds o menos exéticas y raras -los
actores anamitas, las bayaderas indias, los negros isaguas, las bailarinas
javanesas o Bufalo Bill (el espectaculo que juzga mas auténtico por encarnar
la forma moderna de la épica, los lances de la frontera, opinién que he visto
citada en andlisis cinematograficos del género del western, por cierto)-, a
raiz de esta contemplacion de lo real censura la suplantacién de la realidad
por sucedaneos artificiosos (lo que hoy [lamariamos realidad virtual) como
dioramas, cosmoramas o panoramas. Lo que a principios del siglo3” era un
revulsivo para la mirada, ya no lo es después de cien ahos de desarrollo
técnico. Asi, a pesar de la carestia del espectaculo, “tan pronto como aparece
aquel milagro de la naturaleza [la tunecina Fatmal], se da por muy bien
empleada la monedilla. jCuanto mas agradable es la contemplacién de Fatma
que la de un diorama, cosmorama o panorama circular, de estos con que
ahora nos embaucan!” (Il, 166).

Y para concluir, subrayar que estamos ante una viajera capaz de conciliar
en su relato la faceta de Capitana Verdades, es decir una mirada desprejuiciada
que se plasma con total independencia, y de esteta que sé6lo exige al objeto
contemplado la condicién de que sea bello. Una posicion muy firme siempre
en la obra de Pardo Bazdn, que se vera resentida a raiz del Desastre:

Hasta la fecha crei yo que la literatura debia desentenderse, con cierto
aristocrdtico desdén, de las cuestiones sociales. Sin negar el mérito de obras en

37 Segiin leemos en las Cartas de Inglaterra, de José Maria Blanco White.
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que influye directamente el estado de la sociedad, preferia las que sélo nacieron y
vivieron en las serenas regiones de la belleza pura. Hoy no diré que haya variado
mi opinién por completo; sin embargo, noto que mi fe en la estética libre se ha
debilitado. Me duele, me apena ver que las letras propiamente dichas conservan su
olimpica impasibilidad en presencia de tan terribles y reiterados golpes. Tratando
de hacer mi composicion de lugar, tendencia natural en un espiritu ecléctico,
saco en limpio que segln la situacion de los pueblos debe ser y manifestarse la
literatura. Un pueblo préspero, feliz, con amplios horizontes, es natural que tenga
una literatura independiente y desligada de compromisos, que volando por esfera
superior y distinta de la practica, no aspire a mds fin que realizar y expresar la
hermosura o la verdad intima, el lirismo. Un pueblo como el espafiol, tan atrasado,
tan desorientado y tan infeliz, necesitaria mdas bien una literatura de accién,
estimulante y ténica, despertadora de energias y fuerzas, remediadora de dafos.
Sélo que...3®

38 «L a5 pérdidas de las colonias” (1899), en La vida contempordnea, ed. cit., p. 62.
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“El rostro, ambiguo espejo del alma: descripciones masculinas
y femeninas en la obra de Emilia Pardo Bazan”

Javier Lépez Quintans

(I.LE.S. “RAMON M? ALLER ULLOA”, LALIN)

Victor Hugo, gran novelista del XIX, decia que “La risa es el sol que
ahuyenta el invierno del rostro humano”. En la obra narrativa de Pardo
Bazadn he descubierto rostros que semejan espejos de almas tortuosas; rostros
curiosos, caricaturizados a veces, inexpresivos o a ratos excesivamente
reveladores. Rostros que no querian decir nada y lo decfan todo. Rostros
inermes o cargados de impulsiva vida. Rostros bellos o ajados, perfectos o
cuasi monstruosos, ensofiadores o perversos. Rostros en los que un mero
detalle podia ser prueba reveladora del caracter de un personaje.

Me detengo ahora en esos momentos, en los que podemos configurar
una poética descriptiva, un perfil de los rasgos a los que recurre, a veces de
forma reiterada, otras desprendiendo destilaciones fugaces que caracterizan
en cualquier caso muy acertadamente a ciertos actantes. El articulo que
ahora se inicia aborda los rasgos predominantes del rostro de los personajes
pardobazanianos, los pone en conexién con los movimientos de la época, y
procura configurar ciertos patrones caracteristicos a partir de los cuales se
moldea la presentacién del personaje’.

1. PERSONAJES FEMENINOS

Pardo Bazan siente predileccién por prototipos diferentes de féminas,
figuras que varian con el tiempo a la par que mudan las inclinaciones
artisticas y estéticas de la autora. Nos resulta [lamativo, por ejemplo, cierto
tipo de mujer de notoria tez pdlida y porte delicado, dotada de una languidez
proxima al esquema descriptivo de heroinas de textos romanticos. Asi ocurre,
por ejemplo, con Lucia, la desdichada protagonista de Un viaje de novios
(1881), en la que comprobamos que “se concentraba la luz en los puntos mas
salientes de su rostro y cuerpo”; y vemos “La frente, blanca como un jazmin”,
“los rosados pémulos, la redonda barbilla, los labios entreabiertos” o “los

' Como corpus, parto de la lectura de los textos narrativos publicados de Pardo

Bazdn (véase la bibliografia). De ellos he seleccionado las descripciones a mi juicio
significativas, seglin se va comentando en el articulo.
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nacarinos dientes [alusién fundamental en la obra de Pardo Bazdn, como
comentamos mas adelante]” (pag. 107).

Esta belleza enfermiza se plasma, por supuesto, de forma mas evidente
en aquellos personajes aquejados por una dura enfermedad, como ocurre
con Pilar (atormentada por la tuberculosis). De esta forma, sabemos de ella
que “Tenia, como su hermano, tez de linfatica blancura, cubriendo el afeite
las muchas pecas; los ojos no grandes, pero garzos y expresivos, y rubio el
cabello”; ademas, “sus orejas parecian de cera”, la barbilla resaltaba por su
“amarillez”, “sus venas azuladas se senalaban bajo la piel”, o “sus encias,
blanquecinas y flaccidas, daban color de marfil antiguo a los ralos dientes”
(Un viaje de novios, 1881, pag. 234). Una descripcién como esta manifiesta
también el interés de la autora gallega por la fisiologia médica, pues no
escatima detalles a la hora de presentar un rostro claramente marcado
por la enfermedad. Convendria recordar, a mi juicio, la proliferacion de
topografias médicas durante la segunda mitad del XIX y el magisterio de
teorfas higienistas que relacionaban la salud del individuo con el medio en
que este se movia*. Como se encarga de desvelar detalladamente el narrador,
las recaidas y la desmejora fisica de Pilar guardan estrecha relacién con sus
excesos y su modo de vida. Por otra parte, el interés de Pardo Bazan por las
teorias cientificas de su momento ha sido destacado en numerosas ocasiones?.
Pero no es el objetivo de este articulo desentrafiar la posible influencia de

* “La percepcién por la medicina de la época de fenémenos tales como la desigualdad
social ante la enfermedad y la muerte, la existencia de zonas malsanas que actian
como focos epidémicos, o el incremento de la morbilidad en las ciudades, impulsa a los
médicos a fijar su atencién en la influencia del medio ambiente y del contexto social
en los procesos patoldgicos, tomando desde entonces el espacio y el medio geogrifico
como objeto de estudio. La medicina de las constituciones, la teoria miasmadtica, la
doctrina telurica, y lo que hemos llamado «teoria social de la enfermedad», son algunas
de las doctrinas cientificas elaboradas por los médicos en los siglos XVIII y XIX, que
hacen referencia al impacto del medio en la salud de la poblacién. En su conjunto, estas
doctrinas constituyen la base teérica del paradigma de las topografias médicas (...). A lo
largo del ochocientos, se produce en Espafia una expansién progresiva de los estudios de
geografia médica, que alcanza su punto culminante en la octava década de la centuria. En
esta expansion juegan un papel decisivo diversas corporaciones cientificas, especialmente
las Sociedades de Higiene y las Reales Academias de Medicina, que elaboran planes
y ofrecen pautas para la realizacién de estos trabajos y mantienen un sistema de
recompensas para sus autores. En este sentido, podemos referirnos al paradigma de las
topografias médicas como un programa de investigacion institucionalizado” (Urteaga,

1980: 52).

3 Recordemos, como ilustracién, sus articulos bajo el membrete de “La ciencia amena”,
sus reflexiones sobre el darwinismo, o sus conocimientos sobre enfermedades de la época
(como bien ha demostrado Doménech, 2000).
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tratados médicos sobre la construccion de personajes como Pilar. Si nos vale
lo dicho para introducir el canon descriptivo de Pardo Bazan: la autora, a lo
largo de los afios, revela una notoria inclinacién a describir el rostro de sus
personajes, el rostro como elemento caracteristico del cuerpo a partir del
cual, incluso, se pueden extraer conclusiones morales o de caracter sobre el
mismo. Ojos, tez, cabello, a veces nariz y labios, aparecen reiteradamente
en sus textos, en muchos casos de forma singularmente similar. Se trata de
un modelo de amplia tradicién, seglin el esquema petrarquista*, que ella
reformula y enriquece con aportaciones propias, como iremos viendo.
Segln deciamos, con Pilar y Lucia encontramos un modelo caracteristico,
de mujer pélida, enfermiza, dotada de una belleza languida. Tenemos que
precisar, con todo, que Pardo Bazan recurrird a este tipo de belleza apagada,
mortecina, durante muchos afios, de forma mds o menos esporadica. De
hecho, podemos encontrar un ejemplo con ciertos paralelismos ya en el afo
1916, en el caso de Amanda (“[...] mas bien alta, palida, con ardiente palidez
de pétalo de magnolia; los ojos, entre verdes y grises, color de perla fina,

4 Me remonto al modelo petrarquista por el eco y predicacién del que gozé en la literatura
europea occidental desde el Renacimiento. En realidad, hay que tener en cuenta que este
esquema se moldea a partir de una rica tradicién anterior, desde el platonismo, pasando
por el amor cortés o el “dolce estil nuovo” (Serés, 1996: 150 y ss.). Asi, “El modelo del
retrato estrictamente medieval se edificaba sobre el principio retérico de la enumeracién
de las partes anatomicas en sentido descendente de la cabeza a los pies (...). El retrato
estrictamente petrarquista elige en su descriptio las partes del rostro que, estéticamente,
le interesa destacar: cabellos, ojos, frente, mejillas y boca y renuncia, precisamente para
potenciar esta vision selectiva, del resto de las posibilidades anatémicas. Frente a la reina
Talectrix, Maria Egipciaca (...) Laura no tiene nariz (Quondam 1991) y las damas que en
la poesia espafiola se conforman con sus hormas tampoco la tendrdn [no ocurre lo mismo
con parte de las descripciones de los personajes pardobazanianos]. Sin embargo, este
nuevo retrato petrarquista mantiene la parte desde siempre privilegiada junto al rostro:
el busto; cuello y seno, forma preferente en la retratistica de las artes figurativas de la
antigiiedad, sobre todo romana, en esculturas y medallones que Petrarca y sus sucesores
mas doctos, muchos de ellos coleccionistas o amigos de coleccionistas, conocian bien
(Manero 1994). El canon, ademds, no sélo conserva sino enfatiza la presencia de la
mano, la mayoria de las veces anatdmicamente desarticulada y elemento importantisimo
no s6lo de seduccion sino de expresiéon o en los casos mds sutiles, elemento de seduccién
por su misma expresividad” (Manero Sorolla, 2005: 249). Petrarca, como tantos autores
clasicos, suscita el interés de Pardo Bazan. De este poeta dice que es “discipulo de Platén,
de Plotino y de San Agustin, tempranamente imbuido de ideales modernos”, y que para
él “Laura era la Belleza, y no necesitaba ser otra cosa para exaltar un espiritu y elevarlo
a la region de lo suprasensible, hasta volar a la Causa primera y, como Dante, percibir
en vida los esplendores del paraiso. Su pelo de oro, su gracioso rostro, sus dulces ojos...
Ahf estaba la idealidad de la madre de familia que se llam6 Laura de Noves (...)” (“La
vida contemporanea”, La Ilustracién Artistica, nimero 1180, 8 de agosto de 1904, pédg.
522; pag. 266 de la edicién facsimilar de la Hemeroteca Municipal de Madrid).
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y el pelo mds bien rubio, peinado con arte y coqueteria en tejadillo sobre
la frente”, La aventura de Isidro, pag. 637). Lo fundamental, como iremos
entresacando a lo largo de este articulo, es la preferencia de la autora por el
rostro como carta de presentacién de muchos personajes. Y a partir de ahora
trataremos de demostrar que opta por un esquema descendente, desde ojos
hasta boca, mejillas o barbilla, con un interés especial por los dientes y el
cabello. Veamoslo.

En un texto como La Tribuna permanece la importancia de los ojos y la
blancura de los dientes (Amparo es de “ojos grandes”, “pobladas pestafias”, y
“dientes como gotas de leche”, p. 77); lo mismo ocurre con la tonalidad de la
piel, aunque ahora se convierte en una sefia inconfundible del estrato social
del que procede la protagonista. Ciertas reminiscencias del determinismo
naturalista (presente en distintas cuotas en la obra, como ya percibié en su
dia Baquero Goyanes, 1971: 30), se manifiestan en una descripcién del fisico
como esta, en la que el medio determina la apariencia de Amparo, pues su
“tez era cetrina” y “el pelo embrollado semejaba un felpudo y el cuerpo y
traje competian en desalifio y poca gracia” (pag. 77; curiosamente, en lo que
toca al cuerpo y al traje que visten, Josefina es todo lo contrario: de escaso
atractivo fisico, pero con una vestimenta que la favorece). Si en los primeros
rasgos de la descripciéon de Amparo que menciondbamos perviven asimismo
ciertas notas del romanticismo, hace acto de presencia en este segundo
caso un peculiar gusto por detalles fisicos que relacionan al personaje
con su entorno: no e