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PRESENTACION

La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn estd
dedicada & publicacién de traballos de investigacién, recensidns e notas referidos
a vida e 4 obra de Emilia Pardo Bazan, asi como a dar conta das actividades
levadas a cabo na sta Casa-Museo e outras noticias que teflan que ver coa
escritora.

A revista ten caracter anual. O prazo de admisién para a recepcién das
colaboraciéns, sempre relacionadas co noso ambito cientifico e de acordo coas
normas de publicacién establecidas, acabard o 1 de xullo de cada ano.

Co fin de manter e incrementar o interese da nosa publicacion, todas as
propostas recibidas serdn revisadas e valoradas con cardcter anénimo por
membros do Consello de Redaccién e do Comité Cientifico da revista, ademais
de por dous especialistas para a sta avaliacion externa, utilizando o sistema de
dobre cego.

A estrutura da revista distribuirase de acordo cos seguintes apartados:
I. ESTUDOS: Neste apartado incluiranse ben aqueles traballos que tefian unha
extensién minima de 20 paxinas e maxima de 30 ou ben aqueles que pola

stia relevancia cientifica merezan aparecer nesta seccion. Neles tratarase en
profundidade un tema relacionado coa escritora e o seu mundo.

11. NOTAS: Traballos cientificos breves (sobre 10 paxinas).
I1l. DOCUMENTACION: Inéditos, cartas ou outros materiais que poidan

aparecer de ou sobre Pardo Bazén.
IV. RECENSIONS: Incluiranse neste apartado recensions, resumos ou criticas

de traballos que vaian aparecendo sobre a escritora corufesa.
V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.
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La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan
Ndm. 8, pp. 15-56.
© 2010-2011. Casa-Museo Emilia Pardo Bazéan

La tragica muerte de Joaquina Mosquera Ribera,
abuela de Dona Emilia. Un secreto familiar desvelado

“Grupo de Investigacién La Tribuna”*

latribunaepb@realacademiagalega.org

(recibido novembro/2011, revisado decembro/2011)

RESUMEN: A partir de una noticia publicada en la prensa y de varias fuentes documentales
hemos intentado reconstruir un suceso casi desconocido: el asesinato de Joaquina Mosquera
Ribera, abuela paterna de Emilia Pardo Bazan, a manos de su segundo marido, Juan Rey
Perfume.

PALABRAS CLAVE: asesinato, Joaquina Mosquera Ribera, abuela paterna, Emilia Pardo
Bazan.

ABSTRACT: From an article published in the printing press and some documentary sources,
we try to reconstruct an event almost unknown: the murder of Joaquina Mosquera Ribera,
paternal grandmother of Emilia Pardo Bazan, by her second husband, Juan Rey Perfume.

KEY WORDS: murder, Joaquina Mosquera Ribera, paternal grandmother, Emilia Pardo
Bazan.

INTRODUCCION

La fortuna que tantas veces es esquiva al investigador, lo premia en otras
ocasiones, y esto fue lo que sucedi6 en este caso.

Una noticia localizada por Ricardo Axeitos en la prensa madrilefia, informaba
del asesinato de dofna Joaquina Mosquera Ribera, en la ciudad de Betanzos, en el
ano de 1848, a manos de su marido®. La coincidencia de los apellidos con los de
la abuela paterna de dofa Emilia nos alert6. En una de las reuniones de trabajo del
“Grupo de investigacién La Tribuna”, al ser informados de este suceso, el profesor X.
R. Barreiro recordé que en su archivo custodiaba un curioso documento, adquirido
en una libreria de viejo en Santiago hacia muchos afos, sobre el asesinato en
Betanzos de una mujer por su marido y en el que explicaba lo sucedido. Hechas
las comprobaciones, resulté que todo coincidia y que el documento del profesor
Barreiro Ferndndez era una carta escrita por el marido de dofia Joaquina Mosquera,
antes de asesinar a su esposa y de suicidarse.

' El “Grupo de investigacién La Tribuna” esti formado por Xosé Ramén Barreiro Fernandez, Ricardo
Axeitos Valifio, Patricia Carballal Mifidn y Jacobo Manuel Caridad Martinez.

* Tanto en El Heraldo (14-V-1848) como en La Espaia (17-V-1848) apareci6 la misma nota dando cuen-
ta del suceso, remitida por un suscriptor anénimo de A Coruia. El texto de esta noticia puede consultarse
en el ANEXO 14.

©2010/2011 - CASA MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 15-56.
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“Grupo de Investigacién La Tribuna”

A partir de ahi, el equipo realiz6 un trabajo practicamente exhaustivo, recopilando
toda la informacién posible en los distintos archivos de A Corufa, Betanzos y otros
lugares, pues en el archivo de la familia no se conservaba noticia alguna al respecto.
Parece que una eficaz damnatio memoriae eliminé todo rastro documental del
archivo familiar’. Gracias a los datos recopilados, el “Grupo de investigacién La
Tribuna” puede lanzar algunas hipétesis con la pretension de esclarecer este turbio
suceso, si bien, dejando el tema abierto para que a la vista y con el cotejo de tan
distintas informaciones, los investigadores de la vida y obra de Pardo Bazan puedan
formar su propio juicio sobre la cuestién®.

Aparentemente, este drama familiar nada afade cualitativamente a la biografia
de dona Emilia, nacida varios anos después, pero seran los estudiosos de su obra
quienes podran enjuiciar, con mayor precisién, determinadas actitudes de la escritora
corufiesa sobre la violencia de género, la violencia en general, las tensiones dentro
del matrimonio, los rencores y odios intrafamiliares por razén de las herencias, etc.

I. “DRAMATIS PERSONAE”. LOS PROTAGONISTAS PRINCIPALES

1.1. Doha Joaquina Mosquera Ribera, abuela de Emilia Pardo Bazan

Bautizada el 24 de abril de 1805 en la iglesia colegiata de Santa Maria do Campo
(A Corufa), era hija de don Gonzalo Mosquera Arias Conde y de Dofa Joaquina
Ribera Pardo, hidalgos por todos los costados.

Su padre, don Gonzalo Mosquera, nacido en Pontevedra en 1775, sefior
jurisdiccional de Bentrances (Barbadds, Ourense)’, exguarda marina, caballero desde
1806 de la Real Maestranza de Valencia, regidor del ayuntamiento de A Corufa,
Presidente de la Junta de Censura en 1813 y coronel de las Milicias Honradas de la
ciudad de A Corufa®, fue un poderoso hacendado de marcadas ideas liberales.

En cuanto a su madre, dofia Joaquina Ribera Pardo, habia nacido en el pazo de
Cafas en 1778 y era, como hija mayor y a falta de descendiente varén, la legitima
heredera de los bienes vinculares que su familia poseia alrededor de las casas de
Cafds, Baldomir y otras.

3 De hecho hasta el momento ningiin biégrafo de la autora recoge este hecho. Tan solo hemos encontrado
una mencién en un documentado articulo de Carlos de Odriozola (2005-2006: 123-228), en el que se
estudia la genealogia de los Bermudez de Castro. Por otra parte ni en la Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn
ni en el archivo de la familia se conservan grabados o pinturas con el retrato de dofia Joaquina.

4 Al final de nuestro articulo afiadimos en ANEXOS la reproduccién de los documentos més importantes
que nos han permitido recuperar la memoria de esta delicada historia familiar.

5 Los genealogistas se refieren a Bentrances como poblacién situada en Santa Maria de Sobrado. En rea-
lidad Bentrances es una parroquia proxima a Sobrado, pero no a Sobrado dos Monxes sino La Barbadas,
en Ourense.

6 Con refinada ironia el periédico absolutista La Estafeta de Santiago (7-VIII-1813, pp. 254-255) se
referia al nombramiento de coronel por la Junta del Reino, afirmando: “[la Junta] lo hizo de un salto uno
de los coroneles de la reserva y dispensdndole la rutinera escala de grados subalternos y servicios.... el
Reino acredit6 su soberana penetracion al ver desplegar al Sr. Mosquera esos talentos, prendas y saber la
organizacién de su nuevo regimiento, mientras no llegaron los franceses...”, aunque el comentario sobre
su comportamiento durante la invasién “lo reservamos para lugar mds oportuno”, por no decir, que D.
Gonzalo y su regimiento desaparecieron del horizonte.
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Don Gonzalo y dona Joaquina formaron parte de la élite de la ciudad de A
Corufa, donde residieron en una casa sita en la Ciudad Vieja y que debié ser muy
espaciosa, pues en ella se celebraban una tertulia (dirigida por dofia Joaquina Rivera
que demostré hasta su muerte su preocupacion literaria’), y las Juntas de Censura que
él presidia®. En 1816 la familia se traslad6 a vivir a la calle Tabernas (el epicentro de
la aristocracia corufesa), en el nimero 22, en la que habia sido casa de dofia Ana
Ramona Saavedra, Marquesa de Viance®.

Disfruté dofia Joaquina Ribera del privilegio de servir de introductora de los
intelectuales y altos oficiales que Ilegaron a la ciudad con motivo de la Guerra de
Independencia ante la alta sociedad corufiesa. Uno de los favorecidos fue Lord
Henry Crabb Robinson, corresponsal del periddico inglés The Times, quien hizo un
pormenorizado retrato de la ciudad y en el que “Madame Mosquera” tenia un lugar
relevante®.

Pocas damas corufiesas aparecen destacadas por Henry Crabb Robinson en sus
crénicas y memorias: la duquesa de Veragua, a la que su marido el duque tenia
recluida en una finca, por estar celoso de las atenciones que la oficialidad inglesa
le prestaba; Madame Lavaggi, esposa de D. Nicolds Lavaggi, tesorero general del
ejército; la Marquesa de Viance; la sefora de Sangro™* y Madame Mosquera.

También, cuando Mister y Lady Holland visitaron la ciudad de A Corufa solo
aceptaron la invitacién hecha por tres de las citadas damas: la Marquesa de Viance,
la sefiora de Sangro y Madame Mosquera, lo que todavia reforz6 mas, si cabe, su
prestigio™.

En 1814 el candnigo don Diego Gonzélez Baqueriza y el dominico fray Nicolds de
Castro, elaboraron un detallado informe sobre la conducta politica de los corufieses
mas significados, que enviaron al Rey Fernando VII. De don Gonzalo Mosquera
dijeron, entre otras cosas, que era “tan demdcrata que su casa es reunion de los mds

7 El 3 de septiembre de 1842 Neira de Mosquera, Director de El Recreo Compostelano, publicé la com-
posicién poética “A la inconstancia”, remitida por dofia Joaquina Ribera de Mosquera, “corresponsal de
la Academia Literaria de esta ciudad”, de escasa inspiracién pero reveladora de su pasion literaria.

8 Bl 21 de septiembre de 1813 solicita del ayuntamiento de A Coruiia, como Presidente de la Junta de
Censura, que se le proporcione “un edificio proporcionado y conveniente” para evitar celebrar en su casa
las reuniones, cfr. Archivo Historico Municipal de A Coruda (1813).

9 La familia en ese momento estaba formada por el matrimonio, las tres hijas, un criado, dos asistentes,
dos doncellas y un habilitado administrador (Archivo Histérico Municipal de A Corufia 1816).

9 Escribe el periodista inglés que la “primera casa a la que entré (en A Coruiia) fue la del Barén Mos-
quera. Su esposa era una pequefa y regordeta dama de la que tengo curiosas anécdotas que relatar. Era
la criatura mds bondadosa que existia, aunque prominentemente boba. Su tertulia fue la primera que
visité y ella fue la primera que me instruy6 en espafiol. Nos hicimos buenos amigos”. (Durin de Porras
2008: 156).

' Debe referirse a dofia Jacoba Montenegro Paramo, esposa de don Francisco Bermiidez de Sangro,
capitin de navio, embajador del Reino de Galicia en Londres en 1808 bajo la mision de buscar apoyo
militar y econémico, y diputado entre 1810-1813 por la provincia de Betanzos.

™ No dej6 muy buena impresién en A Coruiia Lady Holland por sus remilgos y desdenes, de los que se
hace eco Durdn de Porras en su obra ya citada (2008: 165-170). Tampoco la noble dama inglesa qued6
muy satisfecha de su paso por la ciudad.
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republicanos”*3, lo que explica que fuera detenido en San Antén, inhabilitado por seis
afnos para ejercer cargos publicos y se le impusiera una multa de 600 ducados™.

Fue en este ambiente en el que crecié y se educd nuestra protagonista, dona
Joaquina Mosquera Ribera, junto a sus dos hermanas.

Efectivamente, el matrimonio tuvo tres hijas. La primera de ellas fue Luisa
Mosquera Ribera, que casé con don Nicolds de Muizquiz, futuro Conde de Torre
Muzquiz y sobrino del arzobispo de Santiago don Rafael de Mizquiz*S. Dofa Luisa,
al ser la mayor, fue la heredera del seforio de Bentrances.

La segunda hija fue nuestra protagonista, dofia Joaquina, que, como veremos se
casé con don Miguel Pardo Bazan.

La tercera hija fue dofia Maria del Carmen Mosquera Ribera, que se casd, con
catorce anos, con don José Maria Bermidez de Castro, de diecisiete, quien fue
alcalde de A Corufia, Gobernador Civil y diputado en Cortes en dos ocasiones. Este
serd, ademds, uno de los protagonistas secundarios de la historia que narramos.

Dofa Joaquina Mosquera Ribera contrajo matrimonio en la parroquia de Santiago
(A Coruna) el 13 de diciembre de 1821 con don Miguel Pardo Bazén, quien ya habia
cumplido treinta y siete afos.

Procedia don Miguel de dos familias hidalgas: la de los Pardo, que tenian su
casa principal en Meirds (Sada, A Corufa) y la de los Bazdn, de Cambados. Sus
padres, don Juan José Pardo de Lama y dofia Luisa Bazan, habian tenido problemas
para contraer matrimonio. El padre de don Juan José, don Pedro Pardo, una vez
que la pareja habia celebrado los esponsales, se opuso al casamiento por entender
que los Bazan eran de inferior extraccién social. Un Real Auto de 1787 reconoci6
que los Bazan eran “ilustres, nobles, y dignos”, obligando a don Pedro Pardo a que
consintiera el matrimonio e imponiéndole una multa de 2000 escudos.

Esto es lo que explica que don Miguel Pardo Bazan naciera en el pazo de Santa
Marifa Dozo (en Cambados) el 5 de agosto de 1784 y que el matrimonio de sus
padres no se celebrase hasta el 11 de enero de 1788.

3 Este raro documento, titulado “Lista de los enemigos mds furiosos de la Religion y del Rey que hay
en la Corufia”, fue publicado por el profesor X. R. Barreiro Fernandez (1982: 164-174). La referencia a
Gonzalo de Mosquera aparece en la pagina 166.

™4 Escritura del 30 de octubre de 1814, en la que Gonzalo Mosquera obtiene una fianza para poder
salir de la cércel (Archivo del Reino de Galicia 1814-X-30 y Archivo Histérico Municipal de A Coruiia
1815).

5 El Condado de Torre Miizquiz fue creado por Carlos IV en 1795 a favor de Luis Antonio de Muz-
quiz, hermano del arzobispo de Santiago D. Rafael de Muzquiz. Hijo suyo y de su esposa dofia Maria
de Chaves fue D. Nicolds de Muzquiz, casado con Dofia Luisa Mosquera Ribera. El arzobispo tenia
una gran predileccion por este sobrino, que participaba de su ideologia absolutista, y lo trajo a Galicia,
conviviendo con él, que es lo que explica que este ultimo hubiera conocido a Dofia Luisa. En el Trienio
Constitucional, D. Nicolas sufrié la persecucion de los liberales, estuvo detenido algin tiempo y fue
procesado. No debe confundirse el condado de Torre Muzquiz con el marquesado de Muzquiz, del que
en este momento era titular D. Ignacio de Muzquiz y Clemente, afrancesado, que presté importantes
servicios al rey José I y muri6é en Madrid en marzo de 1813.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazn, nim. 8, pp. 15-56.



La trdgica muerte de Joaquina Mosquera Ribera, abuela de Dofia Emilia. Un secreto familiar desvelado

Don Miguel estudié Leyes y Canones en la Universidad de Santiago y en el afio
1806, acreditada su limpieza de sangre y su origen hidalgo, ingresé en el selecto
Colegio de Fonseca de Santiago.

La Guerra de Independencia interrumpié sus estudios y le animé a enrolarse en
el Batallon Literario, iniciando una carrera militar de corto recorrido: en 1809, era
teniente; en 1817 capitdn y el 14 de febrero de 1818 se retiré del ejército con el
grado de teniente coronel y el derecho al uso del uniforme, gozando por ello del
fuero militar.

Dedicado a la administracion de sus bienes, en el Trienio se puso de manifiesto
su compromiso con el liberalismo, en la linea de su suegro don Gonzalo Mosquera.
Por ello formé parte de la Sociedad Patriética de A Corufa, la primera constituida en
Espafia en 1820. Fue miembro destacado de la Diputacién de Galicia (cuando habia
una Diputacién dnica para todo el territorio gallego) y al dividirse esta en cuatro
provincias, fue nombrado jefe politico o gobernador de la provincia de Lugo, cargo
que ostentd entre el 11 de septiembre de 1822 y el 13 de abril de 1823.

A pesar de su activismo politico, siempre a favor del liberalismo, no nos consta
que hubiera tenido que exiliarse a partir de la restauracién del absolutismo. Lo que
si sabemos es que se mantuvo en un discreto segundo plano, dedicandose de nuevo
a la administracién de sus bienes.

Caido el absolutismo y recuperadas las elecciones, don Miguel fue elegido
Procurador en Cortes o diputado en las elecciones de 1834, por la provincia de
Pontevedra. El pazo de Miraflores y las extensas propiedades que la familia tenia en
esta provincia explican que se hubiera presentado por Pontevedra y no por A Corufia,
ciudad en la que habia excesiva oferta de candidatos para conseguir ser diputado.

O don Miguel estaba realmente enfermo, lo que le impedia estar en las Cortes, o
demostré una grave irresponsabilidad al dejar a la provincia sin su representacion:
en la legislatura de 1834 ni jurd ni tomd posesion de su acta. Volvié a ser elegido en
las elecciones de 1836 y en esta ocasién si tomo posesion. Sin embargo, a los veinte
dias ya habia obtenido licencia para retornar a Galicia. Es decir, fue un diputado
virtual que no formé parte de ninguna comisién, ni hablé una sola vez en las Cortes.
De hecho, el periédico de Madrid, El mensajero de las Cortes (1-1X-1834) denuncié
la ausencia de don Miguel en las Cortes por enfermedad, resaltando, sin embargo,
que en A Corufa aparecia “en publico a todas horas del dia, sin que se note en su
robustez y en su muy buena salud, la mds minima alteracién”.

Debia estar, de todos modos, realmente enfermo, porque fallecié el 7 de enero de
1839, dejando una viuda de 34 afos y un hijo de 12, don José Pardo Bazén.

A su muerte, dofia Joaquina permanecié en A Corufia, residiendo en la casa de
la calle Tabernas 22 en la que habitaba su madre, viuda también. Don Miguel, en su
testamento, la nombré curadora y tutora de su hijo menor y desde entonces fue ella
la encargada de administrar los bienes y rentas dejados por su marido y que en el
futuro formarian la herencia de don José.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazn, nim. 8, pp. 15-56.

MONOGRAFICO: Muller e violencia.



20

MONOGRAFICO: Muller e violencia.

“Grupo de Investigacién La Tribuna”

1.2. José Pardo Bazan, el primer hijo de Joaquina Mosquera*®

De los cinco hijos que tuvo el matrimonio formado por don Miguel Pardo Bazan y
dona Joaquina Mosquera Ribera, solo uno sobreviviria a su padre, José, nacido en A
Corufia el 20 de junio de 1827'7. Recayd, pues, sobre él, el derecho a heredar todos
los vinculos y mayorazgos que habian disfrutado sus padres.

Estudi6é derecho en Madrid y en la Universidad de Santiago, licencidndose por
esta Ultima en 1850. Ese mismo afio, junto a Vazquez de Parga y otros miembros de
aquella generacion universitaria, fundé la Revista de Galicia, que llevaba el subtitulo
de Jornal de intereses materiales, morales e intelectuales, y que pretendia ser una
ventana abierta a la modernidad econémica. Ya en las paginas de esta revista don José
mostraba su preocupacién por el problema de la propiedad rural en Galicia, tema al
que dedicé diversos trabajos a lo largo de su vida.

En Galicia la mayor parte de la propiedad rural se regia todavia por el foro gallego,
un contrato de origen medieval, por el cual la tierra se cedia al forero a cambio de
una renta o canon anual a pagar al cedente, el cual conservaba el dominio directo. En
el siglo XIX en Galicia se abri6 un largo debate sobre la validez del Ilamado sistema
foral, desde el punto de vista juridico y econémico, en el que sus detractores veian en
su pervivencia anémala uno de los mayores obstdculos para el desarrollo econémico
del pafs. Como solucion se defendia o bien la reversién de la plena propiedad al
rentista, despojando al campesino de ella, o bien la redencién de los foros a favor de
los campesinos. Algunos abogaban, incluso, por su abolicién directa.

En un primer momento, Pardo Bazan se incliné por una solucién social del
problema foral, favorable al campesinado. Sin embargo, en 1864, al celebrarse en
Santiago un Congreso Agricola centrado fundamentalmente en el futuro del sistema
foral, ya habia cambiado de opinién, dado que aparece en él como partidario de
la consolidacién de la propiedad en manos de los rentistas, como poseedores del
dominio directo. Posiblemente, en aquel momento, cuando ya llevaba personalmente
las rendas heredadas de su familia, se dio cuenta de los perjuicios enormes que para la
economia de la clase rentista gallega significaba una solucién redencionista del foro.

En 1850 se casé en A Corufia con Amalia Rida Figueroa. De este matrimonio
nacié, en la misma ciudad, su Gnica hija, Emilia Pardo Bazan, el 15 de septiembre
de 1851.

Después de ejercer brevemente como abogado'®, se involucré en politica,
militando en el Partido Progresista. Como tal, fue elegido alcalde de A Coruia en
1854 y, en ese mismo afo, diputado por la provincia de A Corufia. Don José asumié

61, mayor parte de los datos biograficos estin tomados de X. R. Barreiro Ferndndez (2003: 496-
498).

'7 Los otros cuatro fueron Adelaida (nacida en 1823), Gonzalo (1824-1833), Demetrio (fallecido a los
pocos dias de nacer en 1829) y Laureano (fallecido en 1839). Archivo de la Real Academia Galega (1823,
1824, 1829, 1833 y 1843).

8 Perteneci6 al Colegio de Abogados de A Corufia (Revista Juridica y Administrativa de Galicia [enero-
1852]: n. 3, p. 30).
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su eleccion como diputado demostrando interés y atencién por los problemas de
Galicia. Asi, durante la sesién del 28 de marzo de 1856, cuando se discutia la
aprobacién de un impuesto para cubrir el enorme déficit del pais, llegé a decir:

Si yo fuese representante de alguna de las provincias ricas con que cuenta
Espafia, si no lo fuera por una de las desdichadas provincias de Galicia, acaso
suscribiria ese voto, si vefa que el partido progresista estaba en ello interesado;
pero no es posible que lo suscriba un diputado por Galicia, por ese pais que estd
sufriendo el hambre, la peste y la emigracion en masa de sus hijos, que se estd
convirtiendo en la Irlanda de Espafia y que se convertird en la Siberia dentro de
pocos afos si no se pone un remedio enérgico.

Con la caida del Bienio Progresista en julio de 1856, Pardo Bazdn se retir6
de la vida politica mas activa. No quiso hacerse unionista ni moderado y habria
que esperar a la revoluciéon de 1868, para verlo de nuevo involucrado en la vida
parlamentaria, si bien es verdad que no llegé a participar en el derrocamiento de la
monarquia. Asi en 1869, de nuevo por la provincia de A Corufia, consiguié un escafio
en el Congreso. Pero en ese momento, Pardo Bazan, preocupado por el proceso de
renovacién iniciado con la Revoluciéon, se mostré convencido de la necesidad de
frenarlo. Asf, fue uno de los firmantes de una enmienda que presentaron Manterola y
otros diputados gallegos, como Barreiro, considerados carlistas (con lo que su firma
significaba de integrismo en ese momento), a favor de que se les permitiese a las
6rdenes religiosas abrir los noviciados y recibir hdbitos. En defensa de su enmienda
manifesté que el liberalismo no se oponia a la unidad catélica, de manera que se
podia ser liberal y no defender la libertad de cultos®.

Su postura conservadora y su defensa en las Cortes de los intereses de la Iglesia,
unida a las necesidades econémicas del Vaticano, explican que don José obtuviese
el titulo pontificio de conde de Pardo Bazan, concedido por el Vaticano en 1871.
Al afo siguiente, el titulo fue reconocido por Amadeo de Saboya, pero no seria
definitivamente aceptado por la monarquia espafiola hasta 1908, gracias a las
gestiones de su hija, la escritora Emilia Pardo Bazén.

En 1871 dejo6 su cargo como diputado y regresé a su ciudad natal, donde dedicé
el resto de su vida, ya definitivamente alejado de la politica y de la vida pdblica, a la
administracion de sus bienes. Murié en su casa de la calle Tabernas en 1890.

1.3. José Bermidez de Castro, cuitado de Joaquina Mosquera*°

Nacido en Viveiro en 1799, procedia de la hidalguia gallega. Era hijo de Gaspar
José Bermuidez de Castro Taboada y de Maria de los Dolores Pardo Vaamonde Quiroga,

I ) . . Py . . 4 . « e,
9 Por lo demas su actividad parlamentaria fue ms bien reducida. No formé parte de ninguna comisién
y solo intervino en los debates parlamentarios en un par de ocasiones.

*° Esta pequefia resefia biografica ha sido elaborada gracias a los datos aportados por X. R. Barreiro
Fernandez (2003: 496-498).
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de los que llegdé a heredar una considerable fortuna en rentas agrarias procedentes
de diversos lugares de Galicia. Asf, por ejemplo, entre 1817 e 1826 ingres6é 400.000
reales en calidad de rentas y, en el periodo de 1827 a 1836, 700.000*".

Ingres6 en la Armada muy joven, como guarda marina, aunque abandoné pronto
la carrera militar.

Se caso el 9 de septiembre de 1817 con Maria del Carmen Mosquera Ribera, hija
de Gonzalo Maria Mosquera y de Maria Joaquina Ribera Pardo Osorio y, por lo tanto,
hermana de Joaquina Mosquera, de cuyo hijo, don José Pardo Bazan, Bermudez de
Castro llegé a ser tutor.

El matrimonio tuvo cinco hijos. El primogénito, Francisco de Paula, se casé con
Aurelia Starez de Deza Tineo, hija de Apolinar Sudrez de Deza, uno de los hidalgos
mas poderosos y ricos de Galicia, que temporalmente residia en el pazo de Marifidn
(A Coruna).

Caballero de la Orden de San Juan, Maestrante de Ronda y Comendador de la
Orden de Isabel la Cat6lica, Bermidez de Castro formé parte de la élite politica de la
época Isabelina. Pertenecia a aquella hidalguia gallega que habia roto definitivamente
con el absolutismo y el carlismo y que apost6 por el liberalismo. En su juventud no
solo fue liberal si no ademds liberal radical. Fue miembro activo de la Sociedad
Patridtica. Formé parte, asimismo, de manera destacada, de la Milicia Nacional v,
posteriormente, de la Guardia Nacional. En 1834, cuando se recuperé el liberalismo
en Espana, fue comandante de la milicia urbana de A Corufia y firmé una exposicion
de adhesion a la Reina.

Fue elegido por primera vez diputado en las elecciones que se celebraron el
26 de febrero de 1836, por la provincia de Lugo, de la que en ese momento era
gobernador.

Volvié a ser elegido en la siguiente legislatura, en las elecciones del 2 de octubre
de 1836, pero no se incorpor6 al Congreso hasta 1837, al permanecer en Galicia
ocupado en la defensa del régimen isabelino frente al carlismo. Su presencia en el
Congreso no tuvo gran relevancia. Tan solo formé parte de una comisién secundaria,
de etiqueta, pero no llegé a realizar intervencion alguna. Tras la clausura de las cortes
el 4 de noviembre de 1837 regres6 a Galicia y fue nombrado gobernador civil de A
Corufa, y en 1838, substituyd a Vicente Alsina como Alcalde primero de la ciudad
herculina.

A partir de 1840, Bermudez de Castro desaparecié de la vanguardia politica. Tan
solo reaparecié en 1856 como Alcalde da Corufa, cargo que ejercié hasta 1858.

Fallecié en A Corufia el 17 de junio de 1878

*T Archivo de la Diputacién de A Coruiia (1817-1848).
>2 Dato tomado de Carlos de Odriozola Rico-Avello (2005-2006).
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1.4. Juan Rey Perfume?®3, segundo marido de Joaquina Mosquera

Nacido en Caldas de Reis el 18 de febrero de 1815*4, fueron sus padres Juan Rey
Carts y Rosalia Perfume.

Rosalfa, natural de A Corufa, procedia de una familia de comerciantes de origen
italiano, afincada en la ciudad herculina. Sus abuelos, Francisco Perfume y Ana Maria
Perfume, se establecieron en A Corufia alrededor de la segunda mitad del siglo XVIII.
Originarios de la regién de Génova, se debieron de dirigir a esta ciudad atraidos por
su floreciente vida econémica®s. De hecho su hijo, Manuel Perfume, en 1804, llegd
a regentar una fébrica de fideos, una de las primera de este género en la region.

Manuel se casé con Benita Salgado, con la que tuvo varios hijos, entre ellos
a Manuel*®, Franciso®’, Rosalia (nacida en 17912%) y Andrés (nacido en 1795).
Mientras sus hermanos se quedaron en A Corufia, Rosalia acabé viviendo en Caldas
de Reis, donde su marido, Juan Rey Carus, ejercia como notario.

En tanto que un hermano suyo, José, se decidi6 por la carrera de medicina, Juan
Rey Perfume se dedicé a la carrera militar, ingresando en 1834, con diecinueve afios,
en el ejército. En 1836 era subteniente en el Regimiento Provincial de Tui, en el que
permaneci6 hasta 1842. Al afo siguiente ingresé en el Provincial de Santiago ya como
teniente. Durante estos afios participd en la primera guerra carlista, combatiendo en
el frente del Norte. Se le concedié el retiro del ejército, a peticién propia, como
capitdn graduado, siendo teniente del Regimiento Provincial de Santiago, el 2 de
octubre de 18473°.

Posiblemente fue en la ciudad de A Corufa, en la que también residian los
hermanos de su madre, donde conocié a Joaquina Mosquera. La presentacion bien
pudo hacerla su propio tio, Andrés Perfume, al que dofa Joaquina nombré su albacea
testamentario en 18433* y que, ademas, fue apoderado de dona Joaquina Ribera,

*3 En la documentacién consultada la forma de este apellido vacila entre “Perfumo” y “Perfume”.
Nosotros adoptamos la segunda, por ser esta la grafia que utilizaba el propio Juan Rey en su firma, tal
y como puede constatarse en su carta de suicidio y en su expediente militar (Archivo Militar de Segovia,
1843-1843).

>4 Archivo Militar de Segovia (1843-1848).

*5 Gracias a la creacion, en 1764, de un servicio regular de transporte de viajeros y mercancias entre A
Corufia y América y a los decretos de libre comercio con las colonias americanas (1765 y 1778), este
puerto gallego experimenté un fuerte crecimiento econdémico que atrajo a numerosos comerciantes fora-
neos de Galicia.

26 Casado con Marfa Carlota Suérez, tuvo un hijo con ella, Martin, nacido en el 6 de febrero de 1845
en A Coruifia (puede consultarse la partida de bautismo de Martin en el Archivo Historico Diocesano de
Santiago de Compostela 1844-1851). Carlota fue la madrina de Adelaida Rey Mosquera tal y como nos
informa la partida de bautismo de esta ultima, que reproducimos en el ANEXO 6.

*7 Francisco Perfume, al igula que su sobrino, Juan Rey, fue protagonista de un fuerte conflicto matri-
monial. Su mujer, Maria Arrafia, una hacendada de buena posicion, después de acusarlo por maltrato y
solicitar la administracién de sus bienes, acaté entablando demanda de divorcio ante el Tribunal Ecle-
siastico (Marifio Bobillo 2009: 536).

28 Archivo Histérico Diocesano de Santiago de Compostela (1788-1798).

*9 Archivo Histérico Diocesano de Santiago de Compostela (1788-1798).

3° Archivo Militar de Segovia 1843-1848. Este documento se transcribe en el ANEXO 9.

3% Archivo de la Real Academia Galega (1843). Este documento se transcribe en el ANEXO 1.
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madre de dofia Joaquina Mosquera3*. En todo caso, Juan Rey y Joaquina Mosquera,
acabaron iniciando una relacion amorosa que tuvo como fruto una hija, Adelaida
Rey Mosquera, nacida en enero de 1847. Sin embargo la pareja no se casaria hasta
octubre de ese mismo afo.

1.5. Luis Maria Guegué y Ron, administrador de los Pardo Bazan

Aunque no era familiar directo de los protagonistas de esta historia, tuvo, como
veremos, un destacado papel en ella. Era hijo de Juan Bautista Guergué, brigadier del
ejército, y de Joaquina de Hijosa, natural de A Corufa, que se habfan casado en 1812.

Juan Bautista3? debia de proceder de la casa de los sefiores de Almerfa de Legaria
(Navarra). Posiblemente fue pariente del general carlista, Juan Antonio Guergué3+.

Ante el éxito de la rebelion liberal de 1820, Juan Bautista se unié a una partida
de absolutistas formada por el cura de la localidad de Foronda (Alava). Quiza
como recompensa a su fidelidad, Fernando VII lo nombré en 1823 Gobernador
Subdelegado de Rentas de Aduanas de Cantabria, con 24.000 reales anuales de
sueldo. Sin embargo, sus posturas politicas debieron de seguir la linea de los
absolutistas radicales, que desencantados con la tibieza de Fernando VII en la
persecucién de los liberales, acabaron apostando por su hermano, don Carlos. De
este modo, en 1832, cuando la reina dofia Cristina, ante la enfermedad del monarca,
inicié la depuracion del ejército de los oficiales de tendencia precarlista, Guergué
fue relevado de la Comandancia Militar de Avila, en la que estaba destinado, y del
puesto de Jefe de Brigada de los Voluntarios Realistas y fue trasladado a Valladolid, a
raiz de la aparicién en Avila de un pasquin con la frase “Viva Carlos V Rey de Espafia.
Muera el Rey Fernando VII”.

Tras la muerte de Fernando, se le acusé de estar involucrado en una conspiracién
organizada en Valladolid en septiembre de 1834, siendo condenado a dos afos de
confinamiento en la ciudad de A Coruna, donde acabaria residiendo hasta su muerte
en 1838. Sin embargo este traslado forzoso no debié de ser del todo inconveniente
para Guergué, que ya en 1818 y en 1826 habia solicitado sin éxito que se le
permitiese residir en Galicia. El motivo de estos deseos debia de encontrarse en el
interés de acercarse a la familia de su esposa y a la herencia que le correspondia
como hija de Agustin Bernardo de Ron y de Isabel Hijosa, una rica familia de
comerciantes corufieses.

Isabel Hijosa era hija de Jerénimo Hijosa (1723-1803), comerciante, armador e
industrial de origen castellano, pero afincado en A Corufia. El valor de los bienes

32 Archivo de la Real Academia Galega (1840).

33 La mayor parte de los datos biogréaficos de Juan Bautista Guergué estin tomados de su expediente
militar (Archivo Militar de Segovia 1818-1838).

34 Juan Antonio Guergué (1789-1839), cadete al inicio de la Guerra de Independencia, terminé la con-
tienda como teniente. Después de la guerra abandoné el ejército, reincorporandose en 1822, cuando se
incorpord a una faccion absolutista para luchar contra los constitucionalistas. Prosigui6 en el ejército y en
1830 alcanz6 el grado de coronel, en 1835 fue nombrado brigadier, y comandante general de Vizcaya en
1837. Fue fusilado por Maroto, general jefe carlista, el 18 de febrero de 1839, por oponerse al tratado de
paz con los isabelinos, finalmente sellado con el abrazo de este ultimo y Espartero en Vergara en agosto
de ese mismo afio (Ferrer, Tejero y Acedo 1943: 201 y 1947: 104-184).
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de este prospero comerciante llegé a alcanzar la importante cifra, para la época, de
2.144.000 de reales. A su muerte su viuda y sus cuatro hijos alcanzaron un convenio
para proceder a la partija de sus bienes, pero el que era su hijo mayor, Diego, disip6
pronto la herencia que le habfa correspondido. En los afos sucesivos, acosado por
las deudas, se implicé en continuos pleitos de familia sobre la particion de los bienes
paternos3’.

También tras la muerte de Isabel Hijosa surgieron nuevos conflictos alrededor
de su herencia. En 1829, Isabel test6 declarando herederos de sus bienes a su hija
Joaquina y a su nieto José Maria de Jaspe, hijo de José de Jaspe y de Maria del Pilar
de Ron3®. José Marfa Jaspe, al morir su abuela, se hizo cargo de la administracién de
los bienes de la herencia, pero en 1836 comenzé un pleito entre Joaquina Hijosa,
representada por su marido don Juan Bautista Guergué, y el propio Jaspe por las
partijas de los bienes dejados por dofa Isabel37.

Juan Bautista y Joaquina tuvieron cuatro hijos, Juan Hilario (nacido en 1814),
Eugenio (nacido en 1816), Ramén (nacido en 1819) y Luis Marfa (nacido en 1821),
todos ellos naturales de Vitoria3®.

De Ramén y Luis Maria sabemos que también se asentaron en A Corufa. En esta
ciudad liberal y progresista debieron de enfrentarse a la fama de carlista de su padre,
a juzgar por la anécdota transmitida por Juan Cuveiro Pifol3® quien los conocié en
un baile en el que ambos tocaban la guitarra. Al escucharles interpretar la Marcha
de Lufs XVI al patibulo, se sorprendié, conociendo las tendencias absolutistas de su
familia. Tras hacérselo notar a los jévenes, le contestaron que si la interpretaban era
para congraciarse con los isabelinos y que no los motejasen de carlistas como a su
padre°.

Ramon se casé con Dolores de Perfaur y Carvajal, nieta de Maria Pardo Patifo,
tia abuela de don José Pardo Bazan. Por su parte Luis intent6 ingresar en la
administracion, estando cuatro afios de meritorio. Posteriormente pasé a emplearse
como administrador de los bienes de familias rentistas de A Corufia, sirviendo a los
Pardo Bazan, el conde de Torre Miizquiz y a José Bermidez de Castro*'. En buena

35 Su situacion llegé a ser tan critica que en 1819, el Real Consulado del Mar, del que su padre habia sido
Prior, aprobé la concesion a Diego de 400 reales de “socorro y limosna” (Meijide Pardo 1967: 85-148).

36 Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Corufia (2-1-1829).
37 Archivo del Reino de Galicia (1837).

38 Datos tomados en la base de datos de partidas sacramentales de los archivos diocesanos de Bilbao,
San Sebastidn y Vitoria, mantenida por el Centro de Patrimonio Documental de Euskadi y que se puede
consultar en la pagina web del Sistema Nacional de Archivos de Euskadi (http://www.snae.org/sacramen-
tales.es.php).

3% Juan Cuveiro Pifiol (A Corufia, 1821-Valladolid, 1906), periodista y escritor gallego, trabajé como
funcionario de Hacienda en diferentes ciudades. Militante del partido progresista, fue, también, uno de
los precursores de la lingiiistica gallega, siendo autor de una gramatica (1868) y un diccionario (1876)
gallegos.

4° Cuveiro Pifiol, Juan (18-V-1902): “Memorias retrospectivas”, en Revista Gallega.

4% Aunque desconocemos el resultado del pleito librado entre los Jaspe y los Guergué por la herencia de
Isabel Hijosa, a juzgar por la carrera profesional de Luis Guergué, sospechamos que no fue muy favorable
a estos ultimos.
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medida, consiguid estos trabajos apoydndose en las relaciones familiares que lo unian
a estas familias. Como hemos visto, su hermano se casé con una prima segunda de
José Pardo Bazan y su tio materno, Rafael Ron Hijosa se habia casado con Maria
Eugenia Ribera y Pardo, hermana de dofia Joaquina Ribera#*, abuela materna de don
José y madre politica de Bermtdez de Castro y del conde de Torre Mizquiz.

En 1844 Luis Guergué fue nombrado administrador de la casa de Miraflores en
Sanxenxo por Joaquina Mosquera#3, tutora en aquel entonces de su hijo, José Pardo
Bazan, y administradora de sus bienes. En 1846 Joaquina lo hizo su apoderado y
administrador general*4. Tras la muerte de Joaquina sigui6 sirviendo a José Pardo
Bazan que llegé a hacerlo su tutor y curador en 1849. Sin embargo en 1851, se inicié
un largo pleito entre don José y Guergué por las cuentas de la tutoria%s. Pardo Bazan
le acusaba de deberle mas de 30.000 reales. La causa terminé con un acuerdo entre
las partes alcanzado en 18634¢. Por estos afios Luis Guergué se habia trasladado a
Vigo, donde se dedicé a la fabricacién de jabon.

Il. EL DRAMA. NUESTRA INTERPRETACION
2.1. Asesinato de doina Joaquina y suicidio de su esposo

El 4 de mayo de 1848, en la casa n° 5 de la calle Porta da Cidade de la ciudad
de Betanzos*’, a las dos y media de la tarde, la abuela de Emilia Pardo Bazan, dofa
Joaquina Mosquera y Ribera, fue degollada por su segundo marido, Juan Rey Perfume

42 Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Coruiia (30-XI-1846). Este documento se transcribe en
el ANEXO 4.

43 Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Coruiia (20-VIII-1846).

44 Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Corufia (11-X-1846). Este documento se transcribe en
el ANEXO 2.

45 En el Archivo del Reino de Galicia se puede consultar un voluminoso legajo de este pleito. Archivo
del Reino de Galicia (1853-1863).

46 B febrero de 1849, don José Bermudez de Castro, abandoné la tutoria de don José por motivos
personales, siendo nombrado en su lugar Luis Maria Guergué. Para poder hacerse cargo de la curaduria,
Guergué solicitd a su pariente José Maria Jaspe que lo avalase con 100.000 reales. En 1850 don José se
casé y dejo de necesitar los servicios de administrador y tutor de Guergué. Ese mismo afio Juan Nepomu-
ceno Jaspe, hijo y heredero de José Maria, solicit6 al juez que diese por extinguido el aval que su padre
habia concedido a Guergué por haber terminado la tutoria y para poder disponer de los bienes raices
hipotecados en el aval. Pero don José, para dar remate a la tutoria, reclamé a Guergué las cuentas de su
administracion. Esto dio lugar a un refiido pleito que se alargd hasta que en 1863 Guergué y don José
firmaron un acuerdo de transaccién por el que antiguo administrador reconocia una deuda de 12.000
reales que se comprometia a pagar en cuanto dispusiera de efectivo para hacerlo (Archivo del Reino
de Galicia (1853-1863). La fe que José Pardo tenia en que esto llegase a cumplirse y la opinién que le
merecia Guergué se ponen de manifiesto en la nota autégrafa con que acompaiia la escritura de acuerdo,
archivada entre sus documentos patrimoniales y en la que se lee: “Transaccion del pleito que sostenia Dn.
José Pardo Bazdn con Dn. Luis M* Guergué resultado deber este 12.000 reales cuando mejore de fortuna
pagara (el dia del juicio final a las tres de la tarde) y retirar todas las expresiones ofensivas del pleito. Se
otorgd en 13 de Agosto de 1863 ante Dn. José Ramon Pulleiro, Escrn. vecino de la Corufia” (Archivo de
la Real Academia Galega 1863).

47 Por lo que se deduce de la nota de suicidio de Juan Rey y lo que dice la noticia de prensa encontrada
en los periddicos madrilefios (Ver ANEXO 14), el asesinato sucedié en la casa de Betanzos en la que
residia el matrimonio. Gracias al padrén municipal de Betanzos de enero de 1848 hemos podido conocer
la direccion exacta de esta casa. En ella estaban censados los esposos, junto a su hija recién nacida, Ade-
laida, y el servicio (Archivo Municipal de Betanzos 1848).
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con una navaja barbera. A las diez de la noche de ese mismo dia, Juan Rey, se quitd
la vida pegdndose un tiro*®. Pero antes, habia dado fin a una larga nota de suicidio
comenzada antes, incluso, de matar a su mujer y terminada unas horas después del
asesinato.

Nuestra investigacion se apoya, en primer lugar, en este estremecedor relato
autégrafo de Juan Rey Perfume. En vista de la importancia de este documento para
conocer los entresijos de esta historia y a pesar de su extensién nos permitimos
reproducirlo a continuacion*®:

Una conspiracion infernal rueda sobre mi honor sin mancilla; a pesar de
todas las apariencias para los que no sean yo; mi mujer es la primera actriz y
conspiradora de este drama, ofendida de que la haya obligado a casarse por que la
hice una hija (que dejo encargada a la justicia para que la entreguen a mis padres,
don José Rey Caris y dofia Rosalia Perfume, por saber de seguro que los demas la
matarian), ha fraguado la mas alta e imponderable calumnia contra mi, unida para
ello con su hijo, Bermtdez, Guergué, José Portela y su hijo3°, el procurador Ribas
y un clérigo [lamado Caldelas. Y empez6 por prender a un tal Ribas a quien dicha
mi mujer me present6 para asesinar a Guergué, a quien rehusé agriamente y aun
lo delaté bajo palabra de honor el dia seis del pasado a Bérmudez y Guergué en
Meirds, prendiéndolo luego y echdndole para ello un arma en su casa y acusandolo
de robo intentado a la dicha casa de Meiras. Todo falso: mi mujer me hizo luego
concebir [que] seria yo comprendido, me metié en confusiones, vino a buscarla
un tal Simén Agra’® delator del intento de aquel, e yo lo rehusé tan *en* delante
de las criadas, *vi queria* hablase al juez y aun que otros [hablasen] en su favor,
ofreciendo *dia* a esto para que yo fuese complicado, *no me* obligd a hacer otras
*medidas* contra mi, pero llegué a conocer su infernal proyecto y me decido a
matarla como a su doncella, también conspiradora. También lo son mi tan solapado
amigo Don Celestino Martinez del Rio%*, pero juro al cielo muero inocente por mas
indignas [cosas] a que mi mujer me obligd y mas falsos testigos.

Juan Rey Perfume Carus

48 125 horas de la muerte de Joaquina Mosquera y Juan Rey se pueden encontrar en sus partidas de
defuncién (Archivo Historico Diocesano de Santiago de Compostela 1845-1870). Ver ANEXOS 12 y
13.

49 Hemos regularizado la ortografia y la puntuacién del texto. También, para facilitar su lectura, afiadi-
mos entre corchetes algunas conjunciones o algin término elidido por el autor. Sefialamos con asterisco
aquellos casos en los que no estamos seguros de la lectura correcta del texto por culpa de su terrible
caligrafia o de eventuales manchas y roturas del papel. El texto original pertenece a D. Xosé R. Barreiro
Fernandez y esta custiodado en el Archivo Barreiro-Lopez Morén.

5° José Portela y su hijo Francisco Portela eran labradores, vecinos de San Martifio de Meiras. La familia
Portela llevaba varias generaciones sirviendo a los sefiores del pazo Meirds. Padre e hijo estaban enfren-
tados con Luis Maria Guergué. Este, entre el otofio de 1847 y el invierno de 1848, como administrador
y apoderado de José Pardo Bazan y su tutor, José Bermuidez de Castro, les puso a los dos un pleito con el
objeto de anular varios arrendamientos de tierras que habia firmado dofia Joaquina Mosquera a su favor
en los afios de 1845 y 1846 (Archivo de la Real Academia Galega 1847-1848).

5T En el pleito que mantuvo con don José Pardo Bazan por las cuentas de su curaduria en 1851, Guergué
presentd como testigo a su favor a un tal Simén de Agra, vecino de Meirés, labrador y jornalero de 44
afios de edad (Archivo del Reino de Galicia 1853-1863: t. IV, p. 179).

5% Natural de A Corufia aunque su familia procedia de Betanzos. Estudié derecho en la Universidad
de Santiago de Compostela, de la que llegd a ser rector entre 1855 y 1856 (Barreiro Ferndndez 1998:
316-317). Dofia Joaquina Mosquera lo nombré su apoderado en 1847 (Archivo del Ilustre Colegio de
Abogados de A Corufia 1847-111-4) y fue, ademds, su procurador en los pleitos que mantuvo con su hijo
entre 1847 y 1848 (Archivo de la Real Academia Galega 1847a).
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Horror, he asesinado a mi mujer y no puedo ya hacerlo a la infame doncella’3.
Era feliz con aquella aunque me llevaba ella *d*; pero era vengativa. Quisiera tener
aqui a Bermuidez, Guergué y otros que con mi muerta mujer me querrian dejar
calumniado. No, nunca intenté ni el mal de nadie; me [lamaba cobarde por que no
mataba a Guergué, me presentd a ese hombre que es sin duda un asesino, lo sé, lo
prendieron por ladrén y como esta mujer me habia inducido a hacer apariencias
que no hay, me dice seré complice, que me huya, que soy infame, no quiere vivir
conmigo y muero contento. Ahf te queda torpe hijo José Pardo Bazan *toda* la
herencia, a Bermidez le dije en su casa que si se me infamaba concluirfamos
tragicamente. Ya lo viste, siento no haberlo hecho contigo y Guergué, a los que
desafié el dia seis del pasado y como cobardes no aceptaron y faltando a la palabra
de honor querian fraguarme una infamia. El escribiente de Tomé sabe como les
desafié. Infames, vivia contento con mi mujer aunque ella era infame con vosotros:
no sabias que era honrado, que ese era caballero, pues bien si ella y vosotros
queriais separarme debié ser por una causa politica: ese mazo que dejo adjunto
*habla* de mi conducta anterior.

Esta mi mujer habia denotado ya su resistencia a vivir conmigo cuando nos
obsequiabamos, la dejé luego y después quiere casarse para solo separarse luego y
vivir a su antojo. No, yo o contigo o muerta td o sino que diga alguno si tuve otra
mujer desde casado. Soy el hombre mas desgraciado del mundo pero muero justo,
convencido de que mi mujer se iba a separar de mi y aun vino mintiéndome.

Adiés mundo, paso aun a ver el reloj, al balcén, aprended calumniadores.

Muero creyendo en Dios y quiero que a mi mujer y a mi nos entierren juntos
y en sagrado para lo que dejo sobre cinco mil reales en oro y plata, y todas las
alhajas que mi mujer tenfa como asi mismo ropas y demas, en parte que va en Santa
Eulalia de Canas.

Cuantas veces dormi tirado en las ruedas por que mi mujer me echaba, cuantas
en el sofd, cuantas veces sali desesperado y reiia por que ella me decia [que] no me
queria, [que] no tenfa posicion social y otras cosas que no es momento de poner,
pues la doncella pasard a abrirla porque asi se lo avisé. Estos dias denotaba mas
que nunca su crimen, no queria unirse a mi; me volvia la espalda y me decia [que]
me marchase a mi casa.

Vuelvo a decir que muero como cristiano y mi mujer también, creyendo y
amando a Dios. Mi hija y los adjuntos documentos se remitiran a mis queridos
padres.

Juan Rey

Mil veces pregunté a esa infame doncella el misterio que las encubria, la trama
pero no fue posible. Sabe bien lo que hace muchos dias sufro pues nada comia
y lo que era lo *vomitaba*, todos los que me viesen repugnarian mi desfigurado
semblante. Adi6s, voy a morir como cristiano apostélico y asi quiero [que] me

53 Se refiere a Manuela Quintés, de treinta afios y natural de A Corufia (Archivo Municipal de Betanzos
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entierren y dejo por nuestros albaceas al capitan retirado Nabeira y al alférez Gerpe
y me *tiro* un pistoletazo.

Primero firmaré

El Capitan Retirado

Juan Rey Perfume

Me tiro.
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Manuscrito da carta de suicidio escrita pro Juan Rey Perfume. Arquivo Barreiro-Ferndndez-Lépez Moran

Aunque el documento transmite el nerviosismo y la confusion mental del autor
no por ello se le puede negar un fondo de veracidad, especialmente cuando las
circunstancias mencionadas aparecen confirmadas en la documentacién notarial y
judicial que hemos utilizado, y que Ilega a demostrar la realidad de la conspiracién
disefiada por dofia Joaquina Mosquera para vengarse de la conducta de su ex
administrador, don Luis Maria Guergué. Pero ademas, la informacion localizada en
diferentes archivos nos ha permitido reconstruir todo el proceso que llevé hasta este
fatal desenlace y las circunstancias que lo envolvieron.

Para facilitar al lector el seguimiento de este complejo asunto lo desarrollamos, a
continuacioén, en una serie de puntos.

2.2. Nueva relacién y nacimiento de Adelaida

La historia de este crimen comenzd, en realidad, en la primavera de 1846. En
esta época, dofa Joaquina, viuda de don Miguel Pardo Bazan, vivia junto a su madre
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en la ciudad de A Corufia mientras su hijo cursaba estudios de derecho. Aunque
desconocemos cudndo se conocieron ella y el capitan Juan Rey, sin duda por aquel
entonces ya existia entre ellos una relacién, pues en el mes de enero siguiente la
madre de José Pardo Bazan dio a luz a una nifia, hija del militar.

Efectivamente el 15 de enero de 1847 Adelaida Rey Mosquera nacié en el nimero
22 de la calle Tabernas, donde residian Joaquina Mosquera y su madre dofa Joaquina
Ribera’#. La recién nacida fue bautizada en secreto en la parroquia de San Xurxo
de A Corufa el dieciocho de ese mismo mes, tal y como nos informa el libro de
nacidos del ayuntamiento de A Corufia correspondiente al mes de marzo de 1847.
En él se puede consultar la partida de Adelaida que, al final del formulario, presenta
la siguiente nota:

Esta partida que debia estar entre los nacidos del mes de Enero, por omisién del
Sr. Parroco de San Jorge que no la dio en la relacion de aquel mes ni del siguiente
hasta que por haber llegado a noticia del Sr. Alcalde el Bautismo clandestino que
hizo dicho Pédrroco y la reclamd, en cuya virtud la remitié con oficio del 22 de

Marzo.
El Alcalde El secretario
Flérez José Santamarina’$

Creemos que el motivo de este secreto se encuentra en la intencion inicial de
dofa Joaquina de no casarse con el padre de la nifa, extremo que confirma el propio
Rey Perfume en su nota de suicidio y en el deseo de evitar el previsible escandalo
social que provocaria el nacimiento de un hijo natural. De hecho el matrimonio no
se celebraria hasta nueve meses después, el siete de octubre de 18475¢.

Sin duda, dofia Joaquina tenfa un buen motivo para no contraer un nuevo
matrimonio. Tras la muerte de don Miguel Pardo Bazan en 1839, habia sido nombrada
por disposicion testamentaria del difunto, tutora y curadora de su hijo, don José Pardo
Bazan, quien al morir su padre solo contaba doce anos. Esto suponia que quedaba
a su cargo la administracion de las rentas propiedad de su marido y que formaban

34 Datos del padrén de habitantes de A Corufia de 1845 (Archivo Histérico Municipal de A Corufia
1845).

55 Archivo Histérico Municipal de A Corufia (1847). Aunque todavia no existia el registro civil (creado
por la ley del 17 de junio de 1870), en esta época los curas parrocos tenian la obligacion de remitir perié-
dicamente, a las autoridades locales, las partidas de los bautismos y de los matrimonios que tenian lugar
en sus iglesias, con el objeto de que cada ayuntamiento pudiese elaborar su propio registro de nacidos
y casados (Decreto del 24 de enero de 1841 y Real Orden del 24 de mayo de 1845). Sin embargo, no se
puede calificar de clandestino un bautizo que se ha hecho in facie ecclesiae, aunque el parroco no acatase
la ley civil que le obligaba a comunicérselo a la autoridad municipal. De hecho, en el libro de bautizados
de la parroquia de San Xurxo de A Corufia se conserva el asiento del bautismo de Adelaida en su lugar
correspondiente (Archivo Historico Diocesano de Santiago de Compostela 1844-1851). Esta partida de
bautismo se transcribe en el ANEXO 6.

56 Se casaron en San Tomé de Caldas de Reis el 7 de octubre de 1847, rodeados por la familia del marido.
Partida de matrimonio de Joaquina Mosquera y Juan Rey. Archivo de la Real Academia Galega 1847b).
El texto de la partida de matrimonio puede consultarse en el ANEXO 10.
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la herencia del pequefo José. Para hacernos una idea del monto de las mismas,
apuntamos que don Miguel declaré en 1835 unas rentas liquidas de 59.296,75 reales,
percibidas en seis administraciones: Meirds, Sanxenxo, Callou, Coirés, Moeche y San
Pedro de N6s37. Sin embargo en el caso de casarse en segundas nupcias, Joaquina
perderia automaticamente la curaduoria del hijo y la administracion de estas rentas,
que en aquellos anos constituian la mayor parte de sus ingresos. Para evitarlo, pues,
le interesaba evitar regularizar su nueva relacién sentimental.

Pero si no se casaba dejaba desprotegida a su nueva hija. Segun la legislacion de
entonces, habiendo hijos legitimos, el hijo natural quedaba excluido de la herencia
materna y paterna. Sus progenitores tan solo podian dejarle, por via de alimentos, el
quinto de sus bieness®.

Juan Rey, como oficial del ejército, disponia de un escueto sueldo®® y, en aquel
entonces, los ingresos de dofna Joaquina se limitaban casi exclusivamente a las rentas
de su difunto esposo, que ella administraba mientras su hijo no alcanzase la mayoria
de edad. Nada habia heredado de su padre, y su madre, dofia Joaquina Ribera, todavia
no habia realizado partija alguna de sus bienes entre sus hijos. Unicamente en 1845
le habia hecho donacién de las rentas de la casa de Riopaz, si bien reservandose la
donadora el usufructo de los bienes de por vida®.

De este modo, de morir la madre en el parto, cosa frecuente en la época y mas
teniendo en cuenta los cuarenta y dos anos que tenia dofa Joaquina, su hija quedaba
tan solo al posible resguardo de la familia paterna.

2.3. La pareja idea la forma de crear un patrimonio para Adelaida

Pero parece que ya en los meses anteriores al parto dofia Joaquina se preocupd
de solventar este problema. Para ello, inici6 una serie de movimientos encaminados,
a todas luces, a preparar la herencia de su nueva hija,. En primer lugar, con la ayuda
de su madre, dofia Joaquina Ribera, comenz6 a reunir un patrimonio propio del que
su hija natural podria recibir una parte en herencia inmediatamente®’. Asi el 30 de
noviembre, dofa Joaquina Ribera le cedié definitivamente el antes citado usufructo

57 Datos aportados por el profesor Pegerto Saavedra (2011).
58 Leyes 5 y 8, tit. 20, lib. 10 de la Novisima Recopilacion.

59 Cuando en 1847 Juan Rey obtuvo su retiro se le asigné una paga mensual de tan solo 150 reales
(Archivo Militar de Segovia 1843-1848). Ver ANEXO 9.

60 Al morir, Joaquina Mosquera dej6 una herencia valorada en un total de 216.412 reales, repartidos
en los bienes siguientes: rentas de la casa de Riopaz tasadas en 53.340 rs.; una casa en el nimero 19 de
la calle de San Andrés de A Coruiia tasada en 59.000 rs.; 64 ferrados de trigo adquiridos en diferentes
partidas y tasados en 10.980 rs.; 1913 ferrados de centeno comprados a la Nacion valorados en 68.632 rs.
y muebles y alhajas por el valor de 24.460 rs (Archivo de la Real Academia Galega 1850). Sin embargo,
como veremos, la mayor parte de estos bienes fueron adquiridos por dofia Joaquina en 1846, con poste-
rioridad a la concepcion de su hija Adelaida.

6T Coincidiendo con la época en que quedd embarazada, en abril de 1846, Joaquina Mosquera adquiri6
de la Nacion 68 partidas de renta foral desamortizada, procedentes del Monasterio de Sobrado que
importaban unos 1913 ferrados de centeno (Archivo de la Real Academia Galega 1850 y 1847-1850).
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de las rentas del vinculo de Riopaz, con lo que qued6é completada la donacién de
estos bienes®?, y el 30 de diciembre le cedié en foro la casa nimero 8 de la Rda
Nova de A Corufia®3.

Por otro lado, como dona Joaquina Mosquera ya habia testado el diez de
noviembre de 1843 dejando entonces como universal heredero a su hijo, José Pardo
Bazan®, para poder modificar sus primeras disposiciones testamentarias solicitd
la protocolizacién de dos codicilos. En el primer codicilo, del 24 de octubre de
1846, dejaba encargado a su apoderado general y hombre de confianza, Luis Maria
Guergué, que en caso de que ella falleciese “se apodere de su casa, efectos, ropas,
alhajas, papeles y mds que exista en la misma lo propio que los bienes y rentas que
tanto a la otorgante como a su hijo correspondan”®s. En el segundo codicilo, datado
el seis de enero de 1846, declaraba que dejaba en manos de Juan Rey Perfume unas
notas autografas con ciertas disposiciones que, en caso de un préximo fallecimiento,
debian de ser tenidas en cuenta a la hora de ejecutar su testamento®®. Aunque
desconocemos el contenido de estas notas y en ninguno de los codicilos se menciona
el embarazo de Joaquina ni se expresan los posibles cambios que pretendia realizar
en su testamento, parece claro que por medio de ellos, ante la posibilidad de morir
en el parto, queria asegurarse de que su nuevo hijo quedara incluido en este.

Como vemos, todo esto se llevé a cabo con el mayor sigilo. Incluso, tras el parto
y el bautismo “clandestino”, dofia Joaquina Mosquera se trasladé a vivir a Betanzos®?,
posiblemente para poder asistir a la recién nacida alejada de las habladurfas de la
sociedad corufiesa.

2.4. La reaccion de don José Pardo Bazan y de su tio. El papel de Guergué.

Sin embargo, en el mes de marzo la situacién dio un giro brusco. El 18 de ese
mes, José Pardo Bazdn nombré a su tio José Maria Bermidez de Castro su tutor
y curador, en sustitucién de su madre. Esta, por su parte, se negd a aceptar la
destitucién y recurrié el nuevo nombramiento, iniciando un pleito contra la decisién
de su hijo®®.

62 Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Coruifia (1846-XI-30). Este documento se transcribe en
el ANEXO 4.

63 Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Coruiia (1846-XII-30)
4 Archivo de la Real Academia Galega (1843). Este documento se transcribe en el ANEXO 1.

65 Archivo del Tlustre Colegio de Abogados de A Corufia (1846-X-24). Este documento se transcribe en
el ANEXO 3.

66 Archivo del Tlustre Colegio de Abogados de A Corufia (1847-1-6). Este documento se transcribe en el
ANEXO 5S.

87 En el mes de febrero dofia Joaquina ya residia en Betanzos (Archivo del Reino de Galicia 1847),
posiblemente acompafiada por su hija y Juan Rey. En todo caso, la familia, junto a la doncella Manuela
Quintés y la sirvienta Marta Amor, aparecen censados en enero de 1848, en la casa n° § de la calle Porta
da Cidade de Betanzos (Archivo Municipal de Betanzos 1848).

8 Archivo de la Real Academia Galega 1847a.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 15-56.



La trdgica muerte de Joaquina Mosquera Ribera, abuela de Dofia Emilia. Un secreto familiar desvelado

José Pardo Bazdn debié de tomar esta decision movido por el temor a que su
madre pudiese enajenar parte de los bienes de su padre, que administraba y que
formaban parte de su herencia.

Efectivamente, entre la hidalguia gallega de la época, no era infrecuente que
la coincidencia en una familia de varios hijos, incluso aunque no procediesen de
diferentes relaciones de uno de los cényuges, produjese fuertes tensiones alrededor
de las herencias. Al proceder la mayoria de sus rentas de bienes vinculares que
solo podian ser heredados por el primogénito, los padres, para lograr favorecer a
sus otros hijos, recurrian en ocasiones a operaciones fraudulentas encaminadas a
ocultar la procedencia de sus rentas y hacerlas pasar por bienes libres, susceptibles
de ser heredados por otros hermanos o hermanastros. Para evitarlo, con frecuencia,
los legitimos herederos de los vinculos se veian obligados a tomas acciones legales
contra sus propios progenitores.

De hecho, en los primeros dias de ese mismo mes, don José Bermidez de Castro
también denuncié ante la justicia a su suegra®®, dofa Joaquina Ribera, acusdndola
de enajenar parte de los bienes pertenecientes a vinculaciones y que a su muerte,
deberian de heredar sus hijas, entre ellas, su mujer, dofia Maria del Carmen7°.

La cercania en el tiempo de ambas acciones (la denuncia de Bermldez de Castro
y la destitucién de Joaquina) sugiere que pueden estar relacionadas. La familia, al
enterarse de las acciones de madre e hija, estaria intentando evitar que para asegurar
el futuro de Adelaida, ambas enajenasen bienes de las herencias de sus respectivos
maridos en perjuicio de los herederos legitimos.

Por otra parte, es muy probable que Luis Maria Guergué tuviese algo que ver
con las acciones emprendidas por don José Pardo Bazan y don José Maria Bermidez
de Castro. Incluso bien pudo haber sido quien enter6 a la familia del reciente
alumbramiento y de las intenciones de Joaquina Mosquera.

Esto, al menos, es lo que sugiere el hecho de que dofna Joaquina Mosquera, que
hasta el momento habfa depositado toda su confianza en Guergué cediéndole la
gestion de las rentas de su difunto marido e incluso encargandole de que se ocupase
de sus bienes tras su muerte, se la retire. En efecto, el dia cuatro de marzo, Joaquina
Mosquera revocé el poder que habia conferido a su anterior hombre de confianza,

9 Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Coruda (1847-I11-2 y 1847-XII-20).

7° Tras la ley de desvinculaciones del 11 de octubre de 1820 y su ratificacién por medio de la ley del 19 de
agosto de 1841, los vinculos y mayorazgos fueron anulados en Espafa. Sin embargo la propia legislacion
prescribia que los propietarios de bienes procedentes de vinculaciones solo podrian disponer libremente
de un tercio de ellos. Cualquier accion sobre el resto del patrimonio vincular debia de ser acordada entre
el propietario y los herederos legitimos segtin las viejas normas del mayorazgo. Por ello las hijas de dofia
Joaquina la acusan de cometer un fraude al vender, hipotecar, etc., bienes vinculares sin el conocimiento
de sus herederos. El pleito se solucion6 momentaneamente mediante un acuerdo firmado ante notario
por dofia Joaquina Ribera y los consortes de sus hijas -el propio José Bermudez de Castro y el conde de
Torre Mizquiz- el dia cinco de marzo. Por este convenio dofia Joaquina Ribera se comprometia a no
aforar, vender o hipotecar ninguno de los bienes que administraba mientras peritos elegidos para el caso,
no realizasen un examen de sus bienes y el alcance de las enajenaciones por ella efectuadas (Archivo del
Ilustre Colegio de Abogados de A Coruna 5-111-1847).
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Luis Maria Guergué”*. Este se resistio a aceptar la revocacién hasta el punto de que la
madre de José Pardo Bazan se vio obligada a denunciarlo ante la justicia de Betanzos
para que se le conminase judicialmente a entregar la administracién y las llaves de la
casa de Meirds y a devolver el archivo patrimonial de la familia que habia llegado a
sustraer del pazo de Meirds el dia once de marzo por la noche”*. Sin duda, Guergué
estaba actuando de acuerdo con José Pardo Bazén y con su nuevo tutor, don José
Bermudez de Castro. De hecho, este, después de ser nombrado curador de don José
Pardo Bazan, nombrd, a su vez, a Guergué, el dia 21 de marzo, su apoderado y
administrador73.

El propio Guergué, confesaba en una de las entradas de unas cuentas que presenté
en el pleito que mantuvo con don José Pardo Bazan en 1851, que efectivamente
habia sustraido el archivo y que habia cumplido para Pardo Bazan varios encargos
“secretos” con el fin de ayudarle en el enfrentamiento con su madre:

Por varios encargos secretos y de la mayor consideracién hechos por el sefior
don José Pardo Bazan, durante el pleito con la sefiora dofia Joaquina Mosquera
en 1847 y 1848, y aun antes de formarse aquel, trabajos y penalidades que se
me ocasionaron para salvar el archivo y otros enseres de unos puntos a otros a
deshoras de la noche, reservar las armas que fue a recoger la policia por orden
del comisario Perfume, dos licencias que este me hizo tomar, infinidad de viajes
que se ocasionaron con estos incidentes; personas que me auxiliaron ya con sus
servicios personales ya con sus consejos; noticias que tuve que adquirir y otras
mil atenciones que en aquella época de pleitos y trastornos se ocasionaron, como
consta al sefior Pardo Bazdn y otras personas, gasté usando de la mayor equidad,
a pesar de habérseme ordenado por dicho sefior no me detuviese en gastos, la
cantidad de setecientos treinta reales”4.

Esta connivencia de Guergué con José Pardo Bazan y con don José Bermldez de
Castro debié de encolerizar a dofa Joaquina Mosquera hasta el punto llegar a tramar
el asesinato de su antiguo administrador y hombre de confianza.

2.5. El matrimonio de Joaquina Mosquera y Juan Rey

El pleito por la curaduria de don José se alargaba ante la negativa de dona
Joaquina a entregar la administracién de los bienes de su hijo (y a pesar de que se
promulgaron varios autos del juzgado de primera instancia de Betanzos en los que
se le exigia que lo hiciese).

Sin duda, ante la imposibilidad de ganar el pleito y conservar la tutoria de su
hijo, Joaquina accedi6 finalmente a la boda. Asi el 7 de octubre de 1847, Joaquina

7% Archivo del Iustre Colegio de Abogados de A Corufia (4-11I-1847). Este documento se transcribe en
el ANEXO 7.

7% Archivo de la Real Academia Galega 1847c. Este documento se transcribe en el ANEXO 8.
73 Archivo del Tlustre Colegio de Abogados de A Corufia (1847-111-21).
74 Archivo de la Real Academia Galega (1851: p. 14 verso).
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Mosquera y Juan Rey Perfume’3, se casaron en la parroquia de Santo Tomds de Caldas
de Reis, acompafados por la familia del militar7®.

Sin embargo, los autos y exhortos judiciales siguieron sucediéndose durante
los meses siguientes, hasta que por fin, tras sentencia definitiva, se iniciaron las
notificaciones judiciales para avisar a los colonos y caseros de don José del cambio
de tutoria. Las notificaciones comenzaron el 7 de febrero de 1848 y se concluyeron
el 14 de abril de ese afio””.

2.6. La conspiracién contra Guergué

El matrimonio formado por Juan Rey y Joaquina Mosquera permanecié en
Betanzos después de que esta Gltima perdiese la tutoria y la administracién de los
bienes de su hijo.

Por lo que Rey Perfume dice en su nota de suicidio, alrededor del mes de abiril,
Joaquina promovié un intento de asesinato contra su antiguo apoderado, Luis Marfa
Guergué. El hecho de que este se hubiese puesto a las 6rdenes de don José Pardo
Bazdn y de su nuevo tutor y curador, don José Bermidez de Castro, como hemos
visto, debié de ser el desencadenante de la venganza de dofia Joaquina.

No hemos podido encontrar mas datos que los ya conocidos por la nota de
suicidio sobre la implicacién de Joaquina en la conspiracién. Sin embargo, si existen
documentos que confirmarian indirectamente la realidad de este complot y de alguno
de los detalles mencionados por Juan Rey en su carta. Todos ellos forman parte de
la documentacion que Luis Guergué aporté en el largo pleito que mantuvo con José
Pardo Bazan por las cuentas de la tutoria de este Gltimo.

Uno de esos documentos es una alegacion presentada por Luis Guergué en la que
podemos leer una posible mencién a su intento de asesinato:

sQué dice [José] Pardo [Bazan] de la exposicion de la vida de Guergué? Por
Dios que no se adelante en esta materia porque hasta es rayar en locura, que le
eche una ojeada hacia el aino de 48 y entonces si tiene conciencia verd si estuvo
expuesta la cabeza de Guergué, y no por cuidar los pinos sino por defenderle y
arrimarse a él y no expuesta sino en ajuste. No se le dice mas porque puede mas
en Guergué la delicadeza que en él millones de voces7.

El marido de Joaquina Mosquera también sefalaba en su escrito de suicidio
que "el dia seis del pasado”, es decir, el dias seis del mes de abril de 1848, habia

75 Previamente se le concede a Juan Rey el retiro por oficio de S. M. la reina del 11 de septiembre
(expediente militar de Juan Rey, Archivo Militar de Segovia 1843-1848). Sin embargo ya en la partida
de bautismo de Adelaida, del 18 de enero de 1847, a Juan se le identifica como “Capitdn retirado del
Provincial de Betanzos”.

7€ El matrimonio se realizé sin que el militar pidiese la oportuna licencia que necesitaba para casarse y
que solicitd, finalmente, el 10 de enero de 1848 (Archivo Militar de Segovia 1843-1848). Ver ANEXO
11.

77 Archivo de la Real Academia Galega (1847a).
78 Archivo del Reino de Galicia (1853-1863: t. I, p. 157).
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mantenido una reunién con Juan Guergué y con Bermidez de Castro en Meirds,
en la que habia avisado a ambos del plan de asesinato contra el primero de ellos.
Y efectivamente, en el pleito entre Guergué y Pardo Bazédn existe un documento
presentado por el propio Guergué, que parece confirmar esta reunién:

En dicho mes [de abril de 1848] se presentaron en Meirds el referido sefior
Bermidez con don Juan Rey Cards y dos escribientes, para hacer el Inventario de
muebles y efectos de aquella casa, y se gasté incluso alquiladores y caballerfas,
treinta y seis reales”®.

Aunque esta nota no aclara el dia en el que tuvo lugar la reunién, la coincidencia
del mes parece indicar que la reunién es la misma que la mencionada por Juan Rey.
El marido de dofia Joaquina mencionaba ademas que en esa misma reunién habia
retado a duelo a Guergué y a don José Bermiddez en presencia de un testigo, el
“escribiente de Tomé”, que bien podria ser uno de los escribientes mencionados por
Luis Guergué en la nota antes citada.

Y finalmente, podemos confirmar otro dato. En su carta, Juan Rey habla de una
artimafa que se empled para provocar la detencion de Ribas, contratado para matar
a Guergué, consistente en dejar “un arma” en la casa de este sicario para acusarle
luego de robo gracias a la delaciéon un personaje llamado Simén Agra. Pues bien,
gracias a otro de los escritos que Guergué aportd en el litigio contra Pardo Bazan
podemos leer que fue el propio Luis Guergué el que se encargd de reservar “las
armas que fue a recoger la policia por orden del comisario Perfume®”. Estas armas
quiza fuesen las que se utilizaron para acusar de robo a Ribas. Y ademaés el citado
comisario Perfume, podria ser Andrés Perfume, tio de Juan Rey, quien, efectivamente,
era comisario de policia en la villa de Bertanzos®' y quien podria ademds, haber sido
complice de la maniobra de detencién de Ribas.

A partir de estos hechos, la relacion de la pareja formada por Juan Rey y Joaquina
Mosquera debié ir empeorando (tanto la nota de suicidio como la noticia de prensa
sobre el asesinato, hacen referencia a altercados y fuertes discusiones), hasta que
finalmente se produjo el macabro desenlace del 4 de mayo de 1848. En ese mismo
dia, Manuel Couceiro, vecino de Betanzos y administrador en la ciudad de bienes
pertenecientes a la familia Pardo Bazdn, envié a A Corufia, un “propio” para que
diese la triste noticia al hijo de Joaquina®*. Ese mismo dia Luis Guergué se trasladé a
Betanzos para hacerse cargo del inventario de los bienes dejados por el matrimonio
y de los preparativos del entierro, permaneciendo en aquella ciudad hasta el dia
trece®3.

79 Archivo de la Real Academia Galega (1851: p. 14 recto).

80 Archivo de la Real Academia Galega (1851: p. 14 verso). La transcripcion completa del parrafo en que
aparece esta frase, puede leerse mis arriba.

8T Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Corufa (1847-VII-2).
82 Archivo de la Real Academia Galega (1851: p. 48 recto).
83 Archivo de la Real Academia Galega (1851: p. 14 recto).
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Dofa Joaquina y Juan Rey fueron enterrados el dia 7 en el cementerio general de
Betanzos, asistidos por el vice-cura de la parroquia de Santiago de la misma ciudad.
A ella, ademds, se le dedicaria una misa con dieciséis sacerdotes que debié de
encargar la familia®4.

CONCLUSIONES FINALES

Para facilitar la comprensién de este farragoso asunto hacemos una recapitulacién
de los hechos y su contexto social.

Muerto en el afio 1839 don Miguel Pardo Bazdn, su viuda dofia Joaquina
Mosquera qued6 como tutora y administradora de los bienes de su Unico hijo, de
doce afios, don José Pardo Bazan. Ahos después entré en relaciones con el teniente
don Juan Rey Perfume y quedé embarazada del mismo. La primera intencion de la
madre de José Pardo Bazén, fue evitar un matrimonio que legalizase el nacimiento
de su nuevo hijo.

El problema no radicaba en el hecho de que dofa Joaquina Mosquera iniciara una
nueva relacién y tuviera una hija (para ello era una mujer juridicamente libre) sino
en el de casarse con una persona social y econémicamente inferior a ella, que no
podia cumplir con la primera de sus obligaciones: aportar un patrimonio suficiente,
al menos, para garantizar el estatus social de su hija y de su esposa. Conociendo los
escasos recursos del futuro marido, dofia Joaquina estaba dispuesta a reconocer a su
hija pero sin contraer matrimonio, evitando de esta forma perder la administracion
de los bienes de su hijo y el usufructo de estos bienes, que constituia su base
econémica.

Dofa Joaquina se ve entonces en la necesidad de crear un patrimonio propio,
para ella y su hija, y la dnica posibilidad que habia era detrayendo de la riqueza
familiar pro indivisa, una parte.

Esta conducta significaba una transgresion del estatuto de sangre que regulaba las
relaciones entre la hidalguia, garantizando la transmisién del patrimonio integro que
se repartirian los herederos una vez fallecido el dltimo tenedor, en este caso dofa
Joaquina Ribera.

Esto explica que toda la familia afectada (sus hermanas con sus respectivos
maridos y su hijo) se enfrentara a ella e indirectamente al matrimonio.

Al fracasar su primer proyecto, dofa Joaquina decide contraer matrimonio con
Juan Rey, si bien sabiendo que se le cerraban todas las vias para disfrutar de las
comodidades y medios a los que estaba habituada, ya que su madre gozaba de buena
salud, hecho que evidentemente retrasaba su acceso a la herencia.

Una vez casados, afloraron al poco tiempo las tensiones familiares. De acuerdo
con la informacién proporcionada por los periédicos de Madrid®, al dar cuenta

84 Archivo Histérico Diocesano de Santiago de Compostela (1845-1870). Ver ANEXOS 12 y 13.

85 El Heraldo (14-V-1848) y La Esparia (17-V-1848). El texto de la noticia aparecida en estos periddicos
puede leerse en el ANEXO 14.
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del asesinato de dofa Joaquina, eran frecuentes las disputas, los gritos y escandalos
dentro de la casa en que residian.

Frente al estatuto de sangre que regia la conducta de dofa Joaquina, como
miembro de la selecta hidalguia gallega, su marido enarbola el principio de “honor”
como valor determinante de su propia conducta. El “honor”, como entonces se
decia, era el recurso dltimo de los vencidos. Como militar y como persona integrada
en una atmoésfera romdntica, exaltaba el principio del “honor” como una especie
de sucedaneo de otros valores sociales de que carecia (sangre, riqueza, relaciones
sociales).

Asi, Rey Perfume pretende imponer la obligaciéon de contraer matrimonio (como
él reconoce varias veces) para salvar el “honor”, su “honor” y el de su mujer e hija.

Por “honor” rechaza formar parte del complot urdido por su esposa, por “honor”
reta a los acusadores de su esposa (Bermidez de Castro entre otros) sabiendo que
nadie harfa caso de su invitacion, y por “honor” decide matar a su esposa y a una
de sus doncellas a la que, afortunadamente, no localizé llegado el momento del
crimen.

El “honor” funciona en la conciencia de Rey Perfume como una fuerza legitimadora
de su conducta. Sus errores, extravios y disparates quedarian compensados con
una muerte digna. De este modo, desde su punto de vista, la muerte, siempre por
“honor”, tendria algo de rito purificatorio, incluso para su mujer, ya que en la nota
escrita después de asesinarla no duda en que ambos deben ser enterrados en lugar
sagrado y uno al lado del otro, como si la muerte hubiera purificado sus conductas y
la aberracién del asesinato y del suicidio.

ANEXO 1

Testamento de Joaquina Mosquera (1843)

En la ciudad de la Corufia a 10 dias del mes de noviembre afo de 1843. Sea
notorio como yo dofia Joaquina Mosquera viuda del sefior don Miguel Pardo Bazan
Jefe Politico que ha sido, vecina de esta ciudad, hija legitima de los sefiores don
Gonzalo Mosquera y dofa Joaquina Ribera y Pardo, hallindome sana, a pie y en mi
entero y cabal juicio, creyendo como firmemente creo en el Misterio de la Santisima
Trinidad y en todos los mds que cree y confiesa Nuestra Santa Madre Iglesia Catdlica
Apostélica Romana en cuya fe y creencia siempre he vivido y protesto vivir y morir
y deseando para cuando llegue este caso que mis cosas queden bien dispuestas y
ordenadas hago mi testamento en la manera siguiente.

Primeramente mando mi alma a Dios Nuestro Sefor que la cri6 y redimié a
costa de su preciosisima Sangre en el Santo Arbol de la Cruz para que, dignandose
perdonarme mis culpas y pecados, la coloque con sus Santos en la Gloria a cuyo fin
nombro mi Abogada e intercesora a la Soberana Reina de los Angeles, Santo Angel
de mi Guarda y mds de mi devocién y al cuerpo a la tierra de cuyo elemento fue
formado el cual hecho cadéaver serd amortajado en Habito de Nuestra Sefiora de
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Dolores. Que mi entierro, honras, funerales y mas respecto a lo pio, encargo se haga
todo ello con arreglo a mi clase y posibilidad y del mejor modo que les parezca a mis
cumplidores, debiendo advertir que hasta tanto no se le dé sepultura a mi cadaver,
asistiran con él veldndolo dos personas que aquellos dispongan.

Encargo se me digan por mi alma y las mas de mi devocién por una sola vez,
cincuenta misas rezadas por la limosna de 6 reales cada una, ademds de la de Anima
y de las que se celebren en los actos de Entierro y Funerales.

Es mi voluntad se den por via de limosna al Hospital de Caridad de esta ciudad
igualmente por una sola vez doscientos reales.

Otros cien reales a los pobres y a la criada que entonces esté a mi servicio y lo
haga con fidelidad y esmero, la cama completa segtin se le entregue.

Dejo a la Casa Santa de Jerusalén y mas mandas piadosas lo acostumbrado con
que les aparto de mis bienes.

Declaro que del matrimonio que he contraido con el referido don Miguel Pardo
Bazan, tuve entre otros por mis hijos a don José, que se halla en mi compania, de
edad 16 anos, de quien soy su tutora y curadora y al que cuido, asisto y educo segtn
corresponde, y a don Laureano que se fallecié de nueve meses con posterioridad al
indicado su padre a quien por lo mismo heredé segiin derecho.

Asi bien declaro que en el testamento que otorgd mi difunto esposo y bajo
que fallecid, resultan especificados los bienes que llevé al matrimonio como
pertenecientes a mi capital.

Que en el estado de viuda he adquirido mio propio una casa en la calle de San
Andrés de la Pescaderia de esta plaza, sefialada con el nimero 19, como también
algunos ferrados en las parroquias de San Salvador de Limifiou y Santa Marfa de Sada,
segln resultard de las escrituras que existen entre mis papeles. Por el mismo orden
me pertenecen y poseo el mayorazgo Ilamado de Riopar y otros bienes, derechos
y acciones en representacion de mis padres de que dan razén los documentos que
tengo en mi poder.

Ademas de lo expuesto también tengo y son mios propios los muebles, ropas y
alhajas que se hallan en las habitaciones que ocupo en la casa que en el dia habito
en compaiia de mi sefiora madre con independencia de las de esta.

Que siempre que mi hijo el don José, acaecido mi fallecimiento se halle constituido
en la menor edad, nombro por su curador en primer lugar a don Ramén Ferndndez
Cid y en segundo al sefior don José Fermin de Muro, abogados de esta Audiencia
Territorial y de su llustre Colegio, como personas de mi satisfaccién a quienes ruego
acepten el encargo a cuyo efecto por mi parte les relevo de toda fianza, haciéndolo
yo desde ahora con mis bienes si fuere necesario.

Declaro por el mismo orden que actualmente no tengo contra mi deudas pero si
en mi favor, las que resultardn de mis libros y papeles que quiero se cobren asi como
si dejase contraida alguna que también se satisfaga.

Elijo por mi Gnico y universal heredero de todos mis bienes, derechos y acciones
que ahora o a lo sucesivo puedan pertenecerme, al enunciado mi hijo don José Pardo
Bazan para que los lleve y usufructiie para siempre jamds, con encargo especial
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me encomiende a Dios y haga por mi alma el bien posible, lo que no dudo de su
cristiandad y buen concepto que de él tengo formado.

Prohibo expresamente en virtud de las diferentes Reales Ordenes y mds
disposiciones que tratan del particular, que ningin juez ni justicia, a mi muerte, se
entrometa a hacer Recuento ni Inventario de mi fincabilidad, pues, siendo necesario,
lo ejecutardn los cumplidores que irdn nombrados sin intervencion de aquella, al
paso que los mismos se hardn cargo por de pronto de los muebles, ropas, alhajas,
papeles y mas que exista en la casa en que vivo u ocupe en aquel entonces, interin
no lo ejecute mi hijo, su curador o la persona que legalmente le represente.

Nombro por mis cumplidores, albaceas y testamentarios a mis hermanos politicos
don José Bermudez, vecino de esta plaza, y don Joaquin Pardo Bazén, cura parroco
de Santa Maria de Lesa y ademds al licenciado don Emilio Ferndndez Cid, abogado
de esta Audiencia Territorial y de su llustre Colegio, a don Antonio Bartoli y a don
Andrés Perfume, de esta vecindad, como sujetos de mi mayor confianza y satisfaccion
a quienes pido encarecidamente cumplan y hagan cumplir todo lo que aqui dejo
dispuesto por cuenta de mis bienes y sin dafio de los suyos.

Con lo cual doy por concluido este mi testamento y Gltima voluntad por la que
revoco y anulo otro cualquiera o codicilo que antes de ella hubiese formalizado
por escrito o de palabra, que quiero no valga y surta efecto en juicio ni fuera de él
excepto el presente que hago y otorgo por ante el infrascrito escribano de nimero
y testigos por mi Ilamados que lo fueron don Juan Amoeiro, don Cesédreo Bugallo
y don Cayetano Folla, vecinos de esta ciudad, de todo lo cual y conocimiento de
la testadora y dichos testigos y que aquella se halla en su entero y cabal juicio por
las acertadas razones con que produjo y ordend este su testamento que firmo yo
escribano, doy fe.

Joaquina Mosquera de Pardo Bazan Ante mf{

Ramén Fernandez

Archivo de la Real Academia Galega. Fondo Familia Pardo Bazan, signatura 371/1.

ANEXO 2

Poder general de doia Joaquina Mosquera a favor de don Luis Maria Guergué
(1846)

En la ciudad de la Corufia, a once dias del mes de octubre ano de mil ochocientos
cuarenta y seis. Personalmente constituida ante mi escribano y testigos la sefiora
dofa Joaquina Mosquera viuda de don Miguel Pardo Bazdn, vecina de esta ciudad,
como madre tutora y curadora de su Unico hijo don José Silverio Pardo Bazén, y dijo:
que varios sujetos de los partidos judiciales de esta ciudad, la de Betanzos, Ferrol
y especialmente en la parroquia de Meirds, Sangenjo y Moeche y otros puntos, le
son deudores de partidas de reales de empréstito, y atrasos de rentas de bienes de
arriendo y pensiones forales, que le es indispensable liquidar cuentas en razén de sus
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descubiertos, e intentar los oportunos juicios verbales y conciliatorios, seguir y ventilar
toda clase de pleitos, demandas y acciones que se ofrezcan en todos los partidos y
tribunales, solicitar espelos, hacer arriendos, separar mayordomos y nombrar otros
de nuevo con conocimiento de la sefiora otorgante, con las seguridades debidas,
reconocer papeles, bienes muebles y raices, en suma arreglar documentos y todo o mas
que se ofrezca, y mediante dicha sefiora otorgante no puede hacerlo personalmente,
desde luego da y otorga, confiere y nombra por su especial Apoderado general a don
Luis Maria Guergué, vecino en la actualidad de la misma de San Martin de Meiras,
con clausula expresa de substitucién en forma de procuradores para pleitos y otros
sujetos, para los juicios a que él no pueda asistir otorgandolos de nuevo, de forma
que en razén de todo lo referido, y aprobacién de otro poder que le ha conferido en
los veinte y siete de junio Gltimo, recaudar, percibir, dar recibos y cartas de pago,
despojar, arrendar, separar mayordomos y poner otros, de conocida probidad y
abono, déndole parte de ello, entablar toda clase de demandas, acciones, querellas
de perturbacién, contestando las que en contrario se le promuevan, ofrezca y dé
informaciones, y probanzas, haga nombramiento de jueces, acompanados, adjuntos,
peritos y asesores, confirmaciones o recusaciones, requerimientos y protestas, segtin
los juicios lo exijan, oiga autos y sentencias interlocutorias y definitivas, consienta
lo favorable y de lo perjudicial apele o suplique para donde y con derecho pueda y
deba, segln los tales recursos, con el de nulidad, e injusticia notoria en su caso, use
aparte seglin convenga a consejo del letrado, administre sus rentas, otorgue contratos
que considere convenientes y ventajosos, recibos y cartas de pago a favor de los
deudores por las cantidades, rentas o pensiones que perciba, los que desde ahora
aprueba y ratifica, a cuyo fin le confiere al don Luis Maria Guergué este dicho poder
amplio, general, especial y bastante, con libre franca general Administracién y todas
las mas cldusulas, vinculos, fuerzas y firmezas para su mayor validacién precisas que
aunque aqui no vayan expresadas y les ha por tales como si lo fuesen por menor y
a la letra, y con las de aprobacion, obligacién, relevacion, poderio y sumisién a las
justicias de S. M., las de su fuero, jurisdiccién y domicilio para que le hagan estar y
pasar por todo y cuanto en su virtud se hiciere y obrare como por sentencia definitiva
dada, pronunciada y declarada por pasada en autoridad de cosa juzgada, consentida
y no apelada con expresa renunciacion de leyes y fueros de su favor por derecho
necesarias, incluso la general que prohibe a todas en forma. Asi lo dijo, otorga y firma
siendo testigos don Juan Rey, Francisco Edreira de esta vecindad, y José Barros de San
Jinés de Padrinan, y el primero de la villa de Caldas de Reyes, residentes es esta plaza,
de lo cual y conocimiento de la sefiora otorgante yo escribano doy fe =
Joaquina Mosquera de Pardo Bazan ante mfi
Tomas Montes

Di copia a la otorgante el dia de su fecha en papel sello segundo.

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Corufia. Protocolos de Tomds Montes, legajo
8683.
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ANEXO 3
Codicilo de Joaquina Mosquera del 24 de octubre de 1846

En la ciudad de la Corufia a veinte y cuatro dias del mes de octubre afio de mil
ochocientos cuarenta y seis. Constituidos ante mi escribano de nimero y testigos la
sefiora dofia Joaquina Mosquera viuda de don Miguel Pardo Bazén, vecina de esta
ciudad dijo. Que en diez de noviembre del afio pasado de mil ochocientos cuarenta y
tres otorgd su testamento por ante mi, el infrascrito, en el que dispuso lo que tuvo por
conveniente y ahora por medio de este codicilo y en la mejor forma que corresponda
en derecho sin ser visto alterar en nada el contenido de aquel lo anade respecto de
lo siguiente. Que mediante tiene que hacer algunas ausencias y tal vez pueda dar la
casualidad que en uno de estos intermedios suceda su fallecimiento y aun cuando
acaezca en esta plaza con el fin de que haya una persona dispuesta a cuidar y hacerse
cargo de su fincabilidad en beneficio de su hijo don José que actualmente existe en
la Villa'y Corte de Madrid continuando sus estudios, mereciéndole toda su confianza
don Luis Guergué vecino de la parroquia de San Martin de Meiras, desde luego le
autoriza en competente forma por virtud de este instrumento para que como lleva
asentado tan pronto se verifique su muerte bien sea en esta ciudad o en otro punto y
[legue a su noticia, se apodere de su casa, efectos, ropas, alhajas, papeles y mds que
exista en la misma lo propio que de los bienes y rentas, que tanto a la otorgante como
a su expresado hijo le corresponden asi en este pueblo como fuera del, poniéndolo
inmediatamente en conocimiento del Gltimo para que después determine lo que
mejor le parezca siempre que no se halle en el paraje en que ella fallezca sin que
ninguna persona intente intervenir ni oponerse a esta determinacién aunque si es su
voluntad podran prestar su asistencia los cumplidores que tiene elegidos dandole
los auxilios y consejos que tengan a bien dispensarle, lo que asi quiere se ejecute
teniéndose esto por agregado a la disposicidn testamentaria de que queda hecho
mérito. Asi lo otorga y firma de que son testigos don Cayetano Folla, don Cesareo
Bugallo y don Antonio Aurelio vecinos de esta ciudad de lo cual y conocimiento yo
escribano doy fe.

Joaquina Mosquera de Pardo Bazan Ante mi Ramén Ferndndez

Di copia en mismo dia a la sefiora otorgante en un pliego sello segundo de que
certifico.

En virtud del mandamiento del sefior juez de 12 instancia de este partido, yo el
notario archivero don José Pérez Porto, expedi testimonio del antecedente codicilo
en un pliego de papel clase 5% n.° 176.273 serie A. Y lo anoto en La Corufa a 19 de
Mayo de 1909.

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Corufa, Protocolos de Ramén Fernandez, legajo
9381.
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ANEXO 4

Donacién inter vivos otorgada por la dofia Joaquina Ribera y Pardo a favor de su
hija, dofia Joaquina Mosquera (1846)

En la ciudad de la Coruna, a treinta dias del mes de noviembre ano de mil
ochocientos cuarenta y seis. Personalmente constituida ante mi escribano vy testigos,
la sefiora dofia Joaquina Ribera y Pardo, viuda del sefior don Gonzalo Mosquera,
vecina de esta ciudad, y dijo que en los diez y seis de octubre del afio Gltimo otorgé a
favor de su hija la sefiora dofna Joaquina Mosquera, viuda de don Miguel Pardo Bazan,
de esta vecindad, asi bien presente, escritura de donacién entre vivos con reserva
del usufructo por su vida de todo el vinculo fundado por Martin de Aidén en el afio
pasado de mil seiscientos ochenta y siete, que se nombra de Riopar en la parroquia
de San Martin de Cores, de que dio el escribano de S. M y este nliimero y colegio,
don Ramén Fernandez, cuya escritura de donacién no tan solo aprueba, confirma y
ratifica, sino que en justo agradecimiento, recompensa y obligacién por los muchos
beneficios que de la dofia Joaquina Mosquera, su hija, ha recibido desde aquella
fecha a esta, deseando en alguna manera gratificarselos, en justa remuneracion, de su
libre voluntad, sin premio, dolo, fuerza, ni violencia alguna, en la forma que mejor
proceda y haya lugar en derecho, siendo cierta y sabedora la sefiora otorgante del
que en este caso le pertenece, otorga que del mismo modo hace gracia y donacion,
pura y perfecta que el derecho Ilama inter vivos a favor de la referida su hija dofa
Joaquina Mosquera de Pardo Bazan, del usufructo que habia reservado por su vida,
del mencionado vinculo, o mayorazgo de Riopar sito en el San Martin de Cores, con
solo las cargas impuestas por el fundador, y arreglado a las leyes vigentes, y desde
ahora en adelante se desapodera, y desiste por si y herederos o sucesores del derecho,
no solo de percibir dicho usufructo, sino que nuevamente lo hace de la propiedad,
seforio y posesion, voz y todo recurso que a los expresados bienes vinculares
tenfa, podia haber y tener como legitima y Gltima poseedora, desde el afio de mil
ochocientos treinta y cinco, en que dofia Maria Eugenia Ribera y Pardo, su hermana,
viuda de don Rafael de Ron Hinojosa, le nombré y eligié para suceder en el citado
vinculo, para siempre jamds, para que la insinuada dofa Joaquina su hija le posea,
goce y disfrute como absoluta duefia y sus herederos, sin dependencia alguna y le
da poder amplio para que judicialmente o por su autoridad, aprehenda la tenencia y
posesion, y en el interin se constituye por su inquilina tenedora y poseedora. Declara
la sefiora otorgante le queda congrua bastante en fincas ventas y pensiones, tanto
vinculares como libres, para vivir con toda decencia, fausto y ostentacion, y que esta
donacién no es de las inmensas ni excede el valor del usufructo de los bienes y rentas
del citado vinculo que aqui lleva donado, de los quinientos maravedis de oro que
dispone el derecho y caso de que exceda le da poder a la expresada dofa Joaquina
su hija, o a la persona que esta sefale para que la insinte ante la justicia haciéndola
aprobar, e interponer la autoridad y judicial decreto, que desde ahora lo da por
hecho y por insinuado esta dicha donacién irrevocable, con toda la solemnidad
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necesaria, y quiere se haya por suplido cualquiera defecto de clausulas, requisitos,
y circunstancias que para su validacién y firmeza sean necesarias y para su puntual
cumplimiento y observacion se sujeta con su persona y bienes, o rentas, y poder en
forma a los sefores jueces y justicia de S. M., las de su fuero, jurisdiccién y domicilio,
para que asi se lo hagan saber por firme, como si fuese sentencia definitiva, dada,
pronunciada y declarada por pasada en autoridad de cosa juzgada, por ella y quien
le suceda, consentida y no apelada, con expresa renunciacion de leyes y fueros de
su favor por derecho necesarias incluso la general que prohibe a todas en forma.
Presente segln dicho es la referida sefiora dofia Joaquina Mosquera de Pardo Bazan:
que también dijo: aceptaba y acept6 esta escritura de donacién a su favor otorgada,
por cuya nueva gracia hecha por su sefiora madre le tributa las mas expresivas y de
ella usard desde ahora como le convenga. Asi lo dijeron otorgaron y firmaron siendo
testigos presenciales don Francisco Pérez Garcia, presbitero, don Juan Montes, y don
Juan Pifeiro de esta misma vecindad. De todo lo cual general conocimiento y de
haber advertido lo conducente a la toma de razén en la contaduria de hipotecas, en
el partido que corresponde en el término designado por la instruccién vigente, pena
de nulidad, yo escribano doy fe.

Joaquina Ribera y Pardo

Joaquina Mosquera de Pardo Bazan
Héllome presente

Tomas Montes

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Corufia. Protocolos de Tomds Montes, legajo
8683.

ANEXO 5
Codicilo de Joaquina Mosquera del 6 de enero de 1847

En la ciudad de la Corufia a seis dias del mes de enero afo de mil ochocientos
cuarenta y siete. Ante mi escribano y testigos personalmente constituida la sefiora
dofa Joaquina Mosquera de esta vecindad, viuda del sefior don Miguel Pardo Bazan,
hija de legitimo matrimonio de los sefiores don Gonzalo Mosquera y dofa Joaquina
Ribera, dijo: que en diez de noviembre de mil ochocientos cuarenta y tres otorgd
su testamento nuncupativo por ante él escribano de este nimero y colegio don
Ramén Ferndndez, al cual ha deliberado adicionar lo siguiente, y poniéndolo en
ejecucién por via de este codicilo, o en la forma que mds haya lugar en derecho.
Declara y manda, que si en poder de don Juan Rey Perfume natural de Caldas de
Reyes provincia de Pontevedra, se hallare una memoria reservada con fecha veinte y
cinco de diciembre del afio préximo pasado escrita y firmada del pufio de la sefiora
otorgante, que contenga alguna declaraciéon y legado, quiere que se tenga por parte
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integral de aquel y que como tal se protocolice sin necesidad de precepto judicial
en el registro del presente escribano observandose exactamente su contenido como
si aqui fuese especificado y dandose a los interesados las copias y testimonios que
pidan. Todo lo que quiere vaya en la via y forma que mas haya lugar en derecho, y
manda se guarde y ejecute inviolablemente, y revoca y anula dicho su testamento
y demas disposiciones testamentarias que de palabra, o por escrito antes de ahora
tenga hecho en todo lo que fuere contrario a este codicilo, y en lo que sea conforme
del y en todo lo demés lo deja en su fuerza y vigor y ratifica para que se tenga por su
Gltima voluntad. Asf lo dijo otorga y firma la expresada sefiora dofia Joaquina, a quién
doy fe conozco, siendo testigos de su orden llamados y rogados, don Andrés Maria
Rodriguez, don Manuel Insua, don José de la Barrera, don José Estrada y Domingo
Canosa de esta vecindad, de que yo escribano doy fe.

Joaquina Mosquera de Pardo Bazan  Fui testigo Andrés Maria Rodriguez
Fui testigo Manuel Insua José de la Barrera
Fui testigo José M. Estrada Ante mi Tomas Montes

Di copia a la otorgante en papel sello segundo en el dia de su otorgamiento.

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Corufia, Protocolos de Tomds Montes, legajo

8684.

ANEXO 6

Partida de bautismo de Adelaida Rey Mosquera (1847)

En diez y ocho de Enero, afio de mil ochocientos cuarenta y siete yo el Licenciado
don Juan Antonio Moreira, Cura Rector propio de San Jorge de la Corufia bauticé y
ungi a una nifa, que nacié el dia quince a las seis de la manana, nombrela Adelaida
Joaquina, hija natural de don Juan Rey Capitan retirado, procedente del Provincial
de Santiago, natural de la Villa de Caldas de Reyes, provincia de Pontevedra y dofia
Joaquina Mosquera viuda y vecina de esta Ciudad, son sus abuelos paternos don José
Rey Caris y Dofia Rosa Perfume natural de Caldas y ella de la Corufia, los maternos
don Gonzalo Mosquera y dofa Joaquina Ribera y Pardo viuda también de la Corufa,
fueron padrinos don Andrés Perfume y dofna Carlota Suarez de esta vecindad,
advirtiéseles lo que previene el Ritual romano, firma conmigo esta partida el don Juan
Rey padre que dice ser de la recién nacida y como Rector lo firmo.

Licenciado don Juan Antonio Moreira Juan Rey Perfume

Archivo Histdrico Diocesano de Santiago de Compostela, Libro de bautismos de la parroquia de

San Xurxo de A Coruna.
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ANEXO 7

Revocacion de poder otorgado a don Luis Maria Guergué, realizada por doia
Joaquina Mosquera (1847)

En la ciudad de Betanzos a cuatro dias del mes de marzo afio de mil ochocientos
cuarenta y siete ante mi escribano y testigos parecié presente dofa Joaquina
Mosquera de Ribera viuda de don Miguel Pardo Bazan, vecina de esta ciudad, y dijo:
que antes de ahora y en testimonio a su parecer de don Ramén Fernandez escribano
y vecino de la Corufa, ha conferido Poder General a don Luis Guergué, residente
en la actualidad en San Martin de Meirds, para que administrase los bienes y rentas
pertenecientes a don José Maria Pardo Bazan, su hijo menor, de quien fue tutora y
hoy es curadora testamentaria confirmada por la justicia, y para que gestionase en
todos los pleitos que a la sefiora otorgante, y expuesto su hijo se suscitasen o hubiese
que agitar con otras mas clausulas y firmezas que de el insinuado poder deben
constar; y no siendo acreedor el referido don Luis Guergué a continuar al frente
de la administracién y negocios indicados de la deliberada voluntad de la sefiora
constituyente, revocarselo como por virtud de este instrumento revoca el citado poder
conferido al Guergué en todas y cada una de las partes y particulares que abarca,
y él que cese absolutamente en el uso y ejercicio del mismo: y mediante a que hay
negocios pendientes que es preciso intervenir, siendo necesario promover otros, y
ponerse al frente de los que puedan moverse a la sefiora poderdante por si, y como
tal curadora de su hijo, conoce también que da y otorga a don Celestino Martinez
del Rio, abogado y avecindado en esta dicha ciudad, el poder amplio, general y
sin limitacién alguna con clausula expresa de que lo pueda jurar y substituir en los
procuradores y mds personas que tenga por conveniente para que en representacion
de la sefora otorgante por lo que le toca y en concepto de tal curadora, salga a los
pleitos que estén pendientes con la misma, sea como demandante o demandada,
promueva otros de nuevo y se oponga a los que contra ella en ambos conceptos
se agiten, intente juicios de paz, asista a los que fuere llamado y a los verbales,
pudiendo en los primeros constituir avenencias, aquietarse con las providencias que
en ellos se dictaren y compromisarse en arbitros o arbitradores, con facultad expresa
de que el nuevo apoderado pueda revocar los poderes conferidos antes de ahora a
procuradores, por la sefiora otorgante o sus mandatarios y los otorgue y substituya de
nuevo en los que mas bien le acomodare, y al mismo tiempo le faculta en forma para
que por si o medio de persona de su confianza se haga cargo de la casa de Meirds
con sus muebles y mas efectos que contiene, inclusos los papeles del archivo que a
la misma acaba de trasladar el Guergué; sin ser visto, por esto conferir al Martinez del
Rio su administracién ni la de las rentas anexas a la misma u otras por la repugnancia
que muestra a semejante encargo, cuya administraciéon reserva en si la sefiora
constituyente para girarla directamente o como mejor le convenga, por consiguiente
le apodera para oir sentencias y autos interlocutorios y definitivos, consienta lo
favorable y de lo perjudicial apele y suplique para donde y con derecho deba, siga
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estos recursos o se aparte de ellos, y finalmente haga y practique cuantas agencias,
diligencias y solicitudes conceptie necesarias hasta conseguir en todos o cada uno
de los negocios en que entienda éxito favorable, mismas que la sefiora otorgante
por si hiciese si presente se hallase; que el poder general, especial, cumplido y sin
limitacién cual bastante se requiera y sea necesario el mismo da y confiere al don
Celestino Martinez del Rio y sustituto que creare con todas las cldusulas fuerzas y
firmezas para su mayor validacion necesaria, que aunque aqui no vayan insertas
se han por tales como si lo fuesen a la letra y con las de aprobacién de cuanto en
virtud del presente hiciere y obrare, relevacién, poderio y sumisién que hace de sus
bienes a los sefores jueces y justicias que de ella puedan y deban conocer para que
lo haga cumplir, guardar y hacer por firme con renunciacién de todas leyes, fueros,
y derechos de su favor y la general en forma. Asi lo dijo, otorga y firma, de que
son testigos Feliciano Villar, Francisco Picos y José Paz, todos vecinos de esta dicha
ciudad; de todo lo cual y conocimiento de la sefiora otorgante yo escribano doy fe.

Joaquina Mosquera de Pardo Bazan Original y copia diez y seis reales
Ante mf
Andrés Pedn
En el mismo dia di copia a la sefiora otorgante en un pliego de papel sello
segundo y
lo anoto = Pedn

Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Corufia. Protocolos de Andrés Peén, legajo 3601.

ANEXO 8

Testimonio del escribano Andrés Peén del auto proveido por el juez de Betanzos
a peticion de dofia Joaquina Mosquera contra don Luis Guergué (1848)

Don Andrés Pedn escribano de S. M. y niimero de la ciudad de Betanzos y su partido.

Certifico que en dicho Juzgado y por mi oficio pende un expediente formado a
instancias de la sefora dofa Joaquina Mosquera de Pardo Bazédn, curadora de su
hijo don José Maria, vecina de la expresada ciudad de Betanzos y contra don Luis
Guergué sobre revocacién de poder que le tenfa conferido, entrega de la casa de
esta parroquia de Meirds, sus llaves y mas efectos que en ella existen, en el que
después de la providencia de nueve del corriente, notificada al mismo el diez, se
produjo otro escrito el doce al que proveyé el sefor Juez que transcurridos los tres
dias concedidos al Guergué se diese cuenta para la providencia que correspondiese:
el trece se presenté otro escrito a nombre de dicha sefiora en el que entre otros
particulares manifesté al Juzgado que el Guergué la noche del once al doce cargara
en carros no sabia que efectos en virtud de lo que pidio, dicté dicho sefor el
auto siguiente: Sin embargo de lo acordado en providencia de accién a evitar los
perjuicios y extracciones que se representan, constitiiyase el presente escribano en

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 15-56.

47

MONOGRAFICO: Muller e violencia.



48

MONOGRAFICO: Muller e violencia.

“Grupo de Investigacién La Tribuna”

la casa de que estos antecedentes hacen mérito e intime a don Luis Guergué que
dentro del preciso e improrrogable término de dos horas haga formal y exacta entrega
de las llaves de dicha casa, muebles, efectos y papeles previo inventario, dejandola
enseguida desocupada y a disposiciéon una y otros del facultado de esta parte, sino
lo ejecutase realicese por dicho escribano con el auxilio necesario a cuyo fin el
mayordomo se lo facilite sin omisién; y en el caso de que el Guergué se oculte y
no sea habido, hdgase saber al mismo mayordomo que con tres vecinos de los de
mayor probidad y arraigo custodien la referida casa y sus puertas sin permitir que de
ella se extraiga cosa alguna bajo su directa responsabilidad y dé aviso al ejecutor al
momento que el Guergué regrese a los efectos consiguientes todo a costa de este,
para mas diligencias, si necesario fuese atendido a la urgencia se habilita el dia de
mafana. Lo mandé S. S. el sefior Juez de primera instancia por S. M. en Betanzos,
marzo, trece de mil ochocientos cuarenta y siete = A. Sedano = Ante mi: Pedn. Para
cumplimentar el auto inserto me constitui hoy en la casa de habitacién del Guergué
sita en esta parroquia de San Martin de Meiras, y si bien a la primera vez hallo sus
puertas cerradas sin que persona alguna contestase en medio de haber pulsado por
dos distintos, a la segunda salié al balcén una sefiora que expuso ser la esposa del
Guergué e instruida del fin con que le busco, manifest6 entre otros particulares que
el sobredicho iba en la ciudad de la Corufia sin que supiese cuando regresaria: para
entregar al mencionado mayordomo con encargo de que lo haga al Guergué formo
y firmo el presente en dicha de Meiras a catorce dias del mes de marzo, anho de mil
ochocientos cuarenta y siete.
Cinco reales
Andrés Pe6n

Archivo de la Real Academia Galega. Fondo Familia Pardo Bazén, signatura 442/9.

ANEXO 9
Concesion del retiro del ejército a Juan Rey Perfume (1847)

La Reina = Por cuanto en consecuencia de mi Real Decreto de cinco de julio
dltimo, he venido en conceder al Capitdn graduado don Juan Rey Perfume teniente
que fue del Batallén Provincial de Santiago el retiro para Caldas de Rey, dependiente
de la Capitania General de Galicia con el sueldo de ciento cincuenta reales mensuales
= Por tanto mando al Capitdn o Comandante General a quién tocare, ponga en este
despacho el use de esta gracia, y al Intendente de la provincia a que corresponda,
dé la orden para que se tome razén de él y forme su asiento en la contaduria de
la misma, devolviéndoselo al interesado que deberd justificar su existencia para el
percibo de su sueldo en los términos y plazos prevenidos en las érdenes vigentes.
Dado en Palacio a siete de septiembre de mil ochocientos cuarenta y siete = Yo la
Reina = Fernando Ferndndez Cérdoba= V. M. concede retiro con sueldo a don Juan
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Rey Perfume = Notado al nimero doscientos quince = Corufa treinta de septiembre
de mil ochocientos cuarenta y siete = Use de esta Real gracia = El General encargado
del mando = Antonio Loriga = Pontevedra ocho de octubre de mil ochocientos
cuarenta y siete = tdmese razén en la seccién de contabilidad de esta provincia = P.
Y. = Antonio Balcarcel = Témese razén en esta seccién de contabilidad, Pontevedra
octubre nueve de mil ochocientos cuarenta y siete = Juan Gonzalez Besada = Como
Alcalde Presidente del Ayuntamiento de esta villa de Caldas de Reyes y su distrito.
Certifico que el Real Despacho que antecede es copia a la letra del original que me
ha presentado e hizo recoger don José Rey y Carus, padre del interesado y para que
conste en donde convenga y a todos los efectos que importen al mismo interesado,
libro el presente que firmo y sello estando en dicha villa de Caldas de Reyes a tres
dias del mes de febrero, afio de mil ochocientos cuarenta y ocho.
Juan Parga

Archivo Militar de Segovia. Expediente de Juan Rey Perfume, legajo R-640.

ANEXO 10
Partida de matrimonio de don Juan Rey y de dofia Joaquina Mosquera (1847)

Don Benito Garcia, cura parroco de Santo Tomds de Caldas de Reyes, certifico,
que habiendo registrado el libro tercero de asientos de partidas de casamientos, al
folio sesenta y nueve hallé la partida que dice asi:

En siete de octubre de mil ochocientos cuarenta y siete, yo don José Blanco
presbitero con licencia expresa de don Benito Garcia cura parroco de Santo Tomds
de Caldas, asisti al matrimonio que in facie ecclesiae, contrajeron por palabras de
presente don Juan Rey hijo legitimo de don José Rey y dofia Rosalia Perfume mis
feligreses, con dona Joaquina Mosquera viuda, vecina de la ciudad de Betanzos;
habiendo precedido una sola amonestacién en la referida de Betanzos, otra en la
Corufa, y otra en esta parroquia, dispensadas las otras dos por su Excelencia el
Arzobispo, con cuyo despacho se verificé el matrimonio, al que fueron testigos Don
Francisco Medrano presbitero, y don Enrique Ruibal, y para que conste lo firmo con
dicho sefor cura fecha ut supra = Benito Garcia = José Blanco; asi consta de dicho
libro de partidas de casamientos de esta parroquia a que me remito, y a que conste
lo firmo en esta rectoral de Caldas de Reyes a veinte y cinco de octubre de 1847.

Benito Garcia

Archivo de la Real Academia Galega. Fondo Familia Pardo Bazan, signatura 370/34.18.
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ANEXO 11

Solicitud de licencia para contraer matrimonio del capitan retirado Juan Rey
Perfume (1848)

Sehora

Don Juan Rey Perfume Capitan graduado de infanteria, teniente retirado, a V. M.
con el mas profundo respeto expone: que el siete de octubre afno de mil ochocientos
cuarenta y siete contrajo matrimonio con la sefiora dofia Joaquina Mosquera. Motivos
poderosos han impedido al que dice solicitar de V. M. oportunamente la Real
licencia para efectuarlo, ni menos la presentacion de los documentos de actitud de
la contrayente, suficientemente justificados con los documentos que acompana. En
tal concepto y considerandose comprendido en los beneficios del indulto concedido
por Real Decreto de diez y nueve de noviembre Gltimo y articulo diez del de veinte
y siete de diciembre a V. M. rendidamente.

Suplica se digne disponer que por el ministerio a que corresponda se expida a
favor del interesado el competente documento declarando a su esposa el goce de
todos los derechos que por reglamento puedan corresponderla, gracia que espera
merecer de la innata bondad de V. M. cuya tan importante vida conserve el cielo
dilatados afios. Betanzos enero diez de 1848

Senora

A.L.R.P. deV. M.

Juan Rey Perfume

Archivo Militar de Segovia. Expediente de Juan Rey Perfume, legajo R-640.

ANEXO 12
Partida de defuncion de Joaquina Mosquera (1848)

En cuatro de mayo de mil ochocientos cuarenta y ocho fallecié a las dos y media
de la tarde desgraciadamente, sobre lo que existe expediente en la Capitania General
de este Reino de Galicia y su auditoria de Guerra, la sefiora dona Joaquina Mosquera
mujer en segundas nupcias de don Juan Rey Carus y Perfume, hija legitima del sefior
don Gonzalo Mosquera y la sefiora doha Joaquina Ribera difuntos vecinos de la
Corufia. No recibié los Santos Sacramentos por no haber dado lugar lo repentino de
la muerte, y fue enterrada en el Campo Santo general de esta Ciudad en el dia siete
del mes y ano expresado; habiendo acompafiado el Caddver el vice-cura de esta
Parroquia de Santiago de Betanzos de que era feligresa. Y que conste como Rector
lo firmo.

Manuel Saldos Recuero
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Se le hizo entierro, y otra funcién mds con asistencia de diez y seis Sefores
Sacerdotes.

Archivo Histérico Diocesano de Santiago de Compostela, Libro de defunciones de la parroquia

de Santiago de Betanzos.

ANEXO 13
Partida de defuncion de Juan Rey (1848)

En el dia cuatro de mayo de mil ochocientos cuarenta y ocho fallecié sobre las diez
de la noche, desgraciadamente, sobre lo que existe autos en la Capitania General de
Galicia y su auditoria de guerra, don Juan Rey Cards y Perfume casado con la sefora
dofa Joaquina Mosquera en segundas nupcias e hijo legitimo de don José Rey Carus
y de su mujer dona Rosalia Perfume. No recibié los santos Sacramentos, por estar
después de la desgracia, destituido de los sentidos no, y fue enterrado en el Campo
Santo general el dia siete del mes y afio expresado con asistencia del vice-cura de
esta Parroquia de Santiago de Betanzos de donde era feligrés, y que conste como
Rector la firma.

Manuel Saldos Recuero

Archivo Histérico Diocesano de Santiago de Compostela, Libro de defunciones de la parroquia

de Santiago de Betanzos.

ANEXO 14

Nota de prensa aparecida en los periédicos madrilefios El Heraldo (14-V-1848)
y La Espana (17-V-1847)

ASESINATO Y SUICIDIO - Un suscriptor de la Corufia nos refiere con fecha 9 el
siguiente suceso®®.

Dofa Joaquina Mosquera, natural de esta ciudad y perteneciente a una familia de
la mediania aristécrata, hermana politica del conde de Torre-Muzquiz, vecino de esa
corte, viuda del estimabilisimo don Miguel Pardo Bazan, diputado que fue a Cortes,
su primer marido, incurrié en la desgracia de enamorarse de un militar retirado,
don Juan Rey, de genio violento. Esta sefora contrastaba las dotes naturales de su
segundo marido el Rey con la desgracia de su limitadisimamente escaso talento, y de
este contraste, porque uno y otro carecian de prudencia, resultaban altercados sobre

8¢ £n La Espaiia la nota se encabeza: “ASESINATO Y SUICIDIO. Escriben de la Coruia:”.
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objetos generales y de intereses; en el que tuvieron entre si el 4 del corriente en su
casa habitacién de la ciudad de Betanzos se cerraron marido y mujer en un gabinete,
y al abrir la puerta con violencia, después de haberse oido dentro dos tiros de pistola,
aparecid, ihorrorosa aparicion! la sefora degollada por el marido con una navaja
de afeitar, y el marido despedazado el craneo por dos pistoletazos, con una carta
sobre la mesa en que afirma solo lleva al otro mundo la pena de no dejar muerta la
doncella de su mujer y otro dependiente de la casa del primer marido.
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FUENTES DOCUMENTALES

Archivo de la Diputacion de A Corufa (1817-1848): Documentos de la familia
Bermidez de Castro que acompafan al expediente de donacién del pazo de
Marifidn a la Diputacién, Libros de cuentas, signatura H-51.

Archivo de la Real Academia Galega (1823): Partida de nacimiento de Adelaida
Pardo Bazdn, Fondo Familia Pardo Bazan, Bienes de los Pardo Bazan, Archivo
general, Partidas sacramentales, signatura 370/34.6.

Archivo de la Real Academia Galega (1824): Partida de nacimiento de Gonzalo
Pardo Bazdn, Fondo Familia Pardo Bazan, Bienes de los Pardo Bazan, Archivo
general, Partidas sacramentales, signatura 370/34.5.

Archivo de la Real Academia Galega (1829): Partida de nacimiento de Demetrio
Pardo Bazédn, Fondo Familia Pardo Bazan, Bienes de los Pardo Bazan, Archivo
general, Partidas sacramentales, signatura 370/34.2.

Archivo de la Real Academia Galega (1833): Partida de defuncién de Gonzalo
Pardo Bazdn, Fondo Familia Pardo Bazan, Bienes de los Pardo Bazan, Archivo
general, Partidas sacramentales, signatura 370/34.4.

Archivo de la Real Academia Galega (1840): Libro cobrador del partido de Cafds,
Bienes de los Pardo Bazan, Partido de Canas, Libros cobradores, signatura
427/3.

Archivo de la Real Academia Galega (1843): Testamento de Joaquina Mosquera,
Fondo Familia Pardo Bazan, Bienes de los Pardo Bazédn, Archivo general,
Documentacién testamentaria, signatura 371/1.

Archivo de la Real Academia Galega (1847a): Exhorto del Juzgado de Betanzos para
notificar a los caseros y pagadores de José Pardo Bazan el nombramiento de José
Maria Bermudez de Castro de nuevo curador de José Pardo Bazan, Bienes de los
Pardo Bazan, Partido de Betanzos, Curadorias, signatura 450/3.18.

Archivo de la Real Academia Galega (1847b): Partida de matrimonio de Joaquina
Mosquera y Juan Rey, Fondo Familia Pardo Bazan, Bienes de los Pardo Bazan,
Archivo general, Partidas sacramentales, signatura 370/34.1.

Archivo de la Real Academia Galega (1847c): Testimonio del escribano de Betanzos
del auto del juez de Betanzos a peticién de Joaquina Mosquera contra Luis
Guergué para que devuelva la casa y demas objetos de José Pardo Bazan, Fondo
Familia Pardo Bazdan, Bienes de los Pardo Bazan, Partido de Meirds, Pleitos,
signatura 442/9.

Archivo de la Real Academia Galega (1847-1848): Alegaciones de Luis Guergué,
apoderado de José Pardo Bazdn, y José Portela en pleito sobre nulidad de
arrendamiento de bienes en San Martifio de Meirds, Fondo Familia Pardo Bazan,
Bienes de los Pardo Bazan, Partido de Meirds, Pleitos, signatura 441/33.1.2.
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Archivo de la Real Academia Galega (1847-1856): Recibos de pagos al Estado por
la compra de rentas desamortizadas, Fondo Familia Pardo Bazan, Bienes de los
Pardo Bazan, Partido de Aranga, Recibos, signatura 389/1.2.

Archivo de la Real Academia Galega (1850): Transaccion entre José Pardo Bazédn y
Adelaida Rey Mosquera sobre las partijas de los bienes de Joaquina Mosquera,
Fondo Familia Pardo Bazan, Bienes de los Pardo Bazan, Partido de Aranga,
Partijas, signatura 389/1.3.

Archivo de la Real Academia Galega (1851): Cuentas de las rentas de José Pardo
Bazan, Bienes de los Pardo Bazan, Archivo general, Cuentas, signatura 475/12.

Archivo de la Real Academia Galega (1863): Transaccién entre José Pardo Bazan
y Luis Maria Guergué en pleito de cuentas, Bienes de los Pardo Bazan, Archivo
general, Transacciones, signatura 371/8.

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Corufa (1829-1-2): Testamento de
[sabel Hijosa, Protocolos de Domingo Benito Arias, legajo 7336.

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Corufa (1846-VIII-20): Poder de
Joaquina Mosquera a favor de José Maria Pérez, Protocolos de Ramén Fernandez,
legajo 9381.

Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Corufa (1846-X-11): Poder de
Joaquina Mosquera a favor de Luis Maria Guergué, Protocolos de Tomds Montes,
legajo 8683.

Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Coruna (1846-X-24): Codicilo de
Joaquina Mosquera, Protocolos de Ramén Fernandez, legajo 9381.

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Coruia (1846-XI-30): Escritura de
donacién inter vivos otorgada por la Sra. D* Joaquina Ribera y Pardo a favor de
D® Joaquina Mosquera, Protocolos de Tomas Montes, legajo 8683.

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Corufia (1846-XII-30): Foro otorgado
por la Sra. D* Joaquina Ribera y Pardo a favor de D?® Joaquina Mosquera,
Protocolos de Tomds Montes, legajo 8683.

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Corufa (1847-1-6): Codicilo de Dofa
Joaquina Mosquera Viuda, Protocolos de Tomdas Montes, legajo 8684.

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Corufia (1847-11-2): Poder de José
Maria Bermuidez de Castro a procuradores para pleito, Protocolos de Manuel
Agra, legajo 9355.

Archivo del Ilustre Colegio de Abogados de A Coruna (1847-111-4): Revocacién de
poder de Joaquina Mosquera a Luis Maria Guergué y otorgamiento de otro a
Celestino Martinez del Rio, Protocolos de Andrés Pedn, legajo 3601.

Archivo del llustre Colegio de Abogados de A Corufia (1847-111-5): Convenio de los
sefores dofa Joaquina Mosquera, su hija dofia Marfa del Carmen Mosquera,
esposo de esta, e hijo politico de aquella el conde de Torre-Muzquiz, Protocolos
de Manuel Agra, legajo 9355.
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RESUMEN: El relato “Feminista” supone una diatriba contra la desigualdad de derechos
entre hombre y mujer, centrandose en el rechazo a la domesticidad y sometimiento de la
mujer de su casa, supuesto “dngel del hogar”, y su revanchismo consecuente. La alternancia
de roles, simbolizada en los cambios de prendas de vestir (pantalones y enaguas), y el relevo
en el “poder conyugal” conllevardn la alternante y reciproca violencia doméstica entre
Nicolas Abreu y Clotilde Pedregales, coprotagonistas en el relato.

PALABRAS CLAVE: desigualdad intergenérica y violencia doméstica.

ABSTRACT: Feminist stories are diatribes against the inequality of rights between men
and women. They are based on a rejection of women’s subjection to the domestic sphere that
presupposes that a woman is the Angel of her home. This makes it difficult for women not to
be overwhelmed with feelings of revenge.

The alternation of roles, shown in the exchange of clothes (trousers and skirts) and the
marital power taken in turns brings as a consequence a mutual domestic abuse between
Nicolas Abreu and Clotilde Pedregales, protagonists of this story.

KEY WORDS: gender inequality and domestic abuse.

INTRODUCCION

Para asumir la cuestion de la violencia doméstica, en este caso concreto maltrato
reciproco en el matrimonio, nos vamos a centrar en la lectura de un cuento
eminentemente didactico: “Feminista”’, texto apenas estudiado que pone en solfa
la institucion matrimonial y desmitifica el rol de “la mujer de su casa”, en linea con
Concepcién Arenal (1916), frente a la perfecta casada que nos presenta en su famoso
libro Fray Luis de Leén, libro de gran proyeccién en aquella época (segin se deduce
por las numerosas ediciones que se constatan), “perfecta casada” que dofia Emilia
minusvalora de la misma forma que subestima, como veremos ya concretamente en
este relato, los valores tradicionales que adornan el estereotipo de matrona romana
convocada, en tono irénico, desde la cita del epitafio latino de Claudia (Corpus
Inscriptionum Latinarum: s. 1l a C.) quien, desde la lapida de su tumba, ponderando

' El relato fue publicado en 1909 en Sud-exprés (Otros cuentos), O.C. T. XXXVI, pp. 56-60. Seguimos la
edicién de J. Paredes Nuiez (Pardo Bazdn: 1990). Concretamente figura en el vol. III, pp. 106-109.
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sus propias virtudes “terrenales”, se autodefine como esposa “amable en el hablar,
honesta en su comportamiento” que “guard6 la casa” e “hil6 la lana”. Asi Doha
Emilia, desde el intertexto citacional latino (que no cita biblica, como se dijo),
fustiga en “Feminista” a aquel “dngel del hogar” que de victima pasara a verdugo, en
intercambio de roles que se acompafia de trasvestismo tragico-comico.

Clotilde Pedregales, coprotagonista, arquetipo de mujer de la clase media sometida
a la auctoritas de un marido inmisericorde, se nos revela en su revanchismo como
sardénica respuesta a toda una serie de coetdneos, de escritores y autores varios de
textos didacticos dirigidos a la educacién de la mujer que ponderaban virtudes del
ama de casa con las que la condesa no concuerda, en buena manera porque poco
tenian aquellas supuestas modélicas mujeres con la mujer nueva que dona Emilia
postula o con la mujer del porvenir que, en linea con Concepcién Arenal, la narradora
corufiesa propugnaba. En 1913, en La Nacion (Pardo Bazan 1999b: 796), escribe:

No es que sean malas estas KKK*. Al contrario, las considero importantes y
por extremo excelentes. Pero no las creo, en modo alguno, incompatibles con “lo
demas”. Se puede amar y cuidar a los nifios, guisar bien y rezar fervorosamente,
y a la vez reclamar los derechos que la mujer posee, y que debe poseer, y que no
poseerd nunca si no se persuade de que en justicia le corresponden y los solicita.

Ciertamente, la famosa cuestién de la mujer que la condesa asume tras sus primeros
textos?, traspasa y se cruza con motivos varios en distintos relatos pardobazanianos
en buena parte de los cuales va a manifestarse de forma mads explicita y rotunda
que en la produccién periodistica. Ya en otros lugares hemos precisado que la
creacion ficcional pardobazaniana presenta en ocasiones fuerte didactismo (Herrero
2008): dofa Emilia lleva a la ficcion cuestiones que no formulaba explicitamente
en la prensa periddica en la cual se nos presenta como mas cauta y comedida. En
cierta manera, mediante el discurso, por la delegacion en relatores y narradores,
delegacién que le conferia mayor independencia en la exposicién de sus opiniones
y su criterio, adoctrina con mayor firmeza. Y este es el caso de “Feminista”, relato
en el cual el receptor, desde la historia, desde los hechos que se nos presentan,
facilmente deducird el aleccionamiento implicito o si se quiere moraleja o mejor el
escarmiento que la escritora corufiesa, en linea con su muy admirada Maria Zayas,
desea presentar al lector.

Por supuesto, situaremos este relato en el corpus narrativo didactico-feminista,
corpus del que ya diferentes estudiosos se ocuparon, sin por ello obviar aquellos
estudios, ensayos y articulos en los que leemos la defensa de la mujer desde el
rechazo a la domesticidad o la denuncia por la vulnerabilidad del ama de casa en el

> Se refiere a las iniciales de los términos alemanes: Kinder, Kiiche, Kirche, acrénimo del tradicional
“reino” de la mujer: nifios, cocina, iglesia. Singularmente, en el relato se omiten los nifios y la iglesia, y
dada la posicion social de la burguesa Clotilde, incluso se la redime de la sujecion al “puchero” sin por
ello liberarla de la “tirania doméstica” que se le anuncia ya al dia siguiente de su noche de bodas.

3 Por ejemplo, no aparece atin en su primera novela: Aficiones peligrosas, como en su lugar hemos pre-
cisado (Herrero 2011).
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matrimonio. Y precisamente en este aspecto es en el que debemos necesariamente
remitir ya no sélo a La Nacidn, La Espafa Moderna, La Ilustracion Artistica, etc. sino,
y muy especialmente a Nuevo Teatro Critico, y concretamente a “Concepcién Arenal
y sus ideas acerca de la mujer”# en cuanto al rechazo a la desigualdad entre marido
y mujer en cuestiones domésticas, sociales, legales y politicas, carencia esta de
igualdad de marido y mujer cuya denuncia serd constante en la obra pardobazaniana
en la que no sélo se propugna el matrimonio inter pares, de que en otras ocasiones
hemos hablado, sino que se insiste en la imperiosa necesidad de la compenetracién
intelectual a la manera de la unién modélica de Stuart Mill y la sefiora Taylor (Pardo
Bazdn: 1999a, 215-230). Con esta pareja ejemplar poco van a tener en comin
Nicolds Abreu y Clotilde Pedregales, como tampoco hay nada que los relacione con
Feita Neira y Mauro Pareja de Memorias de un solteron.

Esta lectura de “Feminista” que presentamos es, claro estd, nuestra interpretacion,
pero no se nos escapa la pluralidad significativa de que, ya desde la ambigiiedad
del titulo, participa el texto, multiplicidad de lecturas que merced lectores de
diferentes edades y sexo hemos podido constatar. Sobre este relato, apenas hemos
localizado estudios, salvo la interpretacién de E. Cibreiro (2007), lectura con la que
en determinados aspectos concordamos.

Las directrices de nuestro estudio se centraran, pues, en la cuestién de la mujer,
la discriminacion genérica que dona Emilia, a partir de un determinado momento
asume, como hemos adelantado, la cuestion de la domesticidad, la desmitificacion
de la mujer de su casa, del “angel del hogar” y el consecuente maltrato y violencia
doméstica que, en reciprocidad, se infligen. Esto Gltimo, en su relaciéon con otros
textos estudiados por las profesoras P. Couto Cantero y P. Carballal Mifan, nos ha
[levado a conformar un apartado en los estudios de este nimero de La Tribuna.

“FEMINISTA”, UN RELATO DE BALNEARIO

Si por su tema “Feminista” se incluye entre los textos de violencia doméstica,
en cuanto a sus coordenadas espacio-temporales, concretamente el espacio de la
historia, podemos situar el relato dentro de los pardmetros de la literatura balnearia
de Emilia Pardo Bazédn, en linea con otros muchos escritores que situaron sus
creaciones en los distintos y famosos balnearios espafioles o europeos. Tal es el caso
de Palacio Valdés, Valle Inclan, Galdés, Pereda y muy especialmente Azorin, o ya,
entre los extranjeros, con Goethe, Balzac, Maupassant, Proust, Dostoievski, Ibsen,
George Sand y otros, como los Goncourt, que proyectaron su mordacidad sobre
los “agliistas” de Vichy, balneario bien conocido por la condesa y que aparecera
precisamente en Un viaje de novios.

4 Nuevo Teatro Critico, afio III, n° 26, 1893, pp- 269-304. Hoy en <cervantesvirtual. com>. Por la selec-
cion de textos que debemos considerar a lo largo de este estudio, a fin de agilizar la citacion, seguimos la
edicién de G. Gémez Ferrer: Pardo Bazdn. La mujer espainiola y otros escritos (Pardo Bazan: 1999a).
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Es sabido que dona Emilia era asidua a los balnearios, y entre ellos los gallegos
de A Toxa, por supuesto O Carballifio (préximo a las propiedades rurales de su
marido) y muy especialmente Mondariz, balneario al que dedicé toda esa serie de
articulos publicados en revistas nacionales y extranjeras que, sin duda por nuestro
conocimiento, no dejamos de evocar ahora’, lo cual nos hace considerar “Feminista”
a la par de textos varios que han merecido el estudio de destacadas criticas
pardobazanianas como Y. Pérez Sanchez (2006) o P. Carballal Mifnan (2009).

Sin duda, “Feminista” es una magnifica representacién de literatura balnearia y
una de las mas logradas creaciones de Pardo Bazan. Su contextualizacién nos parece
un acierto porque, entre otros aspectos, presenta la cuestion terapéutica y médica (y
en concreto, la orientacién al Higienismo que bien conocia y ponderaba la condesa),
cuestion de transcendencia en el desarrollo del relato y en el desenlace en el cual,
bajo la excusa de atenciones y cuidados a un marido decrépito y dependiente, se nos
revelard maltrato “enfermeril”.

Un acierto, pues, esta ubicacion del texto, como también lo es la creacion de
un segundo narrador: el médico hidrélogo (a la manera del doctor Duhamel del
balneario de Vichy, en Un viaje de novios), un ponderado y objetivo médico de
balneario que, focalizando la escena de las enaguas, no deja de suscitar simpatia por
la “ocurrencia” del trasvestismo revanchista.

Balneario y médico como en otros relatos. El médico como autoridad, de gran
relevancia en la narrativa pardobazaniana como veremos en el trabajo de Carballal
Mifidn en esta misma revista, un médico por cuya experiencia, conocimiento y
atencién a la mujer y sus dolencias (no pocas veces derivadas de una frustrante
y alienante domesticidad), a la manera del escritor gallego ). Rodriguez Lépez
(también hidrélogo), mereceria el apelativo de “feminista”, de la misma forma que
si mereci6, en palabras de la dofia Emilia, su buen amigo Giner de quien precisa en
la necrologia: “como hombre de vida honesta, era feminista incondicional” (Pardo
Bazan 2005: 488).

Un médico hidrélogo, pues, como relator a la par de una agiiista, cliente del
establecimiento, ambos narradores intra y homodiegéticos que nos van a trazar el
retrato esperpentizado de un matrimonio desde las distintas escenas de la fabula de
este cuento que sin duda es uno de las mas logradas diatribas contra la desigualdad
en la institucién matrimonial.

5 La escritora lo denomina Aguasacras. En Galicia la toponimia registra como Aguas Santas diferentes
lugares vinculados a fuentes termales, que en no pocas ocasiones se “cristianizan” bajo la advocacion
bien de la Virgen bien de distintos santos. Pese a ello, tras el topénimo pardobazaniano, evocamos Mon-
dariz de la misma forma que en lo que se refiere al médico hidrélogo no podemos menos que recordar
la estrechisima relacién de amistad de la escritora, no sélo con Enrique Peinador, sino con Isidro Pondal
Abente, médico de baifios y director del famoso establecimiento.
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DRAMATIS PERSONAE

Estamos ante un relato diddctico, un exemplum que, bajo apariencia de farsa,
leemos como enormemente dramatico. La narracién se centra y equilibra en tanto
al retrato de dos personajes humillados en sucesién y relevo, dos figuras que en
momentos distintos de la vida conyugal alternan sus roles de victimas/verdugos y que
no dejan de implicar un dnico sujeto.

Tenemos, asi, un matrimonio que, como fonema, se realiza en esos dos al6fonos,
esposo y esposa, caricaturizados desde una visién pesimista de la vida conyugal,
dos actores que, reciprocamente y en sucesién temporal se maltratan con absoluta
falta ya no de amor, que no habia existido en el concierto de un matrimonio de
conveniencia, sino de respeto y mas diriamos de la caridad, de aquella humanidad
que dofia Emilia solicita cuando escribe en La llustracion Artistica en 1902 (Pardo
Bazan 2005: 157):

Noto algo de consolador, que alienta la esperanza: el hecho de que ninguna
persona culta e imparcial que examine despacio la situacion de la mujer ante la ley
y la costumbre, deja de manifestar en ese sentido que se [lama “feminista” y que no
debiera [lamarse mds que humano.

Se demuestra, asi, el caracter lesivo del matrimonio, pero ya no sélo para la
mujer a la que se somete a obediencia y sumision y se supedita al criterio y arbitrio
masculino en virtud de su dependencia econémica y falta de formacién, sino también
para el marido sobre el que, al final de sus dias, se ceba el resentimiento de aquella
convertido en revancha. Alternancia y reemplazo en la violencia, maltrato doméstico
ejercido bajo supuesta auctoritas.

Y con estos pardmetros es como analizaremos estos “personajes ejemplares”,
dos estereotipos que, en alternancia se relevan en la lucha por el poder merced la
simbologia de las prendas de vestir que constituian inconfundible sefial de género e
implicita significacion de rol: los pantalones y las enaguas.

3.1 Nicolds Abreu, auctoritas en enaguas

Hemos hablado de la contextualizacién, de aquel balneario en el que se
desarrollan dos escenas, dos instantaneas que completaran el retrato de un desabrido
y decrépito tertuliano que, presuntuoso machista y defensor acérrimo de la imperante
“potestas” marital, ya anciano, deviene en la intimidad de la alcoba trasvestido,
humillado y “décil” cényuge.

Con el trazado de Nicolas Abreu y Lallana, una vez mas dona Emilia se revela
como magistral retratista de figuras masculinas, aqui el prototipo de tertuliano que
dona Emilia, ya en sus Gltimos tiempos, en 1919, evocara en las paginas de La Nacion
(Pardo Bazan 1999b: 1322):

Este problema [el feminismo] fue el que en mi juventud juzgué imposible que

se plantease aqui nunca. Los hombres lo tomaban a chanza y hacian sobre él
chistes muy manidos, pedestres, pero de infalible efecto en casinos vy tertulias [...]
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Las mujeres... jah, las mujeres! se crispaban, se escandalizaban y se deshacian en
| ’ ’

protestas de sumisién a la autoridad viril... eran las peores enemigas de las que

pensdbamos en reinvidicarnos derechos.

Nicolds Abreu era, asi, intransigente, dogmdtico e intemperante tertuliano, si
bien ya no coreado por mujeres alienadas porque, como diremos, Clotildita habia
desarrollado, el arte del disimulo e interiormente se sabfa con ventaja sobre quien
habia tenido que pasar de “llevar” los pantalones a vestirse por la cabeza, ponerse
las enaguas, en alternancia de rol por relevo en el maltrato doméstico.

Abreu, el “querido Nicolds”, como le dice su solicita “enfermerita”, nos
es presentado por un primer narrador, una “aglista”, buena observadora del
comportamiento en publico de aquel jefe superior de administracion que, pese a
no responder a las tres t del marido desaconsejado por dofia Emilia (“tibio, tedioso
y tacafio”)®, es deplorable e intransigente machista (si no miségino) e intemperante
polemista, defensor de las prerrogativas que la sociedad y las normas sociales (mds
incluso que las juridicas) otorgaban en exclusividad al marido.

Pardo Bazan, lo hemos anticipado, en su loa de Giner, a la muerte de éste en 1905
lo defininié como feminista. Sabia bien dofa Emilia que el adjetivarse “feminista”
no debfa ser privativo de la mujer. Poco podia esta si el hombre no participaba del
reconocimiento de la igualdad intergenérica. Dona Emilia precisa en La llustracién
Artistica en 1901 (Pardo Bazan 2005: 134):

Yo siempre he dicho-aunque me desalentase el comprobar lo “pequefios” que
son en esto los mas “grandes”- que el derecho de la mujer ha de reivindicarlo el
varén, al fin més fuerte y mas ilustrado ahora.

Y a nada de eso respondia Nicolds Abreu, por mucho que, al final de su vida, en
la intimidad se viese obligado a vestir encafonadas enaguas. Una vez mas el valor
y simbologia de la vestimenta tan del gusto de la condesa de Pardo Bazan, pero
aqui, magnifica ironista, revelando el “traspaso” de poderes en aquel desequilibrado
matrimonio.

“El hébito no hace al monje”, parece indicdrsenos con el hecho. El obligado
trasvestismo no implicaba ningin cambio, de ahi que tampoco descartemos en
la interpretacion del titulo del relato la posibilidad de aplicar aquel epiteto de
“feminista” al marido disfrazado, por supuesto desde la doble lectura que requiere la
ironia que, sin duda alguna, dona Emilia manejaba magistralmente y que, implacable,
aplica ahora a Nicolas Abreu.

Nicolas Abreu se nos presenta como el “hombre necio” (que diria sor Juana Inés
de la Cruz) que ya en su momento se habia jactado de una deplorable demostracién
de autoridad sobre una jovencisima, ilusionada e indefensa recién casada a quien
derrota, a la manana siguiente de su noche de bodas, en su “ideal femenino,

® La Ilustracion Artistica: 19/09/1910 (Pardo Bazan 2005: 425).
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honrado, juvenil, que pide amor y no servidumbre”. Vil triunfo en desigual lid de
hombre mayor corrido y joven, ingenua e ignorante “nifia” a quien los padres “dieron
gustosos” en matrimonio, un matrimonio que, por unién desigual no sélo en edad,
sino, y muy especialmente, en posicién conllevé una vida subyugada.

Y aquel ser que se jactaba en publico de haber vejado a su mujer tras la noche
de bodas, que la habia sometido a su arbitrio, ciertamente maltrato doméstico,
y que adoctrinaba a los agiiistas sobre los deberes de las “hembras”, arreciando
sus comentarios ante la presencia de la narradora (quien, para que no se exaltase
acababa dandole la razén), aquel marido provocador y polemista se nos presentard
al fin humillado en la intimidad de la alcoba por aquella nifia convertida ya en
viejecita seca y sana como “pasa azucarosa” que le obligaba a ponerse no ya sus
faldas sino sus enaguas de encajes, su ropa interior (jbastante que lo librase de los
“culottes”!), como predambulo a las “curas prolijas y dolorosas, las fricciones Utiles
y los “enfranelamientos precavidos” de la “enfermerita”, otrora ejemplar “perfecta
casada”.

Nada tenia Nicolds Abreu de “dulce duefio” y nada merecia aquel marido, tirano
doméstico, pues tampoco era hombre de mérito ni habia sufrido, ciertamente, vida
estresante: Nicolds Abreu era un alto funcionario que, “provisto de buenas aldabas”,
buenas influencias y recomendaciones, y no por valia personal, habia prosperado
alcanzando “colocaciones excelentes”.

Sobre su delicada y enfermiza senectud conviene recordar lo que dofia Emilia
escribe en 1901 en La llustracién Artistica: “la mujer sufre las enfermedades que Dios
le envia, y el hombre las que él mismo se busca y proporciona”. Y en este caso del
sefior Abreu una juventud desordenada (no propiamente enfermedades venéreas), la
falta de disciplina y habitos saludables (el Higienismo y su relacién con la moral), y
no el esfuerzo, pasaron factura en la vejez con “alifafes y dolamas” que mas que las
curas hidricas de Aguasacras requeririan la fuente de Juvencia del mito de la eterna
juventud. Superfluas, pues, “las curas prolijas y dolorosas” de su “enfermerita”, curas
que incluso para merecerlas requerian del humillante trasvestismo.

Ciertamente, Abreu es un pobre viejo decrépito, humillado y maltratado
psicolégicamente (si es que no lo era también fisicamente, merced aquellas prolijas
curas). Habia caido en manos de quien habia sido capaz de esperar afos, toda una
vida de resentimiento, para poner en practica su revancha. El retrato de este hombre,
tirano doméstico, es sin duda, como adelantamos, uno de los retratos masculinos
mejor trazados en la narrativa corta pardobazaniana, un retrato que nos obliga a
desplazarnos desde la mds rotunda animadversién y menosprecio por el personaje a
la conmiseracién, por mucho que se le considere merecedor de represalia.

Una vez mas, pues, un impresentable marido como otros muchos que desfilan por
la narrativa pardobazaniana, hombres que se casaban bien por procrear dentro de la
legalidad que les era ajena como don Pedro de Los Pazos de Ulloa, o como aqui, en
el caso del sefior Abreu, por simple “higiene matrimonial”, tras juventud disipada.
Matrimonio de conveniencia, por supuesto sin amor y, lo que es peor, sin el respeto
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requerido y sin la compenetracion e igualdad de derechos que dofia Emilia postulaba
como condicidn sine qua non para una positiva uniéon conyugal.

El relato, lo hemos dicho, tiene mucho de exemplum, y no excluiremos la
posibilidad de un lector implicito masculino, un lector que deberia “escarmentar en
cabeza ajena” viendo las tragicas consecuencias a la que abocaba la humillacién,
la sumision y, en suma, el maltrato a la supuesta “perfecta casada”, aquel arquetipo
de mujer espanola cuyo ideal, equivocado, implicaba negatividad. En ello habia
insistido Concepcion Arenal en La mujer del porvenir. La mujer de su casa, salvando
al matrimonio, institucién admirable en igualdad de derechos y deberes, matrimonio
inter pares. Y en ello si coincidian plenamente las dos escritoras corufiesas.

3.2. Clotilde Pedregales, “dngel del hogar”

Clotilde Pedregales no deja de ser una de las mas singulares creaciones femeninas
de Emilia Pardo Bazan. Y dentro de la amplia galeria de mujeres que desfilan por su
narrativa representa una interesante modulacién del estereotipo formado en torno a
la mujer de su casa, mujer de existencia sometida a la potestas del marido, y de vida
ciertamente nociva y con consecuencias nefastas para su contexto familiar, como
precisa Concepcién Arenal (Arenal 1916: 241 y 244):

Se ha querido limitar la vida de la mujer, fisica, moral e intelectual, de manera
que no saliese del hogar doméstico, sin ver que no era obra de concentracién, sino
de mutilacion la que se hacia; que de la criatura debilitada no podia salir la mujer
fuerte, ni de la persona rebajada y empequenecida, la gran figura de la esposa
intachable y de la madre modelo [...] Asi, pues , el régimen actual, debilitando a la
mujer fisica, intelectual y moralmente, la hace mas desgraciada y menos (til a la
sociedad y a la familia, y es, con frecuencia, una victima que, en vez de redimir,
contribuye a inmolar a los que la sacrifican.

Clotilde, arquetipo de la mujer espafiola de aquel tiempo, ilustra la mujer de
la clase media que nos presenta dofia Emilia en “La Mujer espafiola” de La Espana
Moderna (Pardo Bazan 1999a: 99-106). Es la joven de escasa formacion y preparacién
que, por creer que ha de sostenerla el trabajo de marido, se pasa la juventud al
acecho de este, todo lo mas educada en lo externo, ornamental y superficial y cuyo
destino, tras tener la suerte de encontrar esposo, sera el vivir subyugada y alienada
por la domesticidad.

Clotilde, asi, es la mujer casada con funcionario, no con “artesano”, que sin
interesarse por la obtencion de bienes que le procuren su subsistencia, responde,
perfectamente, como diria dofia Emilia, a lo de “la pierna quebrada de nuestras
rancias instituciones” (Pardo Bazan 1999b: 293) que supeditan la vida de la mujer
al arbitrio masculino. Conforma con Nicolds Abreu ese desajustado matrimonio de
hombre mayor que casa con jovencita “mona, bien educada y sin posicién ninguna”.
Habia hecho buena boda, quedaba colocada, lograba profesién aunque ésta fuese
la de servil ama de casa frustrada, desencantada, sumida en el “silencio absoluto,
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impenetrable, en que se envuelven tantas derrotas del ideal, del humilde ideal
femenino, honrado, juvenil, que pide amor y no servidumbre”.

Pero dofa Emilia mal podia liberar a Clotildita de su responsabilidad porque
la escritora, casada a los quince afios, completé su formacién y luché por lograr,
como ella dice, sus “primeras pesetas” (Herrero 2008: 102). Como se diria hoy, supo
crearse su propio puesto de trabajo; supo tener un medio de vida propio que ademds
le valié reconocimiento y titulo nobiliario. Ahora bien, esa lucha por la autonomia
econdmica, base para que la mujer tuviese un lugar bajo el sol no era lo general.
Por ello precisa en una de las crénicas de La Nacion en 1909 (Pardo Bazan 1999b:
291):

[...] Las innegables facultades de la mujer espafiola no la llevan, por ahora al
menos, ni a estudiar ni a buscarse caminos para desenvolverse y vivir. La cuestién
feminista, la reivindicacion de los derechos de la mujer, no ha sido planteada aqui,
ni con vehemencia ni sin ella.

No leemos, pues, lastima por aquella pasada vida de mujer de su casa si bien
en parte a ella remita el sutil, que no menos cruel, revanchismo de quien pasaba
socialmente por abnegada, solicita y sacrificada esposa. Y que la condesa premie
a Clotilde con el tratamiento de “excelentisima” (que figura en la esquela funeraria
del esposo) y especialmente con la holgada viudez final, la “gloriosa viudez” de que
dona Emilia habla en otros textos y cuentos, tampoco implica merecimiento sino
mero azar, suerte con que la vida la premia.

Dofa Emilia, en textos varios, mostr asi su menosprecio por aquellas mujeres
que aceptaban sumisas su supuesta inferioridad y decidian acatar la dependencia,
por cémoda que esta fuese (el topos de “jal infierno en coche!”). Clotilde es décil
(“;Obedecer es ley!”, se nos dice), pasa de la tutela paterna a la dependencia marital,
manteniéndose en esa eterna infancia que la mala educacién de la mujer potenciaba;
carece de empuje (tal vez porque ya la primera leccién en su noche de bodas es de
sometimiento y humillacién) y ni es voluntariosa ni temperamental, es una pusilanime
y eso no lo perdona la condesa de Pardo Bazan que ama las mujeres con arrestos.

Clotilde no viviria como dofna Emilia ni enamoramientos platénicos ni apasionadas
relaciones. Nada tiene con la Tristana primera (dificilmente se procuraria un joven
Horacio), pero que se comporte de acuerdo con lo estipulado y exigido no la hace
ejemplar. Derrotada también en su idealismo, se entrega a la vida alienante de ama
de casa en virtud, como la protagonista de Galdés, de un tirano doméstico que
impone el modelo burgués de esposa a la que se niega cualquier realizacion como
mujer. Sélo se le concedera un atisbo de simpatia final por su ocurrente venganza
“feminista”. Su reaccién final de despecho le va a conceder el aplauso en su “triunfal”
salida de escena y caida de telén en aquella alcoba del balneario que nos despide
con el castigado marido en enaguas, sin ya el plus de autoridad inherente a “llevar
los pantalones”.
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Esta “ocurrencia” de las enaguas aporta comicidad a un drama que rozando asi la
farsa aporta simpatia por Clotilde, pese a no presentarsenos como mujer ejemplar. Al
releer el texto, conocido el final, comprobaremos que no es gratuita la ironfa sobre la
divisa de la matrona romana, aquel “guardé el hogar e hil6 lana asiduamente”. En la
lectura doble del recurso irénico reconoceremos la falsedad de considerar modélica
la funcién de la mujer de su casa, el rol “angel del hogar”, prototipo del nefasto
resultado del “solo para el hogar ha nacido la mujer”, las tres K (Kinder, Kiiche,
Kirche) de que dofia Emilia hablaba y que hemos precisado lineas atrds (en nota).

Se caricaturiza, pues, el estereotipo mujer de su casa o, como diria la condesa, la
mujer-gallina ponedera y sumisa que nace para vivir por y para los demas, la mujer
anulada socialmente cuyo cédigo de conducta se habia potenciado y mantenido a
través de los siglos desde aquella matrona romana, Claudia, que nos alecciona con
su ejemplo desde el epitafio de su tumba, ejemplo seguido por Clotildita que también
habria cumplido con el tono de vida familiar que exigian las convenciones sociales
de la mesocracia y sin salida a aquella nefasta domesticidad. En esto, dofa Emilia,
buena lectora de Ibsen, sabia bien que ni Espafa era Noruega ni Clotilde podia
comportarse como Nora de Casa de munecas.

Ahora bien, también los afios y aquella vida alienante habian alimentado
el resentimiento, obligando a que Clotilde aprendiese y desarrollase el arte del
disimulo. Si nos fijamos bien en el texto, hay breve aviso y toque de atencién sobre
el citado don del fingimiento en aquella “sonrisilla silenciosa y enigmatica” con que
Clotilde respondia a las catilinarias machistas y al comportamiento desabrido de
Nicolas Abreu en sociedad, sonrisilla que revela, asimismo, su poca estima y respeto
a la supuesta autoridad de aquel dilettante que en publico, que no en privado, se
erigia en orientador de la conciencia y conducta del ciudadano y de la funcién de
la mujer de su casa. Clotildita, asi, se nos revela como ejemplar esposa docta en la
“moral utilitaria del fingimiento” de que nos habla la escritora en otros lugares.

El texto, esmeradisimo en la presentacion de estos dos caracteres, debe ser
cuidadosamente leido. Somos conscientes de su ambigiiedad y presentamos nuestra
interpretacién, por ejemplo, sefalando lo apuntado: que ya en la presentacién de
la joven, “nifa casadera”, hay un cierto tono menospreciativo, ninguneo para con
aquella joven que sin duda respondia bien a las instrucciones de manuales como
Las hijas bien educadas. Guia prédctica para uso de las hijas de familia de M* Atocha
Ossorio y Gallardo” donde leeremos sendos apartados como “La mujer, encanto de
su hogar” o “Para ser buena enfermera”. Pero esa no es la educacion que dofia Emilia
en lugares varios solicita, y el relato desbarata el mérito de este supuesto “angel del
hogar” y mas aln su supuestamente esmerada funcién “enfermeril”.

Dofa Emilia, pues, una vez mas desmonta el topos del “dngel del hogar”, y de
forma un tanto sarcdstica el narrador constata que Clotilde, que luego sabremos
revanchista, habfa cumplido el rol de esposa sumisa a la perfeccién, y a la perfeccién

7 Hoy en: <www.cervantesvirtual.coms
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también aquellas labores hogarefias, labores propias de una pequefo-burguesa® a
la que, como se nos precisa, los avances técnicos ya habian liberado de la rueca
de hilar y del huevo de zurcir calcetines que su marido, como sabe el lector,
consideraba medio de redencién y salvacién a fin de apartar a las mujeres de las
“ideas modernas”, ideas que, por supuesto, tendrian mucho que ver con las mas o
menos tibias reivindicaciones feministas que, esporadicamente y timidamente, se
presentaban entonces en el panorama hispénico.

Caricaturizacién y rebajamiento grotesco del “angel del hogar”, pues, y de los
roles tradicionales en la pareja en virtud del sexo, con proyeccion en la vestimenta.
Es cierto que el relato pudo titularse con los dos simbolos que suscitan la nota tragica
(y comico-tragica): los pantalones y las enaguas. El vestuario, sus complementos y
su simbologfa tienen, sin duda, destacado rol en la narrativa breve pardobazaniana,
y aqui los pantalones se configuran como metdfora de la potestas y auctoritas,
frente a las enaguas (ropa interior, que no faldas), simbolo de la sumision y luego
del trasvestismo humillante, pero de ninguna manera de reivindicacién femenina o

I//

feminista, como hemos precisado.

El relato conforma, pues, en el corpus pardobazaniano un apartado sobre la mujer
en su hogar dentro del cual, como es l6gico, no deja de suscitar el comparatismo. Por
ejemplo, en cuanto a la “tirania doméstica con refinamientos de tortura china” con
“Navidad” (Pardo Bazan 1990: Ill, 40), pero sobre todo con “La enfermera” (Pardo
Bazan 1990: Il, 390), si bien Clotilde no es la esposa/enfermera asesina; nada hay en
el texto que suscite intervencién en el fallecimiento del sefior Abreu, y ni siquiera
omisién de auxilio, porque Clotilde tampoco es Regina, la loba de Lillian Florence
Hellman?®.

Lo que si es Clotilde es el reverso de Feita Neira quien, sin oponerse a las
responsabilidades hogarefas, representa la mujer nueva, la mujer del porvenir que
postulaban tanto la condesa como la jurista ferrolana. Clotilde es antagénica porque
encarna la domesticidad femenina, el ideal erréneo que ambas escritoras rechazaban.
Nada hay en de valor, de energia, de espiritu de superacién, de valentia, pese aquella
ocurrencia final que nada tiene que ver con la requerida igualdad genérica. Clotilde
no deja de ser una revanchista “enfermerita”, por mucho que pueda suscitar la
sonrisa complice de aquellas lectoras algunas de las cuales llegarian a considerar su
reaccion como supuesta reivindicacion “feminista”.

8 ~ . . . .

En Do7ia Milagros, Feita precisa como labores del hogar: coser, bordar, rezar y barrer. En estas preci-
siones insiste el sefior Abreu, afiadiendo la de amamantar, si bien el coser se rebaja en el relato al zurcido
de calcetines.

9 La loba (originalmente The Little Foxes) es un conocido filme que remite a la obra de teatro de la
conocida escritora norteamericana a la que también remite el guion.
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4. CONCLUSION

“Feminista” nos remite, como hemos adelantado, a Nuevo Teatro Critico, y mas
concretamente a aquellas paginas en que la condesa rinde homenaje a la jurista
gallega (“Concepcion Arenal y sus ideas acerca de la mujer”), por creer omisién
imperdonable que en el homenaje del Ateneo no se hubiesen considerado los
estudios La mujer de su casa. La mujer del porvenir donde se precisa (Arenal 1916:
157 y 163):

La mujer de su casa es un ideal erréneo [...] sefiala el bien donde no esta:
corresponde a un concepto equivocado de la perfecciéon, que es para todos
progreso, y que se pretende sea para ella inmovilidad [...] Entremos en una casa

bien gobernada y bastante influida por la sefora, y veremos que el hogar es un
centro de abnegacién y un nicleo de egoismo.

Ciertamente, dona Emilia coincide en muchos puntos con su paisana, llegando
a solicitar que se lleven a la préctica los postulados arenalianos vy, al citar a su muy
admirado Feijoo y su Defensa de las mujeres, dofia Emilia destacara la importancia
de la igualdad moral e intelectual de los dos sexos, concordando con el benedictino
en considerar error comin poner un sexo bajo la dependencia de otro, cuestién de
fondo con consecuencias nefastas como vemos aqui, en “Feminista”, concretamente
en el reciproco maltrato doméstico.

En distintos escritos la condesa va a reprochar la errada valoracién de la mujer
en muchos hombres, dado que, como precisa, estos prefieren tener a su lado una
odalisca o un ama de casa a una auxiliar inestimable, constante, tenaz y segura. Y
asi, si en realidad nada tenfa la pobre Clotilde de odalisca, si habia vivido como
muy completa ama de casa sometida a la domesticidad, entregada a la pasividad
y docilidad como consecuencia del comportamiento y actitud deplorable de su
conyuge.

Doda Emilia en La llustracion Artistica en 1904 (Pardo Bazdn 2005: 197) precisa:

En el mismo hogar, conviene que se especifiquen los derechos y los deberes
de la mujer, que se le reconozca su iniciativa, que no sea sélo el ser obediente y
sujeto, la primera criada.

Y si, en eso, en primera criada, se habfa convertido aquella joven e ilusionada
muchacha més o menos educada en deberes domésticos, dentro de ellos el cuidado
médico (y todo lo mds conocedora de buenos modales en sociedad), virtudes y
bondades que dofia Emilia no va a ponderar en éste ni en otros muchos textos
narrativos que precisamente parecen encaminados a contradecir las supuestas
normas educacionales que sometian a la esposa como perfecta mujer de su casa.

Dofia Emilia en La Nacién, tanto en 1903 como en 1910 (Pardo Bazdn 1999b:
214-217 y 452-457), hablard de las leyes discriminatorias para con la casada, al
tiempo que solicita la reforma del Cédigo Civil de 1889 que imponia a la mujer
obediencia a su marido y en cuanto a este se limitaba a obligar a la proteccién
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de su esposa, pero sin definir ni precisar de qué género de proteccion se trataba,
imprecision esta que, como otras insuficiencias denuncia, si bien reconociendo que
las costumbres eran aun mas retrégradas que las leyes. Y por ello, sobre la base de
la legislacién espafola, insistira en que se deberia modificar el derecho en el sentido
de defender a la mujer y potenciar la equidad porque la sociedad y no la naturaleza
es la que la rebaja y somete.

Y todo ello esta implicito en el texto: la desigualdad intergenérica y la denuncia 'y
manifestacion de las consecuencias derivadas de un matrimonio no establecido inter
pares cuyo comportamiento deriva en el maltrato doméstico reciproco. Asi en La
Ilustracion Artistica, en 1916 (Pardo Bazan 2005: 539), precisa: “Los que no aceptan
que mujeres y hombres son la humanidad, y que la humanidad tiene derechos que
son comunes a sus dos géneros, no acertaran nunca”.

“Feminista”, pues, ilustra el criterio de dofia Emilia sobre cuestiones varias sobre
la defensa de la mujer e igualdad intergenérica, complementando aspectos que, por
su conflictividad o por el “atrevimiento” que implicaba el exponerlos en la prensa
diaria de aquel entonces, la escritora trasladaba a la ficcién, delegando asi en
narradores la exposicién del conflictivo maltrato doméstico, una ficcién que, en este
caso de “Feminista”, no dejaria de suscitar la sonrisa burlona de aquellas lectoras
que simpatizarian o “empatizarian” con la supuesta “heroicidad” de quien de victima
se habia erigido en equivalente y estrictisima tirana doméstica que, en el “relevo de
poder”, se hace con las riendas de este y somete al marido con el mismo rigor que
se le habia aplicado a ella.

Una vez mas dona Emilia practica el corregit ridendo mores: sin duda alguna
estamos ante un texto ocurrente y provocador, un texto con fuerte componente
didactico del que, como receptor implicito, lo hemos indicado, no excluiremos al
lector hombre, para “escarmiento en cabeza ajena”.

Una vez mas, el didactismo pardobazaniano que preside (y no en detrimento de
la calidad) uno de los relatos mejor construido, mejor elaborado y mas sugerente del
corpus pardobazaniano. Y méas ain: uno de los mas logrados cuentos hispénicos.
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RESUMEN: Este articulo estd dedicado al relato de dofa Emilia Pardo Bazan titulado:
“Sin pasion” publicado por primera vez en 1909. De acuerdo con la linea estructural del
monogréafico presentado en este volumen, el relato breve objeto de estudio aborda la tematica
de la violencia de género. En él se propone un andlisis textual planteado desde una doble
perspectiva. El analisis del texto desde la semiética literaria, prestando especial atencién a
los siguientes aspectos: intriga, estructura narrativa del relato y personajes. Por otra parte, se
incluye un apartado especifico en el que se exploran las posibilidades diddcticas de este texto
desde el punto de vista de la didactica de la lengua y la literatura (DLL).

PALABRAS CLAVE: analisis textual, didactica, violencia de género, DLL.

ABSTRACT: This article is devoted to the short-story: “Sin pasién” written by Emilia Pardo
Bazdn in 1909. This short-story deals with domestic violence against women. A textual
analysis will be presented both from the literary semiotics perspective, with special attention
focused on: topic, structure, characters, time and space, and from the teaching and learning
languages perspective.

KEY WORDS: Didactology, Literary Semiotics, Violence against Women.

1. MARCO INTRODUCTORIO

El relato elegido para la elaboracién de este articulo es un cuento escrito por
Emilia Pardo Bazan titulado: “Sin pasiéon” que fue publicado por primera vez en
1909. El texto en el que nos hemos basado para realizar el analisis y todas las citas
que de él refiramos en adelante se incluyen en la edicién digital a partir de Blanco
y Negro, n° 930, 1909 y cotejada con la edicién de Juan Paredes Nufez Cuentos
completos, La Corufa, Fundacién Pedro Barrié de la Maza, Conde de Fenosa, 1990,
t. lll, pp. 89-91. Pero antes de comenzar el andlisis en si mismo hemos creido
conveniente realizar un breve recorrido a través de ciertos aspectos biograficos
de dofa Emilia Pardo Bazdn que creemos muy pertinentes y estan intrinsicamente
ligados a su trayectoria literaria.

Partiendo del contexto social e histérico en que vivid vy, habida cuenta que era
una mujer con una posicion privilegiada, uno podria preguntarse por qué la Condesa
siempre manifestd sus inquietudes y preocupaciones relacionadas con el tema central
de este cuento que no es otro que el maltrato a las mujeres y la desigualdad social
entre ambos sexos. Quizas alguno de los argumentos que siguen a continuacion
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arroje luz a esta cuestion. En primer lugar, conviene resaltar que A Corufa, lugar de
nacimiento de la escritora, era considerada una de las ciudades mas liberales de la
Espana de la época, lo cual podria constituir un factor que facilitase el desarrollo de
este tipo de pensamientos.

En segundo lugar, es importante saber que Emilia Pardo Bazdn, nacida en el
ano 1851, era hija Gnica de un matrimonio con antecedentes nobiliarios y tuvo la
suerte de tener un padre progresista, partidario de la educacién de las mujeres y
de la igualdad de derechos entre éstas y los hombres. Fue precisamente don José
Pardo Bazan® quien confesé un dia a su hija que los hombres son seres egoistas por
naturaleza y que no habia nada que hiciesen los hombres que no pudiesen hacer
las mujeres, debido a la imposibilidad de la existencia de dos morales distintas para
dos sexos.

La vida y obra de la escritora de Marineda quedaria marcada desde entonces por
estas palabras hasta el final de sus dias y es quizas, por todo ello, que la denuncia
contra la desigualdad existente entre los hombres y mujeres de su época tanto desde
el punto de vista social, cultural, como econémico, se vera reiteradamente reflejada
en la obra pardobazaniana. En gran parte de su legado, unas veces presente y otras
de un modo subyacente, se aprecia esta temdtica abordada por su autora desde
diferentes perspectivas: el maltrato psicolégico, la tirania doméstica, la venganza
hacia el maltratador, el maltrato fisico a la mujer o varias juntas en el mismo texto
[legando, incluso, al asesinato y suicidio de algunos de sus personajes.

Todos estos antecedentes nos han llevado a plantear la siguiente hipétesis:
Emilia Pardo Bazdn era conocedora y estaba muy al tanto del terrible asesinato de
su abuela paterna descrito y documentado fehacientemente en el primer articulo
que da comienzo a este monografico y que, por lo tanto, necesitaba exteriorizar de
alguna manera ese grave suceso que, tal y como se ha demostrado, fue eliminado del
archivo familiar y ocultado por la familia durante generaciones. El hecho de utilizar
este tema como inspiracion y eje vertebral que conforma la intriga de varios de sus
textos de ficcién bien podria constituir una especie de catarsis con la que redimir en
su nombre y el de su familia tal atrocidad y aliviar el sentimiento de culpabilidad. No
en vano desde hace décadas la escritura de textos de ficcién se esta utilizando con
fines terapéuticos para canalizar la liberacion de las mentes de conflictos irresolutos
o que, de algiin modo, preocupan a sus autores.

Pero tal fue el grado de compromiso por la denuncia del maltrato y la desigualdad
hacia la mujer, que Emilia Pardo Bazan no sélo inicia su denuncia social a través
de sus escritos literarios y periodisticos, sino que ira ain mds lejos solicitando
formalmente y en varias ocasiones la reforma del Cédigo Civil de 1889 que no definia

" En el prologo a la traduccién en espafiol de la obra de J. S. Mill: La esclavitud femenina, a finales del S.
XIX, ella misma escribe aludiendo a su padre: “Guiado por ese instinto, juzgaba y entendia de un modo
tan diferente de como juzga la mayoria de los hombres, que con haber tratado yo después a bastantes de
los que aqui pasan por superiores, en esta cuestion de los derechos de la mujer rara vez les he encontrado
a la altura de mi padre”.
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claramente en qué términos el marido debia de proteger a su esposa y si especificaba,
sin embargo, la imposicion de obediencia por parte de la mujer a su conyuge. Asi lo
afirma Herrero Figueroa en otro articulo de este mismo volumen advirtiendo que:

Dona Emilia (...), hablarad de las leyes discriminatorias para con la casada, al
tiempo que solicita la reforma del Cédigo Civil de 1889 que imponia a la mujer
obediencia a su marido y en cuanto a este se limitaba a obligar a la proteccion
de su esposa, pero sin definir ni precisar de qué género de proteccién se trataba,
imprecision esta que, como otras insuficiencias denuncia, si bien reconociendo que
las costumbres eran aun mads retrégradas que las leyes. Y por ello, sobre la base
de la legislacién espafiola, insistird en que se deberia modificar el derecho en el
sentido de defender a la mujer y potenciar la equidad porque la sociedad y no la
naturaleza es la que la rebaja y somete. (Herrero Figueroa 2011-2011: 68-69)

Teniendo en cuenta los datos que hemos apuntado sobre la vida de Emilia Pardo
Bazan y habida cuenta que fue la primera mujer espafola que ocupé una catedra
en la Universidad, la primera periodista y corresponsal profesional de la Peninsula,
la principal ide6loga del feminismo decimondnico en Espaia y la gran narradora en
castellano del siglo XIX, parece oportuno concluir que nadie mejor que esta mujer
podia estar capacitada para denunciar estas diferencias sociales a través de sus
escritos.

Desde su primera publicacién en 1876 basada en un estudio sobre el Padre Feij6o*
se advierte su inquietud por la defensa de la igualdad entre mujeres y hombres, pues
este monje gallego del siglo XVIII defendi6 en sus trabajos los derechos de las mujeres.
Sus preferencias ideolégicas y novelisticas siempre estuvieron centradas en escritores
o filésofos declarados feministas como el arriba citado John Stuart Mill a quien
admiraba profundamente y alguna de cuyas obras prologé. Tal y como ella misma
indica en el prélogo de la traduccién al castellano de: The Subjection of Women
(1869) traducido como: La esclavitud femenina (s.a.) “el cambio en la condicion de
la mujer, hasta el limite que la equidad y la razén prescriben, es ante todo y sobre
todo un progreso moral, dificilisimo de plantear en el dia, segiin reconoce y pone de
manifiesto Stuart Mill en distintos pasajes de su libro”3.

Tal y como hemos afirmado, Emilia Pardo Bazan reivindic6 los derechos de las
mujeres pero nunca asumié una posicién de victima, ni siquiera cuando la Real
Academia Espanola rechaz6 una y otra vez la posibilidad de que ella ocupara uno
de los treinta y seis sillones con la dnica excusa de que era una mujer. Tampoco
quiso ocultarse bajo un seudénimo masculino a pesar de que hubo quienes llegaron
a pensar que su obra fue escrita por un hombre con seudénimo de mujer.

Lo cierto es que s6lo una mentalidad progresista como la suya pudo haber
escrito a principios del siglo XX que: “el movimiento feminista es la Gnica conquista

2 4 . . . ~ » .,
Con sdlo veinticinco afios derrotd en un certamen de ensayo a Concepciéon Arenal con una obra sobre
el Teatro del Padre Feij6o.

3 En este libro John Stuart Mill habla sobre el rol femenino en el matrimonio y la grave necesidad de
cambio que requiere. El prélogo de la edicion traducida de finales de siglo XIX (189-) es de Emilia Pardo
Bazan.
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totalmente pacifica que lleva trazas de obtener la humanidad. El mejoramiento de la
condicién de la mujer ofrece estas dos notas que conviene no perder nunca de vista:
a) que no cuesta ni puede costar una gota de sangre; b) que coincide estrictamente
su incremento con la prosperidad y grandeza de las naciones donde se desenvuelve.
Ejemplo: el Japdn, Rusia, Inglaterra, Suecia, Noruega, Dinamarca, Estados Unidos”4.

En 1868 la condesa se casé con un estudiante de abogacia, José Quiroga, con
el que tuvo, después de ocho anos, su primer hijo, al que dedicé su Gnico libro de
poesia titulado, significativamente, Jaime. Luego nacerian sus hijas Blanca y Carmen
pero el nacimiento de éstas no empafaria su deseo de continuar escribiendo sino
todo lo contrario, en la década de los ochenta llegd a entregar practicamente una
novela por ano, ademas de multitud de articulos y cuentos.

A pesar de que en sus libros retratase maridos iracundos y entre los multiples
personajes de sus mas de quinientos relatos suelen aparecer hombres risticos que
despliegan su violencia contra esposas, hijas, sobrinas y sirvientas; en este caso,
no parece haber sido ésta su experiencia vivida con José Quiroga. Por el contrario,
convendria destacar también que, a menudo, las ideas feministas de Pardo Bazan
fueron promulgadas por personajes de ficcién masculinos, tal es el caso del
comandante Gabriel Pardo que aparece y reaparece en varias de sus novelas o del
propio Juan Vela en el relato que vamos a analizar: “Yo en jamas le levanté la mano
ni a mi madre ni a mis hermanas...”, “Es mala verglienza para un hombre el sacudir
a las hembras, y mds si son como la Remigia, que se cae de puro honra”.

Su profunda admiracién por el pueblo y su mirada aguda sobre la cultura de los
campesinos’, la ayudaron a afianzar su conviccién en la igualdad de los sexos y en
el derecho de las mujeres a la educacién y al trabajo. Asi lo escribia en uno de sus
articulos publicado en La Espafna Moderna:

En gran porcién del territorio espafiol, la mujer ayuda al hombre en las faenas
del campo, porque la igualdad de los sexos, negada en el derecho escrito y en las
esferas donde se vive sin trabajar, es un hecho ante la miseria del labrador, del
jornalero o del colono. En mi pais, Galicia, se ve a la mujer, encinta o criando,
cavar la tierra, segar el maiz y el trigo, pisar el tojo, cortar la hierba para los
bueyes. [...] El pobre hogar de la misera aldeana, escaso de pan y fuego, abierto
a la intemperie y al agua y al frio, casi siempre esta solo. A su duefa la emancipé
una emancipadora eterna, sorda e inclemente: la necesidad®.

Emilia Pardo Bazan hizo todo a pesar de ser mujer, sin dejar de ser mujer y
reivindicando su condicién de ser mujer, hecho que constituye adn hoy en dia un
ejemplo para muchos ciudadanos de lo que significa la igualdad de sexos en libertad.

4 Pardo Bazin, Emilia (25-1-1904): “La Vida Contemporanea”, en La Ilustracion Artistica. (Dorado
2005: 252).

5 Su padre José Pardo Bazén ya habia mostrado su preocupacion por el problema de la propiedad rural
en Galicia en las paginas de la Revista de Galicia (1850). Pardo-Bazan, José: “Estudios sobre la propiedad
en Galicia. Foros: su historia, ventajas e inconvenientes”, Revista de Galicia, 1-VI-1850.

¢ pardo Bazdn, Emilia (agosto de 1890):154.
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Fue la primera gran periodista espafiola, escribiendo sin cesar hasta su muerte; fue
la primera corresponsal en el extranjero (Roma y Paris); fundé y dirigié el Nuevo
Teatro Critico; recogi en “La cuestién palpitante” su textos sobre estética naturalista
en el diario La Epoca; y reuni6 sus articulos feministas en “La Mujer Espafiola”,
acaso el libro mas importante y menos conocido del feminismo espanol. Con La
Tribuna (1883) logra su primera obra completa dentro de la estética naturalista a la
que dedicé el ensayo ya citado: La cuestion palpitante, prologado por Clarin y muy
criticado por casi todos los escritores de la época excepto Galdés. El personaje de la
cigarrera y revolucionaria Amparo fue caracterizado como el de una mujer moderna
pero a la vez delicada, un personaje complejo pero arrollador y con estilo.

Tras retratar lo urbano, Doha Emilia, empleé su pluma en retratar un campo
gallego violento, sensual, lleno de contrastes sociales y culturales. Como ya se ha
dicho, cultivé el llamado Naturalismo, que hoy en dia nos parece una literatura
normal, sin censura y con predileccién por conflictos sociales. Prueba de ello son
las dos obras de todos conocidas: Los pazos de Ulloa (1886) y La madre naturaleza
(1887). Seis libros de cuentos, la publicacién de La sirena negra en 1908 y Dulce
Duefio en 1911 fueron sus udltimas aportaciones antes de morir el 12 de mayo de
1921, no sin antes haber conseguido el citado cargo de Catedratica de Literatura
contempordnea de las lenguas neolatinas. Su legado periodistico y gran aportacion
literaria fueron objeto de critica y estudio durante el siglo pasado, pero sus escritos
siguen estando vigentes en la actualidad hecho que queda sobradamente probado a
la luz de ésta y otras muchas publicaciones que giran a su alrededor.

2. PRESENCIA DEL MALTRATO HACIA LA MUJER EN OTROS RELATOS
DE EMILIA PARDO BAZAN

Como ya apuntdbamos en el apartado anterior son muchos los relatos y novelas
pardobazanianos que tratan la temdtica del maltrato a la mujer tanto desde el punto
de vista psicolégico como fisico. El primer cuento que podria considerarse netamente
feminista en la literatura espafola del siglo XIX se titula: “El encaje roto” (1897) y esta
incluido en un volumen titulado, curiosamente, Cuentos de Amor. En él se refleja
el temor de una mujer ante una futura vida conyugal llena de posibles conflictos.
Minutos antes de casarse, esta mujer que esta probandose el velo de novia lo rasga
sin querer. Este pequefio contratiempo le permite divisar la cara de furia del marido
ante su presunta torpeza y el odio reflejado en su rostro constituye un indicio claro
para ella permitiéndole, contra todo pronéstico, renunciar al casamiento a pesar de
todo:

Al precipitarme para saludarle llena de alegria por ultima vez, antes de
pertenecerle en alma y cuerpo, el encaje se enganché en un hierro de la puerta, con
tan mala suerte, que al quererme soltar of el ruido peculiar del desgarrén y pude
ver que un jirén del magnifico adorno colgaba sobre la falda. Solo que también
vi otra cosa: la cara de Bernardo, contraida y desfigurada por el enojo mas vivo;
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sus pupilas chispeantes, su boca entreabierta ya para proferir la reconvencion y
la injuria... No llegé a tanto porque se encontré rodeado de gente; pero en aquel
instante fugaz se alz6 un telén y detrds aparecié desnuda un alma. (Pardo Bazan,
Emilia: 1897)7.

El personaje de Nicolds Abreu que, “como todos los que a los cuarenta afnos se
vuelven severos moralistas, tuvo una juventud divertida y agitada... acord6 casarse,
como el que acuerda mudarse a un piso mas sano”, refleja el machismo dominante
tal y como se desprende de la lectura del relato titulado: “Feminista” (1909).
Claramente el narrador de este cuento expresa que “ellas nacieron para cumplir
deberes, amamantar a sus hijos y espumar el puchero”. Es por ello que, Nicolds en el
mismo dia de su luna de miel obliga a su ya esposa Clotilde a ponerse sus pantalones
como simbolo de autoridad indiscutible:

He querido que te pongas los pantalones en este momento sefalado para que
sepas, querida Clotilde, que en toda tu vida volveras a ponértelos. Que los he de
llevar yo, Dios mediante, a cada hora y cada dia, todo el tiempo que dure nuestra
union, y ojald sea muchos anos, en santa paz, amén. Ya lo sabes. Puedes quitartelos.
(Pardo Bazéan, Emilia: 1909)8.

La recopilacién de relatos titulada: Cuentos de Navidad y Reyes recoge otra
interesante aportacién con un relato titulado: “De Navidad” (1896). El padre de la
bondadosa Lucia es un conocido tirano que gobierna en una ciudad italiana del siglo
XVI [lamada Montenero. Conocido por su barbarie Orso Amadei se dispone a abusar
sexualmente de una joven en una de sus habituales orgias. La descripcién del suceso
como si de una caceria se tratase habla por si mismo:

Si se mezclaba con ellos alguna mujer, era la infeliz juglaresa sorprendida en
la plaza publica, y que, después de servir de ludibrio a los convidados, aparecia
al dia siguiente con el cuerpo acardenalado, medio muerta, arrojada en cualquier
callejuela de la ciudad. Aquella noche, Ridolfi, uno de los capitanes de Orso, habia
anunciado mejor presa: justamente acababa de cazar a una joven muy linda, jpeor
para ella si andaba a tales horas por la calle! Alborotaronse los bebedores; Orso,
riendo a carcajadas, ordend que trajesen a la jovencita, que entr6, empujada por
los soldados, temblorosa, desgrefiado el rubio pelo, y los hombres se engrieron al
verla, porque era en verdad soberanamente hermosa.

Orso clavé en ella sus ojos impudicos; tendié la mano, aparté los rizos de oro...
(Pardo Bazdn, Emilia: 1896)°.

7 Pardo Bazan, Emilia (1897): El Liberal, 19 septiembre 1897. Edicion digital a partir de la de OO. CC.
(Madrid, Aguilar, 1963, 4* ed., T. I, pp. 1120-1211) y cotejada con la edicion de Juan Paredes Nufiez
(Cuentos completos, La Corufia, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, Conde de Fenosa, 1990, T. 1, pp.
245-357).

8 pardo Bazdn, Emilia (1909): Sud-exprés (Otros cuentos), O.C. T. XXXVI, 1909, pp. 256-260.

% Pardo Bazén, Emilia (1896): La Epoca, 1896. Edicion digital a partir de la de OO. CC. (Madrid, Agui-
lar, 1963, 4" ed., T. I, pp. 1469-1512) y cotejada con la edicion de Juan Paredes Nuiez (Cuentos comple-
tos, La Corufa, Fundacién Pedro Barrié de la Maza, Conde de Fenosa, 1990, T. II, pp. 205-259).
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En el relato titulado “La novia fiel” (1894) recogido también en el libro irénicamente
titulado Cuentos de amor, serd Amelia la que sin recibir ningln tipo de maltrato fisico
se ird consumiendo y enfermando poco a poco, tardando casi nueve afos en ver la
luz y darse cuenta de que su novio no tenia prisa en casarse porque tal y como le

”

decian sus amigas: “iBien inocente serias si creyeses que no te la pegal...”.

Un dia.... sin saber cémo, sin que ningln suceso extraordinario, ninguna
conversacion sorprendida la ilustrase, acabaron de rasgarse los Gltimos cendales
del velo... Amelia veia la luz; en su alma relampagueaba la terrible nocion de la
realidad; y al acordarse de que poco antes admiraba la resignacién de German vy
envidiaba su paciencia, y al explicarse ahora la verdadera causa de esa paciencia
y esa resignacion incomparables.... una carcajada sardénica dilaté sus labios,
mientras en su garganta crefa sentir un nudo corredizo que se apretaba poco a
poco vy la estrangulaba. La convulsion fue horrible, larga, tenaz; y apenas Amelia,
destrozada, pudo reaccionar, reponerse, hablar.... rogé a sus consternados padres
que advirtiesen a Germdan que las relaciones quedaban rotas. Cartas del novio,
stplicas, paternales consejos, todo fue en vano. Amelia se aferré a su resolucién, y
en ella persisti6, sin dar razones ni excusas. (Pardo Bazéan, Emilia: 1894)°.

En “La advertencia” (s. a.) recogido en Cuentos de la tierra, el médico del pueblo
recomienda a la joven Maripepa de Norla para ir a Madrid a ejercer de ama de cria
amamantando al hijo recién nacido de los amos. El pago por ello es sustancial y, dada
su situacion econdémica y al no poder negarse, el marido de la protagonista se tiene
que conformar con establecer los limites de su territorio no sin advertirle del siguiente
modo, aunque mas que una “advertencia” como reza el titulo parece una amenaza:

Y, de pronto, agarrando por el pescuezo a Maripepa, la besé sin arte,
restregandole la cara.

-Cata que eres moza y de buen parecer -refunfuiaba entre estrujones-. Cata
que no se vayan a divertir a mi cuenta los sefioritos... TG vas para el chiquillo y no
para los grandes, ;6yesme? En Madrid hay una mano de pilleria. Como yo sepa lo
menos de tu conducta, la aguijada de los bueyes he de quebrarte en los lomos...
(Pardo Bazdn, Emilia: s. a.)™".

En “Las medias rojas” (1914), el narrador recoge la brutal paliza que un padre
propina a su hija sélo porque se ha comprado unas medias. lldara, que asi se [lama
la victima, aprieta los dientes por no gritar de dolor e intenta defender su cara con
las manos. Siempre estaba asustada pensando que su propio padre podia hacerle
dafio, como ya le habia sucedido a su prima, a quien su madre habia dejado marcada
la frente con el aro de la criba. El siguiente parrafo ratifica los temores de lldara y
supera, en nuestra opinion, los limites de la ficcion:

' pardo Bazan, Emilia (11-11-1894): El Liberal.

II , T . . .
Pardo Bazdn, Emilia (s. a.): “La advertencia” recogido en Cuentos de la tierra.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazn, nim. 8, pp. 71-96.

77

MONOGRAFICO: Muller e violencia.



MONOGRAFICO: Muller e violencia.

78

Pilar Couto Cantero

Y con el cerrado pufio hirié primero la cabeza, luego, el rostro, apartando las
medrosas manecitas, de forma no alterada aidn por el trabajo, con que se escudaba
Ildara, trémula. El cachete mas violento cay6 sobre un ojo, y la rapaza vio como un
cielo estrellado, miles de puntos brillantes envueltos en una radiacién de intensos
coloridos sobre un negro terciopeloso. Luego, el labrador aporreé la nariz, los
carrillos. Fue un instante de furor, en que sin escripulo la hubiese matado, antes
que verla marchar, dejandole a él solo, viudo, casi imposibilitado de cultivar la
tierra que llevaba en arriendo, que fecundé con sudores tantos afios, a la cual
profesaba un carifo maquinal, absurdo. Cesé al fin de pegar; lldara, aturdida de
espanto, ya no chillaba siquiera. (Pardo Bazdn, Emilia: 1914)"%.

En el relato que lleva por titulo: “En tranvia” (1890) recogido en un volumen
titulado con mads tino a nuestro juicio: Cuentos dramadticos, el lector es conocedor del
drama terrible de una mujer con pocos recursos que, totalmente desesperada y fuera
de si, se acurruca en una esquina de un tranvia junto a su hijo. Aparte de la miseria
y estado de desamparo en que se encuentra la mujer, lo que queremos precisar a
continuacion al hilo del tema objeto de nuestro estudio, es el maltrato recibido por
parte de su marido que no contento con propinarle varios palos en la cabeza se
marcha con otra dejando a la primera en la indigencia:

-Se me ha ido con otra -repitié entre el silencio y la curiosidad general-. Una
ladronaza pintd y reboca, como una paré. Con ella se ha ido. Y a ella le da cuanto
gana, y a mi me harté de palos. En la cabeza me dio un palo. La tengo rota. Lo
peor, que se ha ido. No sé dénde esta. jYa van dos meses que no sé! (Pardo Bazan,
Emilia: 1890)"3.

En Cuentos de Marineda se halla recogida otra interesante aportacion: “El indulto”.
Se trata de un cuento publicado en 1883 en el que el tema estd presente centrandose
en el maltrato psicolégico a la mujer con un asesinato incluido. Un marido, al
que nunca se cita con nombre y apellidos sino con sustantivos como: “criminal”,
“asesino” y “carnicero” ha ido a la carcel por asesinar a su suegra. Debido a ciertas
enganifas y arteras tretas legales el sujeto consigue ser indultado y la protagonista,
Antonia, al ser conocedora de este suceso vive en un estado permanente de péanico
tras ser amenazada de muerte. El narrador lo pone de manifiesto en los siguientes
términos:

Y el destino de Antonia comenzd a infundir sagrado terror cuando fue
esparciéndose el rumor de que su marido «se la habia jurado» para el dia en que
saliese del presidio, por acusarle. La desdichada quedaba encinta, y el asesino la
dej6 avisada de que, a su vuelta, se contase entre los difuntos.

'* Pardo Bazan, Emilia (1914): Por esos mundos. Edicién digital a partir de la de OO. CC. (Madrid,
Aguilar, 1964, T. 11, pp. 1474-1566) y cotejada con la edicién de Juan Paredes Nufiez (Cuentos completos,
La Corufa, Fundacién Pedro Barrié de Maza, Conde de Fenosa, 1990, T. III, pp. 193-308).

3 Pardo Bazan, Emilia (1890): El Imparcial, 24 febrero.
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...se ofan exclamaciones de horror. jLa ley, en vez de protegerla, obligaba a la
hija de la victima a vivir bajo el mismo techo, maritalmente con el asesino!... (Pardo
Bazan, Emilia: 1883)"4.

Un grupo de aldeanos han dado captura a un supuesto “Rabeno” (1910) en el
relato con el mismo nombre analizado en este mismo volumen por Carballal Mifidan
(2010-2011: 97-106) tras haber intentado agredir a una de las jévenes de la aldea,
la hija del tabernero. Ante la impotencia del médico, que intenta desesperadamente
buscar una solucién racional a este suceso, los vecinos del pueblo propinan una
paliza terrible al desconocido al que finalmente, casi muerto, arrojan al mar:

Y los golpes, los denuestos, las injurias, los roncos aullidos de los mozos, que
venian siguiendo al Rabeno desde otra parroquia, yéndole a los alcances, como
alanos tras de la res, arreciaban; y en vano el doctor, suplicando, mandando,
queria intervenir, interponerse para salvar al que acaso no era ya sino un caddver...
iEn aquel mismo momento, con redoble fiereza, lo lanzaban, desgarrado en los
escollos, al mar, tan azul, tan tranquilo! (Pardo Bazan, Emilia: 1910)"5.

Pero es al utilizar animales como protagonistas de sus cuentos cuando Emilia
Pardo Bazan realiza sus criticas mds severas contra la violencia doméstica. Un
ejemplo de ello es el relato recogido en el volumen: Cuentos nuevos que lleva por
titulo: “Pifia” (1890). Con este relato, la autora reflexiona sobre la hipocresia de
la sociedad a la que, de algin modo, considera culpable por no denunciar casos
de violencia doméstica de todos conocidos a la vez que incapaz de ayudar a las
victimas. Bajo el disfraz de una pareja de monos: Coco y Pifa, la escritora reflexiona
duramente sobre la violencia de género:

Miedo, j;por qué? He aqui el problema que preocupaba, cuando me ponia a
reflexionar en la suerte de la maltratada cubanita. Su marido, por mejor decir, su
tirano, era de la misma estatura que ella; ni tenfa mas fuerza, ni mas agilidad, ni
mas viveza, ni dientes mas agudos, ni nada, en fin, sobre qué fundar su despotismo.
sEn qué consistia el intringulis? ;Qué influjo moral, qué soberania posee el sexo
masculino sobre el femenino, que asi lo subyuga y lo reduce, sin oposicién ni
resistencia, al papel de pasividad obediente y resignada, a la aceptacion del
martirio? (Pardo Bazdn, Emilia:1890)16.

El narrador colectivo en este relato, que no es otro que la sociedad en general,
esta intencionadamente en primera persona del plural, esa pluralidad le sirve a la

™4 Pardo Bazan, Emilia (1883): La Revista Ibérica, nim. 1. Edicion digital a partir de Obras Completas.
Vol. I, 4* ed., Madrid, Aguilar, 1964, pp. 1063-1119.

5 Pardo Bazén, Emilia (1910): La Ilustracién Espafiola y Americana, nim. 10. Edicién digital a partir
de la de La Illustracion Espaiola y Americana, nuim. 10, 1910 y cotejada con la ediciéon de Juan Paredes
Nufiez, Cuentos completos, La Corufia, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, Conde de Fenosa, 1990, T.
IV, pp. 151-154.

16 pardo Bazan, Emilia (1890): La Ilustracion Artistica, num. 447, 1890. Edicion digital a partir de
Obras Completas. Vol. 11, 4* ed., Madrid, Aguilar, 1964, pp. 1387-1473.
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autora para denunciar como esa sociedad se oculta entre la multitud y mira para
otro lado ante supuestos casos de maltrato doméstico. En “Pifa”, al contrario que en
otros cuentos, esa sociedad tan criticada por la condesa decide actuar para evitar un
terrible final aunque no dejara de ser igualmente el mismo, puesto que la mona al ser
libre muere no siendo capaz de adaptarse al nuevo y frio entorno en el que vive:

Nosotros habiamos desempefado hasta entonces el papel de la sociedad,
que no gusta de mezclarse en cuestiones domésticas y deja que el marido acabe
con su mujer, si quiere, ya que al fin es cosa suya; pero ante el exceso del mal,
determinamos convertirnos en Providencia, y estableciendo en la jaula una
divisién, encerramos en ella al verdugo, dejando sola y libre a la martir. (Pardo
Bazan, Emilia:1890)"7.

Mencién aparte mereceria el estudio del maltrato a la mujer y la desigualdad
social desde el punto de vista de los narradores y de los personajes incluidos en la
obra novelistica de Emilia Pardo Bazan. Entendemos que harian demasiado extenso
el volumen de este articulo y por ello hemos optado por dejarlos fuera de esta
investigacién no sin antes dejar un breve apunte sobre algunos de sus personajes. En
La Piedra Angular, la hija menor del zapatero Antiojos muere a causa de la paliza
que éste le propina; el personaje de Sabel en Los pazos de Ulloa recibe un montén
de golpes del marqués y el ataque que sufre la protagonista del mismo nombre en
Dofia Milagros por parte de su asistente constituyen algunos ejemplos de momentos
de méaxima tensién que bien podrian ser explorados desde distintos puntos de vista
en otro estudio.

3. ANALISIS Y APLICACION DIDACTICA DEL RELATO: “SIN PASION”

El relato seleccionado para realizar el andlisis que sigue se titula: “Sin pasion”
y fue publicado por primera vez en el afo 1909. Cualquiera de los otros relatos
mencionados en este articulo e incluso otros que no han sido citados por cuestiones
de espacio servirfa para la realizacién de un analisis de caracteristicas similares al
que a continuacién proponemos.

3.1 Analisis semiético-textual

Tal y como lo define el diccionario de la RAE, el término “diégesis” se entiende
como el desarrollo narrativo de los hechos en una obra literaria. Procedemos pues a
introducir este analisis con un breve resumen de la diégesis para poner al lector en
antecedentes. Juan, apodado “el Costilla”, es el inquilino del matrimonio Rivas quien,
un dia, cansado de presenciar en repetidas ocasiones los abusos proferidos por parte
del “Negruzco” hacia su esposa lo mata a golpes:

. el Negruzco entré en su casa de mal talante, y sin reparar que estaba yo
alli, y también el mayor de los nifios, una criatura de ocho afios, la tomé con la

7 (Vid. Nota 16).
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Remigia, y por primera providencia le peg6 pufetazos en el pecho. Y como ella se
eché a llorar, le dio una patd en una pierna que la tiré al suelo, y ya que la vio en
el suelo, alzé una silla para darle Dios sabe dénde... Y entonces, un servidor...,
no..., el demonio... Me lo hubiese comido, vamos; le di tantas, sin saber lo que
estaba haciendo, que me contaron después que hasta le “seccioné” una oreja y tres
dedos de la mano... No, por avisado no fue; que se lo adverti veces. ;Y no hubo

masj... jAhj Si. El chico pequefio, cuando yo me harté de dar, vino a mirar a su
padre, que ya no se movia, y me dijo muy calladito: “iBien hecho!” (Pardo Bazan,
Emilia:1909)"®.

Se trata, pues, de un texto de ficcién en el que el ambicioso abogado Jacinto
Fuentes se plantea la defensa del presunto homicida Juan Vela, oficial de zapatero
de oficio, acusado de asesinato por defender a “la Remigia” de su propio esposo
Eugenio Rivas, conocido como “el Negruzco”. En este relato, tan breve, pero a la vez
tan intenso, se pueden diferenciar claramente dos tramas. Por una parte, los deseos
de triunfar de un joven y ambicioso “abogadito, de recortada y perfumada barba” que
intenta por todos los medios que su defendido le proporcione los argumentos que
necesita para dirigir su “brillante peroracion forense” y, de este modo, poder alcanzar
sus fines lucrativos, fama y gloria. Para ello serd capaz, incluso, de pedir al reo que
mienta forzando un crimen pasional que, en realidad, nunca existio:

- sPor qué no dice usted, cuando llegue el caso, que andaba usted prendado
de la Remigia?

Porque sélo con verla, sefor, no lo creeran... Y tampoco es mu regular eso de
caluniar a una mujer decente (vid. nota 18).

Por otra parte, a través del interrogatorio del abogado a su defendido en la carcel
Modelo, Juan Vela, el “Costilla”*® y verdadero protagonista de este relato, cuenta lo
ocurrido en el dia de la “desgracia”. Vela presencia en varias ocasiones episodios de
malos tratos por parte de Eugenio Rivas a su esposa; comprueba, ademds, que no
hay ninglin motivo para ello porque “la Remigia” era muy buena y advierte, también
en varias ocasiones, al “Negruzco” para que no lo haga, por lo menos, en publico.
Pero éste se ensafia con su mujer, le pega pufetazos, la tira al suelo y cuando coge
una silla para seguir propinandole..., Vela interviene como poseido por el demonio
y mata al agresor.

Pero a mi, me llevaba el demonio viendo el trato que le daba aquel tio a su
mujer delante de mi. Que la matase alla en su alcoba, malo serd; pero nadie tié
que meterse; para eso era su sefiora. En mi cara..., era cosa de avergonzarme.
Estar un hombre presenciando que a una mujer la hacen tajds, y dejarlo... vamos,

8 pardo Bazan, Emilia (1909): “Sin pasiéon” edicion digital a partir de Blanco y Negro nam. 930, 1909
y cotejada con la edicién de Juan Paredes Nufez Cuentos completos, La Corufia, Fundacion Pedro Barrié
de la Maza, Conde de Fenosa, 1990, t. III, pp. 89-91.

9 Notese que el nombre, el apellido y el apodo del supuesto homicida evocan cuando menos: fragilidad,
inconsistencia, vulgaridad...
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que se le requema a uno la sangre. Yo en jamas le levanté la mano ni a mi madre
ni a mis hermanas cuando vivia con ellas. Es mala verglienza para un hombre el
sacudir a las hembras, y mds si son como la Remigia, que se cae de puro honra”
(vid. nota 18).

Se considera estructura a la red de relaciones de dependencia mutua que se
establece entre todos los elementos que componen un conjunto y, por lo tanto,
la estructura narrativa de un relato resulta de la transformacién de una historia
en un discurso mediante elementos como la modalizacién, la temporalizacion
y la espacializacién. Centrémonos pues en el primero de estos elementos que
corresponde a la entidad responsable de contar la historia en primer lugar y al andlisis
de su estructura narrativa en segundo lugar. Se trata de un narrador omnisciente en
tercera persona, o si prefiere utilizando la terminologia genettiana, un narrador
heterodiegético, porque es otra entidad la que cuenta la historia que, a su vez es
extradiegético, porque esta fuera de la misma no formando parte de los personajes.
Un narrador, en cualquier caso, conocedor de todos y cada uno de los detalles de la
historia e incluso de los pensamientos de los protagonistas tal y como observamos
al final del cuento al leer: “pensé el defensor malhumorado, y resolviendo ya, en
su interior, no apretar...”. El lector comprende con estas palabras que el narrador
no sélo conoce los pensamientos del personaje sino que también sabe que esta
malhumorado porque los acontecimientos no se desarrollan como a él le gustaria e
incluso va mas alld llegando a predecir lo que serd la sentencia final contra el reo al
finalizar el relato.

En cuanto a la estructura narrativa podemos afirmar que es cerrada y es circular
porque comienza y termina con la figura del narrador. En un primer nivel narrativo
extradiegético (NN1) se divide en tres partes que corresponden a una introduccién
(1), el desarrollo de los acontecimientos en si mismo o nudo (2) y el desenlace o
final (3). Esta misma férmula modal se produce en las tres partes citadas atendiendo
al mismo esquema que consiste en una pequefia narracion (N) seguida de un dialogo
(D) entre el abogado (A) y el reo (R). En la parte central que se refiere al desarrollo
de la historia (2) la estructura dialogal se multiplica por tres reforzando la trama e
incluyendo un segundo nivel narrativo de la mano del acusado en el que se sitda su
punto climatico (PC).

Como avanzabamos arriba, dentro de esta aparentemente simple estructura
tripartita se incluye un segundo nivel narrativo intradiegético (NN2) que corresponde
al relato del acusado en primera persona acerca del dia de la “desgracia” tal y como
se ejemplifica a continuacién: “Yo tomé posada...”, “a mi me llevaba el demonio...”,
“vo en jamas le levanté...”, “yo le replicaba...”, etc. Este tipo de estructuras
metanarrativas en las que se insertan relatos dentro de otros relatos responden a una
técnica narrativa que se conoce con la expresion francesa, perteneciente al lenguaje
de la heraldica, mise en abyme. Si convertimos la informacién facilitada en los

”

parrafos anteriores en una férmula derivada del analisis estructural del relato ésta
quedaria como sigue a continuacién:
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NN 1 [T N-D (A+ R)] [2 N-D (A+ R) (A+ R) (A+ RNN 2)] [3 N-D (A+ R) - N]

O de otro modo:

1 [N -D (A+ R)]
NN1 2 [N-D(A+R)(A+ R) (A+ RNN 2]
3 [N-D(A+R)-N]

Para completar esta formula relativa a la estructura narrativa de un modo mas
visual y atrayente hemos propuesto el siguiente cuadro explicativo:

Estructura narrativa

Nivel Narrativo 1 (NN 1)

N (narracion)
1 Introduccion

A (abogado)
D (didlogo)
R (reo)
fN (narracién)
A (abogado)
D (didlogo)
2 Desarrollo 4 R (reo)
A (abogado)
D (didlogo)
R (reo)
A (abogad
D (dialogo) (abogado)
L R (reo)

Nivel Narrativo 2 Punto Climatico
rN (narracién)

A (abogado)

3 Desenlace 4 D (dialogo)
R (reo)

N (narracion)

Figura 1. Estructura narrativa del relato “Sin pasién” de E. Pardo Bazan.
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En cuanto a la temporalizacion debemos tener en cuenta que existen dos partes
claramente diferenciadas. Por una parte, es necesario analizar el tiempo del discurso
que deriva de la lectura del didlogo entre el abogado y su defendido combinando
el tiempo presente del discurso con las preguntas en tiempo pasado sobre el dia del
homicidio. Corresponde al momento mds cercano al lector en que se produce el
interrogatorio al que somete Jacinto Fuentes al acusado para encontrar argumentos y
poder defenderlo. Llegados a este punto la precisién temporal no parece ser necesaria
ni relevante por causas que mas adelante desvelaremos. Por otra parte, tenemos que
hablar del tiempo de la historia que corresponde al momento en que el acusado
narra lo acontecido el dia de la “desgracia” que es previo al tiempo del discurso y
[6gicamente estd en un pasado mads lejano. El lector desconoce cudnto tiempo ha
pasado entre el momento del interrogatorio y el momento del asesinato, pero si sabe
que corresponde a ese momento previo y también impreciso en el que sucedieron
los hechos: “y un dia,..”, “porque un dia me atufo... y hago una barbarida”, “el dia
de la cosa..., de la desgracia...”.

Efectivamente, el tiempo de la historia se rebela como algo indeterminado, sin
fechas concretas, porque los datos relevantes para el lector de esta historia son
otros mas importantes que conocer el dia exacto en que el asesinato tuvo lugar.
Creemos pues que esta imprecisiéon en cuanto a la temporalizacion del relato ha sido
intencionada y esta perfectamente justificada porque el maltrato a la mujer es una
lacra social que venimos sufriendo desde hace siglos y que, para nuestra desgracia,
todavia no ha sido erradicada, de ahi esa atemporalidad.

En cuanto a la espacializacién sucede algo parecido a lo que comentabamos
en el apartado anterior. Es mds importante para la lectura del relato lo que en él se
cuenta que saber la ciudad y/o el lugar exacto donde han ocurrido los hechos. No
obstante, también se pueden distinguir claramente dos espacios que se corresponden
directamente con los dos tiempos anteriormente mencionados. El espacio fisico
donde el abogado interroga a su defendido se corresponde con la prisién donde esta
retenido el presunto asesino: “sentado sobre el camastro de su tétrica celda en la
Cércel Modelo”. Por otra parte, sabemos que el espacio ficcional donde tuvo lugar
el asesinato es la propia casa-hospedaje del matrimonio Rivas porque el acusado
lo afirma en varias ocasiones: “Yo tomé posada en ca el Negruzco”, “tocante al
hospedaje...”, “el Negruzco entré en su casa de mal talante, y sin reparar que
estaba yo alli...”. Por lo tanto, al rasgo de atemporalidad que caracterizaba a este
relato debemos sumarle el término universalidad que facilita que esta lectura se
pueda efectuar y comprender desde cualquier punto del planeta sin necesidad de
precisiones temporales ni localismos.

Estos dos dltimos rasgos a los que hemos aludido se presentan como caracteristicas
inherentes a la cuentistica tradicional y popular. Tal vez ese sea el motivo por el cual
y con frecuencia este tipo de relatos de Emilia Pardo Bazan se incluyan dentro del
epigrafe de los cuentos: Cuentos de amor, Cuentos de la tierra, Cuentos de Marineda,
Cuentos del terrufio, etc. Una vez sembrada la duda en cuanto a la terminologia mas
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apropiada para definir este tipo de historias y dejando una puerta abierta para que el
lector reflexione acerca de si deberian ser llamados cuentos o relatos de ficciéon es
preciso volver al hilo conductor de este apartado para dar cuenta de los personajes
de este relato.

El ambicioso abogado defensor Jacinto Fuentes intenta probar por todos los
medios que “el Costilla” estaba enamorado de “la Remigia” para configurar la
estructura de un tipico triangulo amoroso. Si la trama policiaca en la que se enmarca
este triangulo fuese completa, el letrado veria cubiertas sus ansias de acumular un
“triunfo mds sobre los ya obtenidos en su carrera refulgente, que le llevaba hacia un
bufete lucrativo”. Segln este abogado, todo o casi todo, tiene una explicacién por
la atraccion que ejerce sobre el hombre la mujer y viceversa, por lo que, “sé6lo con
la clave amorosa podia el defensor reconstruir el drama l6gicamente”. Por tanto,
este supuesto “crimen pasional” provocado por una furia incontrolable de celos que
podria lanzar al estrellato la carrera del abogado y tener una enorme repercusion en
los medios, se convierte, pues, en un “vulgar asesinato”.

Para evitar lo que creemos seria una enumeracién aburrida acerca de los
personajes que conforman este relato hemos preferido presentarlos y realizar el
estudio de los mismos en dos claves diferentes: una morfoldgica y otra mitolégica.
Tomando la terminologia empleada por Propp en su Morfologia del cuento (1977),
el actante Juan Vela, que encarna el papel de héroe, acaba con la figura del agresor,
Eugenio Rivas, que ha intentado atrapar en numerosas ocasiones a la princesa que
en este cuento no es otra que “la Remigia”, victima de las constantes agresiones de
su marido que constituyen la fechoria. En el cuadro que sigue a continuacién se
aprecian claramente estas relaciones:

Fechoria
Maltrato a la mujer

Héroe Agresor Princesa
Juan Vela Eugenio Rivas “la Remigia”
“el Costilla “el Negruzco”

Figura 2. Relacién entre los actantes segtn la terminologia de Propp.

Si acudimos ahora a la clave mitolégica para establecer relaciones entre los
personajes de la historia podemos establecer cierto paralelismo entre éstos y el
conocido mito de San Jorge y el dragén®°. En esta leyenda, que data del siglo IX,

20 . ~ . . . .

El mito de San Jorge y el dragdén ha sufrido numerosas interpretaciones a lo largo de los siglos tanto
desde el laicismo como del cristianismo y dependiendo de las tradiciones locales varian en mayor o menor
medida las interpretaciones que del mismo se han realizado.
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San Jorge montado a caballo se erige como el vencedor que salva a la princesa
de un terrible dragén que tiene atemorizada a toda una ciudad. Este mito, que
probablemente sea el origen de todos los cuentos de hadas, princesas y dragones en
Occidente, puede ser aplicado perfectamente para explicar las relaciones entre los
personajes del relato que nos ocupa tal y como se detalla en el siguiente cuadro:

Mito de San Jorge y el dragén

San Jorge
Juan Vela

— T

Princesa - " Dragon
Remigia Eugenio Rivas

Figura 3. Relacion entre los personajes en clave mitolégica.

Por mantener la coherencia establecida entre los dos niveles narrativos analizados
anteriormente, cabe establecer un tercer esquema en el que se aprecian las relaciones
entre los personajes atendiendo precisamente a esos dos niveles de la narracion. Por
un lado la relacion entre el abogado y su defendido en el tiempo del discurso en la
Carcel Modelo y, por otro, el tridngulo establecido entre el agresor, la agredida y el
defensor en el tiempo de la historia en casa del matrimonio Rivas.

NN1
Abogado < , Acusado
Jacinto Fuentes Juan Vela
NN2
Remigia

Agredida/Victima

) \
<

Eugenio Rivas Juan Vela
Agresor/victima Defensor/asesino

Figura 4. Relaciones entre personajes segtn los niveles narrativos.
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Todo el recorrido emprendido en el analisis y estudio de los personajes del relato
“Sin pasién” queda recogido y puede observarse con claridad mediante esta tabla

resumen:

Personajes Juan Vela Remigia Eugenio Rivas
Apodos “el Costilla” “la Remigia” “el Negruzco”
Relacion Huésped Mujer Marido
Propp Héroe Princesa Agresor
Mitologia San Jorge Princesa Dragoén

NN 1 Homicida Defendida Asesinado
NN 2 Defensor Victima Agresor
Derecho Acusado Testigo Victima

Figura 5. Tabla resumen con los rasgos caracteristicos de los personajes.

Por Gltimo, las relaciones internas entre los personajes del relato se antojan mas
complicadas de lo que en un principio podria parecer y, para mayor abundamiento,
es necesario ahadir, aunque sea brevemente, que existen otros personajes a los que
no hemos mencionado con anterioridad debido a su escaso protagonismo en cuanto
a este tipo de conexiones actanciales. El abogado Jacinto Fuentes y el hijo pequefo
de los Rivas que representa el papel de testigo observador que no actia pero estd
presente durante todo el suceso:

iY no hubo maésj... jAh; Si. El chico pequefio, cuando yo me harté de dar, vino
a mirar a su padre, que ya no se movia, y me dijo muy calladito: “i{Bien hechoj”
(Pardo Bazdn, Emilia:1909)*".

3.2 Aplicacién didactica

Teniendo en cuenta que la presentacion de una unidad didactica completa
y apropiada para este relato ocuparia un espacio del que no disponemos, nos
limitaremos a plantear unas cuantas propuestas siempre de acuerdo con el contexto

** Pardo Bazéan, Emilia (1909): “Sin pasion” edicién digital a partir de Blanco y Negro nim. 930, 1909
y cotejada con la edicién de Juan Paredes Nufez Cuentos completos, La Corufia, Fundacion Pedro Barrié
de la Maza, Conde de Fenosa, 1990, t. III, pp. 89-91.
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y dentro del marco legislativo en el que nos encontramos. Las aplicaciones didacticas
existentes para un relato de estas caracteristicas podrian ser muchas y muy variadas
y dependeran siempre de los objetivos y contenidos acordados previamente. A
continuacién proponemos varias posibilidades de exploracion intentando abarcar las
cuatro destrezas de la lengua en sus vertientes oral y escrita.

3.2.1 Contextualizacién de la propuesta

Esta propuesta didactica se plantea para un grupo mixto de mas o menos
veinticinco alumnos/as en cualquiera de los niveles de Ensefianza Secundaria y/o
Bachillerato en el marco de la materia: “Lengua castellana y literatura”. Como
decfamos anteriormente, se tienen en cuenta tanto los objetivos como los contenidos
establecidos dentro de las 6rdenes ministeriales correspondientes para el ciclo en
cuestion atendiendo especialmente a la expresién oral, comprensién escrita y como
tema transversal se trata el maltrato doméstico.

3.2.2 Competencias, objetivos y contenidos

El Real Decreto 1631/2006, de 29 de diciembre, por el que se establecen las
ensefanzas minimas correspondientes a la Educacién Secundaria Obligatoria y en
el marco de la propuesta realizada por la Unién Europea se han identificado ocho
competencias basicas:

» Competencia en comunicacion linglistica.

e Competencia matematica.

e Competencia en el conocimiento y la interaccién con el mundo fisico.
e Tratamiento de la informacién y competencia digital.

e Competencia social y ciudadana.

e Competencia cultural y artistica.

e Competencia para aprender a aprender.

e Autonomia e iniciativa personal.

Dentro de este contexto y por razones mds que obvias nos centraremos
especialmente en la primera de estas competencias: la competencia en comunicacion
lingliistica, que hemos desarrollado a continuacién. Pero no por ello debemos olvidar
algunas otras competencias bdsicas que también parecen pertinentes en mayor o
menor medida, por ejemplo: la competencia social y ciudadana, o la cultural y
artistica, asi como las dos dGltimas.

La competencia en comunicacién lingiistica implica que el lenguaje constituye un
instrumento de comunicacion oral y escrita, que sirve para representar, interpretar y
comprender la realidad, organizar el conocimiento el pensamiento, las emociones y la
propia conducta. Adquirir competencia en comunicacion linglistica implica ademds
poder expresar pensamientos, emociones, vivencias y opiniones. Con ella se proporciona
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coherencia y cohesién al discurso, se adoptan decisiones y también es posible disfrutar
escuchando, leyendo o expresdndose de forma oral y escrita, contribuyendo, por lo
tanto, al desarrollo de la autoestima y de la confianza en uno mismo.

El lenguaje, tal y como afirma el Real Decreto: “debe ser instrumento para
la igualdad, la construccién de relaciones iguales entre hombres y mujeres, la
eliminacién de estereotipos y expresiones sexistas”. Escuchar, exponer, dialogar, leer
y escribir son acciones inherentes a la comunicacién lingiistica y disponer de esta
competencia conlleva tener conciencia de las convenciones sociales, de los valores
y aspectos culturales y de la versatilidad del lenguaje en funcién del contexto y la
intencién comunicativa.

Tanto en el planteamiento de los objetivos, como en la propia seleccion de los
contenidos se busca asegurar el desarrollo de todas las competencias basicas. El
objetivo de esta materia es el desarrollo de la competencia comunicativa, es decir,
un conjunto de conocimientos sobre la lengua y de procedimientos de uso que
son necesarios para interactuar satisfactoriamente en diferentes ambitos sociales.
Concretamente los objetivos generales para esta etapa en la materia: “Lengua
castellana y literatura” son: (1) Comprender discursos orales y escritos en los diversos
contextos de la actividad social y cultural. (2) Utilizar la lengua para expresarse
de forma coherente y adecuada en los diversos contextos de la actividad social y
cultural, para tomar conciencia de los propios sentimientos e ideas y para controlar
la propia conducta. (3) Conocer la realidad plurilinglie de Espana y las variedades
del castellano y valorar esta diversidad como una riqueza cultural. (4) Utilizar
la lengua oral en la actividad social y cultural de forma adecuada a las distintas
situaciones y funciones, adoptando una actitud respetuosa y de cooperacién. (5)
Emplear las diversas clases de escritos mediante los que se produce la comunicacién
con las instituciones publicas, privadas y de la vida laboral. (6) Utilizar la lengua
eficazmente en la actividad escolar para buscar, seleccionar y procesar informacién
y para redactar textos propios del ambito académico. (7) Utilizar con progresiva
autonomia y espiritu critico los medios de comunicacién social y las tecnologias de
la informacién para obtener, interpretar y valorar informaciones de diversos tipos y
opiniones diferentes. (8) Hacer de la lectura fuente de placer, de enriquecimiento
personal y de conocimiento del mundo y consolidar héabitos lectores. (9) Comprender
textos literarios utilizando conocimientos bdsicos sobre las convenciones de cada
género, los temas y motivos de la tradicion literaria y los recursos estilisticos. (10)
Aproximarse al conocimiento de muestras relevantes del patrimonio literario y
valorarlo como un modo de simbolizar la experiencia individual y colectiva en
diferentes contextos histérico-culturales. (11) Aplicar con cierta autonomia los
conocimientos sobre la lengua y las normas del uso lingliistico para comprender
textos orales y escritos y para escribir y hablar con adecuacién, coherencia, cohesion
y correccion. (12) Analizar los diferentes usos sociales de las lenguas para evitar los
estereotipos linglisticos que suponen juicios de valor y prejuicios clasistas, racistas
0 sexistas.
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Una de las finalidades de la Educacion Secundaria Obligatoria (ESO) es el
desarrollo integral y arménico de la persona en los aspectos intelectuales, afectivos
y sociales. Para contribuir a ese desarrollo se debe fomentar la educacién lingiiistica,
o la capacidad para usar la lengua en las diversas esferas de la actividad social, y la
educacién literaria, o el conjunto de habilidades y destrezas necesarias para leer de
forma competente los textos literarios de nuestra trayectoria cultural.

La seleccion de los contenidos y los aprendizajes establecidos a través de los
objetivos anteriormente citados se recogen en los cuatro bloques de contenidos del
curriculo: (1) Hablar, escuchar y conversar. (2) Leer y escribir. (3) Educacién literaria
y (4) Conocimiento de la lengua. La organizacién de los contenidos del curriculo en
estos cuatro bloques no tiene como finalidad establecer el orden y la organizacién
de las actividades de aprendizaje en el aula sino que se estructura de este modo para
poder profundizar detalladamente en cada uno de estos bloques de contenidos ain
sabiendo que todos ellos estan perfectamente relacionados y son complementarios
entre si.

Si entendemos que aprender una lengua es aprender a comunicarse con los
otros, a comprender lo que éstos transmiten y a aproximarse a otras realidades,
entonces el aprendizaje de la lengua castellana, en este caso concreto, a través de
textos literarios como el que presentamos en este articulo contribuye sin ninguna
duda al desarrollo global de la competencia comunicativa vy, por lo tanto, también
contribuye al desarrollo de la competencia social y ciudadana, entendida como un
conjunto de habilidades y destrezas para las relaciones, la convivencia, el respeto y
el entendimiento entre las personas.

Como se podréa apreciar en el apartado correspondiente y sin profundizar en mds
detalles, tanto las competencias, los objetivos como los contenidos marcados para
esta etapa de la educacién han sido contemplados a la hora de proponer las tareas
seleccionadas.

3.2.3 Metodologia

La metodologia empleada para realizar esta propuesta didactica esta basada en el
aprendizaje de lenguas a través de tareas (Task-Based Language Learning, TBLL) que
fue desarrollada por primera vez en la India por el profesor N. Prabhu tras comprobar
que sus alumnos podian aprender una lengua facilmente sin tener que concentrarse
exclusivamente en cuestiones linglisticas. Esta metodologia se centra basicamente
en la ensefanza y aprendizaje de una lengua partiendo de la posibilidad de pedir
al alumnado que realice una serie de tareas significativas haciendo uso de la lengua
objeto de aprendizaje. Las tareas requeridas pueden ser muy variadas y la evaluacién
se basa principalmente en la conclusién de las mismas mas que en la valoracién
precisa acerca del conocimiento y uso de la lengua de destino. De las muchas
ventajas que el uso de esta metodologia posee destacamos que genera mds confianza
en el estudiante a la vez que proporciona una mayor fluidez en el uso de la lengua.
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Algunos seguidores de esta metodologia que parte eminentemente del enfoque
comunicativo de las lenguas son Teresa P. Pica (2005) o Michael Long (1993). De
acuerdo con Jane Willis (1996) de la Universidad de Aston (UK), el aprendizaje de
lenguas a través de tareas consiste en la realizacién y consecucién de una tarea que
se compone de los siguientes elementos: metas y objetivos, entrada de informacion,
actividades, papel del profesor/a, papel del estudiante y configuracién de los
resultados. Willis recomienda dividir el aprendizaje basado en tareas en tres partes
bien diferenciadas:

A. Pre-tarea. El profesor presenta la tarea explorando el centro de interés, dando
instrucciones y preparando la actuacién del alumnado.

B. Ciclo de elaboracién de la tarea. Se compone de tres momentos: la elaboracién
de la tarea en si misma, la planificacién de la misma por parte de los estudiantes
seleccionando la informacién y, por Gltimo, un informe final que se presenta a
toda la clase y que se compara con los resultados de otros informes para obtener
conclusiones.

C. Enfoque lingiiistico. En este momento, el profesor se centra en dos aspectos:
uno, el andlisis especifico de los aspectos lingtiisticos surgidos como consecuencia
de la elaboracién de la tarea incluyendo, si es necesario, otros que sean pertinentes
y, dos, la puesta en practica con actividades y ejercicios de los aspectos lingliisticos
que acabamos de citar.

Después de explicar muy sucintamente el funcionamiento de la metodologia a
emplear para esta propuesta concreta planteamos, por tanto, una serie de tareas
que deberan ser llevadas a cabo por el alumnado y posteriormente evaluadas para
comprobar el cumplimiento de las metas y objetivos marcados. Huelga decir que
para ello hemos tenido en cuenta todos los requerimientos preceptivos tanto a
nivel nacional (Reales Decretos) como a nivel europeo (MCERL) y que la aplicacién
didactica contempla en todo momento el uso de las cuatro destrezas de la lengua.

3.2.4 Temporalizacién, planificacién y descripcion de las tareas

Presentamos a continuacion, partiendo de este relato de Emilia Pardo Bazan
como base de nuestra propuesta, una serie de tareas y actividades para llevar a cabo
en el aula de aprendizaje para la materia: “Lengua castellana y literatura”. La tarea
final consiste en la exposicién oral y compartida de las conclusiones obtenidas tras
el cumplimiento de las tareas asignadas a cada grupo de estudiantes. La primera de
estas tareas consiste en la lectura del relato en voz alta y para toda la clase seguida de
una segunda lectura silenciosa e individual en la que se fijaran y asimilardn detalles
no percibidos en la primera lectura.

La comprension lectora se puede constatar por medio de la agrupacion el
alumnado en asamblea en la que se dan respuestas a las preguntas planteadas por
la figura del profesor-mediador. El aprendizaje colaborativo y sus consecuencias
positivas forman parte hoy en dia de casi todas las propuestas en el aula, por lo que el
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reparto de las tareas en grupos de tres o cuatro alumnos constituye el siguiente paso
a seguir en esta aplicacion didactica. Proponemos, por tanto, la realizacién en grupo
de un resumen del relato primero de forma oral y luego por escrito.

En el relato de este crimen atroz falta el componente visceral, no hay crimen
pasional, no hay celos, no hay amor prohibido, el propio titulo lo indica desde el
principio como si fuese una especie de guifio al lector: “Sin pasién”. Sin embargo, la
tarea (también en grupo) de buscar otro titulo para este relato parece interesante en
tanto en cuanto a lo largo de esta investigacion siempre pensamos que mds que “sin
pasién” deberfa titularse, por ejemplo: “Sin perdén”.

Por medio de estas tareas iniciales se ponen en practica las cuatro destrezas
de la lengua atendiendo a los dos primeros bloques de contenidos anteriormente
citados. En cuanto a los otros dos bloques que se refieren a la educacién literaria y al
conocimiento de la lengua en si misma proponemos las siguientes tareas. Por medio
de las nuevas tecnologias resulta facil, a la vez que motivador, implicar al alumnado
en la busqueda de informacion relacionada con la vida y obra de la autora de este
relato. La blsqueda de datos sobre el tema objeto de estudio no sélo dentro de la
obra de la autora sino también en otras fuentes de informacidn: novelas, periddicos,
revistas, relatos orales, etc., constituye una actividad que suele motivar y de la cual
se puede obtener mucho material lingiiistico para el aula de aprendizaje.

El relato de Emilia Pardo Bazan presenta rasgos de estilo relacionados con el
lenguaje coloquial propio de la tendencia literaria del realismo-naturalismo en la que
la autora se encontraba inmersa. Damos cuenta de algunos de ellos: los apodos para
cada uno de los personajes: “el costilla”, “el negruzco”, “la Remigia”, “el Pelele”;
las expresiones coloquiales: “en ca el Negruzco”, “hago una barbaridd”, “le dio
una patd”, “a andar namorao”, “aceituna alind”, “denegria”, “se me ha pasao”, “he
tenio por costumbre”, “no es mu regular”’, etc. El estudio de los tropos o recursos
estilisticos presentes en el texto: epitetos, sinébnimos, metonimias, hipérbatos, etc.,
su deteccion y el reconocimiento de los mismos en el relato constituye también una
interesante fuente de informacion: “me dijo muy calladito”, “el dia de la cosa..., de
la desgracia...”, “que si..., que si..., que si...”, etc.

Las posibilidades didacticas que existen en este tipo de textos son muchas y muy
diferentes, dependeran de muchos factores tales como: el tiempo disponible dentro
de la programacion de centro y de aula, el nimero y el nivel de los estudiantes o la
motivacién obtenida al realizar las tareas. Hemos querido presentar aqui sélo una
pequefia muestra de algunas tareas que podrian ser desarrolladas ampliamente en
un contexto didactico més apropiado y sin las limitaciones espaciales a las que nos
vemos subordinados.

3.2.5 Material, fuentes de informacion y evaluacién

En cuanto a los materiales a utilizar para el desarrollo de las tareas planteadas se
puede afirmar que son muchos y muy variados aunque partimos del relato literario
como texto base inicial y de ahi podriamos elaborar muchos otros materiales. Por
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ejemplo, la posibilidad de dramatizar el relato de E. Pardo Bazan para su posterior
representacién por parte de los alumnos constituye una fuente enorme de produccién
de material lingiistico.

En cuanto a la evaluaciéon de las tareas podriamos decir, en términos muy
generales, que la consecucion de las mismas y puesta en comuin en el aula para su
posterior verificacion constituye en si misma un ejercicio de evaluacién y valoracién
de la adquisicion de los contenidos.

De entre los criterios de evaluacién propuestos para la etapa de ensefianza
secundaria describimos a continuacién unos cuantos extraidos del tercer curso
que hemos tomado como ejemplo de referencia para demostrar que con un texto
literario como el que hemos elegido para este andlisis se pueden y deben cumplir
sobradamente. Algunos de estos criterios son: ser capaz de extraer ideas generales e
informaciones especificas, seguir el desarrollo de presentaciones breves y plasmarlas
en forma de esquema y resumen. Poder identificar el propésito en los textos
escritos mas usados. Saber narrar, exponer, explicar, resumir y comentar usando el
registro adecuado, organizando las ideas con una buena presentacién de los textos
escritos tanto en soporte papel como digital con respeto a las normas ortogréaficas y
tipogréficas.

También se incluye entre estos criterios la capacidad para realizar explicaciones
orales sencillas y saber exponer una opinién sobre la lectura personal de una obra
completa adecuada a la edad y relacionada con los periodos literarios estudiados
y sobre la implicacién entre su contenido y las propias vivencias. Utilizar los
conocimientos literarios en la comprension y la valoracion de textos breves o
fragmentos, atendiendo a la presencia de ciertos temas recurrentes. Mostrar
conocimiento de las relaciones entre las obras leidas y comentadas, el contexto
en que aparecen y los autores mds relevantes realizando un trabajo personal de
informacion y de sintesis o de imitacion y recreacién, en soporte papel o digital.
Y, por Gltimo, saber aplicar los conocimientos sobre la lengua y las normas del uso
lingiifstico para resolver problemas de comprensién de textos orales y escritos o
conocer la terminologia lingliistica necesaria para la reflexién sobre el uso son otros
de los criterios de evaluacion a tener en cuenta para esta etapa educativa.

3.2.6 Atencion a la diversidad, estudiantes con necesidades especiales y temas
transversales

Por lo que respecta a este apartado sobre la atencién a la diversidad y a estudiantes
con necesidades especiales no parece procedente extenderse en este particular sin
facilitar datos mds concretos del nimero y caracteristicas de los estudiantes a quienes
irfa dirigida esta propuesta. Por el contrario, si es pertinente y muy oportuno aludir a
los temas transversales a los que se refiere el curriculo para Ensefianza Secundaria.

Si entendemos que la ensefianza y aprendizaje de lenguas a través de textos
literarios contiene o debe contener una finalidad educativa, la historia de este relato
constituye en si misma un tema transversal muy interesante y apropiado para las

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 71-96.

93

MONOGRAFICO: Muller e violencia.



94

MONOGRAFICO: Muller e violencia.

Pilar Couto Cantero

edades a las que va dirigida esta aplicacion didactica. En este texto de ficcion se
relata de forma clara y concisa un crimen atroz en el que apreciamos una total
ausencia del componente visceral, no hay crimen pasional, no hay celos, no hay
amores prohibidos...; lo que si hay es un ejemplo de un acto memorable de censura
y castigo por malos tratos a una mujer. Este tipo de sucesos se escapa de las barreras
del tiempo y del espacio de la ficcién en el que se enmarca constituyendo una de
las lacras sociales con las que nos vemos obligados a convivir. Emilia Pardo Bazén
contribuyé con éste y otros escritos a denunciar y condenar estas manifestaciones de
violencia de género.

4. CONCLUSION

Para concluir este articulo recapitulamos nuestras pretensiones iniciales que
comienzan por el lanzamiento de una hipétesis constatando el conocimiento de
Emilia Pardo Bazan acerca de la existencia de un caso real y cercano de violencia
de género en su propia familia méas directa que creemos marcé no sélo su vida sino
también su produccién literaria. Asimismo constatamos a través de sus escritos el
compromiso férreo que tenia con la sociedad de su tiempo y con los problemas de
desigualdad y maltrato a las mujeres.

En éste y los demas relatos a los que hemos aludido en esta investigacion hemos
encontrado grandes dosis de denuncia social acerca del maltrato doméstico que,
lejos de ser un fantasma del pasado se repite con demasiada frecuencia incluso en
nuestros dias. En este texto, la primera victima logra salvarse porque una tercera
persona ha salido en su defensa tomdndose la justicia por su mano, pero, a su vez,
ese defensor de la injusticia se convertird ahora en otra victima que no quedard
libre de recibir su castigo porque a la vista de que el caso se presentaba “borroso y
deslucido”, el abogado Fuentes decide ya en su interior “no apretar. Pues lo que es
este, de presidio no se escapa”.

Timidamente hemos querido animar al lector y también a los investigadores en
este campo a profundizar en el uso correcto de la terminologia narrativa queriendo
hacer especial hincapié en la diferencia existente entre los términos “relato breve”
y “cuento” considerando este Gltimo mal utilizado por los editores de la produccién
literaria de la Condesa.

En la elaboracién de este articulo hemos pretendido también realizar un riguroso
andlisis semidtico-textual bien argumentado que da cuenta de los elementos
principales que lo configuran. Como si de un cirujano se tratase, hemos diseccionado
el texto de ficcién analizando y explicando cada una de las partes que lo componen
para luego volver a recomponerlo y darle un sentido global y exclusivo.

Con la firme consideracion de que un analisis cientifico de nada serviria si luego
no es posible darle una utilidad practica hemos recuperado un texto literario del
siglo pasado acercandolo a la actualidad y a la realidad de un aula de Secundaria
para demostrar las posibilidades didacticas que este tipo de relatos puede llegar a
tener. La metodologia empleada, que creemos resulta muy dtil, ha sido explicada
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sucintamente para poder realizar la propuesta didactica y, finalmente, hemos
defendido el uso de este tipo de textos no s6lo como material literario, sino también
como material linglifstico muy valioso para la ensehanza y aprendizaje de lenguas
en general y para la DLL en particular.
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RESUMEN: En esta colaboracién se estudia el cuento “Rabeno” de Emilia Pardo Bazan, en
el que la escritora narra el terror que producen las incursiones de un potencial agresor sexual
en una aldea gallega. A lo largo de nuestro estudio analizamos cémo el mismo personaje es
visto como un ente fabuloso por la comunidad aldeana —que logra, con su propio cédigo de
la justicia acabar con él- y como un demente por los personajes ajenos a esta comunidad.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazéan, andlisis, “Rabeno”, violencia sexual, comunidad
aldeana, comunidad cientifica, justicia.

ABSTRACT: In this article, we are studying Rabeno’s short story by Emilia Pardo Bazan.
The writer narrates the horror that occur in a Galician village where a potencial sexual
offender appears. Throughout our study we analyzed how the same character is seen in two
different ways: on the one hand, the characters outside of this community look at him as a
madman, and the other hand, the village community looks at him as a fabulous being, which
manages to kill him with its own code of justice.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, analysis, “Rabeno” sexual violence, village community,
scientific community, justice.

Varios son los textos en los que Emilia Pardo Bazan denuncia lo que hoy se
denomina “violencia de género”. Preocupada por la situacién de la mujer de su
época, que era victima, entre otros muchos abusos, de la violencia masculina, no
dudé en utilizar su pluma para acusar este problema. Desde la atalaya de su serie “La
Vida Contemporanea” de La llustracién Artistica de Barcelona, censurd en repetidas
ocasiones los maltratos, ataques y ultrajes que sufrian las mujeres y que asiduamente
[lenaban las paginas de sucesos de los periédicos ante la indiferencia de la sociedad
y de las autoridades. Ademas puso de manifiesto, a este respecto, la injusticia con la
que eran juzgados los perpetradores de los abusos —en muchas ocasiones asesinos
de mujeres— que resultaban impunes la mayoria de las veces a consecuencia de un
sistema legal insuficiente a la hora de proteger y amparar a la poblacién femenina®.

' “LaVida Contempordnea”, 23/04/1906 (Pardo Bazan 2005: 311); “Como en las cavernas”, 16/09/1901
(Pardo Bazan 2005: 194); “Reflexiones. Zola”, 20/10/1902 (Pardo Bazin 2005: 222); “La Vida Contem-
pordnea”, 22/12/1902 (Pardo Bazdn 2005: 226); “La Vida Contemporanea”, 22/07/1901 (Pardo Bazin
2005: 190); “Ensaladilla”, 24/06/1901 (Pardo Bazdn 2005: 137); “La Vida Contemporanea”, 29/07/1907
(Pardo Bazan 2005: 344). Ruiz—Ocafia Duefias hace un estudio pormenorizado del tema en su estudio
dedicado a La Vida Contempordinea (Ruiz—Ocafia Duenas 2004a: 222-226).
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También en sus novelas sigui6 denunciando este mismo problema. Los lectores
somos testigos de las brutales situaciones que sufren algunos de sus personajes
femeninos, como la paliza que el zapatero Antiojos propina a su hija menor en La
Piedra Angular y que acaba con su vida (Ruiz-Ocafia Duefias 2004b: 186), la lluvia
de golpes que el marqués descarga contra Sabel en Los pazos de Ulloa o el ataque
que Lucia sufre por parte de Artegui en Un viaje de novios.

Pero donde quizd podamos hablar de un “corpus” de textos que reflejen esta
situacion de violencia e injusticia insostenible —la misma que sufrimos en los inicios
del siglo XXI- es en su obra cuentistica. Los numerosos relatos escritos por la
condesa, que en la mayorfa de las ocasiones ocupaban las paginas de periédicos y
revistas de mayor circulacién, se convirtieron en el vehiculo idéneo para que Pardo
Bazan mostrase a los lectores un universo femenino en el que reinaban el miedo, la
indefension y la brutalidad y que muchas veces era trasunto del mundo real en el
que vivia la autora de Un destripador de antafio. Algunos de estos cuentos, como por
ejemplo “El indulto”, en el que el narrador pone de manifiesto el estado de panico
en el que vive Antonia tras ser amenazada de muerte por su marido, constituyen
verdaderas obras maestras del género. También el temor hacia una terrible vida
conyugal y la violencia psicolégica reaparecen en otros relatos como “El encaje roto”
o “El revélver”. Y como ya ocurriera en el caso de las novelas, también varios cuentos
versan sobre el maltrato fisico, en muchas ocasiones acaecido en el seno de la pareja,
como sucede en “Sin Pasién” que es objeto de estudio por parte de la profesora Pilar
Couto (2010-2011: 71-96) en este mismo volumen. Este relato, en el que el personaje
de Juan Vela mata al duefo de la casa en la que se hospeda por haberle dado este
Gltimo una brutal paliza a su mujer, comparte con el cuento “Feminista” —que también
analiza en estas paginas la profesora Araceli Herrero (2010-2011: 57-70)— un motivo:
en ambos casos los personajes, bien el del maltratador, en el caso de “Sin Pasién”,
bien el del marido que humilla a su esposa en el caso de “Feminista”, reciben un
castigo como respuesta a su reprochable conducta. Batalladora contra las leyes que
dejaban casi impunes a los agresores y desprotegian a sus victimas, Pardo Bazan nos
presenta dos casos en los que la venganza o el castigo son ejercidos por otros medios,
ajenos a la justicia. En ninguno de los relatos son las leyes o las autoridades quienes
ponen fin al acoso femenino, sino que son los propios protagonistas los que toman
la ley por su mano.

Esta situacion vuelve a repetirse en el cuento que serd objeto de este breve estudio,
“Rabeno”?. En este texto, Pardo Bazdn ha fijado su mirada en un tipo concreto de
violencia: la sexual3, si bien no perpetrada en el seno de una pareja, sino en el de
una comunidad amenazada por la presencia de un agresor. Por tanto, el castigo sera
ejecutado por sus propios miembros, quienes pondran fin al asedio del personaje de
acuerdo a su propio cédigo y sentido de la justicia.

* Este cuento fue publicado el 08/10/1912 en La Ilustracién Espasiola y Americana de Madrid.

3 La violencia sexual en varios lugares de su obra. Recordemos, por ejemplo el ataque que sufre Dofia
Milagros por parte de su asistente en la novela homénima o la violacién perpetrada por Gaspar de Mon-
tenegro a Miss Annie en La Sirena Negra. También se alude al abuso sexual en El Cisne de Vilamorta, en
la que la maestra Leocadia Otero tiene un hijo tras haber sido ultrajada por su propio tio.
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El argumento del relato es el siguiente: un médico llega a una aldea gallega para
atender a su paciente, Don Agustin, y se encuentra con una “mocifia” que se asusta
de él. Una vez el médico se identifica como tal, la joven aclara que el origen de su
miedo radica en haber confundido al doctor con el “Rabeno”, suerte de ente “que
mata a la gente y le saca los untos” ademds de que a las jévenes les “abre [..] la
barriga, que es una vergiienza para las mocifias nuevas”, segin informa la chica.
El médico, intrigado tras dejar a la rapaza, se entrevista con su paciente, quien le
informa que el maléfico personaje no es mas que un pobre loco que ronda la aldea
y que se acerca “con cierto aire de conquistador a las mocitas” y al que los aldeanos
ven como la encarnacién del mitico ser. Convencido por las palabras de D. Agustin,
el doctor se dispone a salir del pueblo tras decidir que al dia siguiente avisard a las
autoridades para que ingresen al pobre loco en el asilo. Pero después de esperar
inGtilmente a su cochero y salir en su busca, descubre que los aldeanos han dado
captura al supuesto “Rabeno” tras haber intentado agredir a una de las jévenes de
la aldea, la hija del tabernero. Ante la impotencia del médico, propinan una brutal
paliza al desconocido y finalmente, arrojan su cuerpo, casi inerte, al mar.

Como en varias ocasiones se ha estudiado, en la cuentistica de Pardo Bazan
abundan las figuras de la tradicion popular galaica. Hay que destacar aqui la
vinculacion de la escritora con la “Sociedad del Folk-lore Gallego”, de la que fue
Presidenta desde su creacion en 1884. A través de esta sociedad la escritora se puso en
contacto con un importantisimo legado cultural popular que no dudé en aprovechar
para su creacion literaria culta. En el Cuestionario de dicha asociacion, que establece
las bases de los estudios que debian seguir sus miembros, hay un apartado dedicado
a recoger las “Creencias y supersticiones populares de Galicia” (Cuestionario 1994:
26-31). Tal vez bajo este epigrafe los miembros del “Folk-lore” pudieron atesorar la
creencia en el “Rabeno”, suposicion que esta reforzada si tenemos en cuenta que la
que parece ser la primera alusién de la mitica figura en un texto literario, corrié de
l[a mano de uno de sus socios, Antonio de La Iglesia, quien la incluyé en un relato
publicado en Galicia Humoristica en mayo de 1888 y titulado “A rexuba de San
Lorenzo”#. Las connotaciones negativas relativas a la violencia y al deseo sexual
de esta figura folcldrica, estan ya perfiladas en este texto, si bien es Pardo Bazén la
primera escritora que introduce la figura en la literatura acompanada de todas las
caracteristicas y atribuciones de la tradicién popular’. También los etnégrafos se han

4 En este texto, Antonio de la Iglesia narra que los lunes de Pascua se reunfan todos los murmuradores
de Santiago para increpar a sus vecinos. Uno de ellos averguenza a un caminante, dirigiéndose a él con
las siguientes palabras “Ai tede-lo Rabeno (...). Non te arrimes moito a esa inocente rapaza, que eres
capaz de matala co alento”.

5 Afios después, en 1943, también Wenceslao Fernandez Florez aludird al “Rabeno” como uno de los
personajes que pueblan la fraga de Cecebre en El bosque animado: “Nadie puede decir exactamente
por qué, y hasta quizd lo negaria, pero todos los espiritus sienten una turbacién cuando les envuelve la
fraga; los nifios no pasan por sus linderos, las muchachas la atraviesan con un recelo palpitante porque
se acuerdan por la noche de ese fantasma alto, blanco, que es la Estadea, y por el dia el sitiro al que los
poetas han hecho funerales desde que nadie volvi6 a verle en las montafias polvorientas de Grecia ni en
las florestas de Italia, pero que vive misteriosamente refugiado con el extrafio nombre de Rabeno en las
umbrias de Galicia, sin mds cronista que las mozas que hablan de él entre risas y miedos, en la penumbra
de la cocina...”. (Fernindez Florez1943:40).
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ocupado de recoger la existencia de este ente fabuloso. En el apartado “Etnografia.
Cultura espiritual” de Vicente Risco, incluido en la Historia de Calicia dirigida
por Otero Pedrayo, el estudioso alude y recoge la mitica existencia del “Rabeno”
(Risco 1962: 304), del que también habla Carré Alvarellos en sus Apuntes para una
mitologia popular gallega (s. a.: 19-20). Pero para encontrar una definicién precisa
del personaje basta con acercarse al diccionario de Eladio Rodriguez Gonzdlez,
quien lo define como:

Ente imaginario, a manera de satiro, forjado por la imaginacién de las mozas
aldeanas. El Rabeno, segin la legendaria creencia de las mozas aldeanas, recorria
las corredoiras solitarias y los apartados lugares de nuestros montes y campifas.
Hay quienes describen este ser fantdstico como un hombre palido, alto y delgado;
y lo Gnico cierto es que debido a la fama de que le ha rodeado la opinién vulgar
campesina, algunos viandantes a quienes el temor femenil tomé por el Rabeno,
se han visto en riesgo, perseguidos por los vecinos del contorno, alarmados por
los gritos de socorro dados por la joven que se creyd préxima a ser victima de los
lascivos deseos del ficticio sujeto. (Rodriguez Gonzélez 1958-1962: tomo 3, 222)°

El relato de Pardo Bazan narra, precisamente, una de estas situaciones, si bien lo
hace creando un marco especifico y escogiendo cuidadosamente las figuras de su
narracion. Recoge este mito de la tradicién popular gallega y lo inserta en la literatura
culta de finales de siglo XIX, es decir, lo literaturiza. Se propone crear un cuento en el
que se ponga de manifiesto la reaccion de una comunidad ante el miedo que generan
las apariciones de un agresor sexual en potencia, al que las mozas ven como al
sobrenatural “Rabeno” y al que una parte de los portadores de la ciencia de la época
consideran un loco, un enfermo, que debfia ser tratado como tal. En primer lugar la
escritora ha situado la historia y el discurso del cuento, en un espacio muy particular:
una aldea gallega, verdadero trasunto de cualquier otra, contemporanea a Emilia
Pardo Bazan. Buena parte de la narrativa de la condesa se desarrolla en escenarios
rurales como este, hasta el punto de que incluso podriamos aventurar la idea de que
este espacio —que posee ademads unas coordenadas temporales precisas— funciona en
la literatura de la escritora como un verdadero cronotopo, igual de efectivo que, por
ejemplo, la ciudad provinciana para Flaubert.

Pero la aldea gallega no es s6lo un lugar en el mapa imaginario de los mundos
de ficcion de la autora de Los pazos de Ulloa, es también el reflejo de un espacio
simbdlico y cultural, un escenario segtn las palabras del antropélogo Lisén Tolosana
“desde el que se vive la existencia”, circunscrito a su propio lebesnwelt y que tiene

6 Si bien la figura del “Rabeno” pudiera estar vinculada con el sitiro pagano, como Eladio Rodriguez
Gonzalez, Emilia Pardo Bazan y Wenceslao Fernandez Florez sefialan, podriamos también apuntar que la
creencia en demonios que tomaban cuerpo humano para tener relaciones sexuales con mujeres viene tam-
bién de muy antiguo y estaba muy extendida, tal y como podemos comprobar leyendo la obra del autor
cantabro Martino Delrio (1616): Disquisitionum magicarum. Libri sex Venetiis, Vincentium Florinum,
pp. 146-150.

7 Sin embargo, esta idea debe ser matizada con un estudio que integre toda la cuentistica de la escritora,
cuyo desarrollo debemos postergar para otra ocasion.
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su propia cultura, compartida por todos sus miembros y en la que se incluyen tanto
un sistema de creencias, mitos y tradiciones (Lison Tolosana 1971: 113) como un
particular sentido de la justicia y de la moral. Y dentro de ese sistema de creencias,
se halla la de la figura del “Rabeno”, personaje en el que los aldeanos -y en especial
las mujeres— condensaban el miedo atavico hacia la violencia sexual.

En los limites espaciales de este lugar, durante el tiempo del discurso del relato,
Pardo Bazan ha hecho coincidir a dos grupos de personajes que se organizan de
acuerdo a unas caracteristicas mentales y culturales concretas y que veran y juzgaran
la aparicién del agresor que ronda la aldea desde perspectivas muy diferentes. De
un lado, convive una pequefia comunidad aldeana: una “mocifa”, un tabernero, la
mujer de este y su hija, ademas de una turba furiosa que hace su aparicién al final
del relato. Todos ellos comparten la misma visién de mundo, el mismo sentido de la
moral y la justicia y las mismas coordenadas culturales en cuyo sistema el elemento
femenino ha forjado, debido a un miedo atavico hacia los crimenes sexuales, el mito
de un ser sobrenatural —obsérvese que la “mocina” lo compara con “la Compana”’-
con el que identifican a cualquier desconocido que se acerque a ellas con fines
libidinosos.

Junto a esta pequefia comunidad convive un personaje que aunque vecino, se
aleja radicalmente de los demas habitantes del pueblecillo porque ni su cultura, ni
su visién de mundo coinciden con las de los aldeanos. Don Agustin, el paciente
a quien el médico visita, hace gala de una formacién cientifica y literaria ajena a
la cultura popular y al sistema de la aldea. Compartiendo sus razonamientos y su
particular idiosincrasia se halla también el doctor. Ambos forman un segundo grupo
cuyo pensamiento cientifico se aleja mucho del de los aldeanos.

Pero, realmente, si indagamos en la estructura del relato veremos que no son solo
las caracteristicas psicoldgicas las que separan a las dos esferas de personajes, sino
que también se diferencian por su funcién dentro de la accién de la trama. Dado
que todo el discurso acaece dentro de los Iimites de la aldea, es solamente el grupo
formado por los propios aldeanos, con su particular sentido de la justicia, el que
intervendra para poner fin a las visitas del agresor que aterroriza a las mujeres de su
comunidad, mientras que el médico y su paciente quedan excluidos de la accién.

Sin embargo, el punto de vista de la narracién —para la cual Pardo Bazan ha
elegido habilmente la figura de un narrador omnisciente no implicito para que sea el
lector quien se posicione ante los dos grupos de personajes— ha recaido en uno de
estos Gltimos. Es a través de los ojos del médico —Gnico personaje fordneo del relato
ademas de su cochero— desde donde vemos cémo se desarrollan los sucesos. Su
pensamiento cientifico —equiparado al de su paciente- le hard observar los hechos
acaecidos con una visién distante y extrafiada.

Ademds, su llegada a la aldea supondrd tanto el comienzo del orden de los
hechos del discurso del relato como el inicio temporal de los mismos. Su vision del
mundo y de la naturaleza, para él escenario idilico y tranquilo, introduce al lector en
un pequeno vecindario galaico, en cuya cercania se levanta un “cruceiro”. Al pasar
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junto a él, y como ya hemos referido, se tropieza con una mocina a la que asusta.
Desconcertado por el miedo que ha causado en la chica, la interroga. Ella le cuenta
que le ha confundido con un ser maléfico, dotado de un apetito sexual que lo hace
temible y salvaje y que ronda los contornos.

Debemos tener en cuenta, para entender el espanto de la chica, que e
es, para el universo mental gallego, un lugar simbélico donde el mundo de los vivos y
los muertos, de los entes de carne y hueso y de los seres sobrenaturales se cruzan. Ver
alli al doctor, personaje foraneo, de caracteristicas fisicas presumiblemente opuestas
a las de los aldeanos hace comprensible la confusién de la “mocina”.

Pero el médico estd muy lejos de comprender tanto el pensamiento de la chica
como sus explicaciones acerca del ente fabuloso que tiene “cuerpo y mas alma, como
vusté y como yo” —segln le relata— y toma a chanza sus palabras. En el didlogo que
mantienen, ambos interlocutores comparten mismo el contexto fisico y empirico, sin
embargo su universo cultural los separa®. El médico no da crédito a las explicaciones
de la “mocina”, mientras que el lector conoce también la voz interior de la chica
mediante el recurso del estilo indirecto libre: “ella sabia lo que sabia y los sefores de
pueblo no saben nada”. También mediante las palabras de este personaje femenino,
esta vez en estilo directo, conocemos varios detalles del acoso del supuesto “Rabeno”
que lleva dias asediando las parroquias de los contornos y que esta siendo perseguido
por la guardia.

Una vez en casa de su paciente, el doctor interroga a este convencido de que
resolverd sus dudas con una visién racional de los hechos que la mocina le ha
narrado. Efectivamente, don Agustin —personaje cuyo nombre siempre va precedido
de la particula “don” que revela un nivel sociocultural y econémico mds elevado que
el del resto de sus vecinos— se extiende en explicarle al médico su interpretacién del
origen del “Rabeno” y la confusion de los aldeanos al identificarlo con un desconocido
que ronda la aldea. Condescendiente con el miedo que provoca entre sus vecinas,
dice que el personaje tan sélo se acerca a ellas “con aire de conquistador”. Tras esta
explicacién de Don Agustin no solo se esconde la actitud de un racionalista frente al
mito sino que también revela un evidente menosprecio por el temor de las mujeres
ante una agresion sexual —como también hiciera el médico— que es lo que a fin de
cuentas representa el “Rabeno”. Médico y paciente, hombres los dos, estan muy lejos
de comprender el drama que viven las aldeanas.

Para ellos el “Rabeno” es simplemente un hombre que ha perdido la razén, un
demente. Con este juicio representan una tendencia que surgia a fines del siglo XIX
y que consideraba a los delincuentes como enfermos que debian ser tratados y ser
reinsertados en la sociedad. Antrop6logos médicos y juristas comenzaron al mismo
tiempo a plantearse si la demencia de los violadores, calificada por una parte de ellos
como “demencia moral” podria excusar sus acciones (Bourke 2009: 225) cuestion

|//

cruceiro”

8 Escandell Vidal, Maria Victoria (1996): Introduccion a la pragmadtica, Barcelona, Ariel.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 97-106.



"Rabeno" de Emilia Pardo Bazan: mito y reflexién didactica sobre la violencia sexual

que generé un amplio debate®. De acuerdo con esta consideracién, el médico, de
vuelta a la aldea para esperar a su cochero, decide llamar a las autoridades al dia
siguiente para que ingresen al desconocido en un asilo. Mientras, se recrea otra
vez ante el idilico entorno natural del pueblecillo, que traslada sus pensamientos
al mitico pasado donde una vez vivieron felizmente lo satiros hasta que las leyes
humanas obligaron a civilizar su costumbres. Ensimismado en esta vision bucdlica
de la naturaleza, no se percata de que algo extrafio sucede, de que la aldea se
halla desierta y de que su cochero se retrasa. Despertando de su ensofiacion, sale a
buscarlo y lo encuentra en los limites del vecindario presenciando como espectador
una brutal escena en la que los personajes de la aldea —el tabernero, su mujer, su hija
y una multitud- son los actores principales. Y es que ante la dltima de las actuaciones
del desconocido, del supuesto “Rabeno” que ha intentado, al parecer, agredir a la
hija del tabernero, la comunidad aldeana secundada por vecinos de otras parroquias
le estan propinando una brutal paliza que acabaran con su vida.

Para entender este castigo —a todas luces desproporcionado para el médico-
tal vez podamos apuntar que las mujeres para cualquier comunidad tradicional
gallega significaban uno de sus elementos mas preciados ya que de ellas dependia
su prolongacién. Protegerlas de los ataques sexuales o de otro tipo era tarea, pues,
de todos los miembros, que reaccionan infringiendo un castigo proporcional a la
gravedad del ataque que recibian*®.

Precisamente por esta razén los ruegos del médico no son tomados en
consideracién. El no es un actor porque ni pertenece ni entiende a los aldeanos, que
actGian en su territorio de acuerdo con sus propias leyes. Es tan sélo un espectador,
lejano a los hechos y carente de papel en la comunidad. Su intervencién no es
funcional en el desarrollo de unos hechos que se suceden ante sus ojos como la
encarnacién de una fantastica leyenda en la que, en términos de Propp una multitud
—el héroe—, acaba con el agresor —el “Rabeno”’- que ha intentado a atrapar a la
princesa —la hija del tabernero.

% La propia Pardo Bazén critica que, hacia 1890, y a partir de “la libérrima interpretacion de los princi-
pios de Lombroso” sobre la “afirmacion de la irresponsabilidad” por la existencia del “delincuente nato™
y del “loco moral”, muchos delincuentes fueron exculpados (“La Vida Contempordnea” 8/11/1909,
en Pardo Bazdn 2005: 402). Entre los mds afamados seguidores de Lombroso se encontraba también
Enrico Ferri, cuyas obras La Scuda criminale positiva (1885): Napoli, Enrico Detken y Nuevos Estudios
de Antropologia Criminal ([19—?]): Madrid, La Espafia Moderna, se encuentran entre los fondos de la
biblioteca de Emilia Pardo Bazan conservados en la Real Academia Galega.

T Recordemos, ademas, que los ataques del “Rabeno”, segtin explica el personaje de la “rapaza” con
la que habla el médico, supondrian para las “mocifias nuevas”, una “vergiienza” adicional. En las res-
puestas a la encuesta de 1901 promovida por el Ateneo de Madrid y que llevaba por titulo Informacion
promovida por la Seccion de ciencias morales y politicas del Ateneo de Madrid en el campo de las cos-
tumbres populares y en los tres hechos mds caracteristicos de la vida: el nacimiento, el matrimonio y la
muerte varias de las contestaciones expuestas en el apartado referente a la consideracion de la virginidad
femenina afirman que la misma era altamente considerada y que en algunos casos su pérdida era o bien
una gran obstdculo para contraer matrimonio, o bien motivo de la negacion de la dote paterna a la hora
de contraer nupcias. (Nacemento, casamento e morte en galicia. Resposta d enquisa do Ateno de Madrid

1990: 88-90).
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El relato termina con las imprecaciones de la hija del tabernero que, en medio
de una crisis nerviosa, reitera: “jQuisome coger ese condenado! jAgarrome del
pelo!”. No hay ninguna reflexién final ni del narrador ni de los personajes porque
Emilia Pardo Bazan, como hemos dicho, ha querido dejar para el lector la tarea de
posicionarse ante los hechos, de comprender o no la conducta de la airada turba y
su castigo, o de decantarse hacia las consideraciones del médico y de Don Agustin.
Varias dudas surgen en la mente del lector al finalizar el relato: desconocemos si el
personaje que finalmente recibe el castigo es en realidad culpable de todos los delitos
que los aldeanos le imputan y ni siquiera queda claro cudl es el alcance de estos.
Lo realmente importante es que los aldeanos y sus vecinos de los contornos se han
sentido amenazados y han acumulado su rabia ante un personaje que supone una
amenaza para todos. Ante un agresor comdn no han escuchado las imprecaciones del
médico, quien consideraba al desconocido un demente, ni tampoco han esperado
a la justicia representada por la pareja de la Guardia que segin la “mocifia” le
perseguia, sino que han reaccionado ellos mismos, protegiendo asi a sus mujeres
y propinando al agresor un publico y efectivo linchamiento®*. Asi el “Rabeno”, ser
maléfico, agresor o loco, no acaba en la cércel sino en el fondo del mar. La ley
institucional no es efectiva porque no llega a solucionar el problema del acosador, ni
tampoco el miedo que en las mujeres ha creado un mito que circula como hipotexto
por todo el relato. Parece que la escritora, mediante este texto, estd denunciando la
ineficacia de una justicia insuficiente, que no logra proteger a las mujeres, como
muchas veces habia denunciado en sus articulos periodisticos. Y que mientras esta no
sea del todo efectiva existiran alternativas como la narrada en el cuento.

"™ En un articulo de La Ilustracién Artistica datado el 16/11/1901 en el que la escritora referia el caso

de una modista violada por dos funcionarios declaraba: “Estimo, sin amarle, al pueblo norteamericano.
Grandes fuerzas y grandes energias se desarrollan en su cuerpo joven y robusto. Un de ellas, es a mi ver,
la aplicacion de la ley de Lynch. Esa ley revela el vigor de ese pueblo. “Que otro haga justicia por mi”,
dice el enervado. “Yo me sé hacer justicia”, exclama el fuerte apretando los recios puifios. En ciertos casos,
en ciertos crimenes, en ciertas iniquidades demasiado escandalosas, ¢qué mejor que la ley de Lynch? {...)
Asi se hace cuando a la facultad de indignacion se junta el recurso de la accién, inmmediata y fulminante,
propia de hombres resueltos y avezados a defender la vida, a ganarla, a afirmarla contra la naturaleza y
los malhechores. Aqui la ley de Lynch no existe (...), ni acaso convendria; pero en el caso de la modistilla,
iqué simpatica parece la ley de Lynch!”. Unos afios mds tarde, también en un articulo de La Ilustracién
Artistica del 31/08/190 y aludiendo a la misma ley estadounidense reflexionaba con estas palabras:
“¢Qué opinan ustedes de la ley de Lynch? A mi no me disgusta en cuanto revela energias y concepto de
la justicia; porque hay crimenes que de tal manera ofenden y soliviantan, que parece que el castigo ha
de ser inmmediato, como el golpe con que se responde a grave y bochornosa afrenta. Los que prevalidos
de su fuerza atropellan a la nifiez; los bestiales ultrajadores de criaturas, ¢merecen acaso otra cosa que el
linchamiento? Jamas lo creeré. La indignacion del primer instante, que se debiblita después, es la mejor
consejera y el juez mds recto: en tales casos el sentimiento ensefia mejor y guia mds certeramente que
todas las legalidades formulistas del enjuiciamiento largo y pesado. Y el sentimiento, en hechos como los
que frecuentemente narra la prensa, y que por lo general se desenlazan con sobreseimientos o penas leves,
dictaria la cuerda, dictaria el garrote, dictaria algo tan ejemplar como lo que practica esa nacion fuerte y
llena de savia, que ha resuelto el problema de ir a todas partes por el camino mas corto”. (Ruiz-Ocafia
Duefias 2004a: 238-239).
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RESUMEN: José Pardo-Bazan e Manuel Vazquez de Parga son duas figuras emblematicas
da xeracion postrevolucionaria (nacidos a finais da década dos anos 20 do século XIX) que
protagoniza unha parte da vida pdblica da Galicia decimonénica. O obxectivo deste traballo
é definir algunhas das lifas basicas que guiaron a sta actuacién publica, para asi delinear
con mais precisién os intereses e as realizacions dun grupo xeracional que marcou coa sta
pegada o devir de Galicia ata comezos do século XX.

PALABRAS CLAVE: Xeracién, Galicia, Século XIX, Politica, Pensamento agrario.

ABSTRACT: Jose Pardo-Bazdn and Manuel Vazquez de Parga are two emblematic figures
of the postrevolutionary generation that star in a part of the public life of nineteenth-century
Galicia. The aim of this article is to define some of the basic lines that guided their public
performance, thus to delineate with more precision the interests and the achievements of
a generational group that marked with his stamp happening of Galicia until beginnings of
twenty-century.

KEY WORDS: Generation, Galicia, Nineteenth-century, Politics, Agrarian thought.

AS COINCIDENCIAS XERACIONAIS

Permitanme comezar estas lifias cunha pregunta: podemos considerar a José
Pardo-Bazan e a Manuel Vazquez de Parga como integrantes dunha mesma xeracion
do punto de vista histérico e historiografico? Se partimos dunha das definiciéns que
achega o dicionario da Real Academia Galega (“Conxunto de persoas que tefien
aproximadamente a mesma idade”), a resposta é sen dibida afirmativa: Don José
naceu en A Corufa un 20 de xufio de 1827 (Crespo, 1997: 471), en tanto que D.
Manuel fixoo en Vilalba, na parroquia de Sancobade, lugar de Penas Corbeiras, un
13 de xufio de 1828 (Veiga, 1999: 31%). De ampliar un chisco a definicién e incluir
outros aspectos como manter un contacto persoal mais ou menos achegado, de novo
obtemos unha resposta positiva: Don José e Don Manuel eran parentes, xa que a nai
de Manuel, Manuela Somoza y Pallares, estaba emparentada coa esposa de José,

Agas indicacion expresa en contrario, todas as referencias a Manuel Vizquez de Parga proceden desta
obra.
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Amalia Ria-Figueroa y Somoza*. Compartiron, ademais, unha longa e firme amizade
como minimo dende 1849, cando os dous coinciden en Compostela en calidade de
estudantes de Dereito®. A partires de aqui, atopamolos colaborando tanto na Revista
de Galicia (Santiago de Compostela, 1850) como na redaccién, que comparten, da
Memoria sobre la necesidad de establecer escuelas de agricultura en Galicia (Madrid,
1862). Descofiecemos se puideron coincidir nalgunha empresa mais, se ben sabemos
que o contacto mantivose tanto a nivel epistolar como con algunhas visitas aos
respectivos domicilios. Xa que logo, e por esta banda, o principio xeracional tamén
se mantén.

Autores que tefien reflexionado verbo das posibilidades do concepto de xeracién
para a andlise histérica, dende o xermano Dilthey até Julidn Marias, coinciden
en que para falar de xeracién é forzoso referirse a individuos que, alén de gozar
un mesmo tempo vital, deben tamén compartir unha serie de ideais comuns, un
conxunto de riscos culturais e un feixe de experiencias semellantes que, ademais,
deberian desenvolverse, en verbas de Dilthey, nos anos da sGa maior “fuerza
viril” (Martinez de Codes, 1982: 61). E por aqui tamén as coincidencias dos nosos
protagonistas son claras. Comin é a stGa preocupacion pola situacién agricola do
pais e pola problematica foral (por mdis que non coincidan na solucién), asi como
o seu ideal dun propietario emprendedor que deberia encabezar a rexeneracion
agricola galega. Comun unha formacién cultural que non sé pasa pola universidade
(os dous licenciados en Dereito) senén tamén por unhas gorentosas bibliotecas (non
fallan entre eles tanto recomendaciéns de lecturas como intercambio de libros), uns
alicerces que algin papel tiveron que xogar noutra das actividades que comparten
como é a implicaciéon en aventuras periodisticas, £/ Correo de Lugo e El Eco de
Galicia no caso de Vazquez de Parga, e o madrilefio La Discusion no de Pardo-Bazén
(Couceiro Freijomil 1953), ademais da stia xa mencionada coincidencia na Revista
de Galicia. Intégranse igualmente nunha mesma cultura politica liberal (por madis
que cada un opte por suxeitarse a unha péla diferente da arbore do liberalismo,
moderada-conservadora a de Vazquez de Parga, e progresista a de Pardo-Bazan), e
os dous participan do que Romeo Mateo ten denominado “liberalismo patricio”, é
dicir, dunha concepcién da intervencién en politica como consecuencia case natural

* En cartas particulares queda constancia desta relacién. Por exemplo, en 23.01.1860, Vazquez de Parga
escribe 4 stia nai Manuela dende A Coruiia e inférmaa do bo estado de satide da familia de Pardo-Bazan,
e ao tempo acldralle que ainda non puido ver ds curmds da stia muller. En todas as cartas que seu fillo
lle dirixe dende A Corufia, sempre se inclien saidos dos seus parentes os Pardo-Bazin.Ver: Arquivo
Historico Provincial de Lugo, Serie Xeral, Documentacién do Conde de Pallares, atado 9 (no sucesivo:
AHPL, CP).Ver, tamén, Freire (2009).

3 Arquivo Histérico Universitario de Santiago, Fondo universitario, Expedientes persoais, atado 998,
expediente 23 (para Pardo-Bazdn); Archivo Historico Universitario de Valladolid, legajo 677-41, Expe-
diente personal de Manuel Vizquez de Parga, e Arquivo Histérico Universitario de Santiago, Fondo
universitario, Expedientes persoais, atado 1539 (para Vizquez de Parga). Ademais de en Compostela,
Pardo-Bazin estudou na faculdade de Dereito da Universidad Central de Madrid (Archivo Histérico
Nacional, Universidades, 4552, exp. 8), e Vazquez de Parga nas de Salamanca e Valladolid. No AHPL,
CP, atados 9, 10 e 13, atépanse varias correspondencias que demostran a boa amizade entre os dous
persoeiros.
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da sta notabilidade econémica, social e cultural, pouco menos ca unha obriga,
case unha carga, que vai anexa 4 condicion de representantes da elite propietaria
e do saber que ambos os dous representan e que tan espallada esta pola Europa
postrevolucionaria (Romeo, 2005; Sierra, 2010; Cammarano, 2002; Bord, 2002).
Un e outro, xa que logo, insirense na vida politica do seu tempo (ainda que nunca
chegaron a coincidir nas stas representacions parlamentarias, como logo veremos), e
os dous participan dos modos e das estruturas clientelares e de padrodadego que son
comuns & inmensa maioria dos politicos decimondnicos.

Do punto de vista social, as concomitancias son evidentes. D. José e D. Manuel
proceden de familias fidalgas*, e mesmo chegardn a compartir tamén condicién
nobiliaria ainda que por vias ben diferentes. No caso de Vazquez de Parga, recibe
en 1857 o titulo de Conde de Pallares logo da morte sen fillos do anterior titular,
seu tio Manuel Pallares Somoza, en tanto que Pardo Bazan convértese en conde de
igual nome en 1871 logo da concesién que lle fai de tal honra o Papa Pio IX, que
recofiece deste xeito a defensa da unidade catdlica que don José fixo nas Cortes
de 1869 (Vales Via, 2005)°. Xeracional é do mesmo xeito a rdpida asuncién de
responsabilidades politicas que presentan un e outro. Vdzquez de Parga accede
a sta primeira representacién parlamentaria en 1857 sen ter ainda cumpridos os
30 anos, pero é que o seu primeiro intento de chegar ao Congreso dos Deputados
data de 1853, cando nin sequera contaba cos 25 anos preceptivos para ser elixido
deputado. Pardo-Bazdn chega as Cortes con 27 anos, en maio de 1855, intre no
que substitie a un ilustre liberal progresista corufiés como foi Vicente Alsina, mais é
que xa antes dera probas da sta precocidade politica ao resultar elixido alcalde da
Corufia en 1854¢. Para mellor explicar esta temperd vocacién politica, mais unha vez
debemos botar man doutra caracteristica comun aos dous persoeiros, agora centrada
nas respectivas figuras dos seus proxenitores, ambos os dous tamén representantes
en Cortes, don Antonio Vazquez de Parga nas seminais de 1810 en representacién
da provincia de Lugo, e don Miguel Pardo Bazdn nas de 1834 e nas de febreiro e
outubro de 18367. Por Gltimo, e para non alongar sen xeito a relacién, xeracional é
tamén a comun posicién de propietarios, de “hacendados” na terminoloxia da época,
unha condicién que aos dous lles chega polo seu cardcter de herdeiros de amplos

4 Sobre a lifiaxe dos Pardo-Bazin, Docampo (2009). Ver, tamén, Arquivo Histérico Universitario de
Santiago, Fondo universitario, Probas de limpeza de sangue, C. Fonseca, S.H. 370, exp. 2 de Miguel
Pardo-Bazan de Mendoza y Castro.

3 Arquivo Histérico Nacional, Consejos, 8987, A. 1872, exp. 203: José Pardo-Bazan recibe, en 3.07.1872,
autorizacion para usar en Espafa o titulo de Conde de Pardo-Bazan outorgado polo Papa.

6 Archivo del Congreso de los Diputados, Serie Documentacion Electoral, 37, n® 22. Ver, tamén, Barreiro
Fernandez (2001, pp. 476-477).

7 Archivo del Congreso de los Diputados, Serie Documentacion Electoral, 11, n® 5, 12, n® 35 e 13, n° 24.
Ver, tamén, Barreiro Ferndndez (2001, pp. 477-478) e Archivo Histérico Nacional, FC. M° Hacienda,
2828, exp. 501: aqui recéllese a traxectoria de Miguel Pardo-Bazan, cos seus cargos militares (desde a
sta subtenencia en 1808 no rexemento provincial de Pontevedra, até o seu retiro en 1818 co grao de
capitdn de infantaria) e co seu posto de xefe politico da provincia de Lugo entre setembro de 1822 e
abril de 1823.
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patrimonios a xeito de terras e rendas: Pallares dispén delas en Lugo capital, Vilalba,
Cospeito, Guntin, Lancara, Monforte, Outeiro de Rei, O Paramo, Béveda, Péboa
do Brollén, Rendar, Sarria, Triacastela e Xermade (todas na provincia de Lugo), en
tanto que as de Pardo-Bazan localizanse en Abegondo, Aranga, Arteixo, Boimorto,
Bergondo, Cedeira, Cerdido, Cesuras, Coirés, A Corufia, Fene, Ferrol, Malpica,
Mesia, Moeche, Muxia, Narén, Oleiros, Ordes, Ortigueira, Oza dos Rios, Paderne,
Ponteceso, Sada, San Sadurnifio, As Somozas, Valdovifo (na provincia de A Corufa),
Viveiro (na de Lugo) e en Sanxenxo, O Grove e O Poio (na de Pontevedra) (Barros
Guede 2009). Dous excelentes exemplos da “dispersiéon” dos patrimonios fidalgos
de que hai tantos anos falara xa Ramén Villares no seu clésico La propiedad de la
tierra en Galicia.

As coincidencias son, xa que logo, numerosas®, tanto se nos fixamos nas stas
orixes como se o facemos na stGa formacién, na sta traxectoria vital ou nos temas
que ocuparon as stas preocupacions en tanto que homes publicos, e é claro que
participan dunha evidente relacion xeracional. De ampliarmos o zoom, non é
dificil identificar outros individuos que compartiron con eles cando menos unha
parte dos seus intereses, e que tamén coma eles podemos incluir nunha xeracién
postrevolucionaria que se integra na vida publica logo do goberno longo dos
moderados (1845-1854) e cando as chamas da guerra civil carlista estaban xa
apagadas, por mais que ainda os das boinas vermellas terian folgos para rexurdir
como a ave fénix no Sexenio Democratico. Son homes nados na derradeira xeira
do absolutismo fernandino (entre 1823 e 1833), que viven a carlistada sendo ainda
nenos e mozos mais preto de abondo como para cofecer e, nalgins casos, sufrir os
seus efectos, e que por enriba de todo coinciden na necesidade de centrar as enerxias
e os folgos no avance material do pafs, de acordo cunha ideoloxia do progreso que
dende o remate das guerras napolednicas estaba a impofierse con forza en Europa
a cabalo de innovaciéns espectaculares como o ferrocarril, verdadeiro mesias para
toda unha xeracién de individuos marcados a lume polas inmensas posibilidades de
desenvolvemento que facian recaer no tendido das vias férreas (Barreiro Fernandez
1986). Individuos que, sen arrecunchar as stas orixes (fidalgas en moitos casos e
case sempre moi vencelladas aos intereses agrarios e rendistas), son quen de subir ao
carro do século e ampliar os seus horizontes orixinais, de adquirir unha formacién
universitaria (en Dereito de xeito case unanime), de integrarense na cultura politica
liberal (sexa como moderados, como progresistas ou nese hibrido intermedio da Unién
Liberal), e de participar na vida politica do pais coas stas presenzas no Congreso,
con todo o que iso supén de influencia local nos seus respectivos distritos.

A carén de Pardo-Bazdn e de Vdzquez de Parga, e de seguir un criterio
esencialmente social, politico e temporal, poderiamos incluir nesta relacién
xeracional a un Nicolds Alvarado nado en 1830, fidalgo, licenciado en Dereito, que

8 E ainda se poderia facer mencion dos seus respectivos casamentos apenas separados por uns meses: 0
de Pallares 0 19 de abril de 1851 con Maria de la Paz de la Riva y Estévez, e o de Pardo-Bazdn o 30 de
setembro de 1850 con Amalia Ria-Figueroa y Somoza. Os dous casan con 23 anos.
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acada en 1857 o titulo de marqués de Trives (0 mesmo ano en que o facia Vazquez de
Parga co condado de Pallares) e que accede ao Congreso por vez primeira en 1858°;
a un Agustin de Leis que tamén nace en 1830 no seo dunha familia fidalga, férmase
como avogado e chega ds Cortes en 1858; a un Juan Diego Osorio de Albaredo Pardo,
nado en 1829, “hacendado” e deputado en 1854; a un Tedfilo Rodriguez Vaamonde,
fidalgo, que accede ao Congreso no mesmo ano ca Pallares (1857) e que en 1864
recibe, como anos despois o fard Pardo-Bazan, un titulo nobiliario outorgado polo
Papa, o de marqués de Vaamonde; a un Ramén Sanjurjo Pardinas, algo méis novo ca
os anteriores (nace en 1834), “hacendado”, licenciado en Dereito e logo marqués de
Casa Pardifas; a un Frutos Saavedra Meneses, da quinta de Pallares (1828), de orixes
fidalgas, militar ilustrado e con presenza no Congreso a partires de 1860, ou a un
Vicente Vazquez Quiroga de traxectoria case paralela & de Vazquez de Parga: nado en
1827 no seo dunha familia de egrexia fidalguia, licenciado en Dereito, parlamentario
por vez primeira en 1858, conde de Torre Novaes dende 1859, un dos mais activos
loitadores no Congreso polo ferrocarril composteld e entre os organizadores da
exposicion agricola, artistica e industrial santiaguesa de 1858, como Vazquez de
Parga fixo co ferrocarril Palencia-A Corufa e coas exposicions lucenses de 1867 e
1877. De aplicar criterios mais flexibeis no referido 4s datas, non desentoaria na
relacion un Vicente Calderén Oreiro nado en 1821, nobre (Conde de San Juan),
graduado en Dereito e deputado novel en 1857 xunto con Vazquez de Parga, co
que consta por correspondencias que mantifia unha boa amizade; un Leandro Pita,
de 1819, fidalgo, propietario e por vez primeira nas Cortes en 1850, ou mesmo un
Augusto Ulloa, con orixes na pequena fidalguia, nado en 1822, tamén formado en
xurisprudencia e que comeza a sta longa carreira politica en 1854"°.

Agas Augusto Ulloa, un personaxe ben cofiecido da vida politica galega e estatal
do tempo (Carballo Calero 1951; Barreiro Fernandez 2001: 687-690), e 0 caso moi
particular do conde de Pallares, ninglin dos mencionados pode competir en canto
a linas a eles dedicadas pola historiografia con figuras case contemporaneas (sé un
chisco mdis veteranas) como as de Antolin Faraldo (nado en 1823), Rda Figueroa
(1820), Neira de Mosquera (1818) ou Romero Ortiz (1822), a xeracién de mozos
compostelds & que tantas veces ten feito referencia Barreiro Fernandez con ocasion
dos seus traballos sobre do primeiro provincialismo ou Xusto Beramendi na sta obra,
definitiva, sobre do galeguismo politico, todos no seu intre ap6stolos do progresismo

9 Estas elecciéns de 1858, as da Unién Liberal, foron estudadas no seu dia por Barreiro Ferndandez (1983),
quen salientou xustamente o caracter de homes novos en politica de moitos dos elixidos, algins dos cales
terian a partires de entén unha dilatada carreira no Congreso dos Deputados.

™ Os datos dos diferentes exemplos estan tirados, basicamente, de Barreiro Fernandez (2001). Non
caberia, porén, nesta relacién xeracional, nin por orixes nin por traxectoria a pesares de teren sido
deputados a Cortes e de naceren na década dos vinte, un Matias Lopez nado en Sarria en 1826, de orixes
modestas e empresario de éxito (nalgunhas correspondencias do arquivo do conde de Pallares refirense
a el dun xeito despectivo como “el chocolatero”), un Justo Pelayo Cuesta nacido en 1823, avogado de
exercicio (a diferenza dos casos anteriores nos que a titulaciéon nunca implicou un traballo de bufete) e
de vida case ascética, ou un Manuel Sinchez Guardamino, nado en 1830, como Matias Lopez dedicado
a0s negocios.
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mais avanzado. Ningin dos anteriores conta coa aura galeguista destes Gltimos, nin
coa sUa executoria politica e ideoldxica en forma de participacién en revolucions
co seu obrigado tributo en dolorosos exilios. Ningtn participa do atrezzo romantico
que acompafia aos mozos compostelds dispostos a todo pola defensa das stas ideas,
nin da sta forza vital para loitar por elas nunha sociedade entén ainda mal disposta
para a sta recepcioén. Porén, e a pesares destes tons mdis preto do gris ca do branco,
xentes como Vazquez de Parga, como Pardo-Bazan, como o conde de San Juan,
como o conde de Torre Novaes, como Agustin de Leis ou como Frutos Saavedra'”,
todos con traxectorias vitais moito mdis previsibeis e moito mais planas cas dun
Faraldo ou dun Romero Ortiz (por non falar dun Manuel Becerra, tamén nado na
década dos vinte e bo amigo do conde de Pallares), xogaron no seu intre un papel
de primeira orde no callar definitivo en Galiza dunha orde liberal nesa altura xa
postrevolucionaria (se ben ainda agardaba o experimento do Sexenio no que, como
logo veremos, Pardo-Bazan puxo non poucas esperanzas), na definicion dun xeito
de facer politica marcado polo peso das influencias persoais e da practica do favor
e da recomendacién, no interese pola reforma dunhas estruturas agrarias xulgadas
como anquilosadas e féra de tempo pola continuidade do sistema foral e a “rutina”
das précticas agricolas, na promocién de cabeceiras de prensa sempre cos “intereses
materiales” por bandeira*®, na defensa do ferrocarril como estandarte por excelencia
do progreso indefinido no que se cria coa forza da fe, ou na implicacién en iniciativas
como as exposiciéns agricolas e gandeiras ou as granxas-escola, dominados como
estaban pola idea de que a emulacién e a educacién practica debian resultar dous
vectores basicos da rexeneracién galega's.

As stas actuaciéns como parlamentarios, case nunca das que ocupan moitas
paxinas nos diarios de sesidns nin das que marcan politicas, contribuiron a que a

™ Ver a nota biografia que lle dedicou Antonio de la Iglesia (1864): Biografia de Frutos Saavedra Mene-
ses, A Coruia, La Galicia.

™ Un bo exemplo ¢ o artigo de presentacién do xornal lucense La Aurora del Mifio, de 1857: “des-
tinado al fomento de los intereses morales y materiales” e por completo afastado das liortas politicas
(15.05.1857). A publicacion que mellor reflicte estes ideais €, sen dubida, a Revista Econémica promo-
vida pola SEAP composteld.

'3 Ao conde de San Juan atopamolo como activo membro da Sociedade Econémica de Amigos do Pais
de Compostela na que se interesa polo tema do ferrocarril (Revista Econémica: 20.01.1860), como
participante no debate publico xerado pola realidade migratoria (El Misio: 20.04.1861), con reflexions
ao redor do tema da propiedade (Revista Econémica: 20 e 30.04.1860), dando a sta opinién sobre os
problemas da construcion da lifia férrea de union coa Meseta (Revista Econémica: 15.12.1862), ou falan-
do no Congreso dos Deputados sobre da Lei Hipotecaria e os atrancos para a sua aplicacion en Galiza
(Boletin Judicial de Galicia: 15.07.1865), por non falar das stas “distraccions” literarias (“El aliento
del siglo, / vapor infecto, / respirareis al cabo, / pobres gallegos. / Y cosa rara, / veréis que el humo os
pone / de buena cara”: Album de la caridad. Juegos florales de la Coruna en 1861 (1862): A Coruia,
Imprenta del Hospicio, p. 213; na mesma publicacién, “Placer y pena”, pp. 300-302). Agustin de Leis é
dos parlamentarios que batalla en Cortes a prol da lifia férrea Palencia-A Coruiia, e non dubida en acudir
4 prensa para defender o remate da mesma na Corufia fronte da postura que preferia a Vigo como punto
de destino (El Mirio: 2.03.1861). Frutos Saavedra defende idéntica postura nas Cortes e na prensa (E!
Mino: 6.03.1861), ao tempo que fai discursos no Congreso a prol do fomento da agricultura en Galiza
(El Minio: 18.06.1865). Vazquez Quiroga anima tamén a SEAP composteld, da a batalla polo ferrocarril
Santiago-Carril e intégrase na organizacién da exposicion agricola, industrial e artistica que se celebra
en Compostela en 1858...
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marcha dos temas socioeconémicos que definen a axenda galega dende mediados do
s. XIX (ferrocarril, cuestion foral, estanco do sal, presion impositiva, lei hipotecaria,
crédito agrario, quintas, emigracién...) tomase uns vieiros e non outros, e a que a
politica, sobre todo nos espazos local e provincial, respondese en boa medida tanto
aos seus intereses como ao seu xeito de entendela e de practicala. En definitiva, esta
xeracion que ten a Vazquez de Parga e a Pardo-Bazdn como dous representantes
foi, con outros individuos mais xoves e con alglins mais veteranos, protagonista dun
xeito de pensar e de facer paradigmatico dun momento postrevolucionario no que a
xestién e non a accién politica directa das barricadas é o obxectivo, coa promocién
do progreso material como marca de fébrica. Homes que se alifian dentro da casa
comdn do liberalismo (nin o carlismo nin o republicanismo aparecen entre as sias
opcions ideoldxicas), que comulgan cunha visién burguesa que ten na propiedade
privada o seu piar fundamental (como se comproba nos artigos xa citados do conde
de San Juan na Revista Econémica, nos que publica Pardo-Bazdn na Revista de
Galicia** ou no tratamento xeneralizado do tema da redencién foral, que conta
sempre co engadido do mais escrupuloso respecto polos dereitos de propiedade),
e que fan o seu o modelo de familia burguesa coa respectabilidade como valor
supremo (a “Casa dolce casa” de que fala Paolo Macry, un dos historiadores que
mellor ten retratado o ambiente social das elites do oitocentos, mestura de nobreza
en decadencia e burgueses & caza e captura de sangue azul)*5. A sGa undnime
condicién de “hacendados” (en xeral por herdanza, ainda que case ningtn resistiu
a tentacién de participar nalgunha medida no fendmeno desamortizador) explica,
xunto da propia realidade estrutural galega, a preocupacion agraria dos seus escritos
e das suas intervenciéns publicas, en xeral dominadas por un cheiro fisiocratico
que desconfia da industrializacion e da urbanizacién, fonte certa do temido
“pauperismo” e de escordadura das xerarquias sociais*®. Avogados, a licenciatura
en Dereito Gsana non para exercer como tais (as rendas agrarias son dabondo para
garantir un tren de vida respectdbel) senén para movérense con soltura na estrutura
interna dun réxime politico en fase de construciéon administrativa, no que os
cofiecementos xuridicos fanse cada vez mais imprescindibeis. Como representantes
da boa sociedade, participan da vida asociativa dos casinos, das sociedades

™ Pardo-Bazan, José: “Estudios sobre la propiedad en Galicia. Foros: su historia, ventajas e inconve-
nientes”, Revista de Galicia, 1.06.1850: “[a propiedade] es innata en el hombre (...); le sigue en todas las
situaciones y grados de cultura, que lo mismo la manifiesta el salvaje en la conservacion del arco y flechas
(...), como el opulento banquero en la de los tesoros que acumul6”.

5 Macry (1988: XIII).

6 Como afirmaba Vézquez de Parga na Revista de Galicia (1.06.1850): “Sin ella [a agricultura] no
pueden sostenerse las demas industrias, porque puede considerarse como fuente y madre de todas™.
Na mesma lifia, o comentario en La Aurora del Mirio (15.05.1857): “La riqueza que proporciona la
industria es mds deslumbradora, pero menos sélida y mas expuesta a trastornos de la que estriba en las
producciones del suelo”.
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econdmicas e dos ateneos, dos paseos polas alamedas e das visitas programadas
aos iguais con merenda incluida'?. Preocupados polo presente e o futuro de Galiza,
ningunha consecuencia politica tiran deste posicionamento en clave provincialista
ou rexionalista: nada que ver neste eido con Murguia ou con Brafas, por mais
que non fallan nos seus escritos algunhas reflexiéns nas que agroma a consciencia
dunha Galiza maltratada e incomprendida dende Madrid, que tamén se atopan en
non poucos dos discursos parlamentarios de representantes galegos, sempre nun ton
mais queixoso ca realmente reivindicativo®®. Liberais, convencidos de que o tempo
das revoluciéns e das guerras civis xa pasou, militantes na doutrina do progreso,
mais confiados nas posibilidades agricolas e gandeiras de Galiza (a pesares de
ser conscientes dos seus graves problemas) ca nun hipotético agromar industrial,
defensores dunha propiedade privada que apelidan de “sacrosanta”, plenamente
inseridos nos valores sociais burgueses (coa familia como alicerce) que son quen
de combinar co ar paternalista da vella fidalguia, e perfectamente cémodos dentro
do deseno institucional do Estado (o seu nacionalismo espafiol non ofrece dabida

7 E 0 ambiente, por exemplo, que describe Emilia Pardo Bazan para a Compostela decimonénica e que
de certo serviria para calquera outra das vilas galegas: “(...) todas las tardes habia lucido paseo bajo
los arboles de la Alameda. Carmen y Nucha solian ir delante, y las seguian Rita y Manolita, acompa-
nadas por su primo; el padre cubria la retaguardia conversando con algin sefior mayor (...). A menudo
se arrimaba a Manolita un sefiorito muy planchado y tieso, con cierto empaque ridiculo y exageradas
pretensiones de elegancia: llamdbase don Victor de la Formoseda y estudiaba derecho en la Universidad:
don Manuel Pardo le veia gustoso acercarse a sus hijas, por ser el sefiorito de la Formoseda de muy
limpio solar montafiés, y no despreciable caudal” (Los pazos de Ulloa (2005): Madrid, El Pais clasicos
espafoles, p. 101). Ou o que traza Leopoldo Alas, “Clarin”, para os faladoiros e casinos ovetenses: “(...)

las ilustres damas (...). Visitaban a lo mejor de Vetusta (...). Asistian a todas las novenas, a todos los
sermones, a todas las cofradias y a todas las tertulias de buen tono (...). Lo mds del tiempo lo empleaban
en pagar visitas (...). No pagar una visita de clase les parecia el mayor crimen que se podia cometer en

una sociedad civilizada” (p. 105). “Ocultos en la sombra de un rincon, alrededor de aquella mesa (...),
estaban media docena de socios fundadores (...). Alli se juzgaba a los hombres y los sucesos del dia, pero
sin apasionamiento; se condenaba, sin ofenderle, a todo innovador (...). Se elogiaba, sin gran entusiasmo,
a los ciudadanos que sabian ser comedidos, corteses...” (p. 141). As ddas referencias, en La Regenta
(2001): Madrid, LIBSA, v. 1.

8 o estilo, por exemplo, do que reproduce o xornal vigués El Mizo (17.11.1860): “Tan dulce en
costumbres el gallego, tan paciente como el antiguo indio, es el Zingaro de aquella region, el Judio del
Egipto, el Ilota de Esparta: para él no ha llegado atn esa deseada civilizacion...”, ou do que pronuncia
o representante por Ribadavia Teéfilo Rodriguez Baamonde en 1862: “iDespués dice el gobierno que
Galicia no es sufrida! Si esto pasase en Catalufia o Aragén [estd a falar da crise dos vifiedos por efecto
do oidium], ¢lo sufririan de la misma manera que lo sufrieron los distritos vinicolas de Orense? (...) El
gobierno no despierta, y si no atiende a esa parte importante de Espafa [refirese a Galiza], que no por
ser sufrida deja de ser menos digna, que se atenga a las consecuencias” (Diario de Sesiones de las Cortes.
Congreso de los Diputados (21.03.1862): 1551 e 1557; no sucesivo, DSC.CD), ou do que aparece no
corufiés El Avisador (27.11.1863): “continuamos siempre siendo lo que somos, una colonia espafiola que
paga y calla, que contribuye en mdas de una octava parte a los gastos de la nacién, que lleva pagados por
consiguiente la octava parte de los ferro-carriles de Espafa, y que nosotros, sin ese gravamen, con las
sumas que de nuestros bolsillos salieron, podriamos tener hoy un ferro-carril con los rails de plata. Pero
es fatalidad de Galicia”. Os homes da nosa xeracion estarian, xa que logo, moito mdis preto do discurso
que facia un Antonio de la Iglesia en 1862 (“«¢Del amor a Galicia que arraigamos en nuestros pechos,
resultarda desafecto hacia el resto de la nacion espanola? De ningin modo. Desmentiremos siempre tan
absurda sospecha»”), ca do de Alfredo Vicenti en 1870 con ocasion da stia homenaxe aos martires de
Carral (“Y librarte quisieron de esa Espana / que desdefiando tu asqueroso roce, / a los que nacen de tu
suelo, extrafia, / diciendo que su rostro no conoce. / De esa Espafia, que acémilas de carga / vuelve a tus
hijos: y al dejarlos ciegos, / para hacer su miseria mas amarga / los insulta llamandoles jjGallegos!!”). A
primeira referencia estd tirada de Beramendi (2007: 124) e a segunda da Revista Galaica (15.11.1874).
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algunha), estes son algiins dos trazos basicos da xeracion de Vazquez de Parga e de
Pardo-Bazéan, a que na Galiza dos anos medios do XIX levou en parte as rendas do
poder politico (ainda que algtlns estenderon a sda accién tamén & 1° Restauracién) e
marcou coa sta influencia o ton correcto da “boa” sociedade. Vexamos agora mais
polo mitddo as respectivas traxectorias, se ben cunha atencién mais demorada na de
Pardo-Bazan por menos cofiecida, repaso que servird para introducir algiins matices,
mais de forma ca de fondo, neste retrato xeracional.

OS (MOITOS) ATRANCOS DA TERRA

“Preciso es que en Espafia (...) la inteligencia y actividad se aleje de la vida del
presupuesto y se reconcentre en la de la agricultura e industria; todo lo que tienda a
favorecer esta idea, es una base de moralidad y bienestar”. Asi expresabase, en 1860,
José Pardo-Bazédn nunha colaboracién no xornal El Correo de Lugo que por entdn
dirixia o seu amigo Manuel Vazquez de Parga, unhas lifias que concentran, na sia
esencia, o alicerce fundamental do pensamento econémico pardobazaniano: a saber,
a necesidade imperiosa de facer converxer as enerxias na producién agricola e, de
xeito mais subsidiario, na industrial con esquecemento das pretensiéns, que o futuro
conde ollaba con temor, de vivir do presuposto de boa parte dos galegos da altura (a
“empleomania” & que se referian xa entén moitos artigos de prensa, e que o propio
Pardo-Bazan criticaria e padeceria en mais dunha ocasién)*®. De 1850 datan as
primeiras novas que temos das ideas de Pardo-Bazan no referente a cuestion agraria.
Na Revista de Galicia (1.06.1850), unha publicacién dos seus anos universitarios
en Compostela na que Vazquez de Parga intégrase como director, e na que tamén
colaboran Antonio de la Iglesia, Tomas Martinez Servida, German Castro Arias ou
José Maria Gil, Pardo-Bazan publica “Estudios sobre la propiedad en Galicia. Foros:
su historia, ventajas e inconvenientes”, un traballo que reproducird mais adiante na
Galicia. Revista Universal de este Reino (15.07.1864) & que daban folgos os seus
amigos os irmans de la Iglesia. Logo dun repaso histérico pola enfiteuse e o foro,
con aprobacién incluida da Real Provision de Carlos [l de 1763 (“sabia disposicién”
[le chama por non permitir a continuidade dos despoxos) que establecia de facto a
perpetuidade das cesions forais, a sia postura diante da pregunta de se o contrato foral
continda a ser Util é clara: enténdeo un instrumento beneficioso sempre e cando se
[le dea unha seguridade legal da que até o de agora carece pola provisionalidade da
decisién de 1763*°. Nesa mesma altura, Vazquez de Parga, autor da “Introduccion”
que abre a revista, limitdbase a reproducir a pregunta, ainda sen resposta, que por
entén comezaba a tomar forza: seguen a ser Utiles os foros na Galiza de mediados

™9 “Desnivelacién en precios de granos y jornales, y poblacion de Galicia”, EI Correo de Lugo:
10.06.1860. E continuaba: “(...) de aqui que para un miserable estanco se ponen en juego las mayores

influencias y es muchas veces su provision objeto de intrigas de todo género”.

*® Sobre a tematica foral, Villares (1982, 1982a, 1987). Sobre a polémica dos despoxos, Barreiro Fer-
nandez (1985).

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 107-138.



116

Xosé R. Veiga

do século XIX? Ao tempo, tanto un coma outro evidenciaban as stas simpatias por
un pensamento fisiocratico que atoparemos en toda a stia producién escrita, e que xa
vimos como Vazquez de Parga resumia no sentir de que sen a agricultura ningunha
outra industria é posibel, que se acompafa dunha apelacién, que tamén ambos os
dous reproducirdn madis adiante, 4 necesidade do ensino agricola para superar o
caracter “rutinario” das practicas agrarias do pais.

Na mesma revista, no mesmo mes e no mesmo ano (15.06.1850), Pardo-
Bazan incluia outra colaboracion co titulo de “Economia rural. Propietarios y
administradores”. O que fala agora é o propietario preocupado pola xestién das
slias posesions, e de ai a teima coa que manifesta a necesidade de administradores
ben formados que sexan quen de dirixir con tino as explotaciéns e de manter
unhas relaciéns proveitosas cos caseiros, foreiros, arrendatarios e xornaleiros
que as traballan. O futuro conde reparte responsabilidades entre propietarios e
administradores na busca dos culpdbeis polo atraso agricola do pafs. Dunha beira,
os “hacendados” absentistas que marchan & cidade na busca dun lecer e dunha
cultura que os campos non lles ofrecen, e de outra uns administradores que, sexa
por descofecemento ou por interese propio, fan mal o seu traballo con prexuizo
tanto dos donos das terras como dos que as colonean*'. O debuxo que bosquexa do
administrador ideal pasa por un individuo que a unhas nociéns elementais de Dereito
e aos cohecementos agricolas, engada a honradez no seu traballo, e nos ombreiros
destes renovados administradores fai repousar, a xeito de apéstolos do progreso
agricola, a responsabilidade non sé de mellorar os rendementos das explotaciéns
ao seu coidado, senén de acadar que a partires da forza do seu exemplo xurdan
imitadores das boas practicas entre os labregos, que ao ollar por si mesmos os bos
resultados da aplicacién das novas técnicas de cultivo &s terras dirixidas por estes
modernos Columelas, esquecerian dunha vez as sdas rutinas para embarcarense con
decision na mellora dos cultivos e asi entrar dunha vez na agricultura “moderna”.
O exemplo e a emulacién como os alicerces dunha practica agricola que superaria

*T Verbo dos absentistas, convida aos “grandes” con posesions en Galiza a pasar aqui os verdns no canto
de facelo en destinos ex6ticos de Europa, que deste xeito cofiecerian as sdas terras ao tempo que deixarian
cartos no pais. A xeira de ilegalidades que fai recaer nos administradores é longa: usureiros, trampullei-
ros con propietarios e cultivadores, promotores de preitos para logo inflar os gastos que presentan aos
donos, intrigantes que buscan quedar coas terras que administran, litigantes cos propietarios que tentan
despedilos aproveitando os moitos contactos que tefien no pais...

** Compara Pardo-Bazin a laboura destes administradores coa que, antes do proceso desamortizador,
desenvolvian os cregos que dispufian de terras nos seus igrexarios: ali, segundo o coruifiés, experimen-
taban con novos cultivos, ofrecian consellos aos seus fregueses e actuaban como honrados prestamistas
de cartos e sementes (a mesma afirmacion atopdmola en Colmeiro 1843: 40). Algins mesmo seguian a
confiar, en 1860, na figura dos cregos como os mellores apdstolos das innovacions agricolas pola “vene-
racion” que lles tifian os labregos (E.M.R., “Influencia del clero rural en los adelantos de la agricultura
y conveniencia de establecer una Granja-escuela en el ex-convento de Conjo”, Revista Econémica (1860-
1): t. II, pp. 89-93; é probdbel que as siglas correspondan a Eugenio Montero Rios, nesa altura cun
pensamento ben separado do que no Sexenio lle valerd o alcume de “Lutero” Rios pola promocion de
leis apelidadas de anticlericais polos carlistas). Referencias cheas de recofiecementos ao papel dos cregos
verémolas repetidas mdis adiante nas intervenciéns publicas de Pardo-Bazin, tanto verbais como por
escrito, até conformar no seu conxunto unha proba mdis dunha das caracteristicas mdis marcadas do
futuro conde: a sda fonda relixiosidade.
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deste xeito as slas limitacions, neste caso da man dunha figura intermediaria e
exemplar que seria a do administrador**. Volveremos a atopar estas ideas na Memoria
de 1862, ao igual que a aposta, que xa fai agora, por establecer “casas-modelo” en
Galiza destinadas 4 formacion agricola e & experimentacién con novas técnicas e
con novas sementes, que cadra a perfeccién co pensamento de Vazquez de Parga, na
mesma publicacién e do que xa temos dado conta, verbo da necesidade de vencer
a moita “ignorancia” que preside os traballos agricolas porque “el suelo que rotura
de un modo, puede ser roturado de otro mas facil y ventajoso, y pueden sembrarse
otras semillas distintas de las que tiene por costumbre...” (“Introduccién” 1.06.1850:
Revista de Galicia).

De 1853 data o seguinte traballo que nos interesa de Pardo-Bazén. En concreto,
“Algunas ideas sobre el establecimiento de un Banco Agricola en la provincia
de La Coruna”, recollido na Galicia. Revista universal de este reino (15.03.1862:
aqui sindlase que foi en xullo de 1853 cando o artigo viu a luz por vez primeira).
Agora é a disponibilidade de crédito para financiar os investimentos agrarios dos
pequenos cultivadores o que preocupa ao coruiés, e a sGia proposta pasa por
conceder o protagonismo &s deputacidns provinciais que deberian ser quen de pér
en marcha bancos agricolas de cardcter pdblico que, a baixos tipos de xuro (5 %),
proporcionasen pequenos capitais (de 20 a 200 rs., ainda que coa posibilidade de
aumentar esta cantidade) con garantia hipotecaria®3. Do traballo interesan tamén
alglns aspectos laterais ao tema principal, mais que axudan a perfilar dun xeito mais
preciso o seu pensamento agrario. F o caso da reiteracién, mdis unha vez, dunha
moi positiva valoracion do clero galego (que nos tempos do décimo, na sta opinion,
actuaba como xeneroso prestamista), até o punto de que ao arcipreste e ao parroco
de quenda inclieos como membros das sucursais locais do proxectado banco**; da
defensa numantina do dereito de propiedade que entende en perigo pola grande
cantidade de “caseteros” que existen no pais, xornaleiros sen terra e sen respecto
algin pola propiedade®’, ou da critica que fai ao excesivo nimero de concellos
espallados por Galiza, que entende fonte de rivalidade sen conto.

Con ocasion da sta presenza no Congreso dos Deputados en 1855 e 1856, Pardo-
Bazan volta a ocuparse dos asuntos agrarios do pais. Agora, en concreto, preoctipase
pola sorte dos foreiros e arrendatarios de terras que vifan pagando rendas aos

*3 As dificultades de acceso ao crédito polos labregos galegos é un tema que aparece con insistencia
na prensa do momento. Ver, por exemplo, “El crédito hipotecario en Galicia” (26.11.1863) El Anun-
ciador; “De lo que es en este suelo la agricultura y de los obstdculos que deben ser removidos para que
llegue a lo que debe ser”, Revista Econémica (20.11.1859): n° 2, pp. 22-23; El Correo de Lugo (1.09 e
15.10.1860).

4 Esta reiteracién en situar ao grupo eclesiastico na avangarda ou, cando menos, nos postos de saida das
figuras con protagonismo no progreso agricola do pais, é debedora de iniciativas tardoilustradas das que
a mellor representacion é o cofecido Semanario de Agricultura y Artes dirigido a los pdrrocos, editado

entre 1797 e 1808.
5 Sobre a figura dos caseteiros, Cardesin (1992, 1996).
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mosteiros mais que agora, por efecto da Desamortizacion, deben satisfacelas aos
novos donos do directo, aos compradores que se fixeron con ese dereito nas subhastas
de bens nacionais*®. Logo de facer sia a idea de que coa Desamortizacién buscouse,
ademais de aportar fondos a unhas arcas sen folgos, interesar no sistema liberal
aos compradores (“porque por desgracia las ideas liberales necesitan ser apoyadas,
porque tienen muchos enemigos”: Diario de Sesiones de las Cortes. Congreso de
los Diputados (29.01.1856): 10353; no sucesivo, DSC.CD), esixe que eses colonos
tefan a posibilidade de redimir as sas rendas e asi convertérense en propietarios das
terras que levan xeraciéns traballando e &s que puxeron en cultivo cando as recibiran
a monte. Fai, xa que logo, unha aposta pola redencién por canto entende que do
contrario a sorte dos cultivadores seria “pavorosa”, presuponse que na perspectiva
dunhas rendas que se renovarian a alza polos novos cobradores fronte duns mosteiros
que, non podia ser doutro xeito con Pardo-Bazan, trataran aos colonos como “hijos”.
E interesante esta proposta redencionista porque supén unha evolucién a respecto da
aposta pola continuidade foral que manifestara en 1850, e tamén porque contrasta
coa postura reversionista que manifestard en 1865, como logo veremos. Na mesma
intervencién, e no que constitde xa un pensamento que recunca, atopamos de novo
o empefo pola defensa da propiedade, en concreto na critica que fai a un emprego
en exceso xeneroso da expropiacién forzosa por utilidade pdblica, que supdn un
perigo certo para os dereitos de propiedade. Engade, ademais, que o seu respecto é
un sinal do grao de liberdade dun pais, e que un partido como o progresista, ao que
seus contrarios alcuman de pouco firme na sta defensa, debe coidar con especial
coidado este tema (p. 11017).

O 20 de maio de 1860 tirdbase en Lugo o primeiro nimero do xornal E/ Correo
de Lugo. A publicacién aparecia como unha iniciativa mais, ainda que de marcada
importancia, na estratexia establecida para tentar facer realidade a construcién da
lina férrea Palencia-A Corufa, concedida polo goberno en 1858 e que agora un
grupo de entusiastas, encabezados polo ferrolan Juan Flérez, buscaba facer realidade
coa promocién dunha subscricién de acciéns en toda Galiza. Entre seus apoios en
Lugo contaba con Manuel Vazquez de Parga, dende 1857 xa conde de Pallares, e
quen no decurso da sta presenza no Congreso na lexislatura 1857-58 figurara na
primeira lifa dos deputados que acadaran facer da via unha realidade parlamentaria
que agora habia que traducir en travesas, pontes, viadutos e estaciéns. Para o que
agora nos ocupa, a mencion do Correo interesa por varias razéns. En primeiro lugar,
porque un dos principais promotores da publicacién vai ser o conde de Pallares, que
exercerd como director; en segundo termo porque aqui incluird Pardo-Bazan outra
das stas reflexions de tematica agraria, cun artigo titulado “Desnivelacién en precios
de granos y jornales, y poblacién de Galicia” (10.06.1860), e en terceiro lugar porque

26 para a diferenciacion entre donos do il (co dereito a traballar as terras cedidas en foro en tanto
paguen a renda) e os donos do directo (co dereito a cobrar as rendas que gravan as terras outorgadas en
foro), o mellor é acudir 4 obra clasica de Villares (1982). Sobre a Desamortizacién en Galiza, ver tamén
Villares (1994).
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o xornal dara acubillo a algunhas das voces mdis autorizadas no tratamento do tema
foral, na altura un asunto de plena actualidade. A partitura que toca agora Pardo-
Bazdn é a do hacendado que se laia da suba dos xornais experimentada nos tres
Gltimos anos, que tira cara abaixo da renda dos propietarios, cara arriba dos gastos
de explotacién e impide introducir melloras nos cultivos. Mais tamén a do fisidcrata
que olla con desacougo o que, na sta opinion, é unha fuga de brazos da agricultura
cara as obras publicas (menciona ao arsenal ferrolan), a emigracion e a busca de
ocupaciéns menos penosas nalgin monopolio estatal do tipo dos “estancos”, unha
marcha que o tendido das vias férreas (& que non se opdén en absoluto) acelerara
no futuro polas stas necesidades de man de obra. A solucién que propén ten un
evidente cheiro arbitrista: destinar ds obras pulblicas aos presos e aos acollidos nas
casas de beneficencia. A colaboracién, por outra banda, cadra & perfeccién coa
temdtica xeral da publicacién, que baixo o alento de Pallares, e sé por detrds do
espazo dedicado ao ferrocarril, destina moitas paxinas a repasar a problemética
agraria do pais, cun interese moi especial reservado aos artigos de tematica foral que
inclden colaboracions de nomes tan conecidos como o viveirense José Maria Castro
Bolafio (“Cargas perpetuas que afectan a la propiedad territorial de Galicia y su
influencia”, de nitido contido redencionista), Benito Amor Labrada, Francisco Sancho
Gutiérrez ou Jacobo Gil Villanueva. Na perspectiva de Vazquez de Parga, a chegada
do ferrocarril esixia dunha fonda reforma na estrutura da propiedade territorial e da
desaparicién do foro (sen aclarar ainda se debe facerse nun senso redencionista ou
reversionista), unha idea que a aguda crise agraria arrastrada dende 1853 e agravada
pola praga das vides afectadas polo “oidium” non facfa senén reforzar.

Serd en 1862 cando, na Memoria sobre la necesidad de establecer escuelas de
agricultura en Galicia (Madrid, Cia. de Impresores y Libreros), José Pardo-Bazan
e Manuel Vazquez de Parga arrexunten as stias forzas nun intento por pofier en
comun algunhas das ideas que compartian a respecto das posibilidades e atrancos
da agricultura do pais. Como demostran as cartas cruzadas entre eles, a idea e a
maior parte do texto ten a paternidade de Pardo-Bazan, en tanto que Vazquez de
Parga engadiu retoques de estilo e algunhas consideraciéns finais*?. En todo caso,
estamos diante dunha autoria conxunta e dunha obra que recolle seu pensamento
agrario a altura de 1862, e resulta unha testemuna fundamental para achegarmonos
aos posicionamentos contempordneos verbo da situacion e das perspectivas de
futuro da agricultura galega que, non por casualidade, sitiase nunha década, a
dos anos sesenta do XIX, prefiada de iniciativas deste tipo: ai estd o Informe do
propio conde de Pallares do que logo falaremos, a reunién en Santiago do Congreso
Agricola de Calicia, a Memoria do pontevedrés Antonio Valenzuela, a realizacién de
exposicions agricolas e gandeiras (e tamén artisticas e industriales) en varias cidades

2 , . . .

7 As cartas consérvanse no AHPL, CP, atado 9. Do interese que espertou a Memoria fala o feito de que
foi obxecto de publicacion pola Galicia, revista universal de este reino, en sucesivas entregas nos meses
de xuifio, xullo, agosto e setembro de 1862.
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(Compostela 1858, Vigo 1860, Lugo 1866, 1867) ou os proxectos de redencién
foral presentados nas Cortes por Justo Pelayo Cuesta®®. Todo un feixe de actuaciéns
que demostran a presenza no pais dunha fonda inquedanza verbo do seu futuro
agricola, dun convencemento de que os tempos son chegados para dar o paso a unha
agricultura que supere as dificultades tradicionales e se insira no molde capitalista
e mercantilizado que trunfa en Europa, Unico xeito de aproveitar en todo o seu
potencial os efectos da chegada do ferrocarril que se desexa inminente (por mdis que
a teimuda realidade a adie ainda por moitos anos) e de que Galiza, en definitiva,
non quede & marxe da corrente de progreso que percorre todo o Continente e que
ameaza con abeirar aquelas rexions que non sexan quen de levar adiante as reformas
que esixen os tempos:

Para conjurar esta decadencia de los campos, creemos que los medios de
hacerlos mas productivos es el de mejorar sus métodos de cultivo y aprovechamiento,
reconcentrar el de granos, extender la cria de ganados, ahorrar brazos por medio
de los procedimientos y mdquinas adaptables al mediano y pequefio cultivo, y
generalizar la instruccién agricola con el ejemplo. ;Podrd conseguirse esto con
consejos, con articulos de periédicos, con teorias, en fin, mejor o peor plasmadas?
(Memoria sobre..., cit.: 47).

Modernizar poderia ser a verba que mellor resumise o contido da Memoria de
inspiracién pardobazaniana. Modernizarse porque a evolucién agricola europea
esixe dunha rapida variacién nos métodos e sistemas de cultivo para que Galiza non
quede & marxe dos adiantos do século®. Ao longo de todo o texto, o que atopamos
é un compendio ampliado do ideario agrario do corufiés que temos xa seguido dende
1850. A ideoloxia de fondo é a dun pensamento de raiz fisiécrata apenas disimulado,
que non chega a ser antiindustrialista apenas por unhas décimas, e que se acompaia
dunha critica & vida urbana prefada dunha ideoloxia socialmente conservadora.
Onde moitos outros, de Adam Smith en diante, ven un futuro alicerzado no
crecemento industrial, aqui é a agricultura a Unica actividade de fiar por canto sé
ela garante unha evolucién sen crises apocalipticas (“La agricultura no ofrece estas
crisis, porque la abundancia de los productos podrd abaratar el precio, pero nunca
faltara el consumo”, p. 64), en tanto que nas economias centradas na producion fabril
as crises “naturalmente frecuentes” desembocan na “miseria de multitud de familias
que libran su subsistencia en los talleres” (p. 64). Como “generosa madre de todas
las industrias” (p. 6), € a agricultura a ocupacion que debe ser obxecto de proteccién
polos gobernos, que farian ben en desbotar a promocién das grandes urbes, non s6
por razéns econémicas sendn a partires de argumentos de caracter politico e social:
as poboacions millonarias son fonte certa de perturbaciéns sociais porque nelas

28 pallares (1862), Fernandez Casanova (1982), Planellas, Neira e de la Riva (1858), Valenzuela Ozores
(18635), Veiga (1997).

*9 Cfr. co pensamento que desenvolve s6 un chisco mais tarde o economista Joaquin Diaz de Rabago
(Martinez Rodriguez 2006).
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medra o desexo a prol dunha “imaginaria igualdad” (p. 62), xermolo de revoluciéns
que no pensamento de Pardo-Bazan e Pallares se busca substituir polo “mediano
bienestar de los campos” (p. 66), a verdadeira medida da riqueza dun pais3°.

A partires desta ideoloxia agrarista no econémico e conservadora no social, que
busca case con desesperacién garantir brazos xoves para o traballo nas leiras e evitar
a suba de xornais que, afirman, xa se nota no pais (de af as criticas & atraccién que
ofrecen as obras publicas, a emigracion e as ofertas de emprego estatal: p. 44), os
autores sitlan as eivas mais visibeis da agricultura galega e propofen as solucions
que estiman oportunas, nunha lifa arbitrista que se remonta, cando menos, aos
traballos dos llustrados estudados no seu dia por Fausto Dopico (1978). Contra do
que seu titulo da a indicar, a falla de educacién non é, en absoluto, a Gnica fenda
que detectan no sistema agricola do pais, e se fan especial fincapé nela é en parte
porque se trata dun eido no que a administracion ten unha capacidade inmediata
de actuacién, de ai a interpelacién directa que efectian 4s deputaciéns para que
boten sobre dos seus ombreiros a ereccion de escolas agricolas en cada unha das
catro provincias (pp. 68-69). Na relacién de eivas a superar, que parten dun xenérico
“atraso” alicerzado na rutina dos traballos agricolas, sitlian as “cargas” que gravan a
agricultura por efecto dos contratos e que van en aumento, a falla de estabulacién
do gando e da alternativa de colleitas con presenza ainda do barbeito, a carencia de
mecanizacién das faenas agrarias e as dificultades de acceso ao crédito?*. Resulta
extrano que na relaciéon non haxa menciéns ao estremado parcelamento das terras,
un tema no que si afondara Pallares no seu Informe como deseguido veremos, que no
seu dia centrara a celebrada e premiada Memoria de Manuel Colmeiro (1843) e que
logo ocupard tamén boa parte da do lugués Castro Bolafio (1850) e da do pontevedrés
Valenzuela Ozores (1862, con defensa incluida da pequena propiedade), asi como
artigos do compostelan J. Sanchez Villamarin (Revista Econémica 30.06.1861: n° 16,
e 15.06.1861: n° 17)3*. Mais 6xica é a inconcrecion verbo das cargas derivadas dos
contratos aos que aluden como atrancos a superar, e mesmo que apenas dediquen
unha lifia a eles e sen mencionar sequera o tema foral: nos autores a necesidade da

3% Moi semellante era a opinién do Manuel Colmeiro de 1843: a agricultura é o alicerce de todas as
industrias, e achega unha prosperidade mdis sélida e menos exposta a crises ca o comercio e a industria
(pp. 6-7); porén, entende preciso o desenvolvemento industrial para librar 4 agricultura do exceso de
brazos que obriga a un esfarelamento excesivo das terras (p. 33); en canto as cidades, refirese a elas como
“vasto cementerio de las capitales” (p. 10). O republicano ourensin Juan Manuel Paz Novoa opinaba
que “la agricultura es la base radical, necesaria, de la prosperidad publica” (Galicia, revista universal de
este reino, 1.08.1862).Tamén José Varela de Montes (Revista Econémica 15.11.1862: n° 49) reclama a
volta aos campos dos que marcharon 4 cidade. Varios anos despois, J. Barcia Caballero teimaba na critica
4 vida urbana responsabel da “decadencia de la raza” (Revista de la Sociedad Econémica 30.11.1882:
n® 11).

3T Na negativa valoracién que se fai do estado agricola do pafs, inflie dun xeito decisivo o contexto no
que nos estamos a mover, marcado polos efectos da gravisima crise de mediados da década dos 50 e o
impacto da praga de oidium nas vides, que contrasta cos adiantos que os hacendados mais informados,
como Pardo-Bazén e Pallares, ollan en agriculturas como a inglesa, a francesa ou a xermana. Ver, tamén,
Valenzuela (18635: 7). Sobre a praga das vides, Revista Economica (10.01.1860): n° 7; Blanco Fernandez
(1862).

3% A obra de referencia nestes anos sobre o tema da division do terradego é a de Caballero (1864).
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reforma semella clara, mais os indicios apuntan a que as soluciéns difiren de xeito
radical, cun Pallares achegado ao redencionismo e un Pardo-Bazan que se decanta
pola reversién (agas no caso de rendas forais incluidas nos bens do clero obxecto de
desamortizacion, como xa vimos). Retomaremos o tema un chisco méis adiante.

Do conxunto de propostas que realizan, e se abeiramos polo de agora o tema da
instrucién agricola, salientan ddas pola importancia que lles conceden. Dun lado,
esta a necesaria e imprescindibel especializacion gandeira que desexan para o pais
(pp- 32-38), no que recollen ideas de ilustrados como o céengo composteld Pedro
Antonio Sdnchez Baamonde (1802), que non obstante abordara o tema dende unha
perspectiva mais econémica ca propiamente agricola, como é o caso da Memoria.
Na ganderia atépase o “porvenir” de Galiza (até por cinco poderia multiplicar
a producién), mais precisa de reformas urxentes que fagan aos nosos cebdns
competitivos no mercado europeo e que garantan unha continuidade na oferta
que evite os bambeos pronunciados de prezos. Unen a especializacién gandeira
con outra innovacién fundamental, como é a extension das forraxes artificiais que
presentan como consecuencia l6xica da introducién do principio de rotacién de
cultivos, a segunda proposta que salientan. A secuencia é dunha léxica esmagadora,
cando menos na teorfa: a alternancia evita o barbeito, garante a imprescindibel
colleita de cereais (necesaria para satisfacer as rendas) e asegura o sustento do
gando, cuxas deposiciéns son o alicerce dos adubos que alimentan a fertilidade
dos terreos33. A carén do gando e da rotacién de cultivos, defenden a introducién
de maquinaria (dende a “trilladora” até a “guadafna”, esta opcién dende logo mais
realista ca primeira), a drenaxe de terreos e a necesidade de contar con infraestruturas
de rega3+.

33 A secuencia aparece repetida en numerosos autores. A alternancia defendiaa xa, no s. XVI, Alonso de
Herrera (cito pola edicién corrixida pola Sociedad Econdmica Matritense de 1818: 23). Outro clasico,
Duhamel (1754; cito pola edicion espafiola de 1813), fixa xa toda a secuencia alternancia-forraxeiras-
gando-adubos. Tamén, Casa ristica de 1840 (1842: 38-40) e, mdis preto de nds, Pefia (1846: 34-36),
Revista Econémica (20.11.1859): n° 2; (1.03.1860): n° 12 ; (15.04.1863): n° 59, ou Valenzuela (1865: 5).
En 1865, Pardo-Bazdn teimaba na necesidade da triloxia leiras de cultivo, monte e prados como alicerce
da agricultura do pais (Galicia, revista universal de este reino: 15.01.1865).

34 Como cabia agardar, outros autores discrepan da capacidade da agricultura do pais para adoptar
maquinaria. Valenzuela (1862: 84) afirma con rotundidade que apenas se ¢é aplicabel a Galiza, e 0 mesmo
opina Ramén Somoza Pifieiro (Revista Econémica 1860-1: t. II, pp. 49 e 52: “Es muy facil disertar sobre
agricultura invocando la maquinaria, pero no lo es tanto atinar con los medios e inventos més a propdsito
para cada pais...”, p. 52). Menos escéptico é José Sanchez Villamarin, que aposta porque sexan depu-
tacions e xuntas provinciais de agricultura as que a adquiran e experimenten, para logo recomendalas
aos labregos (Revista Econémica 15.01.1863: n° 53). O mesmo conde de Pallares recofiece que é moi
dificil atopar maquinaria axeitada 4 curta extension das leiras e ds escasas posibilidades de mercala dos
labregos, e que convencelos das stias bondades esixe moito mdis ca unha demostracion. Con motivo da
exposicion lucense de 1867 houbo presentacions de arados e traballouse con eles, mais pola banda dos
espectadores s6 atoparon menosprezo e incomprension: “En la prueba que con el se hizo (refirese a un
arado tipo Howard) se ha visto que el surco que abre es limpio y regular; se ha visto también que se
necesita grande abnegacion para ensefiar a los que, por una presuncion llevada al ultimo extremo, preten-
der ocultar su ignorancia esgrimiendo las armas del ridiculo, y prefieren negarlo todo a aprender algo”
(Memoria y Catdlogo de la Exposicién agricola y de ganados celebrada en Lugo en octubre de 1867,
formada segiin encargo de la Diputacion Provincial por el Conde de Pallares y cuya publicacion quedo
ahogada por los acontecimientos de Septiembre de 1868, conservada no Museo Provincial de Lugo, fondo
“La exposicion agricola y de ganados celebrada en Lugo. Octubre de 1867”).
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Con todo, e como corresponde ao titulo da Memoria, é no eido da instrucién agraria
no que Pardo-Bazan e Pallares fan recaer a responsabilidade de pér & agricultura do
pais en disposicién de equipararse e competir coas producions estranxeiras. A idea
ten pouco de orixinal porque é un cldsico do pensamento agrario que se alimenta
da confianza ilustrada nas posibilidades transformadoras da educacién (Cabral 1995;
Gabriel 1989; Garcia Sanz 1996; Robledo 1993). Nas “adiciones” que o profesor de
agricultura Claudio Boutelou fai en 1818 a Agricultura General de Alonso de Herrera
(un libro de 1513), afirma:

La falta de instruccién en agricultura, y la decidida oposicién y repugnancia que
generalmente se encuentran en casi todos los labradores para mudar o variar alguna
parte de sus rutinas o practicas heredadas de sus mayores, el no querer admitir
ningln nuevo método de cultivo, aunque aprobado en otras partes, son causa de los
pocos adelantamientos rurales que hasta ahora se han hecho entre nosotros; pero
nos debemos prometer que por medio de la ensefanza y del ejemplo se propagaran
los conocimientos dtiles, y nuestra agricultura llegara al grado de esplendor y de
perfeccién de que es capaz (t. I, p. 23).

Ideas semellantes atopamolas no galego Verea y Aguiar (1835; curiosamente, das
oito “colonias-escuelas practicas” que propufia establecer ningunha se situaba na
Galiza), en Lasala (1862), en Ramirez (1865) ou nos moitos artigos que se ocupan
do tema na Revista Econdmica (20.11.1859; 10.04.1860; 15.05.1861: “[o ensino
agricola] romperd las vallas de la apatia y las cadenas de la ignorancia”; 30.11.1861;
15.05.1862...). Xa que logo, a teima na instrucién de Pardo-Bazan e Vazquez de
Parga insirese sen problemas no pensamento agrario da época e faino, ademais,
compartindo a prevencion moi comuin nestes anos verbo da necesidade dunha
ensinanza practica, que nin quede na teorfa nin sexa de tan elevado nivel que resulte
de imposibel asimilacion para os labregos, destinatarios ideais das ensinanzas. A
slla proposta concreta é que cada deputacién promova na respectiva provincia a
ereccion dunha escola agricola de caracter eminentemente practico, escolas que se
complementarian coa creacién dun instituto agricola rexional, cun plano de estudos
de maior carga tedrica, para a promocién de enxefeiros agricolas. A formacién de
individuos ben instruidos na direccién de explotaciéns agricolas, a experimentacion
con novas técnicas e novos cultivos e a forza da emulacién e do exemplo, serfan os
beneficios destas ensinanzas que desterrarian a rutina dos traballos e convencerian
aos labregos das bondades de variar os seus xeitos tradicionais de cultivo. Todo
demasiado utépico nun contexto dominado polas cesions forais, a imposibilidade
de acceso ao crédito barato, un parcelamento estremo das leiras e unhas gravisimas
eivas nas infraestruturas de comunicacion terrestres, problemas todos que ainda
tardarian décadas en resolvérense?s.

Na cuestion, clave, da definicién do suxeito da innovacién, neste caso referido
a concrecion do axente ou institucién encargado de promover o ensino agricola,

35 Non todos coincidian neste optimismo educativo, porque experiencias anteriores fracasadas facianos
ser moi escépticos. Ver, por exemplo, os comentarios de El Faro Asturiano (19.01.1863).
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a aposta decdntase pola Administracion: deberian ser as deputaciéns as que se
responsabilizasen de facer realidade os proxectos educativos. Na Memoria os
“hacendados” galegos quedan libres de responsabilidade algunha no espallamento
da nova agricultura, e isto por varias razéns: non son agricultores por preferir a
avogacia, a politica ou a milicia, carecen de interese real por mellorar as sdas
propiedades, estan orfos dos cofiecementos precisos e, por enriba, nin sequera son
propietarios plenos das terras pola presenza da maioritaria cesién foral. A falla de
bos administradores que os substitdan no apostolado instrutivo completa o circulo: sé
dende os poderes publicos sera posibel turrar polo ensino agricola, o que por outra
banda era unha idea xeneralizada na altura (Luque Ballesteros 2006)3¢. Porén, Pardo-
Bazdn non se vai contentar con botar baléns féra e descargar nas deputaciéns todas
as responsabilidades, xa que de feito vai tentar erixir pola stia conta unha escola
agricola, como demostran as cartas que intercambia co seu amigo Vazquez de Parga.
Sabemos que xa en 1857 fixera o intento de crear unha explotacién gandeira na zona
da Capelada (Villares 1982: 266), até onde coflecemos un proxecto inconcluso, e
agora vai demostrar de novo a sla capacidade de iniciativa ao aventurarse a erixir
pola stGa conta e risco a mencionada escola3’. Consciente de que a sta posicién
politica progresista pouco lle axudaba diante da deputacion corufiesa e do goberno
aos que presenta o proxecto, o seu maxin proxéctaa instalada nas posesidns
vilalbesas do conde de Pallares, en Penascorbeiras, a carén da vila de Vilalba, e asi
[lo presenta ao seu amigo e desexado socio. Mesmo lle ofrece a alternativa de crear
unha sociedade que merque os terreos e xestione a escola porque estd certo da sta
rendibilidade explotada de xeito privado, mais a oferta non atopa boa acollida e todo
quedara nun proxecto fracasado mais3®.

36 Mais non todos pensaban igual. En 1843, Colmeiro afirmaba dos propietarios que eran a “clase desig-
nada por la providencia para abrir la senda del progreso en la agricultura, para sefaldrsela al bracero,
al colono vy al propietario pobre y para lanzarse con atrevimiento en la carrera de las mejoras...”, e ani-
mabaos a instruirense na ciencia agricola para mellorar os seus cultivos (pp. 37-38). Tamén o conde de
San Juan (Revista Econémica 30.04.1860) encomendaba aos propietarios a tarefa de instruir ao labrego,
predicar co exemplo do cultivo de novas plantas e “en una palabra llevar al campo la civilizacion y sus
progresos en cuanto son adaptables a la naturaleza y condiciones de la poblacién rural” (p. 276). Anto-
nio de Valenzuela, pola stia banda, dirixe a Memoria de 1865 aos propietarios, logo de dubidar de se
facelo aos cultivadores: “En duda tal, bien convencido de que solamente de la clase mds ilustrada de los
propietarios territoriales, puede emanar por ahora, todo impulso hacia el mejoramiento deseado, a ella
crei deber dirigirme primero” (p. 3). E continda: “Permitasenos creer que el mal y su remedio dependen
de los propietarios territoriales que estan llamados, por su ilustracion, a imprimir direcciéon conveniente
a la practica del cultivo, comunicando las nociones de la ciencia moderna a los simples trabajadores”
(254-255). Sobre o tema do papel dos propietarios innovadores, en xeral, Veiga (1998), e sobre a cuestion
da definicion do suxeito da innovacién, Fernandez Prieto (1992, 1998).

37 Non é unha casualidade que cando na Memoria se ocupa das posibilidades gandeiras do pais, aluda
precisamente 4 zona da “Capilada” (p. 47).

38 Cartas de Pardo-Bazén a Pallares: 16.12.1861, 1.01.1862, 3.03.1862, 24.06.1862. Todas, en AHPL,
CP, atado 9. Pardo estaba firmemente convencido das bondades do seu proxecto (“o muy alucinado estoy
o creo que ha de ser de resultados excelentes para el pais”, confésalle a Pallares en 3.03.1862), e tamén de
que en breve crearianse centros semellantes en Pontevedra, Santiago e A Corufa (1.01.1862). Cofiecemos
que a Deputacion da Corufia aceptou a stia proposta en maio de 1862 e que a transmitiu ao ministerio de
Fomento, onde con outras semellantes pasou a participar do sono dos xustos (Galicia, revista universal
de este reino: 15.05.1865).
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Neste mesmo ano de 1862, e con ocasién dun inquérito que o ministro de
Fomento dirixe a todas as xuntas de agricultura provinciais, vai ser o conde de
Pallares quen manifeste con largueza o seu pensamento agrario3. E un tema que
xa tefio abordado noutras ocasiéns polo que non vou repetir aqui argumentos moi
padexados, mais si interesa traelo a colacién polo que supén de complemento ao
pensamento da Memoria de inspiracion pardobazaniana que vimos de analizar.
No fundamental a coincidencia é case total: a mesma confianza na ensinanza
agricola orientada cara a practica, a mesma responsabilidade que se bota sobre dos
ombreiros da administracién para crear as granxas-escola, idéntica opinién sobre
dun futuro que pasa pola promocién da gandaria, e sempre todos os argumentos
alicerzados nunha ideoloxia de fondo mestura de conservadorismo social, de teima
antiurbana e antiindustrialista (os seus dous demos particulares responsabeis da
fuga de brazos da agricultura, de perturbacions sociais sen conto, e de repetidos
sobresaltos politicos: “La industria atrae constantemente los hombres a las ciudades y
los enerva; es indispensable hacer que vuelvan a los campos todos los que sobran en
las poblaciones y que recobren al aire libre su energfa fisica y moral”, p. 100), e de
prevenciéns diante duns labregos que Pallares define, de xeito explicito, como “nifios
grandes” (p. 76), case parvulos que esixen paciencia e constancia para facelos sair da
sta secular rutina. As diferenzas, xa que logo, son de matiz, mais non por iso menos
interesantes. De maneira xeral, poderiamos falar da contencién de Pallares verbo do
entusiasmo pardobazaniano: por exemplo, onde o coruiés ve unha posibilidade de
especializacion gandeira con cuxos que engordarian para a sGa venda posterior, o
lugués aposta por un gando de tripla funcién (tiro, leite e carne) na lifia tradicional
do pais en funcién das limitaciéns que presentan as mindsculas explotaciéns cara
unha hipotética especializaciéon carnica. Outro exemplo: onde Pardo-Bazdn imaxina
explotacions ben dimensionadas coa mente posta no ideal inglés axeitado a Galiza,
Pallares prefire terras que superen o estado actual de esaxerado parcelamento
mais sempre convencido de que a pequena propiedade seguird a ser dominante.
No Informe, ademais, o espazo que se destina a reflexién sobre dos atrancos que
a calquera innovacién ofrece o esnaquizamento tanto da propiedade como do
terrddego, é moi superior ao que ocupa na Memoria, o que cadra ben con esta
hipétese dun Pallares realista fronte dun Pardo-Bazan cuxo entusiasmo salta barreiras
sen importar a altura. As cartas que se intercambian levan & mesma conclusion:
mentres un (Pardo-Bazan) ofrece alternativas varias para facer realidade o proxecto

39 Informe presentado a la Junta de Agricultura de la provincia de Lugo por su vice-presidente el conde
de Pallares, en contestacion al interrogatorio sobre el estado de la enseianza agricola, sobre los medios
de contribuir a su propagacion y al fomento de la agricultura, dirigido en 10 de mayo de 1862 por el
Excmo. Sr. Ministro de Fomento (1862): Lugo, Soto Freire. Na Galicia, revista universal de este reino
(1.08.1862), Juan Manuel Paz eloxiaba o Interrogatorio de Fomento e a stia intencion de erixir escolas
de agricultura, que entendia debian ir acompafadas da edicién dun Boletin agricola que nunha linguaxe
sinxela presentase aos labregos novos métodos de cultivo. Sobre o organigrama agricola do ministerio de
Fomento, Pan-Montojo (1995). Sobre a politica agraria do Estado, Ferndndez Prieto (1998).
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da escola agricola, outro (Pallares) non atende a ningunha porque as conceptia de
aplicacion imposibel sen o apoio da administracién. Unha ultima diferenza, tamén
mais de grao ca de fondo, € a referida & diferente insistencia na necesidade de superar
a organizacién da propiedade que domina no pais e as cargas que leva s costas:
na Memoria ocupa apenas unhas lifias, en tanto que no /nforme é obxecto dunha
andlise mdis fonda e mesmo, dun xeito indirecto e ainda pouco firme, proponse unha
solucioén liberadora na lifa do acontecido en Europa: a redencién.

Até onde sabemos, nin un nin outro participa nos debates do Congreso Agricola
galego celebrado en Compostela en xullo de 1864 (para o que Vazquez de Parga
estaba convidado, se ben por entdén pasaba unha dificil situacion persoal), unha
ausencia que non deixa de resultar estrafia en dous individuos da traxectoria
destes*®. Como resulta de sobra cofiecido, un dos temas estrela do Congreso
centrarase no debate sobre o futuro da cesién foral con ddas posturas ben definidas,
respectivamente redencién ou mantemento do statu quo. S6 unhas semanas antes da
realizacién do Congreso, o deputado pontevedrés Justo Pelayo Cuesta presentaba no
Congreso dos Deputados unha proposicién de lei de redencién de “foros, subforos,
rentas en saco y derechuras” (DSC, CD, 1.04.1864, apéndice 1°) e, a pesares de
ser unha proposta pouco ambiciosa que permitia a continuidade de determinados
foros, vai xerar a reaccién inmediata de José Pardo-Bazan que a contesta cun artigo
no Boletin Judicial de Galicia (30.04.1864) titulado “Observaciones y adiciones al
proyecto de ley presentado a las Cortes en 30 de marzo de 1864 por el diputado Don
Justo Pelayo sobre rentas y pensiones establecidas en Galicia”4'. Aqui o futuro conde
repite ideas xa cofecidas, en especial a necesaria especializacién gandeira que esixe
concentracion de propiedades e fomento de pastos artificiais, mais sobre todo fai
explicita a sta postura verbo da cuestion foral: agas no caso dos que foron obxecto
de venda na desamortizacién (aposta pola sta redencién cun tipo do 4%), para o
resto das cesidns forais opta pola reversion sempre que o cobro da renda permaneza
na mesma familia que concedera no seu intre o foro, é dicir, pola expropiacién dos
cultivadores e a concentracién da propiedade nas mans do directo, dos perceptores
das rendas que se converterian asi en propietarios perfectos. Na mente de Pardo-
Bazan, era o Unico xeito de superar a divisién da propiedade que xeraba o foro

4° Ainda sorprende mdis a non presenza de Pardo-Bazan logo do chamamento expreso e publico que
se lle fixo dende as paxinas da Galicia, revista universal de este reino (15.07.1864): a car6én das voces
redencionistas de Castro Bolafio e Pelayo Cuesta, agardan ouvir outras que non o son como as de Luis
de Trelles e José Pardo-Bazdn

4% Non é a tinica reaccién: tamén o viveirense Luis de Trelles contesta a proposta de Pelayo cualificindoa
de socialista e de expropiacién do directo (Villares 1982: 272). No Congreso Agricola que se celebra
apenas tres meses despois, a opcion defendida polo pontevedrés sobrevoa todos os debates que, en certa
medida, definense polo seu apoio ou a stia oposicion a ela.
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e que impedia adoptar as reformas precisas para modernizar e facer competitiva
a agricultura do pais. Calquera outra solucién, e nisto concordaba con outros
pensadores como Luis de Trelles, suporia unha inasumibel aposta polo socialismo**.

Precisamente vai ser neste tema onde Vadzquez de Parga distanciarase dun
xeito mdis claro do seu compafieiro de xeracion*3. Para elo aproveitard a segunda
presentacién diante das Cortes do proxecto de redencién que fai Pelayo Cuesta en
1866, que por mais que sexa unha proposiciéon menos apoucada ca primeira (agora
ningln foro se salva da redencién), padecera a sia mesma sorte e nin chegara a ser
discutida polas stas sefiorias**. Nas péxinas do prestixioso voceiro dos moderados
La Epoca, Vazquez de Parga publica unha serie de artigos en novembro e decembro
de 1866 nos que deixa clara a stia postura a prol da redencién foral como a solucién
non s6 mais xusta senén social, econdmica e politicamente mdis Gtil: non é un
despoxo dos dereitos dos perceptores de rendas porque prevé unha indemnizacion,
libera & terra dunha carga perpetua e permite que a propiedade se unifique nun Gnico
posuidor (a perfectibilidade desexada), condicién sine qua non na sta perspectiva
para implementar as reformas urxentes que precisa a agricultura patria. No que
semella unha chiscadela e unha resposta ao seu amigo Pardo-Bazdn, afirma que
calquera saida en sentido reversionista con perda dos dereitos dos cultivadores
poderia implicar unha perigosa reaccién en senso contrario alicerzada no argumento
roussoniano de que toda propiedade é un roubo, unha situacién que convén evitar
a toda costa.

A (ltima das reflexiéns agrarias que cofiecemos de Pardo-Bazan realizaa en
calidade de membro da xunta provincial de agricultura da provincia da Corufa,
e trdtase dun amplo comentario que fai & obra de Fermin Caballero, recentemente
premiada, Fomento de la poblacién rural*>. No fundamental, o futuro conde fai
unha proposta para axeitar ds condicions galegas as ideas do ilustre extremefo.
No canto dun couto redondo dunha dnica parcela, propén a sta cofiecida opcidn
tripartita con parcelas de cereais, monte (de entre 5 e 9 hectareas cada unha) e
prado (de 0,5 hectareas), a mellor para as condicions agrarias do pais. No canto

4% Moitos anos despois, en xaneiro de 1909, a filla de José Pardo-Bazén, a cofiecida escritora Emilia
Pardo-Bazdn, pufia a sua sinatura a carén da de outros representantes da alta nobreza galega como os
condes de Camarasa, Rivadabia ou Maceda, para opofierse ao proxecto de redencion foral que presentara
o deputado Eduardo Vincenti. A prensa informaba de que se agardaban reunir até 20.000 autdgrafos na
contra da redencion. Era evidente que os donos do directo mantifian na altura forza dabondo como para
defender a continuidade na percepcién das rendas de orixe foral, e que entre eles os Pardo-Bazan seguian
a ser uns referentes na loita pola preservacion.

43 De xeito explicito, nunha correspondencia de 30.01.1868 (AHPL, CP, atado 10), Pardo-Bazan indica
que non estd de acordo coa solucién ao problema foral que defende Pallares, mais ainda asi pidelle que
presente un proxecto de lei para resolver dunha vez o asunto.

44 «proposicion de ley presentada al Congreso por el Sr. Cuesta, sobre foros, subforos, rentas en saco
y derechuras establecidos en las provincias de Galicia, Asturias y Ledn (31.01.1866)” [1866]: Revista
General de Legislacion y Jurisprudencia: XXVIIL, pp. 148-159.

45 Galicia, revista universal de este reino (15.05.1865).
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de pozos “artesianos” aporta unha solucién propia, mentres que acepta encantado
a idea de pér en marcha unha “policia rural”, imprescindibel nun territorio de
poboacién tan esfarelada como o galego, mais sobre todo fai descansar o éxito de
calquera medida na previa realizacién dunha version galega das clésicas enclosures
britdnicas, nunha concentracién parcelaria avant la lettre de tal xeito que cando o
50% dos propietarios dun distrito decidise levar adiante a concentracidn, esta tivese
legalmente que realizarse. Deste xeito superariase a excesiva divisién da propiedade
que, de continuar, faria imposibel calquera aplicacién da teoria dos coutos redondos
a Galiza.

DE AGRONOMOS DE SALON A AGRICULTORES PRACTICOS

José Pardo-Bazédn pasa por ser un dos poucos “hacendados” galegos realmente
preocupados pola mellora e a modernizacién das stas propiedades. Asi o indicou,
por exemplo, José Antonio Duran (1995), e tamén os profesores Villares e Fernandez
Prieto, mais de feito € moi pouco o que sabemos dos seus traballos como agricultor
“a la moderna”4®. Fscaso é tamén o noso cofiecemento verbo das practicas agrarias
do conde de Pallares, ao que a partires dos datos recollidos caberia cualificar, sen
animo pexorativo algtin, como un “experimentador de horta” nas stGas posesions
vilalbesas de Penas Corveiras, ao tempo que as slas paneiras enchianse de cereais,
viio e capons procedentes de explotacions dirixidas e explotadas por terceiros
a partires de arrendamentos, parcerias e cesions forais. A Pardo-Bazdn avdlano
algunhas iniciativas exitosas e outras das que descofiecemos o seu resultado final.
Sabemos do éxito dun plano de regadio en posesions stas radicadas na provincia
de Pontevedra (de feito, é este do rego un asunto do que se ocupa con largueza na
Memoria)*’, e xa temos aludido ao seu proxecto de crear unha explotacién gandeira
na serra da Capelada que ignoramos se chegou a ser realidade. A compra que realiza
na exposicion universal de Londres celebrada en 1862 dunha nova maquina de
muxir, que glosa outro propietario “innovador” como Ramén Somoza Pifieiro na
Revista Econdmica (30.05.1863), confirma plenamente este interese gandeiro do
corufiés. En outubro de 1861 eran uns porcos “recastados” chegados de Inglaterra
o obxecto de atencién de Pardo-Bazan, animais polos que tamén Pallares amosaba
interese, e nese mesmo mes anunciaba que fa copiar unha mdaquina para facer
manteiga que daba excelentes resultados*®. A finais dese ano, o corufés solicitaba

6 L. . . . .
4% Sen diibida que un repaso a fondo dos seus papeis depositados no arquivo da Real Academia Galega
proporcionarianos moita informacién, mais polo de agora non tiven ocasion de consultalos.

47 Como socio da SEAP santiaguesa, sabemos que en 1863 recomendou vivamente 4 sociedade a obra do
abade Paramelle, El arte de descubrir los manantiales. Ver, El Anunciador (4.12.1863).

48 AHPL, CP, atado 9, 20 € 25.10.1861. Debia ser unha practica bastante espallada entre os propietarios
pudentes a de realizar imitacions, mais ou menos axeitadas ds caracteristicas e necesidades dos cultivos
do pais, de maquinaria ollada en exposicions agrarias ou en publicacions especializadas. Por exemplo,
sabemos que Pallares ordenou reproducir unha grade modelo “Valcourt” que presentou na exposicion
agricola e gandeira de Lugo en 1867.
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do lucense o envio dos apuntamentos que este tifa tomados das rotaciéns coas que
se traballaba na granxa agricola de Grignon, preto de Paris (Pallares vifia de regresar
dunha viaxe por Francia e Alemafia), para ver de aplicalos nas stGas propiedades*.
En 1867, informa Pardo-Bazdn a Pallares da boa marcha dos “Eucalyptus” que
sementara habfa algtin tempo... En fin, datos moi esfarelados que precisarian dunha
pescuda mais a fondo para dotalos de maior consistencia e perfilar mellor o caracter
de agricultor “a la moderna” do coruiés. O mesmo cabe afirmar de Pallares, do que
coflecemos os seus experimentos agrarios nas terras vilalbesas de Penas Corbeiras: os
traballos que fai cunha grade Valcourt de fabricacién propia, cun cortacéspedes e cun
“transplantador” de ferro, as sdas plantaciéns de sorgo e alforfén..., nunha lifa sen
ddbida semellante & de outro importante “hacendado” lugués como foi Ramoén Neira
Montenegro, do que sabemos era propietario de arados modernos fabricados en ferro
que presentou na exposicion agricola e gandeira celebrada en Lugo en 1867, ao que
fai Manuel Maria Neira co “trigo sarracénico” ou as experiencias con forraxeiras e
remolacha de Ramén Somoza Pifieiro e Antonio Magin Pla (Veiga 1998: 27).

POLITICA E IDEOLOXIA

Na breve biografia que el lucense El Regional dedicou a glosar a figura de José
Pardo-Bazan (6.05.1891), afirma del que representou coma ninguén as virtudes do
partido progresista e que foi varias veces elixido deputado a Cortes polo partido
“liberal”. Alglns anos despois, en 1908, era E/ Norte de Galicia (13.11.1908) quen
repasaba a figura de Manuel Vazquez de Parga e destacaba o seu caracter de cabeza
visibel por moitos anos dos conservadores lucenses partidarios de Antonio Canovas.
As referencias sitGannos diante de dous individuos que, como xa adiantamos,
participaron na primeira lina da politica estatal coas stas presenzas no Congreso dos
Deputados (e, no caso de Pallares, tamén no Senado co seu posto vitalicio dende
1877), e que reflicten coas sutas traxectorias as ddas opciéns politicas que de 1834
en adiante (co permiso da Unién Liberal entre 1856 e 1868) dominan no panorama
politico do pais: moderados e progresistas, logo transformados en conservadores
e liberais grazas a habelencia politica de Canovas e Sagasta. Pallares estivo no
Congreso nas lexislaturas de 1857-8, 1863-4, 1871-2, 1872 e 1876-7, en tanto
que Pardo-Bazan fixoo nas de 1854-6 e 1869-71, polo que nunca coincidiron nos
corredores das Cortes.

Ambos os dous, con independencia dos seus posicionamentos ideoléxicos dos que
deseguido nos ocuparemos, movéronse nas augas do clientelismo e do padroadego
propias da politica decimondnica. A practica do favor e da recomendacién, lubricante
fundamental dunha actividade publica no que compofentes informais como a familia,
o parentesco e a amizade (instrumental ou non) resultaban centrais na carreira de

49 Ibidem (4.11.1861).
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calquera aspirante a deputado, non foi allea en absoluto aos nosos persoeiros, e
numerosas correspondencias cruzadas entre eles asi o demostran®°. Tampouco
dubidaron en aproveitar a sia condicion de rendistas e “hacendados” con numerosos
foreiros e colonos para instrumentalizar en forma de sufraxios a sta situacion de
superioridade e de dominio econémico verbo dos seus dependentes, unha préctica
que desborda o intercambio clientelar (que ten na voluntariedade un componente
central) para achegarse & simple subordinacién duns labregos que obxectivamente
poucas opciéns tifian de negdrense a votar con mansedume a prol dos candidatos
que se lles indicaban’*. Nada estrafo nin extraordinario na altura. Ben ao contrario:
practicas semellantes continuaron a desenvolvérense ainda na Il Republica a pesares
de que por ent6n, cando menos na teoria dos discursos, o denominado “caciquismo”
era criticado e repudiado de xeito unanime polo conxunto dos protagonistas da
vida publica (Grandio 1999). Na cultura politica de que participaban tanto Pallares
como Pardo-Bazan, e que era a comin & inmensa maioria dos individuos que se
significaban na vida pudblica da segunda metade do XIX, os aspectos privados e
persoais non quedaban en absoluto & marxe das stas actuaciéns como persoeiros
publicos, de tal xeito que consideraciéns alicerzadas en criterios familiares, de
parentesco, de amizade, de “honor” ou de vecifianza, que hoxe consideramos
restrinxidos & parcela do intimo e do persoal, xogaban un papel de primeira orde
no proceso politico por mdis que na prensa e mesmo nos discursos da propia clase
politica estas interferencias fosen obxecto de critica e de reproche. Non cabe aqui
esgazar as vestiduras de xeito melodramatico nin tampouco son de recibo xuizos
morais verbo dunha praxe politica que pouco tifa ainda de democrética, e que por
outra banda atopamos repetida, con mais ou menos intensidade, en toda a Europa
finisecular de Gran Bretana a lItalia (Kahan 2003; Tilly 2007). As culturas politicas
mudan con lentitude e mantefien por moito tempo practicas herdadas de antigo (e
o clientelismo ten unha historia moi longa) por mais que a lexislacién as condene e
as impida na teoria, como se demostrou sobradamente no experimento democratico
de 1931-6. Mais lamentdbel e mais incomprensibel é que se sigan a reproducir na
actualidade s6 con mudanzas de forma e con escasa autocritica...

59 por exemplo, AHPL, CP, atado 9, 14.04.1856 (Angel Omaifia pide a Pallares que evite a siia cesantia
como secretario do goberno civil de Lugo que Pardo-Bazan estd a amafar); 11.12.1858 (Pallares solicita
recomendacion de Pardo-Bazdn nun preito); 26.06.1860 (agora é Pallares quen tramita a recomendacion
nun preito de Pardo-Bazan en Pontevedra)...

51 por exemplo, AHPL, CP, atado 10, 5.01.1868 (Pardo-Bazén solicita cartas de recomendacién para os
caseiros da familia Vizquez de Parga na zona de Ortigueira); 2.01.1869 (Pallares, pola stia antiga amiza-
de, ofrécelle a Pardo-Bazdn os votos dos seus caseiros, e dos do seu sobrifio Pastor Maseda Vazquez de
Parga, en Ortigueira); 26.01.1869 (Pardo-Bazan agradece a Pallares e a Pastor Maseda os votos recibidos
dos seus caseiros)... Este tipo de ofrecementos foron habituais entre persoeiros unidos por vencellos
informais de amizade e parentesco, sen que as diverxencias de tipo ideol6xico fosen un impedimento (por
exemplo, e nestas mesmas eleccidons de 1869, as primeiras celebradas con sufraxio universal masculino
directo, Pallares tamén outorgou os votos dos seus caseiros a prol doutro individuo representante por
entén da esquerda do liberalismo, como foi o tamén lugués Manuel Becerra; ver, ibidem: 28.10.1868).
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Todo o anterior, porén, non quere dicir que os politicos Vazquez de Parga e
Pardo-Bazéan estivesen orfos de ideoloxia, € dicir, que carecesen dun conxunto mais
ou menos conexo e articulado de ideas a partires do que organizar a sta actividade
politica’®. Pallares presenta unha traxectoria que comeza no moderantismo mais
achegado & pdla no seu dia representada por Candido Nocedal (logo atraido
ao carlismo), é dicir, na vertente mdis & dereita duns moderados que tifian nos
“puritanos” de Pastor Diaz, Pacheco ou Martinez de la Rosa a slGa faciana mais
aberta a unha colaboracién cos progresistas da que Vazquez de Parga desconfiaba
en grao sumo, até o punto de que por propia confesién afirma non se presentou ds
elecciéons de 1858 por temor a que o ministerio da Unién Liberal fixese unha politica
de signo progresista (AHPL, CP, atado 10, 17.06.1862). A marca de fibrica que
mellor define a ideoloxia deste Pallares de primeira hora é, sen ddbida, a defensa da
interferencia clerical no ensino, como demostra a sda sinatura ao pé dunha emenda
a lei de instrucién publica de Moyano na que se reclama a presenza da ensinanza
relixiosa en todos os centros de ensino e a vixilancia eclesial dos contidos, para
deste xeito evitar a introduciéon de doutrinas inmorais ou anticatélicas (DSC.CD,
18.06.1857, pp. 431-2). Co Sexenio Democrético, Pallares aposta pola opcién
alfonsista que representa Cédnovas del Castillo o que supén o seu afastamento do
moderantismo para participar da manobra integradora do politico malaguefio, que
inclie a posibilidade dun bipartidismo a inglesa coa férmula dos partidos dindsticos
e, Xa que logo, a colaboracién cos progresistas sagastinos alicerce do partido liberal
da Restauracién. Do punto de vista das stas ideas, todo fai indicar que o paso mdis
duro para o politico lugués foi aceptar o principio da liberdade de cultos establecido
no célebre artigo 11 da Constitucién de 1876, que sabemos custoulle na capital das
murallas criticas furibundas das beatas’3.

A defensa da consideracién constitucional de Espana como nacién catélica, con
exclusion do resto de cultos, é o aspecto no que madis claramente coincide Pallares
con Pardo-Bazdn, por canto noutros aspectos os seus idearios politicos aparecen
enfrontados. Fronte do moderantismo do lugués, o posicionamento progresista de
Pardo-Bazan lévao a ser elixido alcalde da Corufia en 1854 (Barreiro Ferndndez
2001: 476), o seu deputado a Cortes en abril de 1855 e tamén a resultar nomeado
para encabezar a Milicia Nacional da cidade herculina en 1856, quizais a institucion
mais representativa do progresismo que facfa real o ideal do cidaddn armado na

» o«

2 s s . ,oe . . e .
5% Para unha revisién de termos como “teorfa politica”, “ideoloxia” ou “cultura politica”, ver Beramendi
(1998, 1999).

53 «:Vio Vd. que el conde de Pallares voté la libertad de cultos? Si, quien lo pensara, eso lo hace por

mantenerse: jparece mentira que sea de Lugo!”. Asi comentaban duas luguesas 4 saida da misa da catedral
a actitude do seu parlamentario, segundo informaba o gobernador civil Antonio de Medina ao propio
Pallares (AHPL, CP, atado 12, 9.05.1876). Nunha correspondencia posterior (16.05.1876) indicaballe
que logo de votado o artigo 11, ao goberno non lle quedaban en Lugo nin “seis adeptos”. O artigo, logo
de sinalar como relixion oficial do Estado a catélica romana, establecia que “Nadie serd molestado en el
territorio espafiol por sus opiniones religiosas ni por el ejercicio de su respectivo culto...”, se ben s6 se
permitian as manifestacions publicas da relixion catolica.
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defensa dos principios liberais e dos logros constitucionais’*. Tanto na serie de
biografias dedicadas aos deputados elixidos en 1869, entre os que se atopa, como
nas necroléxicas dedicadas & sda figura (E/ Regional, 6.05.1891), Pardo-Bazan é
sempre presentado como progresista sen macula, ademais de sinalalo como home de
principios que non facfa “seguidismo” dos seus compafieiros cando as stas ideas non
cadraban coas destes, moi en especial no tema da unidade catélica como deseguido
veremos. Destdcase a sta defensa frontal do principio da liberdade (en oposicion
a uns moderados mais centrados no criterio da “orde”), a stia preocupacién polos
dereitos do pobo e até é presentado como “republicano de corazén”, unha afirmacién
excesiva por canto en correspondencias privadas o propio Pardo-Bazan afirma ser
“mondrquico de buena fe”55. Tamén nas stias contadas intervenciéns parlamentarias
é posibel ollar algunhas das ideas que conformaban o seu pensamento politico. E o
caso do canto que fai & independencia dos empregados publicos para poderen votar
en conciencia e mesmo en contradicién do goberno que os nomeou, que mereceu
a contestacién do mesmisimo presidente do goberno, o xeneral O’Donnells¢, da
defensa da propiedade privada, verdadeiro termémetro que na sda opinién mide
a liberdade que hai nun pais, da necesidade de economias que permitan baixar os
impostos, ou da aposta por un grao suficiente de descentralizaciéon que dea folgos
ao traballo de concellos e deputacions, argumentos que defende sempre co coidado
de aclarar que poidan ser ideas “avanzadas” mais que nelas non hai nada nin de
socialismo nin de anarquismo (DSC.CD: 29.01.1856, 23.03.1856).

A altura de 1861, en pleno apoxeo da Unién Liberal, e xa que logo nun intre
politicamente dificil para aqueles progresistas que como Pardo-Bazédn non se subiran
ao carro encabezado por O’Donnell, confesaba nunha carta a Vazquez de Parga
a sta total adhesién a Oldzaga, o lider progresista da altura, e manifestaba estar
“encantado” co discurso de contestacién a Coroa que, como lider da oposicion, este
vifa de desenvolver’”. As ideas que entén defendia Ol6zaga, e coas que Pardo-Bazan
dicia comulgar, respondian con exactitude a algtins dos vectores directores do ideario
progresista. Primacia do lexislativo (ou, cando menos, control e fiscalizacion dos
actos do goberno), con critica incluida & politica exterior do executivo unionista en
Venezuela, México, Republica Dominicana, Italia e Marrocos por negarse a debater
en Cortes os acordos adoptados verbo destes paises; rexeitamento da Constitucién de
1845 polas excesivas prerrogativas que concedia ao monarca; defensa da propiedade

34 Los diputados pintados por sus hechos. Coleccién de estudios biogrificos sobre los elegidos por el
sufragio universal en las constituyentes de 1869 (1870): Madrid, Labajos y cia, t. I, p. 204.

35 AHPL, CP, atado 10, 1.03.1869. O de “republicano de corazén”, en El Regional (6.05.1891).

56 DSC.CD, 19.01.1856, p. 9996. O contraargumento de O’Donnell reflicte 4 perfeccion o escasamente
definido que estaba entén o principio da separacién entre executivo e funcién publica. Logo de afirmar
o perfecto dereito que tifia o goberno para destituir con total liberdade a cantos empregados quixese,
engadia: “Pues qué, ¢se puede servir al Gobierno en empleos publicos y combatirle en todos los actos de
su administracion? Esto es un absurdo, un absurdo completo” (p. 9996)

57 AHPL, CP, atado 9, 18.12.1861. O discurso de Olézaga, en DSC.CD, 11, 12, 13 ¢ 16.12.1861.
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privada fronte dos que acusaban aos progresistas de atacala e rexeitamento frontal do
socialismo; independencia xudicial; critica das excesivas interferencias dos militares
e dos poderes eclesidsticos diante do goberno e da mesma raifia (con mencién
incluida as falsas miragres de Sor Maria Rafaela del Patrocinio, a célebre monxa
das xagas); defensa da catolicidade dos progresistas mais, ao tempo, tolerancia cos
cultos privados e, sobre todo, non interferencia da Igrexa nas tarefas de goberno (que
Olobzaga cria se estaban a producir e a xerar posturas reaccionarias no executivo
agochadas baixo da mascara de “falsa religién”); concesién da maxima liberdade
compatibel coa necesaria orde; apoio & monarquia constitucional e vindicacién dos
progresistas como verdadeiros patriotas verbo das insinuaciéns en senso contrario
dos partidarios da Unién Liberal.

Coa Revolucién de 1868, un Pardo-Bazan afastado da primeira lifia politica
dende 1856 volta a escena e faino para apoiar con entusiasmo o levantamento que
provoca a caida dos Borbéns. Con independencia de que, segundo afirma o sempre
ben informado Barreiro Ferndndez (2001: 476), non colaborase no derrocamento
da dinastia, a sia adhesién aos principios dos partidarios da “Espafa con honra”
de que falara o almirante Topete, non ofrece dibidas. En carta do 19 de outubro de
1868 dirixida ao seu amigo Vazquez de Parga, afirmaba: “V. tendrd que convenir en
que es maravilloso lo que pasé en estos pocos dias, y que esta fue la Revolucion de
mas importancia y consecuencias que se ha realizado en Espafia sea el que quiera
su resultado” (AHPL, CP, atado 10). Desta adhesién tampouco debian dubidar os
votantes corufeses que o elixen como o seu deputado con case 20.000 votos, a
pesares da oposicion que afirma tivo tanto do “elemento oficial” (que relaciona
coa Unién Liberal) como dos republicanos. Porén, é agora cando a relaciéon co
progresismo de Pardo-Bazan vai experimentar a sda particular proba de lume que o
levard a afastarse dos seus “companeros y antiguos amigos” e, finalmente, a deixar
de lado de maneira definitiva o eido da politica’®. O motivo do enfrontamento é
a politica relixiosa dos progresistas, partidarios da liberdade de cultos, que choca
de fronte coas opiniéns do corufiés a prol da unidade relixiosa e da liberdade que
unicamente caiba no “dogma catélico, apostélico, romano”. Féra de aqui, afirma,
todo é “panteismo” e “materialismo”. Engade, ademais, que apoiar a liberdade de
cultos seria traizoar aos seus votantes, todos “de profundos sentimientos catélicos”,
e que nesa viaxe non o atoparan®®. As slas intervenciéns nas Cortes, que recolle
Barreiro Fernandez (2001: 477), non fan senén confirmar estas palabras, como a que
realiza mediado xufio de 1869 na que defende a non contradicion entre ser liberal
e, ao tempo, partidario da unidade relixiosa de Espafa baixo do credo catélico. Sen
ddbida que é aqui onde Pardo-Bazan gafiou a sona de manter as stas ideas mesmo

58 Asi o expresa en carta a Pallares do 1.03.1869 (AHPL, CP, atado 10). Porén, sabemos que presen-
tard sta candidatura nas eleccions de 1871, mais sen resultados positivos (ibidem, 26 e 27.02.1871;
13.04.1871).

59 Ibidem, 1.03.1869.
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contra do criterio dos seus compafeiros progresistas, e por actuacions deste tipo
obterd en 1871 o titulo de conde de Pardo-Bazan de mans do Vaticano. De aqui
Barreiro Fernandez (2001, p. 477) deduce unha viraxe conservadora do corufés,
mais € este un aspecto sobre do que carezo de argumentos para pronunciarme xa que
descofezo a traxectoria posterior a 1871 do xa conde de Pardo-Bazadn. Contradicion
manifesta ou “genio y figura” e independencia de criterio, son as alternativas que
quedan abertas para o amabel lector que tivo a paciencia de chegar até este punto.
En calquera caso, a sua filla, a condesa de Pardo-Bazén, en abril de 1913 e no seo
do Consejo de Instruccién Publica, seguiria o seu ronsel ao realizar unha defensa
pechada da inclusién obrigatoria do ensino da relixién catélica na educacién, contra
da pretension de outro galego ilustre, Eduardo Vincenti, que pretendia deixar nas
mans dos pais esta decision (E/ Correo de Galicia: 8.04.1913).
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RESUMEN: La obra critica escrita por Emilia Pardo Bazadn desde la década de 1880
responde de manera precisa a las expectativas del discurso de la modernidad al hispanico
modo. Esta meritoria empresa intelectual no es baladi en la medida en que su aplicacion
permite trascender el paradigma antimoderno del historicismo schlegeliano. Textos como
San Francisco de Asis (siglo XIIl) (1882), Los pedagogos del Renacimiento (1889), Cuarenta
dias en la Exposicién (1900) o Por la Europa catélica (1902) plantean una interesante
reformulacion critica de la tradicion espaiola mediante la aplicacién de una perspectiva
cosmopolita en la que puede percibirse el ritmo histérico de la modernidad decimonénica.
La autora concede especial importancia al hecho religioso. Reivindicar la tolerancia
del franciscanismo medieval, defender el libre examen introducido por el humanismo
renacentista o difundir los logros alcanzados por los catélicos belgas liberales desde las
dos dltimas décadas del XIX. Pardo Bazan utiliza estas referencias histéricas para ofrecer
al catolicismo espanol ochocentista ejemplos estimulantes de renovacién intelectual. Tales
empefos se inscriben en la modernidad no tanto por su evidente propédsito regenerador
cuanto por configurar una percepcion de experiencias nuevas cuyo puntual desarrollo
discursivo permite trascender la impugnacién del mundo moderno auspiciada por el
historicismo romantico schlegeliano durante el XIX.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazdn, Historia intelectual europea, Filosofia moderna
decimondnica en Europa, Literatura de viajes.

ABSTRACT: The critical works written by Emilia Pardo Bazan since the 1880s adopt the
aesthetics expectations of the Spanish discourse of modernity with precision. This critical
production is not an idle enterprise, since it helps to challenge many non-modern prejudices
promoted by the Schlegelian historicism. Pardo Bazdn’s critical works, Saint Francis of
Assisi (Thirteenth-Century) (1882), Renaissance Pedagogues (1889), Forty Days in Paris
World Fair (1900) and Travel Writings about Catholic Europe (1902) argue for a new critical
reading of Spanish tradition, which emphasizes cosmopolitan precedents of tolerance and
intellectual freedom similar to the ones promoted by nineteenth-century modernity. Emilia
Pardo Bazén is particularly interested on the analysis of the role of religion in Modern Spain.
She vindicates the modern tolerance contained in Medieval Franciscan Catholicism; she
supports the intellectual freedom promoted by Renaissance humanists and she endorses
enthusiastically the liberal Catholicism established in Belgium since the early 1880s. Pardo
Bazdn uses these historical references to argue for a renewal of Spanish Catholicism. Her
reflections are modern not only because they open new intellectual perspectives but rather

" Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto de Investigaciéon FFI-2010-17273 del CSIC,
gobierno de Espaiia.
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because they articulate a perception of new experiences whose textual development let
her to challenge the traditionalistic impugnation of modern world promoted by nineteenth-
century Romantic Schlegelian historicism.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, Emilia, Europe-Intellectual Life-19th century,
Philosophy, Modern-19th century, Europe-Travel Writing.

Cuando escribo, no miro sino a expresar la idea que ha ido germinando en mi
el espectaculo de la vida histérica espafiola, comparada con la de otras naciones
europeas que visito a menudo. Sobre el tejemaneje de la politica circunstancial,
al mes, a la semana, al minuto, pongo el interés de Espafa, visto con amplitud y a
largo plazo (Pardo Bazan 1892a: 298)

INTRODUCCION: UNA VALIOSA EMPRESA INTELECTUAL. EL
DESARROLLO DE LA MODERNIDAD AL HISPANICO MODO DURANTE
EL SIGLO XIX

La compleja insercién de la tradicién catélica en las tendencias modernas
vinculadas con la secularizacién liberal condiciona los debates intelectuales
formulados en Espafa durante el siglo XIX. Recientes estudios de Noél Valis aprecian
esta dindmica, al menos, desde la Guerra de la Independencia (1808-1814) (Valis
2010: 32). José Alvarez Junco atribuye precisamente la debilidad del nacionalismo
liberal en Espafna a la permanente oposicion de la jerarquia eclesiastica a cualquier
entendimiento con un proyecto politico, el liberalismo decimondnico, percibido
como amenaza secularizadora (Alvarez Junco 2001: 278). Tales enfrentamientos
ideolégicos, de todos modos, no constituyen un fenémeno atipico en el ritmo histérico
euro-americano. La oposicion entre tradicién y progreso es formulada asimismo en
otros paises occidentales en los que también se producen intensas polémicas en
torno al proyecto de la modernidad liberal (Fusi 2000: 159-165; Henshall 1992: 207-
213). La formulacién doctrinal del romanticismo europeo, estética cuyo desarrollo
condiciona el discurrir histérico del XIX, ha sido interpretada también como una
reaccion tradicionalista frente a una modernidad que se rechaza por sus valores
universalistas (Léwy and Sayre 2001: 17; Williams 1977: 77-79). Solventes andlisis
de Fredric Jameson asimismo vinculan la modernidad ochocentista con el desarrollo
discursivo de proyectos renovadores en contextos socio-histéricos no modernizados
plenamente (Jameson 2002: 103-104).

sCual seria entonces la singularidad especifica en torno a la recepcién espanola
de la modernidad decimondnica? El éxito tardio de la modernizacién espanola
no sélo explica el obvio protagonismo de sus detractores. Ser moderno en Espafia
durante el siglo XIX viene condicionado también por el espectro del tradicionalismo
historicista schlegeliano que vincula tendenciosamente la defensa irreductible de
una tradicion estatica con percepciones mitificadas de una presunta cultura espafiola
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autéctona’. Esta interpretacion sitda a los promotores de la modernidad al hispanico
modo en una dificil coyuntura estética. Difundir ideas modernas no sélo requiere
establecer un proyecto liberal convincente frente a sus detractores tradicionalistas.
El condicionante schlegeliano exige también reivindicar la compatibilidad entre
las ideas renovadoras y supuestos casticismos antimodernos inscritos en la cultura
espafiola. La articulacion del tradicionalismo schlegeliano se funda en falacias
facilmente desmontables. Analisis perspicaces recuerdan cémo incluso durante
el XVIII los promotores del tradicionalismo espafiol se inspiran no en autores
castizos sino mas bien en tedricos franceses opuestos a la llustracién (Herrero 1971:
34-53). Por lo que respecta al siglo XIX, la mitificacién schlegeliana de los rasgos
orgdanicos, en el sentido de “naturales” frente al “artificio” clasicista, visibles en las
sociedades no secularizadas de la Edad Media, podria encajar en el “depdsito de
precedentes” utilizados por la historiografia nacionalista para inventar un pasado
inscrito en la “tradicién” y la “continuidad” (Hobsbawm 2002: 33-34). Tales juicios
criticos otorgan una desproporcionada influencia a la religién en la definicion de
la identidad nacional. Los siempre ponderados andlisis del hispanista aleman, Hans
Juretschke (1909-2004), sobre el paradigma schlegeliano recuerdan que en este
proyecto artistico “catolicismo equivale a romanticismo, o dicho en otras palabras,
en el romanticismo empieza a surgir el elemento religioso como factor decisivo,
histéricamente y en la configuracion de la actualidad” (Juretschke 1973: 197)*.
La sélida erudicion dieciochesca desarrollada por el jesuita expulso, el abate Juan
Andrés (1740-1815), es muy relevante no sélo por su pionera reivindicacién de la
cultura drabe en el gusto moderno de las “Buenas Letras” (v. gr. uso de la lengua
vernacula) (Andrés 1997: 166-209)3 sino también por ofrecernos una representacion
del Medievo depurada de los prejuicios tradicionalistas*. Por lo que respecta al siglo
XVIII, época impia y en consecuencia “no espafnola”, segin las teorias schlegelianas,
los estudios imprescindibles de Robert E. Pellisier (1882-1916) sobre la literatura
dieciochesca nos permiten descubrir un patriotismo ilustrado espanol: “Not only
were these leaders Spanish born, they were in all cases intensely patriotic Spaniards.
(...) As a matter of fact, intense love of country and deep concern for its fair name
were the causes which brought the neo-classic movement into being” (Pellisier 1918:
176). Ambos juicios criticos no son baladies en la medida en que permiten rebatir la

T Para un analisis de los fundamentos estéticos del romanticismo schlegeliano, véanse (Briiggemann 1964:
241-264); (Eichner 1956: 1018-1041); (Garcia Al-Deguer 1900: 5-10); (Juretschke 1973: 191-304);
(Lange 1955: 289-305); (Pifer 1982: 31-36) y (Wulff Alonso 2003: 116-119). Para un desarrollo doctrinal
del tradicionalismo romantico, véase (Schlegel 1889: 24-25 y 499-500).

* Para un ejemplo de la interpretacién schlegeliana de la cultura espafiola moderna, véanse (Cardwell
2010: 57-59) y (Flitter 2006: 153-183).

3 Para un excelente analisis sobre la importancia de la obra de Juan Andrés a los estudios literarios
modernos, véase (Aullén de Haro 2002: 13-26).

4 Emilia Pardo Bazén se disocia del tradicionalismo schlegeliano al percibir sintomas de modernidad en
la cultura hispano-arabe del Medievo: “no cabe duda; fueron en su conjunto los islamistas, hasta el siglo
XIII y aun algo después, mas sabios, mas artistas, mas intelectuales y mas tolerantes que los cristianos”
(Pardo Bazan 1925: 70).

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 139-166.

141



ffiigo Sanchez Llama

tendenciosa asociacién que el tradicionalismo roméntico establece entre ortodoxia
religiosa, rechazo a las tendencias modernizadoras y genuina identidad espanola.

La influencia de la interpretacion schlegeliana, valiosa para la dignificacién del
estudio de la literatura espanola, distorsiona, sin embargo, no sélo la evaluacién
critica del canon literario hispanico sino el desarrollo discursivo de la modernidad
en las letras espanolas durante el XIX. Distinguidos analisis contemporaneos del
hispanismo parecen asumir, dentro de los debidos Iimites, el discurso schlegeliano
cuya aplicacion inmediata excluye de manera taxativa cualquier potencial moderno
en la cultura espafiola. Américo Castro (1885-1972) observa en 1921 la existencia de
condicionantes dificilmente superables: “;Vulgarismo, popularismo! Pese a algunos
de sus resultados dentro del Arte, son dos pestes embutidas en los flancos de nuestro
pueblo” (Castro 1924: 295). El éxito de la intolerancia religiosa, a juicio de Castro, es
plausible en la medida en que predomina una “ola plebeya” autéctona incompatible
con las tendencias seculares y cosmopolitas de la modernidad. Eduardo Subirats asume
idénticas apreciaciones en La llustracion insuficiente (1981). El fracaso, o insuficiencia,
del ideario moderno en Espafa se atribuye a unas causas socio-culturales que impiden
la satisfactoria expresion de cualquier empresa secularizadora. Méas recientemente,
JesUs Torrecilla observa en las letras espafiolas modernas una agénica tensién entre
la modernidad cosmopolita y una tradicién espafiola que rechaza lo moderno por no
ser “original” ni “auténtico” con respecto a la genuina cultura autéctona. Torrecilla
atribuye este irresoluble conflicto a “la influencia de unas circunstancias histéricas
de atraso, marginalidad o dependencia” (Torrecilla 1996: 217)5. Por Gltimo, Derek
Flitter registra inquebrantables vinculos entre la articulacién del discurso casticista
espafol y el nacionalismo cultural estimulado al calor del romanticismo schlegeliano
(Flitter 2006: 102-105). Tales aproximaciones constituyen un corpus critico de gran
utilidad para entender la génesis doctrinal de ciertas tendencias tradicionalistas en
la cultura espafiola moderna. Las innegables carencias de la modernidad espafiola
decimondnica, por otra parte, se reflejan en el turbulento ritmo histérico del siglo
XIX. Los viscerales rechazos tradicionalistas a la Constitucion liberal de 1812; la
restauraciéon —anacroénica en su época— del Antiguo Régimen durante el reinado de
Fernando VII (1814-1833); el desgarro producido por las guerras carlistas a partir de
la década de 1830; el influjo del neocatolicismo durante el periodo isabelino (1843-
1868); las carencias del régimen constitucional en 1876 o las evidentes posiciones
ambiguas hacia la modernidad de cierto regeneracionismo finisecular son algunos
ejemplos que podrian justificar una lectura “no moderna” de la cultura espafiola
decimonénica.

Convendria, de todos modos, situar en sus justos términos el impacto efectivo de
la perspectiva schlegeliana en la cultura espanola. El supuesto prestigio inapelable de
estas teorias tradicionalistas magnifica la influencia de aquellos textos que responden

5 Para un anilisis distinguido que prestigia la posicién “defensiva” y “tradicionalista” de la cultura
espafiola hacia las tendencias modernas, véanse (Cardwell 2010: 57-59); (Flitter 1992: 5-49) y (Torrecilla
2008: 73-126).
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a sus expectativas estéticas. Existe, no obstante, un catdlogo de autores en cuya obra
se puede verificar el intento por establecer una modernidad al hispanico modo. La
interpretacion critica de la tradicion espafiola efectuada por José Maria Blanco White
(1771-1841) o Mariano José de Larra (1809-1837) entre las décadas de 1820-1830;
el desarrollo de la filosofia krausista en el decenio de 1840; los pioneros estudios
espanoles de Estética realizados desde finales de 1850 (Ferrer del Rio 1869: 415-418)
o el avance académico del neokantismo hispanico durante el decenio de 1870; la
compleja produccion literaria escrita por Rosalia de Castro (1837-1885) y Gustavo
Adolfo Bécquer (1836-1870) —obra lirica que en el XX sera reivindicada como la génesis
espafnola del Modernismo (1890-1940)- o la perspectiva abiertamente secular de la
cultura espafola producida a partir de 1868 constituyen algunos ejemplos relevantes
de la modernidad al hispanico modo. El tradicionalismo schlegeliano dificulta el
reconocimiento de tales empresas intelectuales. La identificacién de percepciones
retrégradas con valores presuntamente castizos no sélo favorece lecturas criticas
tendenciosas de la cultura espafola sino que legitima mas bien cierta percepcion
fatalista en el andlisis de obras inscritas en los presupuestos cosmopolitas, seculares
y renovadores de la modernidad literaria. jExiste una imposibilidad metafisica en
la cultura espafiola por el congénito rechazo a las novedades foraneas? ;Adoptan
los escritores espafoles una posicién irremediablemente defensiva en torno a la
modernidad debido a su filiacion extranjerizante? ;Implica la adopcién de criterios
estéticos modernos la inevitable pérdida de originalidad en las letras espanolas
ochocentistas? ;Constituye, en definitiva, la historia intelectual de Espafa durante
el siglo XIX un fdtil empefio de renovaciéon debido a imponderables prejuicios
casticistas de cufio antimoderno? Responder a estas preguntas es importante no tanto
para evidenciar la arbitraria interpretacién schlegeliana sobre la identidad nacional
cuanto para percibir la existencia de una modernidad al hispanico modo cuyo
flujo discursivo nos permite cuestionar ciertos mitos fundados en la interpretacion
tradicionalista de la cultura espafiola.

LA PRODUCCION ENSAYISTICA DE PARDO BAZAN EN EL CONTEXTO
DE LA MODERNIDAD AL HISPANICO MODO: HACIA UNA RENO-
VACION DE LA CULTURA ESPANOLA DECIMONONICA

Mi criterio es amplio, amplisimo: s6lo pido que el artista, impulsado por una
idea, la exprese con fuerza y felicidad. Si examino esa idea a la luz de mi juicio, la
admito o la rechazo; pero el movimiento de admiracién ante el vigor y el alma con
que se presenta, me ha proporcionado ya todos los goces del sentimiento estético
mas puro (Pardo Bazan 1908: 93-94).

La obra critica escrita por Emilia Pardo Bazan (1851-1921) responde de manera

plena al ideario renovador, cosmopolita y secular de la modernidad literaria.
Contemporaneos de la autora aprecian en su produccién ensayistica “intuicién
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analitica”, “vigor” y “exactitud” (Blanco Garcia 1903: 615-616). Pardo Bazan
estuvo plenamente familiarizada con los debates literarios producidos en Europa
durante el Gltimo tercio del XIX. Su ponderada evaluacién del naturalismo francés
en La cuestion palpitante (1882-1883); los juicios sobre el incipiente espiritualismo
finisecular formulados en La revolucién y la novela en Rusia (1887); los estudios
publicados en el Nuevo Teatro Critico (1891-1893); los ensayos sobre la critica
literaria francesa (“La critica moderna en Francia”, 1897); o sus conferencias sobre
la funcién del arte contemporéaneo pronunciadas en las primeras décadas del XX (La
Quimera, 1912 y Porvenir de la literatura después de la Guerra, 1917) atestiguan
un conocimiento preciso de las tendencias artisticas europeas mds distinguidas®. La
conciencia estética, rasgo capital de la critica occidental producida durante el XIX
(Eagleton 2000: 38), determina el desarrollo discursivo de sus observaciones. Para
Pardo Bazan, la funciéon de la critica sélo puede alcanzar un resultado satisfactorio
asumiendo “el oficio de estimar y aquilatar este valor [estético] intrinseco, que es el
definitivo, el que no desciende con el tiempo, pues se acerca a la categoria de lo
absoluto, como ciertas verdades” (Pardo Bazan 1947: 1188)7.

La identificacién de Pardo Bazan con la modernidad al hispdnico modo también
se aprecia en sus detalladas reflexiones sobre el efecto del catolicismo y, en un
sentido mas amplio, los hébitos culturales del Antiguo Régimen en la moderna
cultura espanola. La autora sefiala desde fechas tempranas el impacto de 1808 en la
configuracién de la Espafia contemporanea. Pardo Bazan interpreta la Guerra de la
Independencia como una manifestacién patriética en la que se expresa una conciencia
nacional moderna: “la espantosa energia que contra la invasién desplegamos, prueba
cumplidamente que en el fondo de nuestra conciencia existia el convencimiento de
que al rechazar a los franceses rechazdbamos la absorcién” (Pardo Bazan 1889c: 34).
Estos juicios de Pardo Bazan, formulados en 1889, son matizados un afio después
en “La mujer espafiola” (1890). La autora puede asumir, hasta cierto punto, la
perspectiva schlegeliana al describir los sucesos de 1808 como el “violento choque
de una épica lucha” o la “terrible protesta contra la nueva forma social de la nacién
vecina” (Pardo Bazan 1976: 27). Su perspicaz analisis, de todos modos, trasciende el
prejuicio nacionalista para resaltar un fenémeno histérico no menos relevante en el
que puede observarse el potente latido de la modernidad. La invasién napolednica
permite la entrada en Espana del proyecto revolucionario forjado durante la
Revolucién Francesa (1789): “nuestra Guerra de la Independencia (...) fue en realidad
vehiculo por donde el espiritu revolucionario y las ideas modernas penetraron hasta

6 Para un anlisis sobre el sélido conocimiento de las tendencias artisticas europeas apreciable en la
obra critica de Pardo Bazdn, véanse (Balseiro 1933: 311-316); (Barja 1925: 549-576); (Clemessy 1981:
49-209); (Gonzalez Arias 1992: 148-214); (Latorre Ceresuela 1996: 3-4); (Patifio Eirin 1998: 311-316);
(Portnoff 1932: 64-66) y (Zuleta 1974: 89-98).

7 Eminentes reflexiones sobre la “cultura estética” elaboradas durante las dos wltimas décadas del XIX
asumen valores artisticos similares a los defendidos por Pardo Bazin: “El artista que quiere salvarse de
la corrupcion de su siglo, debe despreciar altamente el juicio de su tiempo, levantar los ojos hacia la
ley y hacia su propia dignidad, y no bajarlos nunca hacia la necesidad y la fortuna” (Menéndez Pelayo
1985: 36).
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nosotros salvando la valla del Pirineo” (Pardo Bazan 1976: 27). Emilia Pardo Bazan,
en consecuencia, vincula la moderna Constitucion liberal de 1812 con unos sucesos
histéricos que el tradicionalismo schlegeliano considera como una afirmacién
visceral del supuesto casticismo antimoderno espafiol. Desde 1812 Pardo Bazdn
observa una lucha sin tregua entre la “Espafia (joven) constitucional” y la Espafia
“vieja, autoritaria y devota” (Pardo Bazdn 1976: 2). Conviene asimismo recordar
que durante el Gltimo tercio del XIX —€época en la que se desarrolla la obra critica
de Pardo Bazédn- las letras hispdnicas terminan adoptando de manera irreversible
una perspectiva secular. Incluso los detractores de la modernidad constatan esta
irreversible mutacion estética: “Fortuita o deliberadamente, la Restauracién se ha
encargado de consolidar las conquistas de los principios democraticos y prepararles
el terreno para una victoria definitiva” (Blanco Garcia 1903: 319).

La identificacién de la autora con los principios modernos rechazados por el
tradicionalismo schlegeliano puede observarse, al menos, desde finales de la década
de 1880. Su conferencia, Los pedagogos del Renacimiento (1889), evita la mitificacion
tendenciosa del Medievo. El Renacimiento se considera un hito histérico de gran
trascendencia por auspiciar la renovacién de “todo lo que en la Edad Media significa
oscuridad, tristeza nociva, histerismo, languidez, pedanteria y desquiciamiento” vy
por su habilidad en “reclamar las franquicias y derechos de la filosofia y del arte”
(Pardo Bazan 1889b: 9). Su perspectiva resalta la importancia de la Edad Moderna
por haber favorecido el individualismo en la autorfa intelectual®.

La autora asimismo califica en esta obra la Constitucién girondina de 1793 como
un “magno acontecimiento” por el protagonismo concedido a la emergente burguesia
(Pardo Bazan 1889b: 19). Emilia Pardo Bazan rehlye cualquier nostalgia anacrénica
del Antiguo Régimen. La autora pudo mostrar cierto interés estético juvenil —-no muy
distinto al formulado en décadas posteriores por Ramén del Valle-Inclén (1866-1936)—
hacia el proyecto carlista. La “Confesién politica” incluida en Mi romeria (1888),
sin embargo, aboga por una reconciliacién entre la “Espafia vieja” (carlista) y la
“Nueva Espafna” (liberal) para garantizar la viabilidad histérica del pais en el contexto
europeo secularizado®. La principal carencia del carlismo radica en su intransigente
oposicion a las ideas modernas:

8 Distinguidas aproximaciones sobre el Renacimiento realizadas en Espafia durante el ultimo tercio del
XIX reivindican este periodo histérico por sus benéficos efectos en la libre circulacion de ideas. La carac-
terizacion formulada por Adolfo Bonilla y San Martin (1875-1926) es representativa de esta tendencia
critica que identifica las tendencias modernas con la renovacion intelectual surgida al calor del humanis-
mo renacentista: “Es el Renacimiento un periodo histdrico caracterizado por la universal resurreccion
literaria y artistica que en €l se verifica de las formas y de las ideas antiguas. No supone, sin embargo,
esta resurreccion una mera copia o servil imitacion de modelos mds o menos perfectos, sino que laten en
toda ella ideales nuevos, tendencias de libertad y amplitud hasta entonces desconocidas, contradicciones
de mera forma unas, de radicales principios otras. Y como sélo de la comparacion racional, del examen
abierto, de la lucha de ideas, nacen las convicciones arraigadas y los progresos verdaderos, de ahi la
excepcional importancia que semejante revolucion ofrece para la historia de la cultura” (Bonilla y San

Martin 1903: 23).

9 Para un preciso anlisis de la importancia de Mi romeria en la evolucion ideolégica de Pardo Bazén
hacia posiciones politicas compatibles con la modernidad liberal, véanse (Acosta 2007: 283-287); (Bravo-
Villasante 1962: 151-158) y (Faus 2003: 423-431).
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El problema del partido carlista es que lo que constituye su fuerza constituye
también su impotencia. Inmutable, negandose a arrollar ni una punta de su bandera
—como si las banderas fuesen de bronce o marmol, y no de tela ondeante y flexible—,
vive de su propia cadavérica rigidez (Pardo Bazan 2010: 223).

Tales juicios, aun reconociendo cierta grandeza artistica en la nostalgia carlista del
Antiguo Régimen, admiten tacitamente su inviabilidad en el contexto secularizado del
dltimo tercio del XIX. Durante la década de 1890 su alejamiento del carlismo resultara
aln mas explicito: “en mi conciencia va muriendo poco a poco su significacién y
hasta su hermosura y fuerza poética y romdntica, que tal vez fuesen para mi su mayor
atractivo” (Pardo Bazan 1892b: 295, nota 1). La inevitable identificacion de la autora
con la modernidad no sélo se manifiesta en su distanciamiento del carlismo o en la
reivindicacién de la autoria intelectual (secular) consagrada durante el Renacimiento.
Pardo Bazan también elabora una interpretacion matizada sobre la cultura medieval
muy alejada de las premisas schlegelianas.

;Como representa la obra critica de Pardo Bazan el impacto de la religién cristiana
en la cultura de la Edad Media?*® Este aspecto tiene gran trascendencia para observar
sus afinidades artisticas o sus reservas estéticas con respecto al tradicionalismo
schlegeliano. El hecho de que la erudicién decimondnica mas influyente resalte los
rasgos no seculares —y, en consecuencia, antimodernos— del Medievo™ exige una
lectura minuciosa de la perspectiva adoptada por Pardo Bazédn en su evaluacion
de la cultura medieval. Su extenso articulo, “Tasso y la Jerusalén libertada. Estudio
Biografico y critico” (1890) destaca la importancia del siglo XVI en los siguientes
términos:

El libre examen surgia, pues, engendrado de la unién involuntaria de aquellos
dos movimientos que se anatomizaban reciprocamente a despecho de su misteriosa
complicidad: el Renacimiento y la Reforma. El Renacimiento sacudié el freno
puesto a las artes y las letras, paganizando el elemento estético. La Reforma rompié
las leyes religiosas y morales, entregando a la arbitrariedad individual la regla de la
fe, los dominios de la Etica y de la Metafisica (Pardo Bazan 1915: xxvii).

La caracterizacién de Pardo Bazdn es relevante por resaltar el marco secular en
el que se inspira la Europa moderna. Estos juicios criticos reconocen igualmente
la influencia de la religién cristiana en las sociedades no secularizadas de la Edad
Media. El cristianismo medieval actia como un fermento unificador de la conciencia
europea y permite la expresion de una “concordancia de sentimientos” entre las
diferentes naciones inscritas en la Cristiandad (Pardo Bazan 1915: Ixv-Ixxxix).

™ Para un analisis de los valores religiosos de Pardo Bazan, véanse (Brown 1957: 155); (Giles 2001:
295-300); (Hilton 1952: 1-15; 1954: 3-18) y (Pérez Gutiérrez 1975: 339-378).

1 Un ejemplo representativo del impacto de la lectura schlegeliana en las letras espafiolas lo encontramos
en el lenguaje figurativo empleado por Manuel Danvila y Collado (1830-1896) para resaltar la presunta
impiedad auspiciada durante el XVI: “El Renacimiento plantea una monomania de especulacion a lo
pagano (...) La Reforma es una apelacion a la razén individual contra la autoridad de la tradicion, y
queda, por consiguiente, abierto el campo a la revolucién y a las contradicciones” (Danvila y Collado
1890: 406).
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El estudio de mayor enjundia escrito por Pardo Bazan sobre el cristianismo
medieval lo constituye su monografia, San Francisco de Asis (siglo XIll) (1882). El
contenido religioso de esta biografia condiciona la recepcién critica de la obra. En el
contexto secularizado del XIX “las mujeres seran el soporte mas firme de una religién
que a partir de entonces se feminiza” (Michaud 1997: 129). Ello puede explicar que
Marcelino Menéndez Pelayo (1856-1912) recomiende a Pardo Bazan el cultivo de la
hagiografia —género literario didactico que en el contexto secular del XIX carece del
prestigio (masculino) apreciable en la candnica literatura realizada desde premisas
estéticas. El eximio poligrafo montafiés considera consustancial al género sexual de
Emilia Pardo Bazan el cultivo de registros literarios de contenido moralizante: “para
el alma de una mujer cristiana y espafiola, San Francisco no puede ser un tema de
retérica, ni es la retérica la que inspira paginas tan ardientes y sentidas” (Menéndez
Pelayo 1956: 104). No es tampoco gratuita la finalidad Gltima de los encendidos
elogios escritos por Menéndez Pelayo. Para el autor, la futura obra critica de Pardo
Bazan debiera centrarse en asuntos religiosos espafnoles en detrimento de su interés
por las corrientes estéticas europeas cuyo analisis “parece ldnguido y muerto
como todo lo que se hace obedeciendo a una receta o formula que se toma de lo
exterior” (Menéndez Pelayo 1956: 105). Notese cdmo estas prescripciones impiden
la participacion del género femenino en las polémicas intelectuales desarrolladas en
las letras espanolas del Gltimo tercio del XIX. Resulta Ilamativo que tales consejos
sean efectuados por un erudito cuya distinguida obra critica comenta precisamente el
impacto en Espana de las principales tendencias estéticas europeas (v. gr. Historia de
las ideas estéticas en Espana, 1882-1891). La lectura de la obra critica de Pardo Bazan
propuesta por Menéndez Pelayo es restrictiva en la medida en que niega al género
femenino legitimidad estética en la discusién de temas seculares vinculados a la
autoria intelectual masculina. San Francisco de Asis, de todos modos, otorga a Pardo
Bazan cierto predicamento en los circulos catélicos mas influyentes. Segiin rememora
en Mi romeria, Le6n XIII (1878-1903), al recibir en Roma a un grupo de peregrinos
espafnoles entre los que se encontraba Pardo Bazan, la felicita publicamente por su
biografia: “jSan Francisco de Asis! —-me decfa— jEl mayor santo después de Cristo! Has
escrito de él... Sigue escribiendo, escribe siempre, hija querida (cara figlia). Valor,
valor... iSigue escribiendo!” (énfasis de la autora) (Pardo Bazan 1888: 119).

El interés por los asuntos religiosos permite a Pardo Bazan desarrollar una
perspectiva critica que no sélo legitima formalmente su protagonismo publico en
las letras espafolas sino que mas bien le permite desarrollar el complejo discurso
de la modernidad al hispanico modo. Estos juicios se articulan resaltando no tanto
la dimensién ética del franciscanismo cuanto sus vinculos con ciertos principios de
la secularizacién moderna. Luis Araujo Costa (1885-1956) define el conjunto de la
obra literaria de Pardo Bazan como una manifestacion estética de cufo franciscano,
“perenne en cada una de sus obras y manifestada con su actitud en cada uno de los
géneros intelectuales y literarios a que se consagré la autora” (Araujo Costa 1925:
14). El franciscanismo de la autora también se interpreta como una sintesis fructifera
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entre el legado de la Antigliedad vy el cristianismo: “a fuer de latina continda -y
acaba quiza- la tradicién clasica y platonica de nuestras letras, el aticismo elegante,
el verbo preciso que infunde a la realidad cotidiana con un soplo que llega del
ideal” (Araujo Costa 1925: 10-11). Complejo resulta, en definitiva, el alcance de la
obra critica de Pardo Bazan sobre el cristianismo medieval. El evidente peligro de
cultivar un género literario susceptible de ser devaluado por el género sexual de la
escritora se conjura, sin embargo, mediante una perspectiva cuya precisa articulacion
trasciende las simplificaciones tradicionalistas del historicismo schlegeliano.

San Francisco de Asis constata el notorio condicionante religioso del cristianismo
en el Medievo: “Hay en la Edad Media un elemento de unidad suprema: elemento
no material y externo, sino interno, profundo: la idea de Cristo (...) Sintesis de la
Edad Media, la idea religiosa resuelve toda antinomia” (Pardo Bazdn 1904: xxxv)**.
La autora asimismo no obvia las arbitrariedades juridicas causadas por el feudalismo
ni ofrece una mitificacion embellecedora de la Edad Media (Pardo Bazan 1904:
xxxvii-xxxviii). Un soterrado distanciamiento con la lectura schlegeliana se percibe
cuando Pardo Bazan recuerda la importancia del clasicismo en la formacién de la
cultura medieval: “consideremos que si el cristianismo imprimié direccién a la Edad
Media, no la formé exclusivamente; fuerzas extracristianas concurrieron a producirla
(...) Ni el elemento bérbaro ni el paganismo sucumbieron” (Pardo Bazan 1904: xxxv).
En el caso concreto de San Francisco de Asis (1182-1226), su juicio critico resalta la
modernidad de un proyecto vital cuyo desarrollo retérico durante el siglo Xl anticipa
el interés moderno por las lenguas verndculas: “Cre6 el Santo de Asis una escuela de
elocuencia, que sacudia el yugo de las reglas hasta entonces acatadas, declarandose
romdntica e innovadora” (Pardo Bazdn 1904: 85-86). Nétese como la interpretacién
de Pardo Bazén dignifica la oratoria franciscana por su moderna ejecucién. Difundir
la lengua toscana, prestigiar el habla vulgar y las formas populares o establecer
una novedosa revisién de la cultura clasicista. Tales empenos justifican una lectura
moderna del franciscanismo. En la década de 1890 Pardo Bazan reitera la importancia
del proyecto franciscano en la formacién de la futura modernidad europea:

Con San Francisco, la Edad Media asciende el postrer peldafo que le separa
del cielo; y como no puede subir mds; como el sol llegd a su cenit, sélo le resta
partirse en infinitos rayos que alumbren y calienten la tierra, y fecundicen los
gérmenes contenidos en sus entrafias. Asi vemos que desde San Francisco todo se
transforma, todo se renueva, todo sufre una crisis preparadora de otros tiempos que
ya despuntan (Pardo Bazan 1892a: 6-7).

La interpretacion de Pardo Bazan presenta gran trascendencia por revisar la rigida
prescripcién tradicionalista de cufo schlegeliano en el andlisis de la Edad Media.

> Otras obras de la autora, aun mostrando cierto entusiasmo estético hacia los valores absolutos del
cristianismo del Medievo, constatan, de todos modos, sus efectos restrictivos en la creacién artistica:
“El claroscuro es distintivo de la Edad Media: la sombra era densa, negrisima —radiante y pura hasta el
deslumbramiento la luz” (Pardo Bazan 1925: 70).
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Durante las primeras décadas del siglo XX prestigiosas interpretaciones del Medievo
inciden en el complejo ritmo histérico de esta época. Henri Pirenne (1862-1935)
atribuye al desarrollo comercial del XII la formacién de una paulatina secularizacién
(moderna) en Europa occidental (Pirenne 1927: 90-91). Ernst Cassirer (1876-1945)
igualmente aprecia en 1926 una significativa porosidad discursiva entre la cultura
medieval y el incipiente humanismo renacentista durante el XV (Cassirer 1961: 5).
La pionera lectura critica de Pardo Bazan es interesante por observar condiciones de
modernidad desde el siglo XIll en un proyecto religioso, el franciscanismo medieval,
que reivindica las lenguas vernaculas, cuestiona la ortodoxia dogmatica representada
por la orden de los dominicos y reformula el idealismo platénico. Errénea o acertada,
la original teoria de Pardo Bazan quiebra la mitificacién schlegeliana del Medievo.
Esta propuesta es también valiosa para sugerir la compatibilidad del cristianismo con
las tendencias seculares surgidas de la modernidad.

Ciertas obras de Emilia Pardo Bazan originan desencuentros puntuales con
los sectores mas tradicionalistas del catolicismo espafol. Su cuento de contenido
religioso, “La sed de Cristo” (1899), fue censurado por sus presuntas heterodoxias.
Segln recuerda la autora, “tan pronto fui heresiarca como demente: y la retérica
meliflua de la venenosa compasién altern6 con la retérica de hojalata de la
indignacion virtuosa” (Pardo Bazan 1911: 7-8). Emilia Pardo Bazéan, en cualquiera
de los casos, reivindica el productivo didlogo entre el cristianismo y la modernidad
decimononica. El referente franciscano le permite enfatizar la importancia de
valores modernos como el individualismo, la mesura, la tolerancia o la transigencia
religiosas. No es gratuito que su descripcién de Ledn XllIl acentle precisamente los
rasgos franciscanos del Santo Padre: “todo le da aspecto de ser celestial, ya exento
de las imposiciones de la materia y de las groseras funciones bioldgicas. Ni carne ni
sangre: espiritu no mas en este hombre” (Pardo Bazan 1888: 120).

En el plano estrictamente estético Pardo Bazan rechaza sin ambages la distorsién
introducida por la literatura tendenciosa (Pardo Bazan 1908: 38)*3. Similar
perspectiva se aplica a otros dmbitos del conocimiento. El dogmatismo se rechaza
no sélo por el efecto esterilizador producido en el debate intelectual. Pardo Bazén
también cuestiona la intolerancia religiosa por su impacto negativo en la historia de
Espana. Evitar cualquier entendimiento con las tendencias modernas no sélo estimula
inviables anacronismos sino que acentia mas bien el aislamiento del pais con
respecto a las naciones mas desarrolladas de Europa. Su conferencia “La Espana de
ayer y la de hoy” (1899) vincula la postracién finisecular de Espafia con la exaltacién
de valores antimodernos legitimados por su presunta filiacion autéctona. No es dificil
observar en tales criticas una soterrada censura del paradigma schlegeliano. La autora
califica estos prejuicios tradicionalistas como “leyenda dorada” cuya dogmadtica
ejecucion estimula el rechazo castizo hacia cualquier novedad fordnea:

I PRI s P -
3 Para un excelente anilisis de los fundamentos estéticos modernos adoptados por Pardo Bazan, véanse

(Clemessy 1981: 729-830), (Gonzalez Herran 1989: 31-43) y (Patifio Eirin 1998: 276-277).
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Funestisima considero nuestra leyenda dorada, porque al persuadirnos de que
no nos faltaba cualidad ni virtud, nos sugirié que no debiamos variar e impidié que
aprendiésemos con el ejemplo de otras naciones mas activas y présperas” (Pardo
Bazan 2010: 286-287).

El comparatismo resulta productivo para entender en sus justos términos el
alcance de la modernidad al hispanico modo propuesta en la obra critica de
Pardo Bazan. El cardenal John Henry Newman (1801-1890) justifica el desarrollo
intelectual por sus benéficos efectos en el entendimiento: “change is not perversion
or corruption, but a faithful development of the original idea” (Newman 1845: 85).
Petrificar el conocimiento mediante dogmatismos, en cambio, corrompe y oscurece
la necesaria renovacién que define la actividad humana. El cristianismo del siglo XIX
s6lo serd viable si es capaz de adaptarse a las exigencias cosmopolitas y universales
de la modernidad:

Again, if Christianity be an universal religion, suited not only to one locality
or period, but to all times and places, it cannot but vary in its relationships and
dealings toward the world around it, that is, it will develop. Principles require a
very various application according to persons and circumstances, and must be
thrown into new shapes according to the form of society which they are to influence
(Newman 1845: 96).

El ideario religioso suscrito por Newman propone depurar el cristianismo
decimonoénico de cualquier veleidad integrista. Su interpretacién es novedosa en
la medida en que se distancia de la dogmatica impugnacién de la modernidad
asumida por el tradicionalismo romantico schlegeliano. Stephen Prickett observa la
importancia de la obra teolégica de Newman en la formacién de una conciencia
religiosa moderna (Prickett 2002: 178-179). Estos empefios renovadores se fundan
en una interpretacion pluralista —en el sentido de no dogmética— del hecho religioso
formulada en Inglaterra durante el siglo XVII (Prickett 2009: 51). Aceptar esta premisa
es sintoma de modernidad no sélo por permitir el obvio establecimiento de la
tolerancia o el libre examen. El pluralismo religioso también es renovador desde el
momento en que no se consideran plausibles en la Europa moderna los dogmatismos
absolutos mantenidos durante el Medievo.

Este tipo de aproximaciones cuestionan el concepto de tradicion formulado por
los detractores de la modernidad liberal. La defensa schlegeliana del Medievo sugiere
tacitamente no tanto la diferencia cuanto la superioridad de las épocas pretéritas no
pluralistas en detrimento del cuestionado mundo moderno (Prickett 2009: 128). La
obra teolégica de Newman, por el contrario, celebra la modernidad considerando
el fenémeno (plural) religioso como una experiencia vital sometida a un proceso
permanente de crecimiento y cambio (Prickett 1976: 154).

;En qué medida podemos vincular el franciscanismo de Emilia Pardo Bazan
—ecléctico, tolerante y no dogmético— o el pluralismo religioso acufado por John
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H. Newman con los principios de la modernidad liberal decimondnica? Solventes
andlisis sociolégicos del fenémeno moderno realizados en las dos Gltimas décadas
vinculan su desarrollo con el avance emancipador de la “razén instrumental” (Bauman
2007: 14). Los efectos del racionalismo, sélo plausible en un contexto secularizado
de tolerancia, generan una permanente sensacion de provisionalidad, “desarraigo” y
“desintegracién” (Bauman 2006: 21; Eagleton 1995: 123). La modernidad exige la
articulacién de practicas sociales sometidas a una constante reflexividad en la medida
en que la aparicién de “nueva informacién sobre esas mismas practicas” altera su
caracter constituyente (Giddens 1999: 46). Reformular las categorias empleadas en
el conocimiento, establecer nuevos horizontes en la interpretacién de la realidad y
prescribir valoraciones supeditadas a la inevitable renovacién. Tales aspiraciones se
verifican en la produccién cultural de las naciones euro-americanas expuestas a la
modernidad durante el siglo XIX. Un precedente distinguido de esta interpretacién
sociolégica puede encontrarse en el IGcido diagndstico consignado por José Ortega
y Gasset (1883-1955) en La rebelion de las masas (1929):

El mundo que desde el nacimiento rodea al hombre nuevo no le mueve a
limitarse en ningtn sentido, no le presenta veto ni contencién alguna, sino que, al
contrario, hostiga sus apetitos, que, en principio, pueden crecer indefinidamente.
Pues acontece -y esto es muy importante— que ese mundo del siglo XIX y comienzos
del XX, no sélo tiene las perfecciones y amplitudes que de hecho posee, sino que
ademads sugiere a sus habitantes una seguridad radical en que mafana serd adin mas
rico, mds perfecto y mas amplio, como si gozase de un espontdneo e inagotable
crecimiento” (Ortega y Gasset 1981: 101).

El racionalismo moderno, en definitiva, presenta un caracter irreversible en la
medida en que su articulacion es posible por la existencia de un ambito secularizado
cuyo intimo fundamento estimula la permanente revision del conocimiento. Nétese
cémo las fechas propuestas por Ortega y Gasset, los decenios de 1890-1910, encajan
en la época durante la que Pardo Bazan realiza su obra critica mds distinguida.
El gusto cosmopolita o la marcada conciencia estética de Pardo Bazan transcribe
las expectativas estéticas de la modernidad literaria. Por lo que respecta al hecho
religioso, Emilia Pardo Bazan fue consciente de la necesaria reformulacién critica a
la que debia someterse el cristianismo para garantizar su continuidad en el contexto
secularizado del XIX. Apelar al franciscanismo acentda no sélo la imprescindible
tolerancia o una interesante dimensién vitalista sino mas bien ciertos rasgos
modernos compatibles con el ritmo histérico ochocentista. La autora reconoce que
sus circunstancias estan condicionadas por vivir en una “nueva era” influida por “la
marcha de los acontecimientos”, “la corriente de las ideas”, “la novedad y el atractivo
de lo desconocido” (Pardo Bazan 1915: cxxi-cxii). Contemporaneos de Pardo Bazan
perciben la “dolorosa agonia” sentida por la “generacién moderna” (Canalejas y
Casas 1861: 2). La angustia existencial surgida de la quiebra de las certezas absolutas
previas a la modernidad origina la perspectiva agénica de la cultura moderna. La
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obra critica de Emilia Pardo Bazédn no plantea estos problemas debido a los sélidos
valores religiosos de la autora™. Su contribucién al discurso de la modernidad al
hispanico modo radica no tanto en establecer una obra critica que ofrezca respuestas
plausibles al desgarramiento vital causado por el racionalismo cuanto en constituir
una reformulacion del fenémeno religioso inscrita en las premisas renovadoras y
tolerantes de la modernidad.

LOS LIBROS DE VIAJES DE PARDO BAZAN: UNA LECTURA MODERNA
DE LA CRONICA PERIODISTICA

Bien quiero a mi patria: sin embargo, ;qué tiene que ver este carifo natural,
instintivo y fuerte, con denigrar por sistema a pafs alguno? ;Qué se consigue con
negar el hecho patente de que muchisimas naciones saben, pueden y valen mas que
nosotros, y nos aventajan en cultura, en arte, en ciencia, en salubridad intelectual,
en vida (Pardo Bazan 1889a: 247).

Solventes andlisis de la obra critica finisecular producida por Pardo Bazén perciben
no sélo sus vinculos con el regeneracionismo sino también su clara filiacién moderna.
José Manuel Gonzédlez Herrdn observa en estos ensayos cémo “el tema politico
parece predominar sobre los literarios, historicos y artisticos” (Gonzalez Herran
1998a: 140). Idénticas conclusiones alcanza David Henn en su caracterizacion del
intenso patriotismo apreciable en su produccién ensayistica a partir de 1898 (Henn
1999: 44-60). Elizabeth Ordénez también destaca en estas obras el inequivoco perfil
moderno adoptado por la autora en su evaluacion de los efectos de la modernidad en
Europa (Ordéfiez 2004: 15-25). Emilia Pardo Bazan publica entre los afios de 1888-
1902 una serie de libros de viajes que recogen sus crénicas periodisticas escritas para
la prensa espafola e hispanoamericana. E/ Imparcial la envia como corresponsal a
Roma en 1888 para cubrir las noticias relacionadas con el jubileo del Papa Le6n XIII.
Estos articulos se publican bajo el nombre de Mi romeria. Otros viajes sufragados por
El Imparcial se producen con motivo de las Exposiciones Universales celebradas en
Paris en 1889 y 1900 que originan, respectivamente, sendos libros recopilatorios de
sus crénicas (Al pie de la Torre Eiffel, 1889 y Cuarenta dias en la Exposicion, 1900).
Por la Europa catolica (1902) se centra también en sus viajes realizados a Francia y
Bélgica en 1901.

Las cronicas escritas por Pardo Bazan durante el periodo finisecular responden
a las expectativas estéticas dominantes en la época. El articulo periodistico necesita
“ostentar cierta elocuencia y gallardia en el decir, sobre todo cuando tratan de
politica o de critica artistica y literaria” (Revilla y Alcdntara Garcia 1897: 515).
Contemporaneos de Pardo Bazadn consideran que sus numerosas contribuciones a

«

™ Pardo Bazan manifiesta una perspectiva cristiana en torno al concepto del providencialismo: “asi
como una misteriosa operacion natural hace que los elementos del vil carbono constituyan el magnifico
diamante, asi la acumulacion de sentimientos humanos realiza en la historia las ideas divinas” (Pardo
Bazan 1915: Ixvii).
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la prensa escrita “la acreditan de periodista, y periodista sobresaliente y envidiable
personalidad” (Ossorio y Bernard 1903: 329)'5. La autora es consciente de la
singularidad formal exigible al articulo periodistico: “en crénicas asi, el estilo ha
de ser placido, ameno, caluroso e impetuoso, el juicio somero y accesible a todas
las inteligencias” (Pardo Bazdn 1889a: 12). La sencillez expresiva, la claridad en la
exposicion, el rechazo a cualquier dogmatismo didactico y la adopcién de un estilo
familiar equiparable a la “conversacion chispeante” o el “grato discreteo” (Pardo
Bazan 1889a: 246) definen, grosso modo, el estilo mantenido por Emilia Pardo Bazén
en su produccién periodistica. Las exigencias de la inmediata actualidad condicionan
la redaccién de la crénica e impiden una pausada revision del texto escrito. El
prélogo de Mi romeria asi nos lo indica: “por primera vez he escrito asi, machacando
el hierro hecho ascua, sin meditar ni consultar obra alguna” (Pardo Bazan 1888: 6).
Testimonios decimondnicos coinciden en este andlisis critico cuya definicion de la
crénica tiende a prestigiar su formato efimero por ser una “colecciéon de paginas
inspiradas en la curiosidad pudblica, llamadas a morir apenas fueron leidas” (Ortega
y Munilla 1892: 7-8). La irreductible voluntad de estilo articulada por Emilia Pardo
Bazén trasciende tales limitaciones. Las crénicas recogidas en sus libros de viajes no
sélo reflejan una percepcién novedosa de experiencias nuevas. El entusiasmo de la
autora por constatar los logros de la modernidad se manifiesta, por ejemplo, en su
encendida reivindicacion de la electricidad: “Por agradecimiento, aunque no fuese
por otro motivo, estamos en el deber de echar algin requiebro a la electricidad”
(Pardo Bazan 1900: 141). Pardo Bazan, entroncando con la distinguida tradicién
periodistica de Ramén de Mesonero Romanos (1803-1882)'¢, postula modernizar
las infraestructuras madrilefias tomando como referencia los avances urbanisticos
acaecidos en Paris (Pardo Bazédn 1900: 157-163). Su perspectiva critica, sin embargo,
no sélo sefiala la importancia del viaje para el conocimiento de realidades modernas
cuya aplicacién en Espaia permita la regeneracion del pais (Pardo Bazan 1900: 277-
283). La formacién individual del artista durante el XIX exige también un detallado
conocimiento de realidades culturales que trasciendan la rigidez del ambito nacional:
“en esto de los viajes hay mucho que no es reductible al conocimiento, que no es
aprender, que va mas alld y corresponde a las esferas delicadisimas del sentimiento”
(énfasis de la autora) (Pardo Bazan 1902: 11).

Por la Europa catdlica (1902) supone quiza el proyecto renovador mas ambicioso
de Pardo Bazdn por formular de manera precisa las insuficiencias intelectuales
apreciables en el catolicismo espafiol finisecular'”. La obra contiene articulos escritos
para El Imparcial entre agosto y diciembre de 1901. Pardo Bazéan visita dos paises

S Para un sélido y exhustivo andlisis de la obra periodistica de Pardo Bazan, véanse Freire (1999: 203-
212;2003: 115-132); (Porrta 1997: 41-63); Rodriguez Fischer (2007: 241-263) y Sotelo Vazquez (2002:
415-426; 2006: 9-58).

6 Para un preciso analisis de la modernidad apreciable en la produccion periodistica de Mesonero Roma-
nos, véase Baker (1991: 54-82).

7 Para un excelente estudio sobre los valores religiosos asumidos por Pardo Bazan, véase (Saurin de la
Iglesia 2004: 177-199).
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catélicos europeos, Francia y Bélgica, para encontrar referentes cuya aplicacion
permita estimular el pétreo catolicismo hispano: “necesitamos un impulso general,
algo que nos vivifique y nos levante del suelo, de la arida tierra en que yacemos
paralizados” (Pardo Bazdn 1902: 6). A juicio de Pardo Bazan, “lo que hierve es la
bien o mal llamada cuestién religiosa, que tanto nos dio que hacer durante el para
nosotros infausto siglo XIX, y que sigue coleando” (énfasis de la autora) (Pardo Bazan
1902: 20). Crénicas anteriores de la autora elogian la inteligente contemporizacién
del clero francés con las instituciones politicas laicas establecidas en Francia durante
[a Il Republica (1870-1940) (Pardo Bazan 1900: 128). Por la Europa catdlica, sin
embargo, dedica mayor atencién a la evolucién del catolicismo en Bélgica. El
protagonismo de los catélicos en los asuntos publicos belgas es interesante porque
su notable influencia “no ha acentuado indiscretamente el espiritu conservador”
(Pardo Bazéan 1902: 5). Bélgica se define como “una nacién que figura entre las mas
adelantadas, y que es catdlica, al menos, en gran parte con un catolicismo activo,
coherente, vivaz, sin letras muertas” (Pardo Bazan 1902: 5).

Pardo Bazan resalta el prestigio académico de la catélica Universidad de Lovaina
y los avances econémicos promovidos mediante las sociedades cooperativas que
aplican la doctrina social de la Iglesia prescrita en la influyente enciclica de Ledn
X, Rerum Novarum (1891) (Pardo Bazdn 1902: 69). Es llamativo que su entusiasta
caracterizacién del clero belga fusione ciertos rasgos franciscanos con las exigencias
renovadoras de la modernidad: “donde més brilla el espiritu para mi nuevo es en la
templanza del lenguaje, en la tolerancia, en la carencia del farisaismo” (Pardo Bazan
1902: 42). Por la Europa catdlica plantea una interpretacién sociolégica sobre las
causas inmediatas de los adelantos renovadores ocurridos en Bélgica. Las energias
modernas belgas son vinculadas indirectamente con el verdor de la geografia flamenca
cuyo brillo vivificador se opondria a la “sequedad infinita” de la geografia castellana
dominada por “una procesién de eriales, de mesetas amarillentas, calcinadas por el
sol, sin riego, sin arboles, sin casas” (Pardo Bazan 1902: 75). La solucién ofrecida por
Pardo Bazan, no muy distinta a la perspectiva unamuniana elaborada en “En torno
al casticismo” (1895), acentia la importancia de la europeizacién como solucién al
marasmo hispénico finisecular:

Sintiéndome tan acérrima espanola, cada vez propendo mas a buscar fuera de
Espafa remedios y lecciones (...) Espafa es tan hermosa como la Princesa de la
mas romantica novela de caballeria; pero sus ojos estan cubiertos de membrana
oscura; la lumbre de ese sol radioso no penetra en ellos sino al través de brumas
y sombras seculares. ;Quién sabe si daremos con el filtro mdgico? En las actuales
circunstancias, nada mejor que ponernos en contacto con Europa. A fuer de pais
de corto resuello, de energias agotadas pronto, Espafa sélo atiende a localismos:
se ha colocado en la postura de los Budas, y se mira a si misma, con estrabismo
convergente (Pardo Bazan 1902: 19).

La argumentacion regeneracionista planteada por la autora insiste en la necesidad
de insertar la cultura espafola en las corrientes intelectuales que dominan los
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paises euro-americanos mas avanzados durante el XIX. Tales afirmaciones vinculan
la prosperidad de la nacién con el desarrollo de un ideario cosmopolita de cufio
renovador. La cuestion religiosa no es baladi en el proyecto reformista articulado
por Emilia Pardo Bazdn. Su interés por la tolerancia moderna contenida en el
franciscanismo se fusiona con la reivindicacién de los avances filoséficos producidos
en los paises catélicos expuestos a la modernidad. Por la Europa catdlica incluye
la transcripcion de una entrevista de Pardo Bazédn al cardenal belga Désire Joseph
Mercier (1851-1926), entusiasta mecenas de los estudios filoséficos en la Universidad
de Lovaina™. Es muy clara la identificacién de la autora con el programa renovador
auspiciado por Monsefor Mercier:

Es preciso -repetia [Monsefor Mercier]- que el catélico comprenda la
significacion de la ciencia y no se empefe en reducirla a arma de combate en
defensa de su credo. La Iglesia ha sido fuerte cuando (como en la Edad Media
y durante el florecimiento de la escolastica) se abrazé a la ciencia sin pueriles
temores. Hoy, por desgracia, muchos se habian obstinado en amoldar la ciencia
a las necesidades apologéticas, segin ellos las entendian, y el vigor cientifico se
retiraba de nosotros (...) Y ademas, ;hemos de cerrar los ojos a las transformaciones
y adelantos del humano conocimiento? ;Qué hacia Santo Tomds? Discutir con los
sabios de la época. Imitémosle. No nos atrincheremos en la época de Santo Tomads.
Ahi esta la nuestra, que nos Ilama. Desde Kant acd, la filosofia va por nuevos
rumbos. No se adelanta nada con aplicar a los filésofos modernos calificativos
que expresen que nos molestan sus doctrinas. En ellas tampoco es todo error, ni
aun teolégicamente hablando (...) ;Y ante verdades cientificas cumplidamente
demostradas, ;qué significaria una caprichosa protesta? Los moldes antiguos son
estrechos; tenemos que romperlos (Pardo Bazan 1902: 72-73)"9.

La importancia de estos juicios es grande para la articulacién del discurso de la
modernidad al hispanico modo formulado por Pardo Bazédn. No es dificil percibir
la identificacion de la autora con el proyecto filoséfico de Monsefor Mercier. El
énfasis en la imprescindible ruptura de los moldes antiguos, la entusiasta evaluacién
de los adelantos filoséficos alcanzados en el ambito del conocimiento, la moderna
defensa de la separacion entre teologia y ciencia o el explicito reconocimiento
del contexto secularizado que define la modernidad decimonénica configuran un
programa renovador atractivo para Pardo Bazan. Su obra critica escrita sobre la
compleja insercién del hecho religioso en el mundo moderno establece una fructifera
sintesis cosmopolita cuyo desarrollo textual trasciende la impugnacién schlegeliana
del mundo moderno. Reivindicar la tolerancia franciscana medieval o las empresas

8 Testimonios contempordneos reivindican también la modernidad de los estudios filosoficos desarro-
llados en Lovaina. Maurice de Wulf (1867-1947), profesor de Estética y Logica en la Universidad de
Lovaina, describe su importancia en los siguientes términos: “Leon XII established (1891) at Louvain the
«Institut de philosophie» for the special purpose of teaching the doctrine of St. Thomas together with
history and the natural sciences. The Institute was placed in charge of Mgr (now Cardinal) Mercier whose
Cours de philosophie has been translated into the principal languages of Europe” (Wulf 1911: 749).

™ Para un anélisis académico reciente sobre el potencial discursivo de un didlogo entre ciertas formula-
ciones filosoficas medievales y la modernidad renacentista, véase (Drury 2008: 135-167).
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intelectuales promovidas por los catélicos belgas a comienzos del XX constituyen
ejemplos estimulantes para la renovacién del catolicismo espafol finisecular. Esta
aspiracién no es gratuita en la medida en que, segtin reconoce la autora, la “cuestién
religiosa” continda siendo un asunto no resuelto satisfactoriamente en la Espafa
decimonénica (Pardo Bazan 1902: 20).

CONCLUSION: EL FRANCISCANISMO DE PARDO BAZAN EN EL CON-
TEXTO DE LA MODERNIDAD AL HISPANICO MODO. UN PROYECTO
RENOVADOR EN LAS LETRAS HISPANICAS DECIMONONICAS

Yo no soy sospechosa; yo catélica soy; pero me inscribo resueltamente en contra
de ese espiritu de restriccion, tan diverso del que rigié en otras épocas, en que por
cierto la religiosidad era mds segura y el arte mas humano y divino a la vez (Pardo
Bazan 1994: 55)

Detractores contempordneos de Pardo Bazan cuestionan su plena identificacion
con la secularizaciéon cosmopolita auspiciada por la modernidad decimonédnica. Las
simpatias carlistas mantenidas por la autora durante su juventud®, la perspectiva
catélica apreciable en su produccién literaria o incluso la procedencia social
(aristocratica) de Pardo Bazan®* justificarian una lectura no moderna de su obra
critica. Manuel Cruz (1861-1896) asi nos lo indica: “Emilia Pardo Bazan, que fue de
los misticos a los filésofos alemanes, se desposé de su espiritu con los primeros, yendo
a ingresar por evolucién légica en el neocatolicismo” (Cruz 1924: 281). Idéntica
perspectiva es formulada por el economista liberal francés, lves Guyot (1843-1928),
al establecer las diferencias entre su ideario secularizador y la cosmovisién catélica
de Pardo Bazan en los siguientes términos:

Creo que si algo nos separa profundamente en opiniones, es la cuestion
religiosa. Por desgracia usted estd penetrada de ese catolicismo deprimente, que
hace creer en milagros, subordina la direccién de cada fiel a la voluntad de otro,
y acaba por crear el espiritu perseguidor. Mientras Espana no se libere de su clero,
de sus prdcticas, de sus efigies, le serd dificil regenerarse (Pardo Bazan 2010: 270-
271).

La compleja articulacién del discurso de la modernidad al hispanico modo en la
obra critica de Pardo Bazan no estd exenta ciertamente de notables contradicciones.

*° Para un analisis preciso sobre el carlismo de Pardo Bazan, véanse (Pattison 1971: 25-27) y (Paz Gago
2007: 349-362). Para un andlisis de conjunto sobre la compleja articulacién ideoldgica de la cosmovision
asumida por la escritora, véase (Barreiro Fernandez 2005: 39-69).

** Una muestra significativa de ciertos prejuicios criticos que cuestionan el mérito de la obra literaria de
Pardo Bazan por sus vinculos con la aristocracia podemos encontrarla en la siguiente caracterizacion:
“Mujer al fin y al cabo, son muchos los rasgos y caracteristicas que en su existencia de gran sefiora habran
de revelarnos una feminidad exquisita” (Correa Calderén 1952: 50).
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La minuciosa evaluacién de la ideologia de la autora codificada por Xosé R. Barreiro
Fernandez enfatiza la importancia del sustrato carlista para entender las criticas
posteriores de Pardo Bazan al régimen parlamentario establecido en Espafia durante
la Restauracién (Barreiro Fernandez 2005: 50-53). ;Acepta Emilia Pardo Bazan el
mundo moderno; reformula su obra critica la impugnacién del tradicionalismo
schlegeliano; manifiesta, en definitiva, la autora una posicion retrégrada o nostalgica
del Antiguo Régimen? Solventes andlisis del hispanismo contempordneo sefalan
la existencia de notables ambigiiedades (v. gr. tradicionalismo, elitismo) en la
representacion de la modernidad en la obra literaria de Pardo Bazan**. Existen, de
todos modos, influyentes corrientes estéticas del XIX (v. gr. prerrafaelismo) en las que
no es dificil detectar también un soterrado malestar ante los avances secularizadores
ocurridos en Occidente. Idénticos rechazos hacia la cultura de masas condicionan
ciertas posiciones elitistas del modernismo (Hartman 1980: 231; lzenberg 2002: 3;
Vargish and Mook 1999: 14-75). Existen asimismo criticas al parlamentarismo liberal
asumidas no sélo por la escritora gallega sino por una némina abundante de escritores
vinculados al regeneracionismo espafol durante las primeras décadas del XX?*3.
Emilia Pardo Bazdn pudo asumir, dentro de los debidos Iimites, algunos prejuicios
modernistas sobre la cultura contempordnea. Hubo también pronunciamientos
criticos de la autora no muy consecuentes con las premisas secularizadoras de la
modernidad liberal. Tales vaivenes reflejan no tanto las contradicciones ideolégicas
de la escritora cuanto las complejas coordenadas estéticas de la modernidad al
hispanico modo. Ciertos pronunciamientos plblicos contrarios al parlamentarismo
liberal (Pardo Bazan 2010: 305-339) manifiestan no tanto una impugnacién
tradicionalista de la modernidad cuanto la evidente frustracion por la deriva
oligdrquica apreciable en la vida politica espafola a principios del XX. Es factible
constatar retrocesos puntuales o incluso sorprendentes oscilaciones dialécticas entre
la reivindicacién de proyectos renovadores (v.gr. defensa de la autonomia del genio
creador, rechazo de la tendencia docente) y la simultdnea expresién de algunos
valores artisticos opuestos en su formulacién a los principios consagrados por la
modernidad literaria (v. gr. fascinacién prerrafaelista hacia ciertas practicas culturales
del Antiguo Régimen). La literatura finisecular espafola escrita durante 1895-
1905 transmite parcialmente evocaciones nostalgicas de ciertos valores estéticos
medievales (Litvak 1980: 183-192). Pardo Bazan participa de esta percepcion en la
medida en que le permite disociarse del mercantilismo consagrado por la emergente
cultura de masas. La perspectiva general mantenida en el conjunto de su obra
critica, en cualquiera de los casos, presenta un caracter marcadamente moderno.

*2 Para una lectura no moderna sobre la obra literaria de Pardo Bazan, véanse (Davies 1984: 609-619);
(Hemingway 1983: 183; 1989: 241-250) y (Kirkpatrick 1999: 117-139; 2003: 85-127). Para una lectura
moderna, véanse (Freire 2004: 19-31); (Gonzilez Herrdn 1998b: 141-148); (Mayoral 1997: 211-222);
(Pereira Muro 2006: 153-177); (Valis 2002: 124-127) y (Sdnchez-Llama 2005: 439-463).

*3 Para un analisis de las ambivalencias mantenidas por el regeneracionismo finisecular, véanse (Litvak
1990: 61-73); (Storm 2001: 202-203) y (Julid Diaz 1998: 159-174).
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La reivindicacion de la tolerancia del franciscanismo medieval o los inequivocos
elogios a los principios del libre examen promovidos en la Universidad de Lovaina
manifiestan una posicion moderna en cuya entusiasta articulacién se trasciende la
impugnacién de la modernidad defendida por el tradicionalismo schlegeliano. No
es, en consecuencia, gratuito que la resefia sobre la obra de Pardo Bazan incluida en
la enciclopedia, A Library of the World’s Best Literature Ancient and Modern (1897)
celebre precisamente sus textos criticos por haber superado prejuicios tradicionalistas
mediante la adopcion de criterios modernos:

Aside from the worth of her contribution to the literature of modern Europe, Emilia
Pardo Bazéan’s merits distinction as being a Spanish woman who has demonstrated
to her countrymen, in the face of national tradition, the most significant fact
uncovered this century —the power of women to learn, to understand, and to create”
(“Emilia Pardo Bazan” 1896: 11027).
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Familia Pardo Bazan e amigos. Doazén de Juan Gil Araujo, Marqués de Figueroa.
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RESUMEN: Este trabajo estudia la notable aportacién pardobazaniana al estreno del
género policiaco en Espafa, la novela corta La gota de sangre (1911), obra que nace
de la decepcién frente a la férmula cldsica inglesa y explora los aspectos mas turbios y
reveladores del crimen. La gota de sangre contiene una benévola ironia sobre Sherlock
Holmes y una rigurosa propuesta de innovacién hacia los territorios de la infraccién, la
puesta en entredicho, la permeabilidad a las razones del desorden. El detective aficionado
Selva procede de forma heterodoxa y ambigua, instintiva e intuitiva. Y lejos de tener una
conducta intachable, se sale de la legalidad, porque su espiritu ha fermentado arrastrado
por la transgresion de la creatividad, seducido por la emocién de vivir y contar. La autora
nos ofrece una vivida imagen de su poética. Este detective que asume la ficcion como
horizonte noético es el escritor y es el lector. El eje de la novela es el cambio producido en
Selva por los acontecimientos, la evolucién que conlleva su pasién por explorar almas como
remedio contra el tedio, proceso que le hace tomar conciencia de si mismo y descubrir dos
vocaciones: la policiaca y la literaria.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan; Narrativa policiaca espanola; La gota de sangre.

ABSTRACT: This article studies Emilia Pardo Bazan’s outstanding contribution to the
beginning of Spanish detective story. Her short story La gota de sangre (1911) contains a
benevolent irony about Sherlock Holmes and presents an innovative proposal that explores
the territories of doubt, infringement and desorder, and the darkest aspects of crime. Selva,
an amateur sleuth, acts in an intuitive, ambiguous and non conventional way, out of the
legal requirements, seduced by the emotion of living and telling stories. This main character
represents at the same time the role of the writer (as we find Emilia Pardo Bazén’s poetics in
him) and the role of the reader discovering therefore .

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazdn, Spanish Detective Stories, La gota de sangre.

A esa atenta observadora de su tiempo que fue Emilia Pardo Bazan no se le podia
escapar al gran auge que, con su pico alrededor de 1909, tuvo en Espana el fenémeno
Sherlock Holmes®. Le dedica su columna en la revista La llustracién Artistica, titulada

' Como recuerda Salvador Vazquez de Parga (1987), la primera aventura de Sherlock Holmes publicada
en espafiol, El dogo sabueso de los Baskerville, salié en la revista La Patria de Cervantes, impresa por
Bailly-Bailliere e Hijos, en 1901. Entre 1906 y 1909 se editaron ocho volimenes con las hazafias del
detective, en las traducciones de José Francés y de Julio y Ceferino Palencia, publicados por la Editorial
Espafola y Americana (“La Novela Ilustrada”), dirigida por Vicente Blasco Ibafiez. En 1908 empeza-
ron a salir entregas semanales también en cataldn, publicadas por Bartolomeu Baxarias. Es solamente
el comienzo de una larga fortuna editorial que implicard a los mas diversos editores y traductores y
que continta todavia hoy. Muy pronto se difundieron también las novelas apocrifas. Pero el éxito a
nivel popular lo cre6 sobre todo el teatro, a partir de 1908, con adaptaciones y refundiciones locales,
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“La vida contemporanea”, el 15 de febrero de 1909. La condesa asiste a los triunfos
en taquilla del “archifamoso polizonte de aficién” y lee su voluminosa epopeya, pero
su juicio no es favorable:

En efecto, la “emocionante”, “espeluznante”, y “abracadabrante” obra del autor
inglés, me ha causado la impresion de una cosa muy languida, con procedimientos
de monotonia infantil. Eran infinitamente mas variadas y amenas y hasta casi mas
verosimiles, dentro de la inverosimilitud, las creaciones de Julio Verne [...]. En
las novelas de Conan Doyle, o mejor dicho, en la serie de novelejas que forma la
historia de Sherlock Holmes, no sé qué me sorprende mas: si la radical incapacidad
del autor para salir de una misma férmula, invariable, o la paciencia y bonhomie de
unos lectores que escuchan por centésima vez el cuento de la buena pipa, y cada
vez lo encuentran méas sorprendente y encantador.

Probablemente, continda, satisface los gustos del piblico anglosajén, que no es
de ardiente imaginacion y tiene exigencias de moralidad:

No cabe lectura mdas adecuada para girls y boys. Alli ni por casualidad se desliza
una frase, un pormenor escabroso. El terrible elemento pasional, tan frecuente
en el crimen, ni asoma, o asoma tan envuelto en pudibundez, que no hay mejor
disfrazada mdscara [...]. En las novelas de Conan Doyle el fondo, los tipos, los
personajes, las decoraciones, lugares, muebles, armas [...] son genuinos y castizos
de Albién, y sin embargo, al acabar de leer, no ha penetrado en nosotros ni un
atomo del sentido intimo del alma inglesa. Creemos salir de un bazar de Vigo, de
esos donde se expenden objetos ingleses auténticos [...].

Es un britanismo superficial y de moda, facilmente exportable. Sélo en la escena
“la quincalleria policiaco-cientifica de Conan Doyle, el frio folletin [...] adquiere un
burdo interés palpitante y nervioso”, porque el teatro obliga a condensar, mantener
el suspense, hacer que cada acto sea mds atrayente que el anterior.

Pardo Bazan traza una comparacion basica entre el caballero andante y el
detective, que responden ambos a la necesidad de imaginar un ser superior a las
limitaciones y miserias humanas. No es dificil, escribe, “descubrir en el polizonte
heroico y semibrujo al caballero andante del siglo XV, el Lohegrin de la encantada

a menudo inspiradas de forma bastante vaga e imprecisa al original inglés y a veces musicalizadas a
manera de zarzuela como ‘melodramas policiacos’. A los numerosos titulos enumerados por José Col-
meiro (1994: 102-103) hay que afiadir al menos la comedia burlesca La herencia de Mister Puff, de
Joaquin Montero (1916). Pero hay una obra teatral que merece especial atencion, El rival de Sherlock
Holmes, de Ernesto Cérdoba (1909), representada en el Eslava de Madrid desde el 24 de diciembre
de 1908. Es bien posible que dofia Emilia la viera. La ambientacion es castiza: un juez rural espafiol
(que obviamente acabara puesto en ridiculo) se declara listo para competir con el inglés tras leer sus
aventuras: “¢Ustedes no han leido en La Novela Ilustrada las aventuras del célebre detective Sherlock
Holmes? Pues, leer yo esa novela y desarrollirmese el instinto policiaco, todo fue uno. jCrimenes!
iVengan crimenes misteriosos y veréis si soy digno rival de Sherlock Holmes!” (Cérdoba 1909: 8).

* El articulo cubre una sola pagina, la 122: de alli provienen todas las citas. Curiosamente, en ese mismo
n. 1416 de la revista se recuerda el centenario del nacimiento de Edgar Allan Poe. Segtn el Catdlogo da
biblioteca de Emilia Pardo Bazdn (muy significativo, aunque no pueda reflejar todos los libros, ya que
una parte de ellos se perdi6 en un incendio), la autora poseia cinco titulos de Poe y cuatro de Doyle, dos
de los cuales de Sherlock Holmes (cfr. Ferndndez-Couto Tella 2005: 171, 437-438). Existen ediciones
recientes de los articulos de la mencionada seccion: cfr. Pardo Bazdn 1972 y Pardo Bazan 2005.
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espada, que endereza tuertos, castiga felones y triunfa siempre de cuantas insidias
y asechanzas se atraviesan en su camino”. Examina luego el método de Sherlock
Holmes, pero no halla novedades o ensefianzas, lamentando que el inglés se limite
a observar pormenores materiales, sin sacar partido “del estudio de un espiritu, o
sea de la psicologia”. Los casos solucionados por el detective le parecen crimenes
“inventados —cerebrales, o mejor, geométricos y matematicos— tan distintos de la
realidad humana y tan parecidos a problemas de ajedrez”.

En noviembre de ese mismo afno, en la misma revista®, comentando dos sonados
casos criminales que llenaban por aquellos dias las crénicas periodisticas, Pardo
Bazan se declara contraria tanto al entusiasmo por los delincuentes (que devienen
populares en lugar de inspirar horror), como al linchamiento y a la pena de muerte. Y
concluye reafirmando una profunda conviccién suya: “Mientras la mujer no disfrute
de la plenitud de los derechos civiles, no deben aplicarsele las Gltimas sanciones
penales”.

En abril de 1912 retoma algunos de estos puntos*, reflexionando sobre las causas
de la vivisima aficién por las novelas policiacas y de crimenes. A ese propésito sefiala
que el “desenfreno inventivo” del género constituye una reaccién a la “exactitud
achatada que predominé en la época del naturalismo como escuela”, pero anade
que “la nueva literatura policfaca y criminal denuncia un estado de conciencia
asaz alarmante” porque al lado del habil y astuto detective que encarna la justicia,
el criminal también se convierte en héroe. Ambos se sirven “de los adelantos de la
ciencia, de las inducciones de la psicologia, de los datos de la antropologia, y de las
finezas y delicadezas del arte. Son dos sabios especialistas que luchan”. Remacha
luego la analogia entre novelas policiacas y libros de caballerias, subrayando que los
detectives “son completamente caballerescos, en su proteccién a los mas débiles, a
las mujeres oprimidas, acusadas falsamente de delitos o crimenes que no cometieron.
;Quién mas enderezador de entuertos y mas defensor de Princesas Micomiconas
que Sherlock Holmes? [...] Los héroes buenos de las actuales novelas policiacas
[...] tienen estrecha afinidad con los paladines, sin tacha y sin miedo. Como ellos,
arrostran sin temblar los peligros espantosos; como ellos, tratan de romper la telarafia
de las maquinaciones de los malvados; como ellos, salen bien de trances en que es
increible no dejar la piel”. Y no nos debe sorprender si [a novela, cansada de contar la
cotidianidad, “va hacia lo extraordinario, hasta lo imposible, lo que por un momento,
y en los dominios en gran parte inexplorados de la fantasia, ha de sustraernos a la
vida diaria, a su insufrible normalidad...”.

La escritora intuye, finalmente, el gran papel de los periodistas en el futuro del
género policiaco:

al lado de la policia oficialmente constituida, empieza a alzarse otra, espontanea,
la del publico, que se aficiona, como a la caza, a estas investigaciones. En primera

3 El articulo cubre una sola pagina de ese n. 1456, la 762: de alli provienen todas las citas.

4 El articulo cubre una sola pagina de ese n. 1581, la 254: de alli provienen todas las citas.
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linea, los periodistas, dvidos de noticias [...]. Un periodista puede ser para la
policia buen auxiliar. No sélo es un auxiliar hasta cierto punto desinteresado, sino
[leno de amor proprio y de anhelo de acertar y rasgar los velos y encontrar el fondo
de los hechos. En todo periodista hay lastre de literatura; raro serd el que no haya
probado sus fuerzas en novela o drama. Asi pueden facilmente ver en los hechos
esas conexiones de la fantasia que son reales o pueden serlo; esas explicaciones
que a veces no encuentran los que pertenecen a un oficio, a una profesion, y se
encierran en su rutina.

Juan Paredes Nuanez (1979), explorando la relacién entre periodismo y creacién
en Pardo Pazan, se refiere a un articulo, también publicado en La llustracién Artistica
muchos afios antes®, en el cual dofia Emilia censura el tratamiento periodistico usual
de los hechos delictivos. La prensa lanza con estrépito una noticia para arrinconarla
muy pronto a pocos renglones, destindndola al “cajéon de los expedientes muertos”.
Los informes vienen siendo asi confusos, se truncan en lo mejor, quedan inacabados.
Los cuentistas son mds escrupulosos, atan “cabos sueltos”, se hacen las mismas
preguntas del detective, tienen su misma obstinada voluntad de reconstruccién. Son
“historiadores al modo lirico, en tono menor, pero historiadores”.

Estas observaciones de la autora nos resultan tiles en la relectura de su notable
aportacién al debut del género policiaco espafol, es decir la novela corta La gota
de sangre (1911)¢, estudiada por varios criticos y que se suele considerar el primer
intento consciente de novela negra autéctona’. Anthony H. Clarke (1973), al que se
debe un andlisis pionero y penetrante del texto, alaba su concisién:

En ocho breves capitulos se nos participa una trama que hubiera podido
aguantar adecuadamente una novela bastante extensa. Pero el escrito sale ganando
por esta misma brevedad, pues quedan pintados perfectamente los personajes, el
ambiente y la localizacién del crimen, al paso que todos los rasgos caracteristicos
del género —el asesinato, motivo, efimeras pistas falsas, ofuscacion total de la
policia, desenlace, etc.— llegan a convencer al lector y adquieren cohesion (Clarke
1973: 381).

5 «Cabos sueltos” (La Ilustracion Artistica n. 815 de 1897), apud Paredes Niifiez 1979: 263.

© Pardo Bazdn ha escrito también varios cuentos con rasgos del género, como se puede apreciar por
ejemplo en las antologias preparadas por Joan Estruch y Danilo Manera en 2001. El texto de La gota
de sangre aparece ademds, ese mismo afio, en la antologia de varios autores editada por Francisco J.
Arellano, Cuentos detectivescos. Con anterioridad, se sefiala la edicion de Ana Gurrea (1998). La gota
de sangre estd incluida en el tomo VI (Novelas cortas) de las Obras Completas al cuidado de Dario Villa-
nueva y José Manuel Gonzédlez Herrdn (2002), pp. 435-483. A dicha prestigiosa edicion se refieren los
numeros de pdgina entre paréntesis en el curso de este trabajo y sus notas. Mds detalles en las referencias
bibliograficas finales.

7 Asi opinan los comentaristas mds recientes, como Joan Estruch (Estruch 2001: 161), o Ana Gurrea, que
escribe: “Entre la tradicion literaria del género, que ella conocia a través de sus numerosas lecturas, y la
ruptura de las convenciones, entre lo hispdnico y lo europeo, su ambicioso proyecto de novela policiaca
constituye un hito, como muchas de sus obras, en la historia literaria espafiola” (Gurrea 1998: 7). Gurrea
debe por otro lado mucho a Colmeiro (1994). Francisco J. Arellano elogia la novela corta, que estima la
obra maestra de su antologia, ignorando tal vez que muchos comparten su aprecio: “es, para mi gusto, de
lo mejor que se ha escrito en este campo, en Espafia y fuera de ella. Modélico en cuanto a su trama, lo es
igualmente en cuanto al mantenimiento de la tension. Su desarrollo es complejo, rebuscado y su capaci-
dad para sorprendernos avanza de pagina en pagina. Cuento apenas mencionado en ninguna historia de
la novela policial, lo rescatamos aqui para desempolvar un olvido imperdonable” (Arellano 2001: 11).
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Vazquez de Parga reconoce que en aquella época, fértil en cuanto a parodias
humoristicas, “s6lo dofia Emilia Pardo Bazan llegé a tratar el crimen en serio o, mejor
dicho, a considerar seriamente la novela policiaca”, pero, a su aviso, lo hizo “sin
otra intencién que la de emular los juegos racionalistas de Sir Arthur Conan Doyle” y
tomando el experimento “como entretenimiento pasajero, como una muestra mas de
su polifacética capacidad”, sin la voluntad de hacer innovacién alguna:

no quiso crear nada nuevo, sino simplemente entrar en el juego de la novela
policiaca en la que no habia incidido aln seriamente ninglin compatriota suyo, y
lo hacia consciente de que estaba utilizando la estructura y el estilo del enigma
britdnico, aunque la accién se desarrollara en las calles y los ambientes de Madrid
(Vazquez de Parga 1993: 37-38).

El gran especialista de novela popular no parece apreciar las potencialidades del
experimento pardobazaniano, que segln él peca al mezclar el puro azar con las
reglas de la légica.

José F. Colmeiro (1989 y 1994) en cambio encuentra una marcada huella personal
de Pardo Bazan respecto a las convenciones tematicas e ideolégicas del género, de las
cuales se separa ir6nicamente. Censura los defectos de la novela negra, pero le atraen
las posibilidades que ofrece a quien, como ella, quiera afrontar las problematicas
sociales y psicolégicas que rodean el mundo del crimen. Esas preocupaciones son
evidentes en la actividad periodistica de la intelectual gallega, llevada a cabo con un
enfoque critico y reformista, capaz de comprender las responsabilidades sociales y
colectivas que empujan al individuo a cometer un delito (como la falta de educacién
y de opciones de trabajo honesto) y de reconocer la proliferacion de la injusticia
debido a la ineficiencia y la corrupcién en el sistema penitenciario y la policia. Pero
dichos aspectos estan subordinados al interés de la autora por el lado psicolégico, “de
especial atractivo para una observadora y retratista de los comportamientos humanos”
(Colmeiro 1994: 110). Segtn Colmeiro, Pardo Bazan “desplaza la problematica moral
del terreno de la légica formal (justicia humana) al terreno de la légica psicolégica
(justicia natural)” (Colmeiro 1994: 109), pasando “del juego de rompecabezas a la
introspeccion psicoldgica literaria”, y resulta por ende una precursora de la novela de
suspense psicolégico y del noir, ya que se trata de la “misma evolucién que se habra
de producir del whodunit clasico a la novela psicolégica de un Georges Simenon o
una Patricia Highsmith” (Colmeiro 1994: 120).

La gota de sangre estd narrada en primera persona. No solamente domina el punto
de vista de Selva, sino que la atencidn se dirige constantemente hacia el interior del
protagonista, que, mediante el despertar de facultades latentes o insospechadas, y la
sugerencia de lecturas, aprende varias cosas fundamentales acerca de si mismo.

El tema de la novela es en efecto el cambio producido en Selva por los
acontecimientos, la evolucién moral que conlleva su explorar almas como remedio
contra el spleen, proceso que lo empuja a proponerse ser detective a jornada completa
y a escribir sus propias hazafias (empezando por la historia de cémo descubrié esas
dos vocaciones: la policiaca y la literaria).
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Este recorrido de superacion de la insatisfaccién y de la abulia, mediante la toma
de conciencia de si mismo, esta en conexién estricta por un lado con la esfera de
las pasiones, de la percepcién y de la sensualidad®, y por otro lado con la creacién
artistica y la visién literaria de la vida, no solamente a través de la intertextualidad
autorreferencial tipica del género?, sino sobre todo mediante una sistematica red de
alusiones a la ficcién como horizonte noético (es decir como forma de compresion
de lo real y de intervencién en la realidad) y de ratificaciones de la poética existencial
del personaje y de la poética narrativa de la autora. De la sala del teatro que aparece
al comienzo, la escena teatral se desplaza resueltamente hacia la vida.

El hecho de que Selva sea un diletante ajeno al mundo del crimen multiplica el
efecto que los acontecimientos extraordinarios producen sobre él y al mismo tiempo
favorece la empatia por parte del lector, el cual reflexiona asi sobre un andlogo
posible cambio dentro de si mismo (como persona y como lector de una novela
policiaca psicoldgica).

La critica ha recalcado a menudo que en La gota de sangre “el problema de
quién cometi6 el crimen se convierte en cémo o por qué se cometié” (Clarke 1973:
390) y que el centro de gravedad de la narracién estd en las motivaciones y en la
psicologia de los personajes*®. Es preciso sin embargo ir mas alla, porque la dindmica
del crimen (una trampa preparada para un robo y luego degenerada) y su moévil (las
deudas de juego) son realmente banales, el nudo debe estar en otra parte. Ademas,
la excavacién psicolégica se refiere principalmente a Selva y sélo en parte a Chulita.
Los otros personajes quedan apenas esbozados, como caricaturas estaticas.

La gota de sangre es una novela de investigacion y reflexion sobre la escritura y la
lectura del género policiaco (y por lo tanto sobre la atraccion por el crimen), y es un
itinerario de autoanalisis. Se concentra sobre lo que une el método del detective y el
del narrador: la intuitividad irracional. Y contiene una garbosa ironia sobre la novela
enigma clasica a lo Sherlock Holmes y una precisa propuesta de evolucién: Pardo
Bazan no copia un modelo que, como hemos visto, juzgaba insulso y repetitivo.

8 En Selva, detective y narrador, Pardo Bazan funde, como puntualiza Laura Silvestri, los papeles de
Holmes y de Watson, es decir retine “en un solo personaje las instancias del cuerpo (de la percepcion, de
la experiencia) y las de la mente (de la racionalidad, de la escritura)” (Silvestri 2001: 69). El de Laura
Silvestri es el estudio mds sutil y singular sobre La gota de sangre, que inserta con precision la obra en la
evolucion del pensamiento pardobazaniano, en el frenético esfuerzo de la escritora para responder con la
hiperactividad a un sentimiento original de insuficiencia.

9 Seiala Colmeiro: “La autorreferencialidad metaficcional del género policiaco suele responder a un
deseo de homenaje y/o de parodia por parte del autor hacia las convenciones del género [...], lo cual
aumenta notablemente la ‘literariedad’ del relato. Sabido es que la literatura, sobre todo la llamada ‘de
género’, se alimenta especialmente de la literatura” (Colmeiro 1994: 115).

'° Clarke indica también los rasgos que Pardo Bazan comparte con Gilbert Keith Chesterton: “su religion,
la novela policiaca, una Vida de San Francisco y una mezcla ilégica de puritanismo y tolerancia”, aunque
le falten “el alarde y el estilo airoso” del colega britdnico (Clarke 1973: 391). No deja de ser fascinante
pensar que precisamente en 1911 se recogieron en un volumen (The Innocence of Father Brown) las
primeras aventuras, publicadas en revistas el afio anterior, del cura detective. La primera traduccion al
espaifiol, El candor del Padre Brown, figura en la biblioteca de Pardo Bazan, pero es de 1921 (Fernidndez-
Couto Tella 2005: 131).
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Emilia Pardo Bazan quiere avanzar, junto con su protagonista, allende lo visible,
hacia lo hondo del subconsciente. Y esta dispuesta siempre a trocar la tediosa y
vulgar realidad por la dimensién novelesca, extraordinaria, imprevista. Por eso su
detective amateur procede de un modo excéntrico e instintivo: su método se basa
en la intuicién y en la fantasia y hasta en las asociaciones oniricas. Y lejos de tener
una conducta intachable, empuja el caso en una direccién inconciliable con la
legalidad, no sélo porque ponga en ridiculo a la policia oficial, sino por el hecho
de que Selva comete un doble delito: facilita la fuga de una cémplice e instiga al
suicidio al culpable.

La autora desperdiga por el cuento varios atenuantes, como el embriagador
perfume de las gardenias o el temporaneo arrepentimiento del joven caballero y las
intenciones morales en su auxilio de la pecadora, circunstancias atenuantes que,
sin embargo (porque asi quiere la autora) no convencen. El lector sigue pensando
que Selva esta fascinado por la esencia de la maldad humana y lo encuentra méds
creible exactamente por su ambigliedad moral** y por cémo se deja arrastrar por las
contradicciones, que lo alejan de los superhombres al estilo de Sherlock Holmes*>.

Muy pronto, el perfume de gardenia pasa de ser coartada a ser simbolo de toda
zozobra, fragancia de todo lo prohibido y deseable, sefal de transgresion y creatividad
heterodoxa. El eje de la conciencia de Selva gira porque, entrando en una novela y
dejandose contaminar por el hechizo perturbador de lo que se sale de la norma y de
lo comin (la pulsién erética y homicida, pero también el suefio y la imaginacién), se
topa con Chulita y se encuentra cara a cara con partes de si mismo antes reprimidas,
con un abanico de sensaciones revueltas (coraje, vanidad, compasién, espiritu de
aventura y arrebato amoroso), todas bajo el signo de unas intensas ganas de vivir y
narrar. Y desde aquel instante, para él, ya nada es como antes.

Para Pardo Bazan, en un cuento “todo responde a un disefio preestablecido, todo
detalle prefigura la totalidad de la narracién de modo que el autor (y con él el lector)
pueda dominarla globalmente” (Silvestri 2001: 70). Ahora bien, la prueba de la
interpretacién que hemos expuesto es que se puede seguir todo el curso de la novela
basdndose en esta columna central.

Se debe prestar mucha atencién al incipit del texto, muy revelador: “Para combatir
una neurastenia profunda que me tenia agobiado —diré neurastenia, no sabiendo
qué decir—, consulté al doctor Luz, hombre tan artista como cientifico” (p. 439).
Selva no relata un caso de asesinato en el que se ha visto implicado. Nos relata

™ Colmeiro insiste con razén sobre este aspecto: “Es precisamente esa ambigiiedad moral del protago-
nista lo que consigue humanizarlo y hacerlo sorprendente a la vez, y lo que crea genuino interés en la
historia. Su credibilidad reside en su vulnerabilidad. [...] La ambigiiedad moral de Selva es la misma que
encontraremos en los protagonistas de las novelas de Dashiell Hammett y Raymond Chandler, continua-
mente debatiéndose entre el deber y el honor, el interés publico y el personal, y con frecuencia sufriendo
una profunda crisis, que como en el caso de Selva, es simbolizada en su caida en los brazos de una terrible
mujer ‘vamp’ (moderna representacion de Eva)” (Colmeiro 1994: 123-124).

2 G- .. . . . . ”
2 Sj en el modelo cldsico el crimen se presenta como una ruptura del orden racional, incluso epistemol-
gico, que el detective reconstruye y de paso vuelve a legitimar, la propuesta de un texto como La gota de
sangre va hacia la infraccion, la puesta en entredicho, la permeabilidad a las razones del desorden.
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como consiguid liberarse de su mal du siecle, una mezcla de indiferencia y apatia
de sefiorito. Relata cémo vivir (y escribir) una novela policiaca, porque exactamente
eso lo cur6 de su impasse humana®3. El doctor Luz, al cual Selva acude, no tiene
solamente un nombre que simboliza el racionalismo positivista. Es también un
artista y da consejos de psicélogo y poeta: Selva necesita arriesgarse, no protegerse:
necesita un “tratamiento perturbador”. A Selva (nombre de resonancias dantescas que
indica un estado de embargo existencial, de extravio y desconcierto, pero también
las potencialidades de un alma-jungla desconocida y exuberante) ya no le seduce lo
experimentado: enamoramientos o viajes, a no ser improbables aventuras a lo Verne.
Luz entonces le anima a que explore almas: “No hay vida humana sin misterio.
La curiosidad puede ascender a pasién. Para una persona como usted, que posee
elementos de investigacion psicoldgica...” (ibid.).

Selva sale de la consulta del médico convencido de que la ciencia frente a
su caso “se declaraba impotente” (ibid.). La ciencia si, pero la literatura no. En
efecto, todo empieza esa misma noche, en el teatro. Y Selva encuentra enseguida
materia de exaltacion, renovados motivos para emocionarse, feliz de experimentar
sintomas inéditos. La primera chispa proviene del exagerado gesto de Ariza: “Vago,
inconsciente, pronto a disiparse, el recelo me hurgé en el espiritu y lo tonificd,
despertando mis facultades y fijando mi atencién antes distraida” (p. 440). Asi,
durante el espectaculo, siente que dentro de él la “fantasia galopaba como suelto,
ardiente potro”. No mira a las cantantes en escena, sino a Ariza, que se muestra a
su vez preocupado vy distraido. Ellos dos son como dos seres aislados del resto del
mundo. Mientras estudia la fisionomia alterada del joven, Selva percibe provenir
desde Ariza una rafaga intensa de perfume: “y el tal aroma se me subia al cerebro,
como un vino compuesto, irritante. Muy violento tenia que ser el olor, para que se
destacase sobre los mil de un teatro” (p. 441).

Y de repente se estremece, porque su estado de excitacién imaginativa le hace
interpretar de manera no trivial lo que ve en la camisa de Ariza:

una reciente gotilla de sangre. Y me eché a pintar a brochazos un cuadro
de tonos rojos, de asunto dramatico, de locura, de venganza... ;Quién sabe si
un desafio sin testigos, un lance a todo riesgo, en el secreto que imponen las
exigencias de la honra? (ibid.)

Pero al salir a la calle recae en la cércel de la normalidad vulgar y aburrida.
Figurandose algo extraordinario, en su interior se habia producido una “comezén
novelesca”, que le proporcionaba una “exaltacién inquieta y acalenturada”:

13 Y detrds de Selva tal vez se pueda vislumbrar un estancamiento creativo de la autora que buscaba
renovados estimulos a través del policiaco. Silvestri la bosqueja como una época de repliegue: “La gota
de sangre mas que el fruto de la militancia de la autora es el resultado de su rendicién. O mejor: es el
resultado de esa militancia y de su rendiciéon”; por eso, “el cuento se presenta explicitamente como una
ficciéon que para no llevar a dudas reclama continuamente la atencion sobre el propio estatuto de artifi-
cio” (Silvestri 2001: 79).
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iQué hervor y qué devaneo, por el arrebato de ira de un sefor cualquiera,
por una gotezuela de sangre que pudo saltar de las narices! Desgraciadamente, la
mayor parte de las cosas tienen siempre explicacién vulgar y prosaica, y la vida es
un tejido de mallas flojas, mecanico, previsto: nada romancesco lo borda (ibid.).

Mientras vuelve a casa andando, con su Browning en el bolsillo, nace en él la
expectativa por “algo anormal”:

Sin duda la efervescencia fantdstica del teatro actuaba adn. No se sabe qué
tenia que sucederme: la aventura me acechaba para saltarme al cuello. Alarmado,
miraba hacia todas parte, espiaba los ruidos (p. 442).

Descubre el cadaver detrds de la brecha en la valla por “una especie de atraccion”
inexplicable. Viendo el bigote rubio del muerto, piensa de nuevo en Ariza, que se
retorcia el suyo nerviosamente. El vinculo es inmediato y patente. Esa noche los
suefios de Selva son

un tejer y destejer confuso, de interrumpidas escenas, en que se combinaban
las dos impresiones de la noche. El incidente del teatro, el drama del solar, se
encadenaban en la relacién intima que entre ambos establecia mi excitada mente
(p. 444).

Piensa sin dudarlo en un crimen, porque lo necesita:

lo Unico que llegaba adentro, que rompia la gris uniformidad de la civilizacién,
era el crimen. El sabor amargo y salado del crimen habfa quitado de mi paladar la
insipidez del tedio. Sélo el crimen podia conseguir interesarme. Me revolvia en la
cama sobre espinas; por mis venas corria azogue. ;Por qué no habia querido ver
levantar el caddver? Quiza para madurar mi ensuefio, mi intuicién misteriosa. Para
meditar, como meditan los visionarios, fuera de lo real que se ve, en busca de lo
real que se esconde. (ibid.)

Este pasaje constituye una declaracion de poética, y los términos esparcidos a
lo largo de este primer capitulo son sefales inequivocas de la emocién de quien se
prepara para vivir una historia (y revivirla después al relatarla): comezén novelesca,
romancesco, extraordinario, efervescencia, aventura.

En el cap. II, delante del juez, “un abogado joven, con pretensiones de intelectual”
(p. 445), Selva disfruta ver confirmados sus presentimientos: “—Pero, ;hay crimen?
—exclamé con vehemencia casi gozosa” (p. 446). Luego dice al magistrado que, si
lo encarcelan, el crimen no se averiguard nunca. No tiene ninguna base o autoridad
para afirmar eso, ni le espanta la celda: simplemente no quiere volver a esa otra
“cércel de la realidad vulgar”, engendradora de su tedio. No quiere renunciar al
inmenso placer, apenas vislumbrado, de vivir una novela policiaca. La explicacién
que ofrece (irracional en la realidad, pero impecable en la literatura) es:

Porque me he propuesto ser yo quien lo descubra, y se me figura que sélo yo lo

he de lograr. Quiza me ha sugerido tal propésito la lectura de esas novelas inglesas
que ahora estan de moda, y en que hay policias de aficion, o sea “detectives” por
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“sport”. Ya sabe usted que asi como el hombre de la naturaleza refleja impresiones
directas, el de la civilizacion refleja lecturas (p. 447).

Selva niega que le mueva la necesidad de demonstrar su inocencia, y el juez no
sabe si ver en él “al criminal cinico, descarado y lleno de osadia, o a un ser superior,
‘dilettante” de emociones, capaz de darle lecciones en su profesion misma” (p. 448).
Selva duda un momento si confirmar su fanfarronada, pero luego reacciona:

Soy hombre de inteligencia y cultura, desocupado, y que ademas siente el
inexplicable golpeteo de la corazonada... El drama me ha interesado en su primer
acto; he de intervenir en el desenlace. El caso es que desde ayer no me aburro...
;Cudndo empecé a no sentir el peso del fastidio? ;Cudndo solté el yugo de plomo?
(p. 450)

En la segunda noche, Selva vuelve a sofar:

cosas incoherentes, no sobre el crimen, sino sobre la insignificante incidencia
del teatro de Apolo. Veia a Andrés Ariza precipitindose contra mi con el pufo
cerrado, en el cual, como si fuese un apache, ocultaba una llave inglesa armada
de un pincho agudo, de esos que causan herida mortal. Cuando yo iba a gritar
“isocorro!”, Ariza escondia la mano y me tendia la otra, ddndose mil satisfacciones
(p. 457).

La pista correcta no se la sugieren los indicios, sino el inconsciente y la intuicién.
Por eso le resulta normal aventurar una hipétesis y lanzarse al vacio para comprobarla.
Poco antes de preguntar al duefio del hotel donde se hospedaba Grijalba cuando vino
por Gltima vez a visitarlo el sefiorito Ariza, anota:

Cuando hablé asi el hostelero, ponia yo en tensién mis facultades, y, alld en lo
mas recéndito de mi ser espiritual, sentia algo tan anémalo, que apenas acierto a
definirlo. Era como si la intuicion confusa y vaga cristalizase de repente, y su punta
afilada me hiriese, arrancandome un grito. “Ahi, ahi”, parecia que exclamaba, en
la sombra, una persona desconocida, distinta de mi mismo. La inspiracién debe de
revelarse de tal manera, por una especie de dolor exaltado, al impulsar a los actos
que no tienen que ver con la razén, con sus célculos lentos y sus vuelos cortos.
Desde este escondido fondo psicolégico salié la voz que pronuncié, como en
suefios: [...] (p. 458).

Y al darse cuenta de que ha acertado, insiste “tembloroso, radiante”, tan palido
que el hotelero le pregunta si se siente mal. Acto seguido, mientras va corriendo al
banco para otras averiguaciones sobre las actividades econémicas de la victima:

Una fiebre dulce encendia mis venas. En vano me dirigia a mi mismo
exhortaciones para moderar la fantasia, para no agigantar las cosas. El jabilo de
hallar el nombre de Ariza mezclado con el sombrio drama, me enloquecia. Desde
el primer momento, como guié a los Magos una estrella, me habia guiado a mi
la gota de sangre. A su rojo brillo, jqué de horizontes! El negro crimen parecia
esclarecerse ya (pp. 459-460).
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Con el rostro enrojecido de felicidad al recibir la noticia que Grijalba el lunes
de su muerte tenfa en su cartera 172.000 pesetas que no habia podido ingresar al
banco, Selva disculpa al contable Durdn' (avergonzado porque se entera de que
tiene delante de si a ese Selva que considera autor del crimen), diciendo: “Lo bonito
de estos casos es que parezcan una cosa y sean la contraria” (p. 462). Una vez mds,
su percepcion de lo que pasa es de corte estético.

Nos hallamos sélo a la mitad del texto y ya casi todo se ha aclarado: conocemos al
culpable y el mévil. La autora habilmente hace dar un salto de calidad a la narracion,
dirigiéndola hacia la cémplice (una presencia femenina ya veladamente anticipada)
y la plena participacién emocional de Selva en la captura (que en realidad no es tal,
ya que la cémplice huye y el asesino se suicida).

El cap. V narra las vicisitudes de Chulita Ferna, que pertenece a la alta sociedad
aristocratica de Malaga, pero se escapa de casa a los veinte afios con su profesor de
francés, lleva una vida disoluta en Paris y a su regreso a Madrid se ha transformado ya
en un “astro de galanteria equivoca”, en una de las “monjas recoletas del demonio”*3
(p. 463), por la cual jévenes y sefiores gastan fortunas. Aun cercana a los cuarenta
anos, sigue siendo hermosa y cortejada. Selva trata de recordar a quién le habian
mencionado como actual acompanante de Chulita:

Mi memoria se tendia como una cuerda de guitarra, cuando aprietan la
clavija. [...] en los rincones de la subconsciencia segufa trabajando el recuerdo.
El fonégrafo en que archivamos las impresiones pugnaba por emitir una; ansiaba
hablar. El fendmeno era curioso: algo que tenia olvidado, porque cuando lo oi no
revestia para mi importancia, al adquirirla ahora tan capital, sordamente volvia a
la superficie (p. 464).

Se destaca otra vez el peculiar procedimiento de Selva, que es también en cierta
medida su “estilo” en el sentido literario. La verdadera investigacién es en el interior
de uno, en un archivo mental sélitamente inutilizado, y logra encajarlo todo:

Y, como centella deslumbradora, después del momento congojoso, el nombre
saltd, brot6 con impetu...

4 Esta pagina demuestra una vez mas la habilidad de Pardo Bazan en reproducir las cadencias dialectales
de toda Espaiia, no solamente el habla de su Galicia natal. Durdn es de hecho andaluz, coterrdneo del
difunto, y lo revela “en su ceceo, en su habla graciosamente contraida”, eficazmente transcrita: “Venia a
vese a consultarme, porque yo conosco a to Malaga y a toa la gente de negosio de aqui. [...] Epérese uté...
De la casa Bordado y Compaiiia. Parese que andaban mu reasios. Habia diferensias de apresiasion en el
totd del crédito. [...] Aguarde uté... ;A qué hora? ¢A las tré de la tarde? Grasia... Un horrd, pobresiyo
Grijalba... ¢Que estdn alli los documento justificativo de que Grijalba cobrd y que puen verse? {Ya lo
suponemo; una casa tan repetable como utés! Perdonen... Grasia” (p. 461).

5 El motivo erético se funde con el religioso. La parte feminista y comprometida de Emilia Pardo Bazan
ve en Chulita a una mujer manipulada por los hombres, empujada al vicio por la incomprension social,
y la absuelve (recuérdese la arriba mencionada cita de noviembre de 1909: ya que la mujer se encuentra
en condicién de inferioridad a nivel juridico, no se le deben aplicar las mismas sanciones penales que los
varones). Su parte catdlica y tradicionalista ve al contrario en Chulita una corruptora de hombres y la
identifica con el pecado. Es quizds la misma dualidad que le inspira en 1889 la novela Insolacién y en
1890 Una cristiana.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 169-186.

179



180

Danilo Manera

—iAndrés Ariza! jAndrés Ariza!

[...] Ya no podia quedarme ni sombra de duda, ni sefial de incertidumbre. Veia
el crimen como si lo estuviese presenciando; en sus moéviles, en su trama, en su
desarrollo. [...] 1Y todo lo habia yo descubierto sélo con la fuerza de mi instinto,
con el romanticismo de mi fantasia, combinando los sucesos reales, visibles, para
encontrar la clave de los recénditos!

No se trataba ya sino de confirmar lo adivinado. Para ello tenfa yo que jugar un
poco al “detective” y servirme de medios un tanto extravagantes, con espiritu de
novela juridico-penal (pp. 465-466).

El motor de su método es la fuerza del instinto, el romanticismo de la fantasia.
Hay que jugar al detective, por supuesto siempre en plan de ficcién, con espiritu
de novela, sélo para confirmar lo adivinado™®. Selva por ende se pregunta: “En mi
situacion, ;qué haria un ‘detective’ profesional? La cosa es obvia: empezaria por
disfrazarse” (p. 466). Pero quiere un disfraz a la altura de su rango social, “sin la
ridiculez de las barbas postizas y la blusa de albafil” (ibid.). Por tanto, se afeita la
barba y el bigote, le da un poco de color de fondo rojizo a la cara y estrena un traje
inglés que acaba de recibir: serd un caballero de Mdlaga, criado en Londres, y asi se
personard en la casa de Chulita, arriesgandose otra vez, porque “sélo con audacia se
avanza en ciertas situaciones” (p. 467), y le dird a la femme fatale lo que le dictaran
“las circunstancias, la casualidad amiga, el azar, terrible numen que tanto me iba
protegiendo” (p. 466).

La casa de Chulita no puede sino ser el reino del aroma de gardenias:

Desde la puerta, un perfume insinuante se me col6 por las narices, domindndome
el sentido. Era el aroma trastornador de la blanca y carnosa gardenia [...]. Soy
muy sensible a los perfumes, y, si no me dan jaqueca, al menos me encalabrinan
los nervios y me producen una excitacién malsana. Aquel aroma, ya percibido
en el teatro Apolo, me recordaba la gotezuela de sangre. Entré en la sala bajo el
influjo de tal olor, que delataba y acusaba a Chulita. Como efluvio ya perdido y
lejano, acudié a mi sensibilidad intima la reminiscencia de otra sensacién. Se me
figuraba que también el muerto y los objetos lanzados a mi dormitorio, que habian
pertenecido al muerto, exhalaban ese olor, que yo, desde el teatro, traia como una
obsesidn, en mis mucosas (pp. 467-469).

Precedida por tantas noticias sobre ella, entra por fin en escena Chulita en
persona. Selva se lanza otra vez, apuesta a la fuga de Ariza, dice que han sido
identificados como culpables (“Era aventurado el golpe, pues Ariza podia, en aquel
mismo momento, llamar a la puerta. Yo contaba con la casualidad, prévida, oportuna.
Hice bien [...]1”, (p. 471). Chulita se desmaya, Selva atreviéndose nuevamente la
[leva en sus brazos hasta la cama. No se le escapa ningln detalle de la habitacion,
y continda imagindndose la historia: “Vi esto en un reldmpago de ojeada; mis
facultades parecian haberse centuplicado. La inspiracién acudia. Preparaba mi drama

6 . .
™ Lo cual puntualmente sucede en el cap. VII, cuando Chulita detalla el desarrollo del crimen y Selva
comenta entre si: “Pareciame como si oyese algo que supiese de antiguo. Mi adivinacion habia ido dere-

cha a la verdad” (p. 475).
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mentalmente, como el artista su creacién” (ibid.). Luego le desabrocha el corpino y
busca un perfume para reanimarla. Naturalmente, es la gardenia:

Del pulverizador salié un agua impregnada de aquel mismo capcioso,
embriagador perfume que se respiraba en torno y cuyo vaho jaquecoso vino a mi en
el teatro, saliendo de las ropas del asesino... Un olor es una cosa viva o, al menos,
un duende que se nos mete en el animo y lo conturba, y lo posee, y lo embriaga.
Yo perdi la razén y me entregué a la sugestion del perfume (pp. 471-472).

Chulita abre los ojos y le echa los brazos al cuello:

Una sonrisa silenciosa florecia en el rojo caliz de su boca sangrienta y en el
negro abismo de sus pupilas, un reflejo infernal me atraia y me espantaba. No era
la mujer y sus ya conocidos lazos y redes lo que causaba mi fascinacién maldita;
era la idea de que aquella boca estaba macerada en el amargo licor del crimen, en
la esencia de la maldad humana, que es también la esencia de nuestro ser decaido,
y al morderla gustarfa la manzana fatal, la de nuestra perdiciéon y nuestra vida
miserable... (p. 472).

Le ruega que la salve y a cambio podra disfrutar de las brasas vivas de su amor.
La vamp suspira

entre las ondas mareadoras de su aroma insidioso, de sus ropas y de su piel de
tafetan, entre el nudo serpentino de sus brazos y el embrujamiento de sus labios,
en que las mieles antiguas habian dejado mdltiples sabores de perversidad y de
anatema (ibid.).

Y Selva no resiste y promete apoyo. Aqui hay un punto clave, en el que culmina
el proceso de permeabilidad de Selva, que experimenta el grado maximo de
comprensién: la solidaridad, casi la complicidad. Pardo Bazan identifica como
exquisitamente femenina (poco varonil) esa fecunda indulgencia, esa debilidad
aparentemente insensata, capaz de reorientar el espiritu humano:

Fue el filtro de las épocas poco varoniles, el del olvido y la indulgencia, lo
que corrié por mis venas durante un momento, momento irreparable. Acababa de
comprometerme a salvar a la mujer, y mi compromiso me hacia, en cierto modo,
cémplice de los dos reos. El eje de mi conciencia habia girado, cambiando la
orientacion de mi espiritu. Una parte del pecado me correspondia ya. La horrible
manzana habia crujido entre mis dientes y su ceniza me obturaba la garganta,
me cegaba los ojos. Yo me recostaba alli donde habian asesinado la cortesana y
el perdido, y su crimen me entraba por los poros, me subia al cerebro, serpeaba
por mis nervios, cuya vibracion sensual duraba adn, y me envolvia en un aire de
insensatez (pp. 472-473).

Acto seguido, surge en Selva el escripulo religioso, abre la ventana y recupera la
lucidez con el aire puro y helado: “Me insulté por dentro, me desprecié..., y, como
David, me arrepenti. {Miseria humana!” (p. 473). Aparece sin embargo titubeante y
convencional su alusién a la justicia divina, que en efecto frena Chulita sélo por un
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breve instante. Lo que pasa es que Selva ya ha cambiado su opinién sobre las mujeres:
al comienzo de la narracion, tenia de ellas una imagen cinica y desilusionada: “Las
mujeres, para un rato. Y aun ese rato lo suelen envenenar. Y las que no lo envenenan,
empalagan” (p. 439). Cuando esta por primera vez delante de Chulita, de su busto
“diminuto como el de una nifia, diabdlicamente virginal”, exclama: “;Oh mujer,
sefiuelo del espiritu del mal! jBajo esa gracia tuya late el hervor de la gusanera del
sepulcro!” (p. 469). Pero luego Chulita empieza a revelar su caracter, perfectamente
dibujado, el de un ser que vive en el cuerpo y en el presente, como si quemara, bajo
un Gnico mandamiento: lo primero es el amor. Y Selva pierde sus certezas: “Si puedes,
no vuelvas a pecar...” dice sin énfasis despidiéndose de Chulita. “jRetinete conmigo
en Francia! ... jAunque sélo sea para convertirme!” murmura ella, mirdndole con
ojos “que sabian volverse inocentes en su deliquio de pasién” (p. 478)"7.

El dltimo capitulo esta dedicado a Ariza, al que Selva quiere encontrar para
extenderle también su inédita generosidad (“Desde que habia reconocido con
bochorno mi flaqueza, mi propia insania; desde que me sentia capaz de sufrir la
atraccién del abismo, me volvi relativamente misericordioso”, p. 479), pero sobre
todo por el doble reto, de tonos casi maniacales, en el que se ha comprometido: con
el inspector Cordelero, que de hecho ya ha humillado (al tiempo que le ha prometido
toda la gloria del descubrimiento)*®, y con el mismo Ariza. Con el asesino, como
buen caballero, Selva entabla, desde la escaramuza inicial en el teatro, un verdadero
duelo: “la fatalidad parecia haber puesto a Ariza en mi camino, y él, temerario, habia

7 Clarke juzga “vacilante y aparentemente arbitrario” el comportamiento de Selva con Chulita y en
general insatisfactoria la introduccién del elemento amoroso: “La narracion se hace innecesariamente
complicada, y de ningiin modo mds convincente, cuando Selva cae victima de la madura belleza corrom-
pida de Chulita”. En concreto, opina que mezclar la investigacion policiaca con el corte biblico de la
despedida entre los dos “no deja a Selva en buena postura en cuanto detective y personaje creible, neu-
rastenia o no” (Clarke 1973: 386-388). Al critico se le escapa la importancia de la crisis desatada por
Chulita en Selva, crucial para la descripcion del proceso del que este ultimo es protagonista y en el que
pone en juego los cimientos de su propia conciencia, con ondulaciones, saltos y desvios mds que legitimos
(y con un lenguaje fuertemente literario y por momentos elevado). La retrata en cambio perfectamente
Silvestri, contextualizindola dentro del recorrido personal de la autora a la conquista de una convivencia
fructifera de impulsos contradictorios, que es una condicién en la que “la literatura se convierte en el
medio para comunicar su proprio sentir e inventar un mundo alternativo, capaz de mantener juntos los
pedazos dispersos del yo”. El encuentro entre Selva y Chulita representa pues “la reunién con la otra
parte de si” (Silvestri 2001: 79-80).

A pesar de que Cordelero es el mejor policia madrilefio del momento (“entre los de su profesion, pasa
por ser quizas el mds entendido y de mas fino olfato”, p. 451), Selva debe sugerirle que tome las huellas
dactilares en los efectos personales de la victima. Para el inspector, la pista de la culpabilidad de Selva
es tan comoda, que esta muy contento de haber encontrado la ropa del muerto en la casa del joven que
quiere robarle su trabajo. Selva debe invitarle una vez mas a razonar: “Para quien tenga nariz, tal hallaz-
go es la prueba refulgente de mi inocencia. Recuerden ustedes que yo mismo pedi el registro, y vean si,
de ser culpable, no hubiese lanzado el paquete a una alcantarilla, que es lo de rigor. Sefior Cordelero, le
crei a usted mas largo” (p. 454). Luego asesta algin que otro golpe de logica a expensas del “desconcer-
tado sabueso” (“Cordelero no sabia lo que le pasaba. La evidencia de mis observaciones le confundia.
Entreveia un mundo de ciencia policiaca y una escuela de arte, a la europea, que le avergonzaban por no
conocerlas”, ibid.), el cual frente a las propuestas de Selva parece “un perro que no sabe si le ofrecen un
hueso o un latigazo” (p. 455). Y en la fase final de la caceria a Ariza, Selva se siente “picado en el punto
sensible del amor proprio..., en la vanidad del aficionado que quiere dar lecciones a los profesionales”
(p. 480).

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 169-186.



La gota de sangre: una poética detectivesca pardobazaniana

cruzado su destino con el mio, igual que se cruzan dos espadas de combate...” (p.
460). Para atraparlo, recurre de nuevo a esa

extrafia facultad de semi-adivinacion que, sobre una base insignificante en
lo real, me habia guiado a través del laberinto del sombrio crimen [...]. Mis
inducciones de psicélogo me sirvieron para combinar un proyecto a la vez poético
y sutil. Me apoyé en la idea de “la querencia”. Como el toro, el criminal la siente.
[...1Y en Ariza, a la querencia del crimen se unia la de la mujer (pp. 480-481).

Da en el blanco y cuando finalmente se enfrenta a Ariza y él lo reconoce, se
prepara para el duelo, no sin un poco de vanidad pueril:

Selva, si; aquel con quien has querido cruzar tu destino. ;No sabes que ese
cruce es peor que el de dos espadas? [...] Yo no soy hombre con quien convenga
divertirse, sefior asesino! Has despertado en mi la sagacidad del perseguidor y del
vengador. He descubierto el crimen; y como me repugnaba enviar al patibulo,
o siquiera a presidio, a una mujer, yo he asegurado la fuga de Chulita, que estd
prendada de mi (pp. 481-482).

Le sugiere a Ariza que se comporte de manera digna, a la altura de su clase social,
salvando el honor®. Le presta su pistola. Cuando Ariza lo encafiona, apuntdndole a
la altura de la frente, toca el colmo de la arrogancia, de su fanfarroneria: “Me dominé
gallardamente, me crucé de brazos, y le desafié con la mirada” (p. 483). Entonces
Ariza huye y se dispara en la sien. Al registrarle, hallan en un bolsillo interior el
dinero robado a la victima. A Selva no le queda sino sacar conclusiones respecto a
su futuro: buscara otras ocasiones para actuar segtin un plan preparado mentalmente,
como el artista su creacion, tramando un proyecto a la vez poético y sutil. Decide
pasar del amateurismo al profesionalismo, sin perder su gusto por los elementos
novelescos e intelectuales de la investigacion policiaca, y su aspiracion de relatar
dichas hazafas:

Después de esta aventura, he comprendido que, desde la cuna, mi vocacién
es la de policia aficionado. Las sensaciones que experimenté con motivo de
mi indagatoria fueron de primer orden por lo intensas. Me di cuenta de que el
fastidio no volveria a mi si me dedicaba a una profesiéon que tan bien armoniza
con mis gustos, y, me atrevo a decirlo, con mis condiciones y aptitudes, o digase
mis inspiraciones atrevidas y geniales. Resuelto a ejercerla, me voy a Inglaterra, a
estudiarla bien, a tomar lecciones de los maestros. Y tendré ancho campo en este
Madrid, donde reinan el misterio y la impunidad. Traeré al descubrimiento de los

9 Joan Estruch relaciona estrechamente la actitud del protagonista con la clase social a la que pertenece y
su correspondiente escala de valores que, segin el critico, influye “muy decisivamente en el desarrollo de
la obra. Selva es un caballero de buena posicién, imbuido de una acentuada mentalidad clasista. [...] Es
también su elevada posicion social lo que le permite tratar con aires de superioridad, hasta con altaneria,
a la policia. [...] se arroga funciones de juez, dando a los culpables un trato acorde con su codigo ético
caballeresco, que establece una marcada diferencia entre hombre y mujer. Como vemos, el feminismo de
Emilia Pardo Bazdn, muy avanzado para su época, queda subordinado a sus ideas clasistas” (Estruch
2001: 173-174).
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crimenes elementos novelescos e intelectuales, y acaso un dia podré contar al
publico algo digno de la letra de imprenta. (ibid.)

La marcada literariedad de este relato se expresa también a través de un tejido
colorista emblemadtico: el rojo de la sangre y el amor, el blanco de la muerte, el
miedo y la mentira (la camisa de Ariza, la cama “de madera blanca” de Chulita, p.
471, el pecho de la victima traspasado por el estoque, su cadaver “que blanqueaba,
su cara cérea”, p. 442) y el negro del misterio y la seduccién (“negro crimen”, p. 460,
“en el negro abismo de sus pupilas un reflejo infernal”, p. 472).

La relacién sangre-pasion y herida-boca emerge desde el principio, cuando en
el teatro aparece en el plastrén de la camisa del asesino la gotita que guiard a Selva
“como un astro rojo” (p. 471), como la estrella de Belén guié los Reyes Magos, una
“diminuta manchita roja, viva como labio encendido por el amor” (p. 441). En el
retrato de Chulita, que Selva observa incluso antes de conocerla en persona, destaca
la “sangrante frescura de la boca” (p. 469), que en vivo serd “el rojo caliz de su boca
sangrienta” (p. 472). Es el primer detalle de la mujer que aflora en la memoria de
Selva:

Lo que tenia yo presente era la boca, cruenta en el rostro descolorido. Aquella
boquirrita bermeja me habia sugerido, en ocasiones, ideas no muy santas.
Actualmente, la semejanza de la boca con una herida fresca me recordé las dos
del cadaver (p. 464).

Y es lo que atrae su atencion justo antes de que Chulita, “aumentada su palidez
hasta un tono mortal”, se desmaye: “Un movimiento confuso, un balbuceo cortado,
salié de sus labios de grana, que amorataba en aquel momento el reflujo de sangre
al corazéon” (p. 470). El rojo se expande hasta denotar también la actividad del
detective improvisado e ilustrado®®: véanse el entusiasmo de Selva por el buen
funcionamiento de la pesquisa, que lo pone “muy encarnado” (p. 462, es el mismo
adjetivo usado para la “espuma encarnada” que sale de la boca del cadaver, p. 477),
y el maquillaje que compra en una perfumeria para disfrazarse: “una cajita con pasta
para comunicar a la piel un ligero tinte rojizo” (p. 466). No parece por tanto fuera
de lugar interpretar la frase que Ariza repite para encomendarle a su cémplice que
compruebe atentamente que no queden manchas de sangre en casa, “La sangre es
la que habla” (p. 478), en un sentido figurado, como el lema de La gota de sangre:
es el cuerpo (el instinto, la intuicion, la emocién), no la mente con su racionalidad,

*° El rojo de la puesta del sol entre las nubes tifie también el punto clave de “Nube de paso”, un cuento
policiaco escrito por la autora en el mismo periodo y publicado en La Ilustracién Espaniola y Americana,
n. 22 de 1911, que contiene otra exposicion de la poética aqui descrita, bajo el signo de la ‘cambiante
fantasia’ y de la ‘versdtil conciencia’: “El celaje de la tarde se encendia con sangrientas franjas de fuego,
incesantemente contraidas, dilatadas, inflamadas o extinguidas, sin que ni un momento permaneciese fija
su terrible forma. Pensé en que la sospecha, la verdad, la culpa, el Destino se disuelven e integran, como
las nubes, en la cambiante fantasia y en la versitil conciencia. Pensé que si nada es inverosimil en la forma
de las nubes, nada tampoco debe parecérnoslo en lo humano. Lo tnico increible seria que un hombre
fuese asesinado en su lecho y el crimen no tuviese ni autor ni mo6vil” (Pardo Bazan 2001b: 102-103).
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quien “habla” (o sea resuelve el caso y escribe la historia). El hecho de que una carga

simbdlica tan fuerte recaiga sobre el que aparenta, a primera vista, el mas trivial de

los indicios concretos, es una prueba mas del genio literario de Emilia Pardo Bazan.
’
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RESUMEN: Las tres cartas que Leopoldo Garcia Ramén remitié a Emilia Pardo Bazan,
entre 1885 y 1889, son testimonio vivo del papel que la escritora ejercié como mediadora
intercultural. Las relaciones amistosas que ella mantuvo con el escritor sevillano afincado
en Paris propiciaron un intercambio de favores mutuos y de gestiones que redundaron en el
lanzamiento de la revista La Espafia Moderna (1889), propiedad de José Lazaro Galdiano.
En dicha empresa, Dofia Emilia fue algo mds que la oculta consejera vy, si las circunstancias
hubiesen sido distintas, probablemente hubiese asumido piblicamente el cargo de directora
de tan importante revista.

PALABRAS CLAVE: Correspondencia, sociabilidad literaria, mediacion cultural, Emilia
Pardo Bazén, Leopoldo Garcia Ramén, José Lazaro Galdiano, La Espafia Moderna.

ABSTRACT: Three letters that Leopoldo Garcia Ramén sent to Emilia Pardo Bazdn
between 1885 and 1889, clearly show the role that she played as a cultural mediator. This
relationship with the Sevillian writer who lived in Paris, led to an exchange of favours and
resolved business issues that led to the launching of the journal *La Espafa Moderna *(1889),
owned by José Lazaro Galdiano. In this endeavor, Dofa Emilia was much more than behind
the scenes counsel, and perhaps, if the circumstances had been different, she would have
publicly assumed the role of director of such an important journal.

KEY WORDS: Letters, literary sociability, cultural bridging, Emilia Pardo Bazan, Leopoldo
Garcia Ramén, José Lazaro Galdiano, La Espafia Moderna.

La reconstitucién de las relaciones de sociabilidad profesional siempre es un
campo de interés para conocer la influencia que una personalidad pdblica puede
ejercery, a la inversa, el reconocimiento que de los demas merece o la autoridad que
los otros le atribuyen. No es que siempre ello conlleve criterios de calidad literaria o
determine la entrada de un escritor en el canon literario, temas que ahora no vienen
al caso, pero si nos permite comprender el sistema de relaciones que directa o
indirectamente entreteje un escritor y que influye en la vida literaria, a veces mucho
mas alld de lo estrictamente extratextual.

Estos aspectos adquieren particular relevancia respecto de Emilia Pardo Bazan y
en el contexto decimonénico dominante en el que se tuvo que desenvolver, sobre

* Este estudio parcial se lleva a cabo dentro del proyecto “Ediciones y estudios sobre la obra literaria
de Emilia Pardo Bazdn” (Ref. FFI 2010-18773) financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion
(2011-2014).
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todo habida cuenta de las dificultades con las que siempre tuvo que bregar para
adquirir nombradia y lograr que se le atribuyeran responsabilidades puablicas en
tanto que mujer escritora. La curiosidad intelectual, la entrega y el activismo de la
escritora gallega son rasgos que solemos citar como manidas etiquetas; éstas se dan
por asumidas sin Ilegar a calibrar, de manera efectiva, el alcance y los limites de su
quehacer o de su capacidad de decisién, de su margen de maniobra y del sesgo de
sus gestiones; en suma, el modo de actuar de una mujer; voz de per se instalada en
la diferencia individual en el seno de una comunidad cultural en mayor o menor
grado uniforme. El aquilatamiento de documentacién privada de Emilia Pardo Bazan,
en particular de su correspondencia, estd permitiendo afinar y conocer en mayor
profundidad el calado de la actividad de la escritora y, en definitiva, el calibre de su
personalidad.

Las cartas que en el presente trabajo editamos son tres, remitidas por Leopoldo
Garcia Ramén a Dofa Emilia desde Paris en 1885 y en 1889. Su originalidad reside
precisamente en ser autgrafos que la escritora recibi6, puesto que son pocos los que
en esta direccion del intercambio epistolar se han localizado hasta la fecha. Como
suele ser habitual, estas tres cartas no son mas que leve muestra de lo que tuvo que
ser un nutrido epistolario; ya lo pudimos observar al estudiar la correspondencia
que Leopoldo Garcia Ramén envié a Edmond Goncourt, haciendo las veces de
intermediario y agente de Dofa Emilia en Paris (Thion Soriano—-Moll4, en prensa).
En ellas, afloraban también algunos temas que se entrecruzan con estas cartas, en
particular, respecto de La Espana Moderna.

Bien se sabe que Emilia Pardo Bazan contribuy6 activamente en el lanzamiento
de las empresas culturales de José Lazaro Galdiano, la editorial La Espafia Moderna
y la homénima revista. Mentora, consejera, gestora, escritora y traductora, estas
fueron algunas de las funciones que ejercio la escritora gallega en 1889 para ayudar
a su amigo en tales innovadores y arriesgados proyectos. Bien se sabe asimismo,
aunque de manera bastante imprecisa, que la escritora utilizé sus propias relaciones
personales para introducir a José Lazaro en los circulos intelectuales y aristocraticos
madrilefos, si bien los limites de su actuacién son mds anotados que fehacientemente
delimitados. Tal vez si se lograse documentar las numerosas gestiones que ella realizé
en aras de aquellos ambiciosos proyectos, o si al menos se pudiese hacer acopio del
importante nimero de cartas que Emilia Pardo Bazan escribié en nombre de o para
Lazaro Galdiano —sobre todo porque no hablaba idiomas— se podria evaluar mejor
su contribucién en el feliz alumbramiento de aquellas empresas. En las cartas que
reproducimos y a través de la voz de Leopoldo Garcia Ramén se puede documentar
el peso que tuvo la escritora en el lanzamiento de La Espaifia Moderna y la autonomia
de la que goz6 en la elaboracion de los primeros nimeros de la revista de Lazaro.

;Quién era Leopoldo Garcia Ramén? ;Por qué formaba parte del circulo de
relaciones profesionales de Emilia Pardo Bazan? Se dispone de poca informacién
sobre este escritor sevillano, homénimo del pintor valenciano también residente
algunos afios en Paris con quien a veces se le confunde. Leopoldo Garcia Ramén
(1845-;2) destacé desde joven por su dedicada entrega al estudio de la literatura. Era
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autodidacta. Se jactaba con ironia de no ser “siquiera bachiller, no he frecuentado las
aulas, no puedo decir: estudié con Periquito o con Manolito, y esto viene a significar
que no he estudiado con nadie. Yo no sé nada, no tengo erudicién” (Garcia Ramén,
“Cartas de Paris”, Revista contempordnea, 30 de agosto de 1886: 387) y hacia
asimismo burla de su anonimato o de la vulgaridad de su nombre:

No tengo tampoco la autoridad de un nombre presentable; usted ya ve: llamarse
Garcia es lo mismo que Ilamarse D. Nadie, es de lo mds vulgar, y en Madrid sélo,
pasan de quinientos los Garcias; Ramén, ya es algo mas original, como nombre
convertido en apellido; pero es también muy plebeyo; los franceses Ilaman asi &
las escobas de ramiza, y en Espafia es un apellido que se come el ganado (Garcia
Ramén, “Cartas de Paris”, Revista contempordnea, 30 de agosto de 1886: 387).

Habia empezado a escribir temprano. “A los doce afios”, declaraba él recurriendo
a los estereotipos regionales, “jlos andaluces somos tan precoces! y he seguido
escribiendo sin poderme contener”. Pero, como precisaba, escribir no quiere decir
publicar. Su primer libro, El arte de fumar, salié a la luz tardiamente, en 1881, en
la parisina editorial Garnier. Hacfa cinco ahos que Leopoldo Garcia Ramén habia
fijado su residencia en Paris. Su fuente principal de ingresos procedia de su cargo de
negociante en la empresa farmacéutica Maison Crimault, a la que alude en la primera
carta, por lo que las Letras ocuparon posicién secundaria.

Si por algo se le ha ido recordando a Leopoldo Garcia en los ultimos afos
es por el tratado El arte de fumar: Tabacologia universal (1881), el cual ha sido
reeditado en sucesivas ocasiones (Valencia, s f, San Sebastidn, 2000 y Valladolid,
2008). No sélo este tema aund los intereses del librepensador con Dofia Emilia,
también lo hicieron otros asuntos entonces de moda, tales como E/ magnetismo,
sonambulismo y espiritismo: estudios curiosos y filosoficos (circa 1880), o los campos
ya especificamente literarios como la traduccién, la critica y la estética literarias.

En el ambito del periodismo, Leopoldo Garcia Ramén hizo sus primeras armas
en revistas de primera plana: Revista Contemporédnea, La Espafia Moderna, Revista
de Espana y El Globo; entre 1886 y 1890 aproximadamente. En la dltima década
del siglo toda su actividad decayé practicamente de manera sibita. Tal vez la
accidental muerte de su Unico hijo —en el torpedero 110- en 1889 (Pardo Bazan,
“Entre paréntesis. A una cara memoria”, £l Liberal, 25 de abril de 1889: 1) influyese
en ese distanciamiento, ya que a principios de siglo toda su produccion se limita a la
traduccién de las Obras Completas de Maupassant. Cabe pensar, por otra parte, que
las bajas retribuciones que la prensa proporcionaba le indujeron a dejar de contribuir
en las cabeceras espanolas. Desde Paris, colaboré de manera asidua en E/ Correo de
Ultramar durante muchos afios y en La Revista Puertorriquefia de Manuel Fernandez
Juncos (cartas segunda y tercera).

Frente a sus ensayos y obras de creacion literaria Seres humanos (1884), Dos
amores (1886), Los extranjeros en Paris. La Nena (1891), y Filosofia de bolsillo,
el arte de vivir (1893), destaca su intensa labor como traductor y editor de obras
importantes, tales como las de Calderén, las de Ruiz de Alarcén y las de Quintana
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para las editoriales francesas Hachette, Garnier y Charpentier, las cuales editaban
obras en castellano para poder implantarse en los mercados hispanoamericanos.
Asimismo, dio a conocer en Espafa las obras de Buffon, Andersen, La Fontaine,
Maupassant, Belot, Bocaccio y Radau, con traducciones de propia mano.

Los primeros contactos entre Leopoldo Garcia Ramén y Emilia Pardo Bazan datan
de 1884, cuando él le pidi6 a la escritora que avalase con un prélogo su primera
novela, Seres humanos. Aun cuando ella no “tuviese el gusto de conocer & usted,
usted tuvo la cortesia de pedirme unos cuantos renglones, narrandome su irresistible
vocacién de novelador y sus preferencias hacia la escuela de la verdad en el arte,
cuyos principios tanto se discuten en la actualidad” (Garcia Ramén, 1884: 5). Pese
las imperfecciones que Dofa Emilia desvel6 en lo que fue una carta a modo de
exordio, el interés mayor de la escritora por Seres humanos residia esencialmente
en factores extraliterarios; a saber, el reconocimiento de su autoridad por parte del
nedfito novelista y el hecho de que aquel texto procediese del dorado Paris. Por
ello, sabiendo que las peticiones denegadas eran numerosas, la escritora justificd
sus atenciones porque le parecfa “justo informar al puiblico de como esta escritora
residente en el fin del mundo (FINISTERRAE) encabeza con su prosa la primer obra
de un novelista que se estrena en el centro del orbe civilizado, en Paris. Nosotros
lo sabemos, pero el lector lo ignora” (Garcia Ramén, 1884: 5)*. Merced al prélogo
de Seres humanos. Estudios de mujer y al prurito de europeismo de Dofa Emilia, se
inicié el itinerario de lo que serfa una larga amistad. Desde entonces, Garcia Ramén
le remitié sus obras para contar con su juicio esclarecido y sus doctos consejos
porque ella era “su conductora en este viaje” (Carta de Leopoldo Garcia Ramén a
Narcis Oller del 9 de octubre de 1886) en la composicion literaria.

Cuando Pardo Bazan realizé6 su primer viaje a Paris, en 1885, conoci6
personalmente a su prologado. Sus relaciones se consolidaron y el intercambio de
noticias, libros o servicios mutuos, como los que esta correspondencia trasluce, fue
continuo. Entre Leopoldo Garcia y Emilia Pardo Bazén se fueron estableciendo lazos
de estrecha amistad, a tenor de las declaraciones carifosas que estan desperdigadas
por sus respectivos articulos. De hecho, en estos términos se dirigia Leopoldo Garcia
a José Lazaro Galdiano unos aios después:

le agradezco las frases amables que V. me dedica, pero no se fie de Dofia Emilia
que ve en mi muchos méritos... por venir. En una sola cosa tiene tal vez razén y
es que soy servicial para quién lo merece; por lo tanto disponga V. a su antojo de
mi, que sus deseos quedardn cumplidos, si estd en mi poder realizarlos (Carta de
Leopoldo Garcia Ramoén a José Lazaro Galdiano, 1 de febrero de 1889).

Leopoldo Garcia ayudé a Dofa Emilia a introducirse en los circulos literarios
parisinos que él mismo frecuentaba, le dedicé su novela Dos amores (1886) y tradujo
Bucdlica al francés (1887). Una vez consolidada la amistad, se encargd ademas

! Las opiniones favorables de Emilia Pardo Bazan fueron recabadas en “Seres humanos”, El Dia, 14 de
febrero de 1884.
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de otros asuntos crematisticos, como era la compra de té para la escritora (carta
tercera).

Ella utilizé su Nuevo Teatro Critico para dar a conocer las obras del escritor
expatriado en Espafia. Tras aquel primer prélogo de Seres humanos. Estudios de
mujer, Pardo Bazén fue resefiando en su revista las obras de su amigo. En mayo de
1891 le dedicé una resefna a su novela Los extranjeros en Paris. La Nena. Escudandose
tras la imparcialidad critica, la consideré como una obra naturalista algo trasnochada,
a pesar de la seriedad, esmero y honradez del novelista. Justificaba con argucia la
escritora:

Para hablar de este libro me cohibe la antigua amistad que profeso a su autor.
Cualquier elogio, en mi pluma, puede interpretarse como tributo pagado a un
sentimiento noble, pero que no tiene nada que ver con la critica, aunque no suele
descarriarnos tanto como el odio. Los que lean La Nena se convenceran de que voy
a pasarme de severa, por temor de caer en interesada benignidad (“Juicios cortos”
[mayo de 1891]: Nuevo Teatro Critico, : 86).

Mas benevolente se mostré6 Dofa Emilia respecto de Filosofia de bolsillo. El arte
de vivir, también resefiada en su revista. Ella compartia la actitud critica del escritor
sevillano en dicha obra, por ser “protesta repleta de buen sentido contra el pesimismo
al uso” (“Letras y libros” (30 de diciembre de 1893): Nuevo Teatro Critico, 286). Segtin
Garcia Ramén, el pesimismo se estaba generalizando en tanto que pose burguesa, sin
tener nada que ver con los caracteres sensibles, dominados por “la melancolia y el
dolor moral, el descontento profundo, la renuncia schopenhaueriana y la persuasion
de la infinita vanita del tutto”, propio de las “almas selectas”, segln suscribia la
escritora en el articulo citado de revista (“Letras y libros” [30 de diciembre de 1893]:
Nuevo Teatro Critico, 286)*.

En dltima instancia, como documenta la primera de las cartas, correspondiente
al 6 de abril de 1885, Leopoldo Garcia Ramén esperaba que Emilia Pardo Bazan
intercediese en su favor en asuntos editoriales en Madrid, ya que sus trabajos de
critica y creacién siempre los realizé en la lengua materna. Las dos cartas siguientes
se centran en el proyecto de La Espafa Moderna, donde Dofa Emilia le invita a
colaborar. La primera de ellas data del 15 de diciembre de 1988, poco antes de
que saliese a la luz la revista. Las opiniones que Leopoldo Garcia transmite en ella
a Dofa Emilia son entusiastas y detalladas. Ademds, se pueden columbrar en ellas
las numerosas confidencias que la escritora le habia hecho respecto del perfil de La
Espafa Moderna y su futura difusién, pero también sus sondeos e inquietudes en
torno a su relacion con Galdds ante el consumido affaire con Lazaro. “No sé nada
de lo de Galdés. No salgo de mi Revista y mi novela. Digame V. lo ocurrido” (Carta
segunda), le contestaba al respecto su amigo, quien a todas luces estaba al corriente
de la vida amorosa de la escritora (Thion Soriano, 2003). La tercera carta, escrita dos
meses después, prosigue en la misma linea con el tema de la revista.

* Véase asimismo: Zaravel (15 de mayo de 1891): “Notas sueltas”, Revista Contempordnea, 243-245;
quien reproduce la resefia de Emilia Pardo Bazan.
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En invierno de 1885, era la primera vez que Emilia Pardo Bazan pasaba unos
meses de estudio en la capital francesa. La amistad entablada con el compatriota
espanol y su esposa Constante debieron amenizar alguna velada de la escritora y
favorecer algunos de sus objetivos de indole literaria, en especial su introduccién
en el granero de los Goncourt. Los asuntos que Leopoldo Garcia planteaba en esta
carta de despedida —la vispera del regreso de Dofna Emilia a Madrid— hacen las veces
de recordatorio. Las consignas del escritor son precisas. Su deseo de estar presente
en las Letras espanolas y de dar a conocer su produccién creativa en tierra patria le
hacfa confiar en la habilidad gestora de la escritora. Esperaba que ella le ayudase
a publicar en la prensa un articulo mensual, “sobre letras y artes, gratis” (Carta
primera). Seguramente Dofia Emilia le habfa convencido de la necesidad de dar a
conocer en Espafa la literatura francesa, puesto que lo Gnico que solicitaba Leopoldo
era “el derecho de poder anunciar a los editores franceses que escribo esos estudios,
por si me envian los tomos, lo que me parece justo” (Carta primera). La propuesta
iba dirigida a un periédico de amplio alcance, El Imparcial, en el que Dofa Emilia
colaboraba desde 1883, pero el proyecto no cuajé. La firma de Leopoldo Garcia
Ramoén no aparece ni en £/ Imparcial ni en Los Lunes de El Imparcial; tampoco
corresponden sus iniciales a las del supuesto corresponsal en Paris “M.”, e incluso
si barajamos la posibilidad del seudénimo, sabemos que el cardcter politico de la
seccion “Alrededor del mundo” firmada por el corresponsal en Paris no era de su
interés. Cuando dofa Emilia le propuso dicho tema para La Espafia Moderna, su
respuesta fue contundente: “Abomino el género, soy bastante acerbo en él y tengo
ideas que no cabrian en revista dirigida por V” (Carta segunda).

Las lagunas en este intercambio epistolar nos impiden comprobar si fue Dona
Emilia quién introdujo a Leopoldo Garcia en la Revista Contempordnea, tribuna en
la que él empezé a publicar en agosto de 1886. Con sus articulos esperaba contribuir
—a imagen de la escritora, segln declaraba abiertamente— a la difusién en Espafia de
las novedades artisticas, literarias y cientificas extranjeras en las secciones “Revista
critica” y “Cartas de Paris” para dar “mayor variedad posible a nuestra revista”,
anunciaba su director, Rafael Alvarez Sereix, el 10 de agosto de 1886.

Puesto que la amenidad y la variedad fueron objetivos que tanto Pardo Bazan
como Lazaro persiguieron para La Espafia Moderna, tres afos después, ella le propuso
la composicién de ese mismo tipo de crénica (Carta segunda). El librepensador
cambié entonces de prioridades y de exigencias; prefirié el pago a la nombradia
cuando Dofia Emilia le present6 epistolarmente a José Lazaro, haciendo alarde de su
seriedad y su solvencia financiera (Carta segunda). A pesar de que Leopoldo Garcia
Ramén disentia con la escritora respecto de la anonimia en la prensa —incluso para
una crénica parisiense—, acabé claudicando:

Por lo demds, no tuerzo el gesto ni poco ni mucho; en esto no me ha calado V.
Creo empero haberle dicho que la opinién del pidblico me importa tres pitos y s6lo
estimo la de las personas que saben leer y apreciar. Tanto es asi que, si no fuera por
la especie de coqueteria que entrafia, ni las novelas firmaria. Como V. comprende,
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si mis articulos salen bien y gustan, el gremio literario sabra perfectamente quién los
escribe y eso me basta. Estoy pues dispuesto a escribir sin firmar (Carta segunda).

Gratis y en el anonimato. Pocos escritores se hubiesen prestado al juego por
tratarse de Dofia Emilia, aquel “prodigioso cerebro” de quien “puede esperarse
todo” (Carta segunda). El incondicional admirador insistia, cuando todavia La Espana
Moderna estaba en ciernes, ante su propuesta de colaboracién: “En cuestién metélica,
precio, pago, etc. como V. quiera?; lo que yo deseo es estar con V. contribuir & una
obra interesante y nada mas” (Carta segunda). Sin embargo, ese no era su criterio
habitual. Leopoldo Garcia no acepté las treinta pesetas que Josep Yxart le proponia
en La Publicidad y en La llustracion; como tampoco las de José Lazaro cuando éste,
en febrero de 1899, tomé las riendas en estos asuntos; sobre todo porque habia
cobrado —como todos los amigos de Dofa Emilia— 50 francos* (Carta tercera) por
su primera colaboracién, “Notas bibliograficas. La novela espafiola en Francia”, en
febrero de 1889 (Astn, 1981-82; Villapadierna, 1983).

A ese respecto, son de singular curiosidad las anotaciones que Dona Emilia
incluyé en los margenes y a pie de pdginas de la segunda carta. Dichas notas hacen
alusién a algunos aspectos internos fundamentales, tales como la direccién de la
revista, las retribuciones de los articulos, la seccién parisina y sus caracteristicas,
o aspectos estructurales, como eran los “abonos y venta”, que ella valora por su
utilidad.

De ser sinceros, esos breves comentarios que ella fue dando a Lizaro, antes de
transferirle la carta de Leopoldo Garcia Ramén, dan cuenta de ciertos desajustes
entre la escritura y la interpretacién de los intercambios, entre la mirada que cada
corresponsal vierte del otro y su verdadera opinién; en particular, las de Don Leopoldo
como incondicional admirador y autor de estos autégrafos; las de Dofa Emilia como
correctora de las declaraciones de Don Leopoldo, con supuesta complicidad con
Lazaro. De todos estos asuntos, Ilama en particular la atencion el referido a la
eleccion del nombre que debia aparecer a la cabeza de la revista.

Si es cierto, como siempre se ha afirmado tomando como testimonio las cartas de
Dofa Emilia a Benito Pérez Galdds, que la escritora se presentaba como “auxiliar”
en la direccién de la revista (nota primera) a mediados de diciembre de 1988,
es curioso que necesitase unas semanas antes pedirle al amigo de confianza “su
opinién” respecto de dicho cargo. La respuesta de Leopoldo Garcia Ramén es licida
y pragmatica. Frente a un nombre desconocido como era el de Lazaro, més acertado
parecia el estratégico consejo de don Leopoldo, quien abiertamente le contestaba:

3 Doble subrayado original del autor.

4 José Lazaro le proponia, por ejemplo: “Si V. se decide a escribirla yo le ofrezco el maximum que puedo
dar, treinta pesetas y los nameros que V. necesite para los editores, etc.

Comprendo lo justo de las razones que me da en su carta del 17 de Diciembre; V. hard en vista de mi
nueva proposicion lo que mds le convenga”, Carta de Leopoldo Garcia a José Lazaro Galdiano, Paris, 1
de febrero de 1889. El mismo tipo de comentario aparece en la correspondencia inédita dirigida a José
Yxart, a quién solicitd para que le introdujese en La Publicidad y en La Ilustracion.
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Creo que deberia V. poner su nombre al frente, pues tiene suma importancia
para el éxito y la venta. Claro que le cae a V. encima una responsabilidad que no
tiene contentandose con ser oculta inspiradora, pero un nombre desconocido al
frente de una publicacién nueva no da ninguna garantia al lector (Carta segunda).

sRealmente habia deseado Dofia Emilia no asumir esa responsabilidad cuando
tanto estaba trabajando en la confeccion de la misma? ;Queria José Lazaro acaparar
la direccién de la revista, por ser el propietario, sabiendo cudles eran sus aportaciones
y su nombradia? La informacién que proporcionan las cartas conservadas no nos
permiten dar respuesta a estos interrogantes. Ahora bien, si buscaron escritores de
primera fila para atraer potenciales lectores, lo [6gico, como sostenia Don Leopoldo,
es que el director avalase la revista merced al reconocimiento publico. El voluntario
ocultamiento de Dofa Emilia ;fue decision tardia? Tal vez el desarrollo del célebre
affaire amoroso (Thion: 2003) y la necesidad de guardar piblicamente las apariencias
les condujera a tomar dicha decision.

Recordemos que La Espafia Moderna nacio, segin declaraba la misma escritora
a Don Benito, del empefio de José Lazaro en “marcharse de Barcelona y vivir donde
pudiera verme” (Pardo Bazédn, 1978: 96). Ella aseguraba a Galdés, intentando ganarse
su perddn, que Lazaro con la revista “acercaba las érbitas y creaba una comunidad de
trabajos y pensamientos” (Pardo Bazan, 1978: 96), para la que ella realmente habia
ofrecido su “cooperacién decidida y completa, que no he escatimado” (Pardo Bazan,
1978: 97), sobre todo porque “respecto a intereses, jni una palabra se hablé!” (Pardo
Bazan, 1978: 97) y porque el joven Lidzaro, enamorado de ella, hubiese querido:

mucho de ganar mucho también, para poner a mi disposicion lo que ganase.
Pero como yo no habia de admitir sin el precio de mi trabajo, en concepto de
colaboradora, y en otro concepto las delicadezas y obsequios que prescribe la
galanteria tratindose de una mujer, y nada mds, de ahi que toda esta cuestién de
Revista sea aparte de la de mi emancipacion y no tenga nada que ver con ella
(Pardo Bazan, 1978: 97)

Si a tenor de estas declaraciones, la colaboracién habia sido definida en términos
tan claros, ;por qué pedirle consejo a Garcia Ramén al respecto? Aun cuando hubiese
deseado, con toda legitimidad, que se reconociese su trabajo plblicamente ya fuese
de directora o de consejera, no hay que olvidar que Galdés le reprochaba a dofa
Emilia que La Espafia Moderna le estaba generando ataduras y compromisos que no
eran de su agrado. Aun asf, ella antepuso el respeto de los compromisos profesionales
para que “nadie resultase arruinado por una empresa acometida por acercarse a mi,
y sobre que a los ojos del plblico, que no esta en interioridades, esto me dejaria en
mal lugar” (Pardo Bazén, 1978: 97).

Por otra parte, como precisa la cita mas extensa antes reproducida, en este
periodo Emilia Pardo Bazan deseaba independizarse econémicamente de sus padres
y vivir de su propio quehacer mercantilizando sus actividades. De ello también habia
hablado a Narcis Oller, a quién informé en carta privada a que iba a “trabajar algo
—no sé qué- para la gran revista que funda nuestro amigo Lazaro. Por la sefias va a ser
una publicacién notabilisima y Gnica en su género en Espana” (Carta de Emilia Pardo
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Bazan a Narcis Oller del 24 de diciembre de 1888). En ultima instancia, el hecho
de que poco tiempo después, en enero de 1891, bajo pretexto de seguir el modelo
de Feijoo, Dofa Emilia se decidiese a lanzar una revista cultural también abierta a
Europa, pero unipersonal, redunda en su interés en definir el alma de una tribuna y
dirigirla con total libertad.

Respeto de los otros asuntos que estas cartas presentan, destaquemos la
organizacion de las redes de difusién de la revista en Paris, para lo cual, ejercié un
generoso papel Leopoldo Garcia, tanto en las resefias de otras revistas, como en la
libreria de Albert Savine (carta segunda).

El escritor sevillano siguié colaborando con La Espafia Moderna en la bisqueda
de un agente comercial que se encargase de recabar anunciantes para la revista. En
estas cuestiones, pronto cedid la palabra Dofna Emilia a José Lazaro, quién traté todos
estos asuntos mercantiles directamente, desde finales de febrero de 1889. Ahora bien,
como se puede observar en estas cartas, durante el lanzamiento de la revista fue
ella quien fij6 las directrices del contenido y de las colaboraciones, consciente de
la calidad del trabajo de las firmas solicitadas y su notoriedad puiblica. No obstante,
también se comporté como fiel amiga y supo corresponder a Leopoldo Garcia con
responsabilidad. Con él se mostr6 directiva y le propuso una colaboracién mucho
mas modesta de lo que él sobrentendid, la de una crénica parisina y no la de articulos
de mayor calado en el cuerpo de la revista, como fueron los relacionados con la
critica literaria. Pese a rendir cuentas a José Lazaro como bien demuestran las notas
de las cartas, Emilia Pardo Bazdn gozé de un amplio margen de libertad en estos
momentos claves, por ser los fundacionales, de La Espafa Moderna.

A través de la generosa colaboracién de Leopoldo, Lazaro intenté conferir a la
revista una mayor proyeccion en Francia. Una década después, el escritor afincado
en Paris seguia haciendo las veces de agente literario del editor, e incluso, en 1891,
asistia al editor en la bisqueda de obras amenas y exentas de derechos de autor para
traducirlas y publicarlas. En 1900, Lazaro volvié a proponerle aquella vieja “Crénica
parisiense”S que antes del parto de la revista, habia ideado Dofia Emilia (carta
segunda). Pero, todo ello, es otra historia y son también otras cartas.

Las relaciones de sociabilidad de Emilia Pardo Bazdn fueron mds variadas e
intensas de lo que hasta ahora se ha podido documentar. A través de un juego de
imdgenes en espejos, se perfila la fuerte personalidad de Dofia Emilia, quien suscité
no s6lo animadversion, sino también fieles e incondicionales amistades, como fueron
la de Leopoldo Garcia o la del mismo José Lazaro. Por su capacidad de trabajo y
su tesén logré impulsar, tal vez en mayor medida de lo que se suele reconocer al
atribuirle el cargo de mera consejera, las empresas culturales de La Espafia Moderna.
La cooperacion de las personas que por estas tres cartas desfilan ponderan el papel
de nuestros protagonistas en tanto que promotores del conocimiento de la literatura
espafnola en Francia y de la francesa en nuestro pais.

5 Unos meses antes le publicé Lazaro un articulo sobre uno de los intimos amigos del escritor sevillano
como homenaje pdstumo: “Escritores americanos. Don Juan de Montalvo™ (abril de 1899): La Esparia
Moderna, 99-121.
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Carta 1
Membrete®.
Paris, a 6 de Abril —85.

Mi querida amiga: en este mismo instante, son las doce, recibo una carta de mi
principal que me ordena ir al Havre para el arreglo de un asunto. Pienso estar de
vuelta mafiana mismo, pero no sé si a tiempo de ir a despedirla a la estacién. Caso
de no, hasta el préximo invierno.

Adjunto le remito a V. el articulo que afortunadamente pude hacer ayer; como esta
hecho con alguna precipitacién, si encuentra V. alglin gazapo, de le V. un linternazo.
He aqui lo que desearia. Respecto del articulo uno al mes, sobre letras y artes, gratis,
pero con el derecho de poder anunciar a los editores franceses que escribo esos
estudios, por si me envian los tomos, lo que me parece justo. Dos ejemplares de cada
nimero que contenga un articulo mio, uno para mi, otro para el editor.

Respecto de la novela?, 30 ejemplares si he de dar yo de ellos a los criticos
madrilefios; sino, 10 ejemplares. Si no puede un tanto por tomo vendido, sea lo que
fuere, por salvar al principio; si es imposible como V. lo arregle. Ya me lo dird V. con
todos los detalles necesarios y asi mismo a quién debo enviar el manuscrito. Se lo di
a un impresor amigo, en Corbeil, y aiin no me lo ha devuelto: aunque solo queria yo
saber si llegaria a formar 300 paginas caso de que lo envie hoy 6 mafana antes de las
3, squiere V. llevarselo? Si acepta, lo que me tranquilizaria, pues confiarlo al correo,
aunque vaya certificado me asusta, respéndame V. una palabra, que mi tia leerd la
carta y lo mandard si lo ha recibido.

Es todo lo que por ahora se me ocurre.

Aunque no, me falta suplicarle a V. que a lo menos una vez al mes tenga V. la
condescendencia de decirme como sigue de salud y de trabajo.

Mis recuerdos amistosos a su sefiora madre, un beso a la finisima piel del hermoso
Jaime (sic), y un buen apretén de manos de su sincero

Garcia Ramén

Otro apretén a Daniel Lépez® si lo ve V. por Madrid.
Si acepta el Imparcial, mi préximo articulo serd Germinal.

6 . . . e . .
Membrete: Siempre, craneo, pluma ave, pluma estilografica y dos golondrinas en el margen superior
izquierdo.

7 Se estaba refiriendo a su novela Dos amores (1886): Paris, Imp. A. Lanier.

8 Daniel Lopez fue compaiiero de Dofia Emilia en sus clases de aleman y griego. Era de origen humilde,
por lo que trabajo de maestro en la Instituciéon Libre de Ensefianza gracias al apoyo de la escritora y de
Francisco Giner de los Rios (Faus, 2003, I: 241-245). Daniel Lopez realizé traducciones del inglés, en
particular de libros cientificos e historicos. Dofia Emilia le dedic6 el articulo “Un traductor méds” en El
Imparcial del 2 de julio de 1883. Fue amigo tan allegado de la familia que Benito Pérez Galdds le usur-
paba su identidad para hacer llegar sus propias cartas a la escritora (Pardo Bazan 1978).
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Carta 2

Maison Crimault & Cie, Produits Chimiques et Pharmaceutique
Bureaux, 8, rue Vivienne, Paris 8

Rigaud & Chapoteaut

Successeurs de Rigaud & Dusart

Usine, 14, Rue des Huissiers, 14, Neuilly Sr Seine

Paris, 15 de diciembre de 1888.

Mi querida Emilia : hoy tenia intencién de escribirle a V. con el fin de felicitarles
a todos V®. con motivo de la préxima Pascua, calculando que mds tarde no tendria
tiempo, y al ir a almorzar recibo su carta, que me explica su silencio prolongado. Siento
mucho la causa y me alegro que el primogénito esté ya curado y tranquilizados todos
V3. No suponia yo enfermedad por el calderén que observaba su correspondencia de
V., y si que estaba V. en Madrid y ocupada en instalar su pied-a—terre®.

Al corriente de las impresiones de sus libros y deseando que vean la luz y lleguen
a esta su casa para devorarlos. Mucho me satisface que haya enmienda en mi prosa,
y que lea V. mis articulos. Juncos*®, que los paga, me los alaba mucho y me dice que
en su tierra puertorriquena producen muy buen efecto desarrollando la aficion a los
buenos libros franceses, lo que prueba que el lector me escucha, lo que ya es algo.

Acepto la presentacién de Don José Lazaro Galdiano, a quien estimo y considero
como amigo de veras, ya que lo es de V. Y vamos ahora con todo lo relativo a la
Revista: La Espafa Moderna. El titulo me gusta, sin restriccién. Como de todo lo
demas no sé nada, ni de forma ni de fondo, no puedo dar mi parecer. Lo que si le
diré a V. es que la revista modelo para mf es la inglesa y no la francesa'’; que tengo
la preocupacién de que no servimos para hacer revistas los que somos de raza
latina; pero como V. estara al frente* y del prodigioso cerebro de V. puede esperarse
todo, yo no dudo que salga la hoja tal como seria apetecible, con trabajos amenos,
notables e interesantes en filosofia, ciencias, artes, historia, etc.

Creo que deberia V. poner su nombre al frente, pues tiene suma importancia para
el éxito y la venta. Claro que le cae a V. encima una responsabilidad que no tiene

® En estas fechas Emilia Pardo Bazin pasaba cada vez temporadas maés largas en Madrid, por lo que
residi6é temporalmente en la calle Serrano, 68, 3° izquierda. En 1890, su madre adquirié un piso en la
calle de San Bernardo, 37, pral, donde fij6 su residencia de invierno en la capital.

' Manuel Fernandez Juncos (Tresmonte-Ribadesella, 1846 - San Juan, Puerto Rico, 1928). Periodista,
poeta y pedagogo espafiol que vivié en Cuba y en Puerto Rico, donde contribuy6 a la fundacién de ins-
tituciones diversas en favor de la educacién del pueblo. Fundé varios periddicos, entre ellos El Buscapiés
y La Revista Puertorriquena, en la que escribia asiduamente Leopoldo Garcia Ramon. Presidi6 el Partido
Autonomista Histérico y la Liga de Republicanos Espafioles en Puerto Rico y llegd a ser el Primer secre-
tario electo de aquella nacion, en 1897.

T Se referia a las prestigiosas revistas: La Revue de Deux Mondes, frente a The Edinburgh, The Quar-
terly, Blackwood’s o The London.

> Nota afadida al margen por Dofia Emilia: No le decia nada de estar al frente siné de auxiliar y le
preguntaba su opinion.
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contentandose con ser oculta inspiradora, pero un nombre desconocido al frente de
una publicacién nueva no da ninguna garantia al lector.

Si es serio, si hay dinero, si la Revista tiene fondos para luchar y sostenerse contra
viento y marea, suceda lo que quiera, ponga V. su nombre en la cubierta (el color de
ésta también muy importante), pues lo desastroso seria que una Revista dirigida por
V.; feneciese a los 6 meses de nacida. 7 a 10 trabajos de plumas de primera; bueno,
y mejor pagandolos, lo que es digno; pero, ;qué trabajos? Ahi estd la cuestion. Hay
tan pocos que sepan lo que ha de ser un trabajo de revista. En fin, lo repito, V. estd
con la sartén en la mano, y es mi Gnica esperanza.

Mi colaboracién. Si V. la quiere, naturalmente estd a su disposicién. Pero vamos
por partes.

Anonimia*3. No estoy de acuerdo con V. si se trata de critica literaria. O el critico
gusta 0 no (sic). Si no gusta, el Unico recurso es cambiarlo. Si gusta, el lector no se
cansa de ver el mismo nombre, al contrario, lo busca, y aun en la prensa politica, lo
que no se firma aqui es lo politico, pero lo artistico si, y el Temps se vende muchisimo
mas el lunes sélo porque Sarcey firma la critica teatral**. Por lo demas, no tuerzo
el gesto ni poco ni mucho; en esto no me ha calado V. Creo empero haberle dicho
que la opinién del publico me importa tres pitos y sélo estimo la de las personas que
saben leer y apreciar. Tanto es asi que, si no fuera por la especie de coqueteria que
entrafia, ni las novelas firmaria. Como V. comprende, si mis articulos salen bien y
gustan, el gremio literario sabra perfectamente quién los escribe y eso me basta. Estoy
pues dispuesto & escribir sin firmar.

Precio’. El mds médico, son 50 francos. Pero vaya por 30, pues lo capital no es
el importe sino que no sea gratis. En lo que no estoy conforme es en que varie y sea
hoy uno y otro manana, y no por el interés. Voy & explicarme. Dice V. «Figlrese V.
que le convengan una croniquitas muy cortas»*®. Yo soy lo mds servicial del mundo,
pero en letras mas independientes que el aire. No acepto pues, orden alguna, y
quedo arbitro de escribir cuanto sea necesario. Como tengo conciencia literaria,
y por las Revistas de la Puertorriquefa puede V. saberlo, siempre daré mas que lo
pagado. Por afadidura, tampoco sé escribir sobre lo que quieren sino sobre lo que
se me ocurre, — y esto reza también con los articulos sueltos, de fondo, —y en fin no
puede tampoco decirme, ni es necesario, de esto diez lineas, de aquello, cuarenta.
Por esto creo que V. debe fijar:

1° La dimension ordinaria de las crénicas, —tantas cuartillas— y en libro de 200
pdaginas, de 10 a 12 me parece lo menos. En este cuadro, si he de ver diez asuntos, doy

I -~ .1 . . . s .
3 Nota al margen de Dofia Emilia: “Le hablaba yo de una seccién parisiense anénima”.

4 E] critico literario Francis Sarcey (Dourdan, 1825-Paris, 1899) fue responsable de la critica teatral en el
periodico Le Temps. Cada lunes, desde 1867 hasta 1899, ofrecia a sus lectores sus juicios y valoraciones
de las obras que se representaban durante la semana en los teatros parisinos. Por ello fue una autoridad
en la materia bastante temida por dramaturgos, compaiias y empresarios.

T - . L. - P
5 Nota al margen de Dofia Emilia: “Para estas cronicas anénimas le ofrecia 30 fr”.

6 Nota al margen de Dofia Emilia: “Esto se lo decia porque propende a escribir larguisimo”.
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la plaza preferente al que lo merezca, y siguen los otros por orden de importancia.

2° Los puntos que ha de tratar esa crénica 6 seccion. Los enumera V. uno a
uno; todos los acepto de antemano, por especiales que sean, sin miedo a decir un
disparate, salvo la politica. Abomino el género, soy bastante acerbo en él y tengo
ideas que no cabrian en revista dirigida por V.

3° Lo que debo evitar'” ; no sé contar sin apreciar, (a menos de novelar) y como
soy la sinceridad en persona, no digo lo que no pienso. Ungiiento,...para los granos.
Consiento en callarme, en resbalar, no en decir lo que no sienta, ni no firmando, pues
es jqué no puedo!™ Una vez sabido lo que sea, escrupulosamente me atendré a ello.
Si hay critica literaria, engorro sera hablar dos veces de Zola, por ejemplo, una en
la Puertorriquefa y otra en La Espafia Moderna. Por esto quisiera que los articulos
que me reservase V. para el cuerpo de la Revista, con firma o sin ella, fuesen para los
libros de los escritores de primera, Zola, Goncourt, Daudet, Maupassant®?, etc.

Respecto de libros, no puedo hablar sino de los que me dan los editores, porque
hay tomos como los Cuentos judios de Sacher—-Masoch*® que valen 30 francos y no
puedo comprarlos. No firmando, tampoco puedo perdirlos para La Espana Moderna;
tendrdn pues que pasar algunos libros, dignos de ser descritos, sin que los mencione
6 me concrete & indicar su aparicion, sin juicio critico. Especifiquelo V. todo, para
estar de acuerdo, y fije V. cuando hay que comenzar; el dia en que mis trabajos
deben llegar a Madrid, y dirigidos & quien y & que sefas y todo ira bien. En cuestion
metdlica, precio, pago, etc. como V. quiera ; lo que yo deseo es estar con V. contribuir
d una obra interesante y nada mas.

Abonos y Venta®'. Lo mejor es que escriba V. a Savine que la vendera en su
libreria®*, y en los kioskos él también se puede entender. Yo no tengo tiempo para
ello, ni vocacién. El negocio me apesta. Ya mandaré a Antonio a preguntar el cémo
se arregla esto. Enviard V. un nimero a Labadie Lagrave®?, del Figaro, que se ocupa a

menudo de las “Revistas extranjeras” y bueno serd que hable de ésa.

7 Comentario al margen de D. Emilia: “Porque es muy libre pensador y yo queria evitar sus crude-

»

zas .

18 . g . . . . . , .
Precisamente Emilia Pardo Bazdn temia la excesiva sinceridad de Leopoldo Garcia y quiso encauzar y
reducir sus colaboraciones a las ribricas sobre crénicas diversas de la vida en Parfs.

I - - . - . . .
% Dofia Emilia, pese a su amistad, no satisfizo la demanda de su amigo. Su articulo se centré, como ya
se ha dicho, en la presencia de la literatura francesa en Espafia, en la seccion bibliografica.

*? Sacher-Masoch, Leopoldo, Contes juifs, récits de famille, Paris, Quantin, 1888.
*T Comentario al margen de D. Emilia: “Esta indicacién puede ser util”.

** En 1882, Albert Savine trabajé de lector para la parisina libreria de E. Giraud, “La Nouvelle Librairie
parisienne”. Tras su adquisicion, la traslad6 a la rue des Pyramides. Alli publicé un amplio elenco de
obras francesas —las mds influyentes de la época—y gran variedad de obras extranjeras noruegas, inglesas,
portuguesas y, en particular, algunas de ellas traducidas por él mismo.

*3 André-Gaston Labadie-Lagrave, quien firmaba G. Labadie-Lagrave, escribia puntualmente en Le Figa-
ro Littéraire una cronica titulada “Revues de I’étranger” a la que alude Leopoldo Garcia Ramén. Aunque
no se conservan los nimeros correspondientes a las fechas de esta carta, si hemos localizado resefias de
los articulos de La Esparia Moderna entre 1907 y 1909 en la seccién “Lectures étrangéres”.
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No sé nada de lo de Galdés. No salgo de mi Revista y mi novela. Digame V. lo
ocurrido®*.

Y sin tiempo para mds, y esperando su contestacion, cémanse V5. el pavo con
toda felicidad, y un abrazo de Constance®.

Suyo affmo.
Leopoldo Garcia

Nota al pie de Dofia Emilia: Le digo en resumen que espere noticias desde
Madrid. Podemos tener la necesidad de que envie a tiempo lo que se necesite.

*4 Se refiere al célebre affaire amoroso de Dofia Emilia con José Lazaro, que Galdés —compaiiero senti-
mental de la escritora a la sazén- supo por las indiscreciones de Narcis Oller (Thion, 2003).

*5 Esposa de Leopoldo Garcia Ramén.
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Carta 3

Maison Crimault & Cie, Produits Chimiques et Pharmaceutique
Bureaux, 8, rue Vivienne, Paris 8

Rigaud & Chapoteaut

Successeurs de Rigaud & Dusart

Usine, 14, Rue des Huissiers, 14, Neuilly Sr Seine

Paris, 23 de Febrero 1889.

Mi querida Emilia: su carta de V. fechada el 19 llega a mis manos hoy, dia de la
fecha, y lo apunto para que conste que respondo correo por correo.

Necrologia. Bien; su aprobacién de V. me sabe a lo mas dulce que sea posible
imaginar. Basta con esto para mi completa satisfaccién, pero deseo que agrade al
publico, si no por mi por la Revista.

Contabilidad. Para no formar nuevas cuentas paguele V. a Blaser la primera libra
de té; la segunda y los 50 francos del amigo Sr. Lazaro, me los puede V. remitir por
cheque sobre el Crédit Lyonnais.

Cuestion de té. Si cree V. necesitar cierta cantidad de este producto, tal vez
convendria comprar 6 libras pues las sacariamos a 6 francos la libra (sin el porte);
remito circular sobre esto suplicindole a V. me la devuelva con sus instrucciones.
Si se decide V. por esta compra, me mandard 36 francos y el valor de 2 paquetes
postales 2,50, en total: 38,50.

Para el Sr. Lazaro. Mil gracias por el ofrecimiento de las tapas*® y de la mar, al
cual corresponderé como pueda, y la buena voluntad puede mucho.

Me va a parecer un suefio cobrar 50 francos®” por un articulo literario publicado en
Espafia, y admiro la potencia®® de este sefior que convierte los suefios en realidades.
Me alegro que el pablico responda y creo que respondera en América, siendo el Sr.
Lazaro tan buen administrador como colijo por lo que V. me dice.

La cuestién de los anuncios es dificil. Ya sabe V. que estoy ocupado todo el
dia en casa de Rigaud y por la noche con la literatura. El tiempo material me falta.
Haciendo un esfuerzo a favor de la publicacién que me interesa y deseo se levante
a la altura que merece, podria mandar circulares, —remitiéndomelas impresas el Sr.
Lazaro, a quien envié un modelo; — pero esto no basta, es preciso visitar a toda esa
gente, y jcémo y cudndo puedo hacerlo yo? Lo preferible me parece dirigirse a las
Agencias que, mediante 20 % dardn anuncios, o encontrar una persona que aqui se

26 . . 21z . .. .
Para promocionar la revista José Lizaro regalaba seis tapas rigidas gratuitas para encuadernar los
diferentes niimeros a los suscriptores en 1889.

2 ~ . 2 . 1otz o

7 La Espaiia Moderna remuneraba de manera jerdrquica a sus colaboradores. Leopoldo recibi6 la maxi-
ma retribucion frente a personalidades como Morel Fatio, que sélo percibia 30 francos —la suma media
normal- por sus textos.

28 Galicismo: el poder, la capacidad.
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ocupe de ello més exclusivamente, lo que bien mirado es dificil. Suponga V. que me
dan los anuncios 1000 francos y es bastante dar, pues el administrador aqui ganaria
2000 francos al afio. No basta para ocuparse sélo de ese periddico; y si el corredor
se ocupa de otros, mejor dirigirse a Saavedra o la Agencia Havas®’.

Yo tanteé a Saavedra y me dijo que de una Revista sola se ocuparia con gusto.
Puedo hablarle otra vez cuando el Sr. Lazaro me diga lo que desea; de todos modos,
una carta se V. a Saavedra no estard de mas. Respecto de esta casa, cuando un
viajante que tenemos por Espana llegue a Madrid, y sera pronto, recomendard la
Revista y se le daran anuncios probablemente, siempre que nos reserven la pagina
cara al texto. En resumen yo haré cuanto pueda; lo principal es que el Sr. Lazaro me
esponga (sic) sus miras, con nimeros al canto.

Un abrazo de Constance que insiste en saber cudndo vendra V.

Un deseo mio, de los vivos, seria tener algo de su madre de V. para colgarlo en
mi despacho. Un dibujo me basta, es sélo el gusto de poseer su firma. ;Quiere V.
transmitirle mi peticion?3°.

Queriéndola y hasta otra

Leo (rdbrica)

sHablara la revista de la novela de Pereda??' Adn no la he leido.

9 La actual Agence France-Presse, histéricamente conocida como la Agencia Havas, fue fundada en 1835
por un traductor y publicista parisino, Charles-Louis Havas. Dado su rdapido crecimiento e implantacion,
la agencia gozaba de la exclusividad en el uso del telégrafo en Francia. La imaginacion y eficacia de sus
dirigentes les impulsé a no derrochar cualquier recurso, como fue la célebre transmisién de informaciones
financieras de la bolsa de Londres mediante palomas mensajeras. Por su presencia en las guerras de Cri-
mea (1854) y de Italia (1859) Havas alcanzd un importante desarrollo internacional. Entre 1865-1879,
diversifico sus actividades al fusionarse con la Societé Generale des Annonces y combinar la explotacion
de ambos servicios por los periédicos de provincias; de ahi que Leopoldo Garcia les sugiriese sus servi-
cios.

o .. . . ., . .
3° Las aficiones a la pintura de la Condesa madre, Amalia de la Ria Figueroa y Somoza son conocidas.
En la Casa-Museo de Emilia Pardo Bazan todavia se conservan algunos de sus cuadros.

3% yxart, José (mayo 1889): “Notas Bibliograficas. La Puchera por José Maria de Pereda”, La Espaiia
Moderna, 193-206.
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RESUMEN: Hasta ahora se creia que la primera edicion de la novela pardobazaniana
Misterio era la edicién publicada en libro a finales de 1902; sin embargo esta novela se edité
previamente por entregas en la revista La Patria de Cervantes entre los meses de marzo y
diciembre de 1902. En esta nota se analiza brevemente la relacién entre Emilia Pardo Bazan
y la férmula de la novela de folletin en su doble dimensién de formato de edicién y de género
literario.

PALABRAS CLAVE: Misterio, Novela de folletin, Novela por entregas.

ABSTRACT: Until now it was thougt that Mistery, a Pardo Bazan novel, had been published
for the first time at the end of 1902 as a book; but this novel was published previously in a
serial way in La Patria de Cervantes' journal between march and decembre of 1902. This note
briefly discusses the relationship between Emilia Pardo Bazan and the pattern of the serial
novel in its double issue of shape and genre.

KEY WORDS: Mistery, Serial Novel, Folletin Novel.

Hasta ahora se creia que la primera edicién de la novela pardobazaniana Misterio
era la editada en libro a finales de 1902. Sin embargo, esta novela fue publicada antes
por entregas en una revista; no diré que se edité en folletin, puesto que al folletin
del peridédico diario no solia recurrir Emilia Pardo Bazédn para publicar sus novelas
en primera instancia®, pero si a la entrega semanal de la revista, en particular en los
afnos que van de 1893 (Dofa Milagros) a 1905 (La Quimera), hecha excepcién de E/
tesoro de Gastén, cuya primera edicién parece ser la de 1897 en formato libro. Esta
Gltima novela ya Clarin la habia descalificado en 1897 considerandola como “cuento
de viejas”, tildando a la vez los relatos pardobazanianos de esos afos de “folletines

' No obstante, en el folletin del diario de Pontevedra EIl Progreso apareci6 publicada la primera novela de
Pardo Bazan Aficiones peligrosas (n® 79-84, entre el 25 de agosto y el 5 de octubre de 1866), que quedo
inconclusa (Juan Paredes Nufiez (2003): “La produccién cuentistica de Emillia Pardo Bazan”, en Ana
Maria Freire (ed.): Estudios sobre la obra de Emilia Pardo Bazdn: Actas de las jornadas conmemorativas
de los 150 asios de su nacimiento, La Corufia, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 2003, p. 50). Pero
lo habitual fue que las novelas de la autora gallega se publicaran en el folletin en segunda instancia, con
o sin autorizacién, que este es detalle dificil de conocer, salvo manifestacion expresa del periédico. Por
ejemplo, las ediciones de Un viaje de novios, El saludo de las brujas, Misterio y La Quimera en La Epoca,
o la edicién de Una cristiana y La prueba en Heraldo de Madrid: “Al aparecer Una cristiana en el folletin
del Heraldo serd corregida por su ilustre autora, que ha tenido la bondad de hacernos esta merced, que
aumenta el interés de su obra” (“Nuestro Folletin” [11 de mayo de 1900] Heraldo de Madrid).
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disimulados” o “novelas de folleton, como dice El Liberal”*; considera Clarin que D?
Emilia se ha apartado de la buena senda de la novela realista “y queriendo seguir
la moda hace unos mamarrachos que tienen que parecérselo a ella misma”3. Unos
versos publicados por la revista satirica Gededn el 10 de julio de 1897 insisten en
lo sefalado por Clarin: “-Ya ustedes leido habrdn / El tesoro de Caston, / que ha
hecho la Pardo Bazéan. / -Dicen que es un folletén/del estilo Montepin” (“iEl papel
vale mas!”).

Con toda la distancia que hay que tomar sobre el juicio de Clarin, que por esos
afos escribe poco y mal sobre la escritora gallega, no puede echarse en saco roto esta
apreciacion sobre el folletin en las novelas pardobazanianas de los afos 90.Y es que
por entregas se publicaron por vez primera Pascual Lopez (Revista de Espafia, mayo-
octubre de 1879), DoAa Milagros (La Espafia Moderna, diciembre de 1893-mayo de
1894) Memorias de un solterén (La Espana Moderna, enero-mayo de 1896), E/ saludo
de las brujas, Misterio y La Quimera (La Lectura, octubre de 1903-mayo de 1905), y
caracteristicas similares a las de El tesoro de Gastén presentan indudablemente las
novelas que van desde Dona Milagros hasta El saludo de las brujas.

Con £l saludo de las brujas hay que hacer una matizacién, ya que esta novela de
D? Emilia ha tenido sobre todo una existencia folletinesca: su primera edicién es la de
la Espafia Moderna entre enero y junio de 1897, la segunda la que incluye el folletin
del diario La Epoca entre el 13 de septiembre y el 3 de noviembre de 1897, la tercera
la traduccién al francés, también por entregas (L'oracle des sorciéres), publicada en la
Nouvelle Revue Internationale entre el 1 de abril de 1897 y el 15 de enero de 1898;
la cuarta edicién, en 1898, corresponde a la del libro, que se reedité en 1909; pero
aln entre mayo y julio de 1932 la revista ABC volvié a publicarla por entregas. Creo
que la facil acomodacion de esta novela al medio periodistico se explica por algunos
de los elementos que la componen: el tema de la prensa desempefia un importante
papel en su primera parte: peridédicos como L’Actualité y El Porvenir Daciano difunden
canards y favorecen causas politicas; varios de los personajes son periodistas: el
cronista Dauff, el critico de arte Loriesse y sobre todo el intrigante Sebastidn Miraya,
que abandera la causa felipista desde El Porvenir Daciano; las historias amorosas
ilegitimas entre miembros de la realeza y personas que no pertenecen a este rango
se glosan a menudo en la prensa y en libros, dando pabulo a la maledicencia y al
regodeo del lector; la inestabilidad de los paises balcanicos por estos afios es también
tema frecuente en la prensa.

Por su parte, la novela Misterio se publicé por vez primera en la revista La Patria
de Cervantes, editada en Madrid por Bailly-Bailliére e hijos editores, entre marzo y

> El folletin de El Liberal se titulaba “Nuestro folletén”, asumiendo este término, evidente calco del
francés feuilleton, y mucho menos usado que el de folletin para referirse a los novelones que solian
insertarse en la parte inferior del periddico y que se concebian como coleccionables. De hecho, el término
folleton se utiliz6 escasamente a lo largo del siglo XIX, incrementandose su presencia en la prensa a partir
de los afios 70 y sobre todo de los 90; la voz folletin fue la preferida para denominar las novelas a las
que he aludido; el Diccionario de la Academia incorporé esta dltima en su edicion de 1852, en tanto que
la de folletén no consta hasta la de 1927.

3 Clarin (5 de junio de 1897): “Palique”, Madrid Cémico, pp. 189-190.
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diciembre de 1902, en 10 entregas, previa su edicién en libro, y tuvo al menos una
versién posterior en folletin: en el de La Epoca entre el 3 de marzo y el 3 de agosto
de 1906. Esa primera edicién de Misterio se anuncié en la prensa desde noviembre
de 1901 y en 1902 aparecieron muchas noticias sobre ella al hilo de la publicacién
de cada entrega; en ella se ofrece el texto completo e ilustrado por L. A. Arteta* y Vila
Prades’, lo cual representa una novedad, ya que esta seria la Gnica novela ilustrada
de Pardo Bazan publicada en la prensa. La publicacién en libro se anuncié en prensa
a finales de 1902, v. gr. en La Correspondencia de Espana el 28 de diciembre de
1902.

El folletin como espacio periodistico y como formato de edicion:

Su nombre es el de folletin o novela por entregas, en palabras de Emilia Pardo
Bazan: “Mi espiritu lucha adn con la realidad de ese folletin [...] La evasion del nifio
en un atadd es pura novela por entregas Corriente! ;Acaso la novela por entregas
no tiene también su dosis de vida?”®

Muy graficamente le llama la autora corufiesa, “esa postdata o coletilla de la
prensa periédica” y “El piso bajo de muchas publicaciones””. Este espacio acogié
inicialmente critica literaria y teatral, “Pero, bajo la monarquia de Julio, el folletin
abandono los dominios de la ciencia, del buen gusto y la razén, y se entré por los de
la imaginacién, solicitando las novelas de Dumas y Eugenio Sue.”®; de aqui surgiria
la identificacion del folletin con una determinada manera de novelar.

El folletin como género

Para Emilia Pardo Bazan el principal folletinista del XIX fue Alexandre Dumas, al
que en La cuestion palpitante tilda de “Abogado de los folletines, a cuya intercesion
se encomiendan adn tantos dafninos escribidores” y a sus relatos de “narraciones
novelescas” en que “sobreabunda el género pseudo-histérico”; considera como
principal cualidad del escritor “el don de imaginar”; subraya su popularidad y éxito,
pese a su mediocridad literaria, ya que la suya

Es /a novela por antonomasia; la novela que lee cada quisque cuando se aburre
y no sabe c6mo matar el tiempo; la novela de las suscripciones; la novela que se
presta como un paraguas; la novela que un taller entero de modistas lee por turno;

4 Podria tratarse del conocido pintor bilbaino Aurelio Arteta, en sus primeros tiempos de formacién.

5 El pintor julio Vila Prades fue ademas ilustrador, que trabajé a menudo para las revistas Nuevo Mundo
y Por Esos Mundos.

© Emilia Pardo Bazin (5 de noviembre de 1906): “La vida contemporanea”, La Ilustracion Artistica.

7 Emilia Pardo Bazan (s.a.): La literatura francesa moderna. El Romanticismo, segunda ed., Madrid, V.
Prieto y Cia, p. 235.

8 Ibid. El folletin se prest6 también a la inclusion de otros temas con la tnica finalidad de entretener
al lector (Marie Claude Lecuyer y Maryse Villapadierna [1995]: “Génesis y desarrollo del folletin en la
prensa espafiola”, en Brigitte Magnien (ed.): Hacia una literatura del pueblo: del folletin a la novela,
Barcelona, Anthropos, 1995, pp. 16-18, 31-32).
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la novela que tiene los cantos grasientos y las hojas sobadas; la novela mal impresa,
coleccionada en folletines, con laminas melodramaéticas y cursis; y la novela, en
suma, mds antiliteraria en el fondo, donde el arte importa un bledo y lo que interesa
es Unicamente saber en qué parard y como se las compondrd el autor para salvar a
tal personaje o matar a cudl otro®.

Para mucha gente, acaso para la mayoria, los libros de Dumas realizan el ideal
del género novelesco. ;Qué debe proponerse el novelista, segln la turba? Recrear,
divertir, cautivar y suspender el &nimo con un relato en que el interés no desmaye
un punto, en que sin fatiga del entendimiento y hasta casi sin su intervencion, se
espacie la fantasia, ya con aventuras y lances sorprendentes y extrafas dramaticas
peripecias, ya con el desfile de una coleccion de telones donde aparezcan
bocetadas a brochazos y retocadas por la imaginacion, las principales escenas
de la historia moderna y antigua, a guisa de epopeya barata y vulgar; y todo esto,
diluido en un estilo incoloro, amorfo, claro y corriente como agua; que ni pese ni
brille; el pan nuestro de cada dia de los lectores a la buena de Dios, que detestan
los primores de la forma porque obligan a admirar, la verdad porque es ejemplar y
triste, la psicologia porque recalienta los cascos, y la observacion de lo real porque
es prolija*®.

Y sin embargo es auln peor la retérica de los seguidores de Dumas, en los que sin
embargo encuentra algo que admirar:

Existen fabricas y talleres de novelones absurdos en que el folletin (algo literario
durante el apogeo del romanticismo) ha descendido ya a la sima de la dltima
bajeza. Parece que ni una sola de esas narraciones miridpodos —de innumerables
episodios, de intriga embrollada y delirante- es obra del autor que la firma. Tienen
estos escritores, escogidos entre los que gozan de cierta fama, sustitutos asalariados,
como aqui suelen tenerlos en las catedras las eminencias politicas; y el sustituto es
quien se encarga de robar el nifo a su madre, dar narcético, administrar la dosis
de veneno, procurar la evasién del preso que bonitamente se fuga de la carcel de
Newgate o del bafio de Tolon, dejando aténitos a los que pensaron enchiquerarle
alli hasta la consumacién de los siglos... Por tanta labor, le dan al sustituto una
miseria. [...]

De esta tarea literaria (;) se habla en general con menosprecio; pero yo declaro
que no la desdefio a cierraojos, y hasta llego a confesar que la admiro, como
admiramos lo que no nos sentimos capaces de realizar, asi nos fuese en ello la

H II
vida'".

Que la novela de 1902 tiene rasgos del folletin es indudable; la propia autora tilda
asi la historia que cuenta en ella:

Mi espiritu lucha aln con la realidad de ese folletin. Mi sentido de la historia
me dice, al mismo tiempo, que el periodo revolucionario es la época de los
melodramas, las tragedias y las bufonadas incomprensibles en otros momentos

9 E. Pardo Bazén (1883): La cuestién palpitante, Madrid, Biblioteca Nueva, 1998, pp. 197-199
' E. Pardo Bazan (s.a.): La literatura francesa moderna..., pp. 230-231.
*E. Pardo Bazan (1 de enero de 1900): “Literatura popular”, Album Salén.
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menos anormales. La evasion del niflo en un atadd es pura novela por entregas...

jCorriente!” ;Acaso la novela por entregas no tiene también su dosis de vida

?IZ

Novela histérica en su modalidad folletinesca®™ con la que pretende emular a

Dumas:

Sobre tal asunto escribi yo una novela titulada Misterio, que no cesa de aparecer

en folletines interesando y conmoviendo extraordinariamente a los lectores; y no lo
digo por vanidad literaria, sino como observacién curiosa.
Yo escribia otro género de novelas, muy distinto, y el haber faltado a mis habitos

se debi6 a una especie de apuesta o porfia con un editor que me supuso incapaz de

producir algo que compitiese con las narraciones de Alejandro Dumas™.

En tales términos, como cruce entre novela histérica y folletin, ha estudiado

Misterio José Manuel Gonzdalez Herrdn's.

Con estas consideraciones mi intencién es la de introducir una reflexién

sobre

el por qué de la preferencia de Emilia Pardo Bazan por la novela por entregas como
formato novelistico y ocasionalmente como género literario. Quizds, aventuro, para

aumentar las posibilidades de difusién y llegar a un publico méas amplio (pero

no el

del periddico sino el de la mas elitista revista), o tal vez por el deseo de dignificar
un género que gozaba de una ymerecida? mala fama, o quizas en fin, por el afan de

aprovechar los cabos sueltos que quedan en muchos temas periodisticos para
de concluirlos en forma de novela:

tratar

La historia, en el noticierismo, es un picadillo: disjecta membra, que dijo el

profano: y nuestro interés y nuestra emocion se pierden en el vacio, y nuestra
curiosidad, sinapismo perpetuo, sigue estimulandonos, y la picazén no se nos quita
nunca. jDe cudntas historias, que la prensa habia iniciado y dejado colgadas, a
estilo de la cabeza sangrienta del folletin, he buscado yo las huellas en referencias
particulares, como se busca el segundo tomo de una novela después de que la

casualidad nos hace devorar el primero!*®

2 E. Pardo Bazan (5 de noviembre de 1906): “La vida contemporanea”, La Ilustracion Artistica.

"3Lecuyer y Villapadierna (art.cit.: 35) afirman que los tipos de novela folletinesca predominantes en la
prensa espafola del XIX de entre los aflos 60 y 80 son el historico-sentimental (historia de Francia desde

el reinado de Luis XIII hasta la Regencia) y el sentimental-contemporaneo.

™4 E. Pardo Bazdn (4 de octubre de 1915): “La vida contempordnea”, La Ilustracion Artistica.

5 José Manuel Gonzéilez Herrén (septiembre de 2004): Misterio (1902), de Emilia Pardo Bazan: entre la

novela histérica y el folletin”, fnsula, 693, pp. 20-22.

™6 £ Pardo Bazén (9 de agosto de 1897): “La vida contemporanea”, La Ilustracion Artistica.
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RESUMEN: El presente escrito pretende transmitir el cardcter plurilingtie de la formacion
de Emilia Pardo Bazan, quien en consonancia con la sociedad actual se acerca a los idiomas
mostrando una actitud abierta y respetuosa hacia los mismos. Este interés progresivo
—destinado a leer en el original la literatura de su agrado—, motivard que de forma paulatina
los vaya aprendiendo, hasta el punto de realizar ejercicios de traduccion que le permitiran
conocer sus entresijos.

Pero la labor de dofia Emilia no se limitard a las lenguas fordneas, sino que observaremos
cémo se erige en una gran defensora de su tierra natal y de sus escritores, cuyo punto
culminante se produce con la publicaciéon de un articulo en gallego, el cual contribuye a
modificar las opiniones prejuiciosas vertidas sobre la figura de la autora.

PALABRAS CLAVE: plurilingtie, formacién, idiomas, traduccién, lenguas fordneas,
defensora, gallego.

ABSTRACT: The main target of this article is to demonstrate the plurilingual character of
E. Pardo Bazdn’s academic formation. According to nowadays society she was very receptive
to different languages showing an open and respectful attitude towards them. Her interest in
reading her favourite writers in their original languages made that she showed her interest
in learning the languages themselves. She was not only concerned with foreign writers and
languages but also with her origins and Galician writers as well. EPB wrote an article in
Galician language which contributed to modify some of the opinions against her.

KEY WORDS: Plurilingualism, Background Education, Languages, Foreign Languages,
Galician Defender.

No hay duda de que Emilia Pardo Bazdn fue una gran literata, pero para
alcanzar dicho rango hubo de interesarse por las multiples obras que cayeron en
sus manos; de ahi se deriva que estudiase diversas lenguas con la finalidad de leer
en su correspondiente original®, como lo acredita el hecho de que aprendiese inglés
centrandose en las obras de William Shakespeare: «Un afio entero, mientras aprendia
la lengua inglesa, fue Shakespeare mi lectura casi exclusiva, un tomo de 1007
paginas [...]» (vid. Bravo-Villasante 1973: 14).

! Por lo que respecta al aprendizaje de la lengua gala por parte de Pardo Bazén, se deberia a su educacién
en un colegio francés (1973: 702-703), segun relata en los “Apuntes autobiograficos”.
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Esta admiracion permanente hacia el creador de Hamlet se traduce en los avances
experimentados en el aprendizaje del idioma, tal y como deducimos de sus palabras:
«Tan familiarizada llegué a encontrarme con Shakespeare, que de noche, en familia,
durante las veladas de invierno, solia coger el texto y traducir en alta voz, de corrido
y sin diccionario, alguno de sus mejores dramas» (Pardo Bazan 7-2-1898: 90). Esta
anécdota no refleja sino una de las inquietudes relatadas por Pardo Bazan en los
“Apuntes autobiogréaficos”, en los que mencionaba su propésito de conseguir «leer
en su idioma a Byron y a Shakespeare» (Pardo Bazdn 1973: 709).

Idéntica situacién se produce en el dmbito germano, pues refiere su interés por
el alemdn para adentrarse en los entresijos de la lirica: «[...] asi que tuve una tintura,
preferi consagrarme a Goethe, Schiller, Birger y Heine [...]» (Pardo Bazan 1973:
710).

El desarrollo de esta avida actividad de lectura y posterior traduccién no impide que
dona Emilia critique la utilizacién de expresiones y términos foraneos —denominados
en la actualidad extranjerismos—, como refleja en el articulo titulado “El pais de las
castafiuelas”, publicado en el diario La Nacién (3-2-1897: 3. Vid. Sinovas Maté 1999:
172-175). De hecho, la autora advierte que «[l]a sociedad elegante de Madrid esta
[lena de anglémanos y hay quien, no pudiendo hablar inglés, pronuncia el castellano
con acento britdnico» (Sinovds Maté, 1999: 173), declaraciones que manifiestan la
desconfianza que a la creadora corufesa le inspiran aquellas formas linglisticas que
[legan a desplazar las estructuras autéctonas, caracteristica denunciada en el escrito
titulado “Desde el extranjero” (1-5-1899: 282).

De todas formas, para comprender el contexto de formacién pardobazaniano
basta con recurrir al lugar de trabajo de Segundo en E/ Cisne de Vilamorta, en donde
este personaje aparece caracterizado como un poeta a la antigua usanza y nutrido
de algunas de las lecturas favoritas de dofa Emilia (Pardo Bazan 1999: capitulo I,
661):

Sobre la mesa de Segundo se besaban tomos de Zorrilla y Espronceda, malas
traducciones de Heine, obras de poetas regionales, el Lamas Varela, alias Remedia-
vagos, y otros volimenes no menos heterogéneos. No era Segundo un lector
incansable; elegia sus lecturas segln el capricho del momento, y sélo leia lo que
conformaba con sus aficiones, adquiriendo asi un barniz de cultura deficiente y
varia. Mds intuitivo que reflexivo y estudioso, aprendié solo y a tientas el francés,
para leer en el original a Musset, a Lamartine, a Proudhon, a Victor Hugo.

El parrafo citado resulta sintomatico por cuanto Segundo figura como un
autodidacta por lo que al aprendizaje de la lengua francesa se refiere, hecho aplicable
al inglés y al alemédn en el caso de dofia Emilia, si nos atenemos a las declaraciones
de la autora, por lo que en cierto modo la descripcién de Segundo tiene mucho
de autobiografica. Dicha situacion explica entonces la formacion completa de la
que se preciaba la escritora, en la que los volimenes de los literatos extranjeros se
mezclaban con las obras de los creadores espafioles.
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Prueba de ello es que Pardo Bazdn escribi6 diversos ensayos en torno a la
personalidad y obra del vivariense Nicomedes Pastor Diaz, del que subraya la
importancia de las composiciones tituladas “Mi inspiraciéon”, “Una voz”, “La
mariposa”, “La mano fria [sic]” o “Sirena del Norte”, al tiempo que aprovecha para
realizar un andlisis comparativo entre el citado autor y Giacomo Leopardi*.

Dofa Emilia deja constancia del idilio que mantiene con las traducciones
realizadas, en las cuales iba percibiendo nuevas caracteristicas fruto del conocimiento
profundo del idioma: «[...] y los ejercicios de traduccién de diversos idiomas me iban
enamorando del habla castellana [...]» (1973: 712).

Sin embargo, no se limitarfa al &mbito de las lenguas francesa, alemana, inglesa o
italiana, sino que se preocuparia particularmente de las producciones en gallego —y
quizas constituya esta una faceta menos divulgada de lo que en realidad debiera—, a
través del contacto directo con la lirica pondaliana; precisamente de dicha relacion
surgirdn, que conozcamos, dos composiciones vertidas al castellano —las cuales
motivaran el agradecimiento del poeta de Ponteceso (vid. Freire Lépez 1991: 21)-,
tituladas, de acuerdo con el criterio pardobazaniano, “La doncella” y “La vuelta al
hogar”3, y cuyos primeros versos en gallego son, respectivamente, ‘Qu’o teu peito é
menos branca’ y ‘Cando as doces andurifas’.

A tanto llegé esta admiracién que la propia dona Emilia dedicaria al vate gallego
un lacido articulo que lleva por epigrafe “Poétes Galiciens. Le barde Eduardo Pondal”,
y que seria conocido a través de la revista Les Matinées Espagnoles. Nouvelle Revue
Internationale Européenne (15-22 Mai 1887: 325-331). No obstante, y a titulo
personal, observamos que los contenidos reflejados en este escrito en ocasiones no
son atendidos en la medida en que debieran, habida cuenta ademds de que en este
ensayo se concentran algunas de las valoraciones esgrimidas por dofia Emilia de su
actividad como traductora y admiradora de Pondal.

Comienza la autora de Los pazos de Ulloa con alusiones a la naturaleza para
asi reflejar la extrema sensibilidad intrinseca a los artistas, capaces de distinguir
realidades que para el comun de las gentes pasarian desapercibidas. En consecuencia,
la poesia se dispone como una herramienta capaz de entender las profundidades del
ser humano, pero que al tiempo puede provocar determinadas contrariedades o
disgustos, los cuales se concretan en las lineas que constituyen “Bocetos al [apiz rosa.
El oficio de poeta”: «donde hay desdicha igual a que, por ser duefio de una facultad
intelectual no concedida a todos, se pase plaza de mentecato, e indtil para el empleo
de las restantes?» (17-8-1877: 101).

* Tales articulos se publicaron inicialmente en El Heraldo Gallego con el titulo de “Estudios literarios.
Pastor Diaz” (25-11-1877: 205-206; 29-11-1877: 213-215; 5-12-1877: 221-223; 10-12-1877: 228-231),
si bien fueron reeditados en El Eco de Galicia, La Habana (16-6-1878: 1-2; 24-6-1878: 1-4; 1-7-1878:
1-2; 16-7-1878: 5-6).

3 Las traducciones citadas fueron publicadas en EI Heraldo Gallego (10-3-1878: 109), asi como apare-
cerian, al menos en dos ocasiones, en El Eco de Galicia, La Habana (27-5-1883, n° 48: 5-6; 8-3-18835,
n® 141: 6-7).
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Pese a ello, parece que el oficio de poeta merece la pena, y tanto es asi que los
dilemas de cardcter existencial no son resueltos convenientemente por los avances
tecnolégicos de la época, ni mucho menos, sino que incluso llegan a causar mayor
desazén ante el inevitable destino:

y yo cambiaria el telégrafo sin hilos por una explicacién convincente de la
vida. He ahi por qué el altar ideal de la ciencia, el ideal, entiéndase bien, en estos
Gltimos tiempos, se ha quedado sin oficiantes y sin devotos. Terminada la guerra,
vendran sabe Dios cudntas novedades cientificas, adelantos y portentos, y tal vez
podamos surcar el aire ya sin peligro, como la embarcacién surca un lago apacible;
pero ninguna contestacién a la pregunta de Heine surgird de la inmensidad de
aplicaciones utiles, y el espectro del poeta continuard preguntando a las olas la
solucién del viejo enigma.

(Signatura 272/1-2: 8-9)

La necesidad de la comprension lirica se deduce de los argumentos presentados
por la creadora corufiesa a la hora de valorar las obras de Eduardo Pondal. Se
refiere Pardo Bazan a las composiciones recogidas bajo el epigrafe de Queixumes
dos pinos?, para cuyo estudio dofia Emilia se sirve de un lenguaje que podriamos
catalogar de “prosa poética”, con la finalidad de analizar la impronta de estos
arboles —procedentes, segln la escritora, de los antiguos pueblos celtas— en la cultura
gallega: «Lorsque tombe la froide clarté de l’astre, adoré jadis par les Celtes, le
poete Bergartin se laisse bercer par la mystique symphonie de I’arbre de la tristesse,
qu’exprime si bien 'onomatopée du verbe galicien bruar» (Pardo Bazédn 1887: 326)5.
De esta forma, la autora gallega no se limita a la traslacion poética —ya de por si tarea
compleja—, sino que analiza la significacion lingiistica de cada término.

Precisamente los pinos son empleados en la composicién nimero cinco de
Pondal, de acuerdo con la edicion realizada por Manuel Ferreiro, titulada “Que
barba non cuidada” (Pondal 1995: tomo I, 13-15): «parece un pino leijado do vento,
/ parece botado do mar de Nifdns».

A este respecto, no debemos olvidar que Heinrich Heine utiliza igualmente el
recurso de los pinos, hecho consumado en las diversas traducciones realizadas por
dofa Emilia y custodiadas en la Real Academia Galega. Reproducimos a continuacién
la considerada como redaccion definitiva de “Se alza en el Norte un pino solitario”
(vid. Rodriguez Yanez 2010: 373-375):

4 De acuerdo con Fernandez-Couto Tella (2005: 442), en la Real Academia Galega se conservan tres obras
de Eduardo Pondal pertenecientes a Emilia Pardo Bazan: Rumores de los pinos: poesias (1877): Santiago,
Est. tip. de Manuel Miras Alvarez ; Queixumes dos pinos (1886): A Coruiia, Latorre y Martinez, editores;
A Campana d’Anllons (1895): A Coruiia, Imp. y libreria de Carré.

5 Segiin las pesquisas de Pardo Bazan, Eduardo Pondal se inspiré en un bosque de pinos para componer
su célebre “A campana de Anllons” (1887: 331).
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Signatura: 261/9.0°

XXX

Se alza en el Norte un pino solitario
sobre montana fria;
mientras duerme, en su candido sudario
la nieve lo envolvia.
Suefa con una palma, que callada
alla en el [m] Mediodia
sobre roca desierta y abrasada
tambien languidecia.

XXXIV
Do Norte sobre um monte, Envuelto en manto de nieve,
Alto, frio e gelado, del Norte en agrio pefién,
Um pinheiro isolado suefia un pino solitario,
Ergue entre o gélo a merencoria fronte. con una tierra de sol.

Todo tremulo, o misero deseja Suefia con una palmera,
Ser a esbelta palmeira viridente que, en un vergel seductor,
Que em terra adusta odeia a luz ardente a su vez, suspira y suefa
Que sobre ella o implacavel sol dardeja. con el arido pefion.

(Crespo 1888: 46) (Rivas 1914: 119)
35 O PINEIRO
Sobre una escarpa nortefia, Alé ao Norde, erguido en vouga cume,
un pino dormita yerto, vive isolado un probe dun pifieiro.
bajo el cielo y la nevada, Ten sono i-arripios. Agarimase
de blanco manto cubierto. nun branco cobertor de neve e xelo.
Sofha c-unha palmeira
Suena en la palma lejana que lonxe, al6 nas terras quentes do Sul
que, bajo el cielo oriental, chora rente un valado de albas pedras
sufre sola y en silencio baixo dun ceo sempre azul.
sobre el ardiente brefal.
(Fuentes Ruiz 1947: 103) (Blanco Freijeiro e Ferreiro 1999 [1951]: 21-22)

6 1a signatura 261/9.0 contiene la version definitiva del original heineano efectuada por Emilia Pardo
Bazan, si bien localizamos dos intentos previos, recogidos en las referencias 261/7.0 y 261/8.0, corres-
pondientes al Fondo de Poesias custodiado en la Real Academia Galega. Nelly Legal (1968: 80) y José
Manuel Gonzilez Herran (2003: 106) documentan este poema en el Diario de Lugo (6-7 [sic]-1880). La
fecha correcta es 6-6-1880: 2.

La citada composicion fue traducida al portugués por Gongalves Crespo y publicada con el nimero XIV
en los “Numeros do Intermezzo” de sus Nocturnos, asi como presentamos los trabajos de José Pablo Rivas,
José Fuentes Ruiz y el realizado conjuntamente por Antonio Blanco Freijeiro y Celso Emilio Ferreiro.
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Incluso dofia Emilia llegara a emplear el recurso de los pinos en su composicién
titulada “Descripcion de las Rias Bajas” (260/1.0: 123-137)7, a través de la estrofa
ndmero seis (vv. 31-36):

Donde en noches profundas, estrelladas,
las auras van cargadas

de perfumes de azahar y madreselva,

y remeda un fantastico gemido

el trémulo chasquido

de los pinos gigantes de la selva.

La propia Pardo Bazan se atreve a trasladar al francés algunos versos del poema
pondaliano titulado “Salvage val de Brantoa”. Parece claro que la autora se guiaba por
las ediciones contemporaneas al poeta, lo que se aprecia en la traduccién propuesta
para el primer verso de la citada composicion, de ahi que se refiera al “Verde valle de
Rouriz” en lugar de al “Salvage val de Brantoa”: «Verte vallée de Rouriz, dans la terre
de Bergantinos, 6 vallée chére aux Celtes, ou s’élévent les pins hauts et verdoyants,
lorsque le barde Gundar dira adieu a ce monde, donne lui, 6 vallée amie, suivant
l'usage Celtique, une sépulture dans ton sein silencieux, sépulture connue de toi
seule...» (1887: 327); una vez trasvasada a la lengua francesa la estrofa inaugural,
dofa Emilia se decanta por verter al francés los versos 37-40: «Regois dans ta solitude
ce Barde errant, 0 vallée aux brumes vagues et aux pins emplis de rumeurs indécises»
(1887:327).

Al mismo tiempo, la escritora cataloga el gallego como lengua en el articulo
estudiado —y no como dialecto, hecho no siempre recordado por sus detractores—,
calificando al Bardo Pondal como el poeta mds importante que haya utilizado dicho
idioma: «Tout le monde, en Galice, connait la paisible et sympathique individualité
de l'auteur de la poésie la plus célébrée qui ait été écrite en langue galicienne»
(1887:326).

7 Como en los casos precedentes, decidimos mantener la ortografia original de la autora. El poema
“Descripcion de las Rias Bajas” fue editado en La Lira (15-10-1875: 6-7), en la Revista Galaica (30-10-
1875: 315-316), en El Heraldo Gallego, si bien en dos partes (28-10-1875: 339; 4-11-1875: 346), en
La Gaceta de Galicia (8-5-1884: 1; 9-5-1884: 1; 10-5-1884: 1) y en el Faro de Vigo (2-6-1968: 19) -a
través de Antonio Odriozola-, asi como consta en los trabajos de Maurice Hemingway (1996: 102-105)
y de Maria Sandra Rosendo Ferndndez (1997: 93-100). Aparece igualmente en Montero Padilla (1953:
374) —quien anota catorce versos— y en Escritoras Espaniolas Contempordneas (LVIII, Madrid, 1880:
81-88). El ejemplar perteneciente a dofia Emilia (Signatura 206/39) lo encontramos en la Real Academia
Galega. Antonio Odriozola transcribe fielmente los pliegos conservados del poema en la Fundacién Pen-
zol (Signatura C-10/27, 67-71). Ricardo Axeitos Valifio y Patricia Carballal Mifian (2005) documentan
esta composicion en el impreso publicado en Santiago de Compostela en la Tipografia de Manuel Miras
y Alvarez (s. n.) y en el Album de las composiciones premiadas en los Juegos Florales celebrados en la
ciudad de Santiago en julio de 1875, Santiago, s. n., Establecimiento Tipografico de El Diario, 1877.
Asimismo, la signatura 260/16.0 recoge tnicamente los veintitrés versos finales del poema en cuestion.
Vid. Rodriguez Yanez (2010: 229-239).
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Es verdad que la escritora corufiesa concede al catalan una posicién superior al
gallego, dado que, segln su criterio, la importancia de una lengua deriva de su cultivo
literario, asi como del desarrollo econémico de la regién en la que es empleada
(Pardo Bazan 1984: 21-28), factor este dltimo responsable de la publicacion y
adecuada difusién tanto de libros como de revistas. Si bien Pardo Bazan asume que el
estado de un pais se manifiesta en su vida literaria (Pardo Bazan 1984: 21), sostiene a
su vez una normativizacion ortografica, tarea esta que deberia corresponder a la Real
Academia Galega (vid. Levy 1958: 70-71).

Por este motivo no se animaba —en principio— a practicar la lengua gallega, tal y
como se deduce de “Respuesta a un gallego viejo”, publicada en la Revista de Galicia
(10-7-1880: 177):

Siento mucho no contestar a V. en la dulce habla en que V. se ha dirijido 4 mi, y
no porque no pudiese yo zurcir algunos parrafos gallegos, con trabajo acaso, pero
en fin zurciéndolos; sino porque mi escrupulosidad filolégica a tanto se extiende,
que mientras los doctos y peritos no hayan fijado las normas por las cuales se rijan
los que hubieren de manejarla, no me deslizaré yo 4 servirme de instrumento que
aun no sé por donde debo coger.

Ciertamente no reiteraremos la postura e ideologia de dofa Emilia ante la
confluencia de los apartados de dialecto y lengua (vid. Rodriguez Yafez 2010:
53-56), pero si incidiremos en su preocupacién por rescatar las costumbres y trazos
identificativos de su tierra, aspecto que se hace evidente en los elogios que prodiga
a Eduardo Pondal, quien dispensard igualmente a la poligrafa gallega encendidas
alabanzas (vid. Freire Lépez 1991: 21).

Esta relacion intima con Galicia es defendida con firmeza en el articulo titulado
“Galicia y Espafia”, publicado en el diario La Nacién (28-7-1902: 2-3. Vid. Sinovas
Maté 1999: 210-213):

De mi saben cuantos me han leido, que ni fui ni puedo ser espada ni cuiia entre
mi patria y mi tierra. Mi tierra es como la substancia de mi ser afectivo; aunque
quisiese sacudir esa tierra, hallaria que es imposible, porque estoy arraigada como
el drbol robusto, que muere si se le desprende del terreno donde radica.

(Sinovas Maté 1999: 210)

A estos efectos, sabemos que dona Emilia era aficionada a servirse de las
publicaciones periédicas para dar a conocer sus ideales o sentimientos, asi como
sus intereses literarios o, en un sentido mas amplio y quizds certero, culturales®.
En consonancia con este objetivo, uno de los lugares en los que desvela en mayor
medida sus preocupaciones sociales se produce en El Diario de Pontevedra, pocas
veces citado.

8 «[...] y lo digo alli donde pueden oirlo, en El Imparcial, en El Liberal, en El Espaiiol, en La Epoca,
aqui, en diez o doce periddicos donde colaboro» (Pardo Bazdn 1-5-1899: 282).
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En un escrito ensayistico titulado “Galicia”, correspondiente a dicha publicacion,
la autora de Los pazos de Ulloa ensalza las cualidades y atractivos de su tierra,
elevandola por encima de las demds provincias espafiolas. Ante tal riqueza, se
pregunta la escritora: «;Qué origen pudo tener la preocupacién contra Galicia?»
(28-4-1908: 1). Maxime cuando este territorio disfrutaba de gran fama a causa
de las peregrinaciones, por lo que quizas la critica de lo propiamente gallego,
segln el razonamiento de la autora, provenga de la conquista de Granada y del
descubrimiento de América, pues lo cierto es que durante la Edad Media Galicia
gozaba del reconocimiento de las restantes geograffas.

Continta Pardo Bazdn con un retrato de los diversos paisajes de Galicia, sin
olvidar referirse a la cultura gastronémica y a los elementos caracteristicos de cada
provincia, al tiempo que se detiene en los animales tanto marinos como terrestres que
la pueblan. Resulta entonces l6gico que surgieran los poetas, aquellos «que sufrieron
el influjo casi médgico de esta naturaleza tan cautivadora». Por supuesto, rememora
los valores primitivos de los que nos nutrimos, para terminar defendiendo la entrada
del progreso, pero sin perder por ello «su gentil fisonomia, su gracia ingénua y
villanesca, sus trajes, sus bailes, sus costumbres y hasta sus supersticiones, vestigios
de un remoto pasado. El ideal seria adelantar mucho camino sin soltar nunca el
baculo de la tradicion» (28-4-1908: 1).

Pero no serd esta la Gnica ocasion en la que dofia Emilia relatard las bondades de
Galicia, sino que incluso describira la naturaleza de su baile prototipico: la muifeira.
Sucede en un articulo titulado precisamente asi, “La muifieira” —recogido igualmente
en El Diario de Pontevedra (29-12-1911: 1), en donde promueve que para poder
comprender el verdadero significado de la misma «es preciso haber nacido en los
valles gallegos», asi como «esta mezcla de melancolia y de gozo, este no saberse si
canta 6 llora la muifeira es lo que la hace delicada» y diferente de los demas bailes
espanoles. En resumen, y siguiendo sus palabras, se convierte «<en manifestacién de
una raza».

Como observamos a la luz de estos dos articulos extraidos de E/ Diario de
Pontevedra, publicados respectivamente en los afios 1908 y 1911, dofia Emilia esgrime
una férrea defensa de su Galicia natal y de los elementos que la individualizan,
circunstancia que adquiere una mayor fuerza gracias a la localizacién de un escrito
redactado en gallego, precisamente en torno a la mdsica de su patria chica.

Ya habfamos recogido el hallazgo de dicho texto —a cargo del estudioso Carlos
Geglindez, a quien reiteramos nuestro agradecimiento por habérnoslo cedido— con
su correspondiente transcripciéon en el libro titulado Emilia Pardo Bazédn e a poesia
romantica. Estudo, seleccién e edicion da sta producion lirica (2010: 59-60). Bien es
cierto que sabiamos de la publicacion de “A musica galega” —primer y Gnico articulo
en gallego hasta el momento conocido de la escritora— en el Correo de Galicia de
Buenos Aires, concretamente en el nimero 693 (3-8-1919: 1).

9 “La mufieira” apareceria de nuevo en El Progreso. Taboa Redonda (22-9-1974):11.
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Sin embargo, el archivero de la Real Academia Galega, Ricardo Axeitos Valifo,
ha tenido la gentileza de informarnos recientemente acerca de un nuevo lugar de
publicacién del citado articulo, en este caso anterior en el tiempo. Asi, fue incluido
en A Nosa Terra, en los nimeros 85-86, el 15 de abril de 1919.

Quizéds tales documentos nos hagan reflexionar en torno a la produccién
pardobazaniana en su justa medida, con el objetivo de enjuiciar su obra ajenos a los
tipificados prejuicios, que en nada ayudan a la investigacion literaria. Si nos cefimos
al texto, observaremos como Pardo Bazén alude al concepto del celtismo pondaliano,
pues no en vano se deja llevar por la inspiracion de ese «xenial artista celta» que
serd el encargado, tarde o temprano, de captar toda el alma de Galicia en una pieza
musical, por lo que creemos imprescindible transcribir las lineas que componen “A
musica galega” —anotando las variantes localizadas en el Correo de Galicia—, asi
como incluimos una imagen del texto en ambas publicaciones.

PALABRAS XUSTAS

A musica galega

As catro provincias da rexién tan diferentes na sua unidade®®, son’o tamén na
musica. Temas musicds galegos lograron cruzdl-os portos; hastra Francia levounos
o mestre Baldomir, noso ilustre Montes, o chorado Veiga e algis mais cuios nomes
estan nos beizos de todos, tefien* revelado o partido que se pode sacare da ledicia
e da melanconia popular, mais outros motivos recollidos por eruditos filarménicos
permanecen na soma iforados; e o dia en que se coneza'?, verbigracia, a divina
Cantiga do Ulla*3, serd perciso procramare que a sensibilidade que revela esta
musica da nosa rexion é para ponela por riba das outras da Peninsua®.

Que se nos premita® ter un sono: o de que conecida xa totalmente nosa musica
popular, salvddol-os seus temas e paréfrasis do esquecimento, espallada e unxida
pol-o 6leo da universal ademiraciéon, naza un dia o xenial artista celta capaz

6

d’abarcala e asimilala e eistraere™® sua quintaesencia e recibire d’ela o chispazo

d’emocion que se traduce en inspiracion vitoriosa, produtora da obra capital,

' unidades [sic]

™ tafien [sic].

> Hoxe diriamos ‘cofieza’.
3 «Cantga [sic] do Ulla”
™4 autras da Peninsula.
5 permita

16 .
eistrere
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sinxela e subrime 6 mesmo tempo. Non debe contentdrese con menos que este'”
porvire Galicia, xa que o elemento musical trunfa n’éla, xa que é musical o seu
paisaxe e musical sua impresién de conxunto. A evolucién do sintimento popular
6 arte supremo, é'® tan natural com’a do bloque de marmore 4 sua estatua. E pois
témol-a primeira materia, espéremos 6 artista inda que non chegue nunca, con febre
d’entusiasmo adiantado. Esperar é unha forza, obtere non é mais que unha sorte. O
deseio xenera o porvire...

EMILIA PARDO BAZAN.

PALABRAS XUSTAS

.
A musica galega

As catro provincias da rexidn fan dife-
renfes na sua unidade, son'o tamén na misi-
ca. Temas musicds golegos lograron cru-
zdl-os portos; hastra Francia levoanos o
mestre Roldomir, noso ilusire Mi al
chorado Veiga ¢ olgis mais cuios 5
esidn nos beizos de todos, teflen revelado o
partido que se pode sacare da ledicia ¢ da
melanconia popular, muis outros motivos
recollidos por eruditos filarmonicos perma-
necen na soma iforados; e o dia en que se
coneza, verbigraeia, a divina Cantiga do
Ulla, serd perciso procramare que a sensi-
bilidade que revela esta miisica da nosa re-
xidn ¢ para pofiela por riba das outras da
Peninsua.

Que se nos premita ter un sono; o de gue
conecida xa fotalmente nosa misica popu=
tar, salvddol-os seus temas e pardfrasis do
esquecimento, espollada ¢ unkida pol-o dleo
da wniversal ademiraciin, noza un dia o
xenfal arfista celfa capar d*abarcala e asi-
milala e eistraere spa quintaesencia e reci-
bire dela o chispaze d'emocidn que se fra-
duce en inspiracidn vitoriosa, produtora da
obra capital, sinxeln ¢ subrime ¢ mesmo

. tempo. Non debie contentdrese con menos
que este porvire Galicia, xa que o elemento
musical trunfa n'éla, xa que ¢ musical o seu
paisgxe & musical sua impresitn -de con-
xunto. A evolucidn do sintimento popular &
arte supremo, é tan natural com'a do blo-
que de mdrmore d sua_estatua. E pois
témol-a primeira materia, espéremos d ar-
tista inda que non chegue nunca, con febre

_d'eptusiasmo_adiantagdo. Esperar ¢ unha
Jforza, oblere non é mais que unha sorfe. O
deselo xenera o porvire....

~ Emiia Parno Bazin,

Emilia Pardo Bazan, “Palabras xustas. A musica galega”,
A Nosa Terra, nimeros 85-86 (15-4-1919): 6.

17
18

esto
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Emilia Pardo Bazdn, “Palabras xustas. A mdsica galega”,
Correo de Galicia, Buenos Aires, n° 693 (3-8-1919): 1.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp- 213-226.



Yago Rodriguez Yéfez

BIBLIOGRAFIA

Fuentes primarias

“Descripcién de las Rias Bajas”, Signaturas 260/16.0 y 260/1.0, Fondo de Poesias
Emilia Pardo Bazan (RAG, A Coruna).

“Se alza en el Norte un pino solitario”, Signaturas 261/7.0, 261/8.0, 261/9.0, Fondo
de Poesias Emilia Pardo Bazan (RAG, A Corufa).

Signatura 272/1-2: 8-9 (RAG, A Coruna).

Fuentes secundarias

Axeitos Valifio, Ricardo e Carballal Mifidn, Patricia (2005): “Algunhas notas acerca
da poesia de Emilia Pardo Bazan”, La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-
Museo Emilia Pardo Bazan, 2005, nim. 3, 211-238.

Blanco Freijeiro, Antonio e Ferreiro, Celso Emilio (1999): Musa alema: versién
de 6 poetas, Galicia, Hipocampo Amigo [reproducién facsimil da edicion de
Pontevedra, Sabino Torres editor, 1951].

Bravo-Villasante, Carmen (1973): Vida y obra de Emilia Pardo Bazdn, Madrid,
Editorial Magisterio Espafiol, Colecciéon Novelas y Cuentos.

Crespo, Gongalves (1888): Nocturnos, prélogo de Maria Amalia Vaz de Carvalho,
Lisboa, Tavares Cardoso & Irmao, 32 edicion.

Fernandez-Couto Tella, Mercedes (2005): Catdlogo da Biblioteca de Emilia Pardo
Bazéan, A Corufa, Real Academia Galega.

Freire, Ana Maria (ed.) (1991): Cartas inéditas a Emilia Pardo Bazén (1878-1883), A
Coruina, Fundacién Pedro Barrié de la Maza.

Fuentes Ruiz, José (trad.) (1947): Heinrich Heine, ensayo critico de Cristébal de
Castro, Madrid, Gréficas Reunidas.

Gonzéilez Herran, José Manuel (2003): “Heinrich Heine e Emilia Pardo Bazan”,
Mdsicos e poetas. IV Ciclo de Lied de Santiago de Compostela, Santiago de
Compostela, Asociacion Galega da Lirica Teresa Berganza, 109-124.

Hemingway, Maurice (1996): Emilia Pardo Bazan. Poesias inéditas u olvidadas,
Exeter, University of Exeter Press.

Legal, Nelly (1968): “Contribution a I'étude de Heine en Espagne, Emilia Pardo
Bazan critique et traductrice de Henri Heine”, Annales de la Faculté de Lettres
et Sciences Humaines de Nice, nim. 3, 73-85.

Levy, Josette (1958): “Emilia Pardo Bazan vy el regionalismo gallego”, Boletin de la
Real Academia Gallega 28/327-332, 59-79.

Montero Padilla, José (1953): “La Pardo Bazén, poetisa”, Revista de Literatura lll,
363-383.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 213-226.



La preocupacién lingtiistica de Emilia Pardo Bazdn: El hallazgo de un texto en gallego

Pardo Bazéan, Emilia (15-10-1875): “Descripcion de las Rias Bajas”, La Lira, 6-7.
Este poema figuré igualmente en las siguientes publicaciones: Revista Galaica
(30-10-1875: 315-316), El Heraldo Gallego (28-10-1875: 339; 4-11-1875: 346),
Escritoras Espafiolas Contempordneas (Madrid, Biblioteca Universal, 1880, LVIII,
81-88), La Gaceta de Galicia (8-5-1884, n® 1525: 1; 9-5-1884, n°® 1526: 1; 10-5-
1884, n° 1527: 1), Faro de Vigo (2-6-1968: 19).

___ (17-8-1877): “Bocetos al lapiz rosa. El oficio de poeta”, El Heraldo Gallego,
101-103.

___(10-3-1878): “Baladas gallegas de Eduardo Pondal libremente traducidas”,
El Heraldo Gallego, 109. Fueron reproducidas en E/ Eco de Galicia, La Habana
(27-5-1883, n® 48: 5-6; 8-3-1885, n® 141: 6-7).

_____ (6-6-1880): “Se alza en el Norte un pino solitario”, E/ Diario de Lugo, 2.

____(10-7-1880): “Respuesta a un gallego viejo”, Revista de Calicia, 177-178.

____(15-22 Mai 1887): “Poetes galiciens. Le Barde Eduardo Pondal”, Les Matinées
Espagnoles. Nouvelle Revue Internationale Européenne, 325-331.

____(7-2-1898): “Cleopatra”, La llustracion Artistica, 90.

___ (1-5-1899): “La vida contempordnea. Desde el extranjero”, La llustracion
Artistica, 282.

____(28-4-1908): “Galicia”, El Diario de Pontevedra, 1.

__(29-12-1911): “La muifneira”, El Diario de Pontevedra, 1.

__ (15-4-1919): “Palabras xustas. A musica galega”, A Nosa Terra, nimeros
85-86, 6. Este articulo también se publicé en el Correo de Calicia, Buenos Aires
(3-8-1919, n° 693: 1).

____(1973): “Apuntes autobiograficos”, Emilia Pardo Bazdn: Obras Completas,
edicion de Harry L. Kirby, Madrid, Aguilar, tomo Ill, 698-732.

____(1984): De mi tierra, Vigo, Edicions Xerais de Galicia.

____(1999): Obras Completas, | (Novelas), Dario Villanueva y José Manuel
Gonzdalez Herran (eds.), Madrid, Biblioteca Castro.

Pondal, Eduardo (1995): Poesia galega completa. Queixumes dos pinos, Manuel
Ferreiro (ed.), Santiago de Compostela, Sotelo Blanco, tomo .

Rivas, José Pablo (trad.) (1914): Obras poéticas de Enrique Heine, ilustraciones de
Pablo Humann y P. Grot Johann, Barcelona, Montaner y Simén, Editores.

Rodriguez Yanez, Yago (2010): Emilia Pardo Bazdn e a poesia romdntica. Estudo,
seleccion e edicién da sta producién lirica, Guitiriz (Lugo), Asociacién Cultural
Xermolos.

Rosendo Ferndndez, Maria Sandra (1997): “Himnos y suefios”, libro de poesias
inéditas de Emilia Pardo Bazan. Edicién, estudio y notas, Memoria de Licenciatura
dirigida por el Prof. José Manuel Gonzdlez Herrdn, Santiago de Compostela,
Universidade de Santiago de Compostela.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 213-226.

225



226 Yago Rodriguez Yéiez

Sinovds Maté, Juliana (1999): Emilia Pardo Bazan: la obra periodistica completa en
“La Nacién” de Buenos Aires (1879-1921), I, A Coruia, Deputacién Provincial.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 213-226.



La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan
Ndm. 8, pp. 227-238.
© 2010-2011. Casa-Museo Emilia Pardo Bazéan

“La Pastora” y “Gotas de agua”, dos trabajos de Emilia Pardo
Bazan en La Dinastia

Javier Lépez Quintans
(IES “RAMON M? ALLER ULLOA (LALIN)")

jlquitans@edu.xunta.es

(recibido xullo/2011, revisado setembro/2011)

RESUMEN: La recuperacion de articulos periodisticos de Emilia Pardo Bazan constituye
una tarea todavia abierta. El articulo presente exhuma los documentos “La Pastora” y
“Gotas de agua”, precedidos de impresiones sobre Galicia (el tel6n de fondo de ambos
trabajos) en la obra de Pardo Bazan. Finalmente, los textos son editados.

PALABRAS CLAVE: Pardo Bazan, articulos, Galicia, edicion.

ABSTRACT: The recovery of Emilia Pardo Bazan’s articles is a task still open. The present
article digs documents “La Pastora” and “Gotas de agua”, preceded by impressions about
Galicia (the background of both works) in the works of Pardo Bazan. Finally, the texts are
edited.

KEY WORDS: Pardo Bazan, articles, Galicia, edition.

Galicia, la tierra chica de Emilia Pardo Bazan, ocupa las paginas de su obra,
como lugar de ambientacién para sus textos ficticios y estampa rememorada en
multitud de colaboraciones periodisticas. El eco del mar, insomne y bravio, arropado
de una magia hipnética; las rias, con el trasiego del marino cefiudo luchando contra
las adversidades; la resonancia de la mdsica en las romerias, y el acompasado
vaivén de las parejas; la naturaleza frondosa y viva que envuelve las marcas del
horizonte; la belleza y el atraso impudico. Con este contexto, las lineas que al
lector se ofrecen procuran la edicién de dos articulos, “La Pastora” y “Gotas de
agua”, trabajos localizados en La Dinastia (ubicaciéon que habra que discutir, en el
apartado final). Antes de ello, abordaremos, en primer lugar, Galicia como motivo
en la produccién cronistica de Emilia Pardo Bazéan, pues constituira una propicia e
inicial contextualizacién (con su protagonismo en el primer articulo, y su papel de
trasfondo para la rememoracién del suceso heroico en el segundo), dando eco a
menciones en su labor en la prensa y sus libros de viajes (cuyo germen a su vez, en
gran parte, esta en periddicos). Tras el inicio que marca el ambiente de estas lineas,
nos ocuparemos con brevedad de “La Pastora” y “Gotas de agua”, para al cabo
proceder a su edicion.

GALICIA, TIERRA'Y MELANCOLIA

En la obra de Pardo Bazan adquiere la region gallega un peso ejemplar. Galicia la
fascina, en la explosion de la naturaleza fértil, de la vegetacién que emana sonidos
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y magia; una combinacion de elementos que acaba convirtiendo el terrufio galaico
en un referente turistico indiscutible’. La autora se siente atrapada por la gente
laboriosa, emigrante y luchadora, en una tierra aquejada de infortunio desde antiguo,
y se defiende de los que la acusan de despego®. Percibimos que esa tierra la fascina
desde muiltiples enfoques, como el toque afejo de sus construcciones, el silencio
evocador de las piedras y la historia adormecida en los muros (el sabor arqueolégico
de Santiago, por ejemplo, o la cruz de Allariz). Estas disertaciones le facilitan la
reivindicacién de la riqueza artistica de la region gallega3.

Los matices hasta ahora presentados, en su debida sazén, se reavivan con
asiduidad delatora en sus paginas, como lienzo obsequioso que facilita el fluir de la
palabra. Con el devenir de tales pensamientos, recorramos algunas de sus visiones
de la pequefa patria.

Las estampas en De mi tierra (1888) arrancan con la visita a la casa del padre
Feijoo. Los seis expedicionarios contemplan el paisaje que se desliza ante el ajetreo
de los dos vehiculos, los carruajes que colean préximos a un serpenteante rio Mifo.
De otra parte, languidecen las huellas ferruginosas del tren. La excursién continta
hasta un desenlace propicio, pues se produce el dichoso descubrimiento de la casa
del sabio en Casdemiro. Teje la autora, con el verbo puntilloso, la aureola méagica de
la tierra, fraguada con las paradas en el monasterio de San Rosendo en Celanova, la
iglesia del Salvador (y su capilla de Santa llduara); también, en la misma proporcién,
la hospitalidad de las gentes, siempre obsequiosas. Sigue su viaje hasta Mondariz y
el castillo de Sobroso, empapado por evocaciones como la atdvica de la Galicia de
almas en pena y procesiones mortuorias. Monforte, Rivas del Sil, el convento de San
Lorenzo en las proximidades a Santiago de Compostela, construyen el lienzo febril.
Tras ello, Marineda merece comentario aparte, ensalzdndose la torre de Hércules, el
bullicio del mercado y el palpitar de la gente.

El dibujo pardobazaniano persigue matices sugestivos, a la captura de zonas
dispares. La conventual Allariz, la Ilanura de Xinzo de Limia y el Verin préximo a

Y La Hustracién Artistica (10 de noviembre de 1913): nimero 1663, pag. 508; “Galicia y sus capitales.
(Fisonomias civicas). I. La Corufia” (5 de diciembre de 1878): El Heraldo Gallego, nim. 292, pags.
425-227; (31 de diciembre de 1878): num. 297, pags. 457-459; (10 de enero de 1879): num. 300, pags.
19-22); “Bocetos del paisaje gallego” (18 de abril de 1880): La Ilustracion Gallega y Asturiana, nim. 11,
pag. 134 o “De mi tierra [Ribadavia, Melén, Junquera, Allariz, Mezquita]” (13, 27 de noviembre, 11 de
diciembre de 1893): El Imparcial .

* Piénsese, por ejemplo, en lo que dice en el “Discurso pronunciado en los Juegos Florales de Orense”:
“¢Ni como podria encontrar eco en Orense aquella peregrina afirmacion de mi desamor y desdén por la
tierra gallega (...)? Al retratarse Auribella en el cristal de mis descripciones, saturadas de esa simpatia sin
la cual el arte es yerto y marmoreo; (...) al verme recorrer su comarca, explotar sus monumentos, para
traducir lo vivido en lo escrito, (...) ¢como iba a conocerme por las sefias de gallega desnaturalizada, y
qué mucho si exclamé con asombro como ante las malas caricaturas donde faltan, aun para satirizarlos,
los rasgos caracteristicos de la fisonomia?” (Obra critica, pag. 309). Véase también “Discurso de Emilia
Pardo Bazan” (1902): Centro gallego de Madrid, memoria leida y discursos pronunciados en la sesion
inaugural de la sociedad, celebrada el dia 5 de mayo de 1902, Madrid, Establecimiento Tipografico de
Idamor Moreno Cruzado.

3 «Crénica” (30 de septiembre de 1906): La Nacién, Buenos Aires, pag. 6.
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la frontera portuguesa aparecen en sus Apuntes de un viaje. De Espana a Ginebra.
Vision merece también Villaverde de Limia en Lugo, zona contagiada de la simbiosis
del paisaje gallego con el de Castilla. En el pueblo, se erige el palacio de Villaverde
(Por la Espafa pintoresca, “El templo”). Poco después, se indica que llegan a la
capilla de la Angustia y mas adelante a Betanzos, con sus palacios casi en ruinas, la
iglesia de San Francisco, el fragor en la feria (Por la Espaia pintoresca, “El mediado
en Betanzos”).

La Pardo Bazan cosmopolita, de inquietud insoslayable y espiritu de bisqueda
de lo nuevo, la misma que recorre media Europa y se codea con figuras granadas de
la intelectualidad del momento, no da la espalda a su tierra chica, y la recorre con
insaciable empefio, sin que los afos delaten un minimo desinterés ante la diversidad
de visiones con que topa. En el articulo “La vida contemporanea” (La llustracién
Artistica, 28 de septiembre de 1908), como puntilla, confiesa haber visitados tres
provincias (Corufia, Pontevedra y Orense) en ocho dias, con paradas como la de
Rivadavia o el puerto de Vigo (el puerto fascinante y luminoso, lleno de vida, que
reaparece con insistente empefo). No en vano el mar juega papel esencial en sus
cotejos de ilustradora de estampas. Pero, quizds, mds que el mar, el poder revulsivo
del agua, fuerza pura, sanadora y destructora a la vez. Tengamos presente su
insistencia en los comentarios sobre las aguas termales, muy en la linea de las ideas
higienistas de la época, con los balnearios de Mondariz y A Toxa a la cabeza*.

Son numerosas las muestras que se podrian ofrecer, buscando los parrafos que
el lector observa servir de mera evocacién introductoria. Unas pequefas gotas,
jalonadas con rebrotes dispares como el santuario de La leyenda de la Pastoriza; o
la Isla de Cortegada, en su momento regalo al rey Alfonso XllI con el objeto de que
construyese un palacio de verano. De igual forma el fresco impacto de las rias: en
viaje en automévil llega hasta la ria de Arousa, perfilada la grandiosidad del paisaje
y de las edificaciones, y ve los pueblos de Vilagarcia, Carril, Vilaxoan, etc. Con su
grupo de excursionistas avista la isla, poblada de conejos y un atraso ensombrecido
con la truncada esperanza del progreso (la construccién de un palacio que nunca se
concretd). Una alegoria, para ella, de otras miserias de la humanidad?.

Coro de notas melodiosas que presenta la tierra, la que puede fascinar a los viajeros,
pese a los graves problemas en infraestructuras, especialmente en el ferrocarril. Esa
misma Galicia es evocada en paralelo a Irlanda, tierras ambas fecundas y generosas,
sojuzgadas vy tristes, de supuesto celtismo y clima afin (himedo e inestable). Pero

4 La Ilustracién Artistica (30 de septiembre de 1912): niimero 1605; La Nacién (6 de octubre de 1912):
Buenos Aires; La Ilustracion Artistica (22 de agosto de 1898): niimero 869; La Ilustracion Artistica (22
de agosto de 1898): namero 869; La Ilustracién Artistica (21 de agosto de 1899): numero 921; La Ilus-
tracion Artistica (4 de septiembre de 1899): niimero 923; La Nacién (17 de noviembre de 1912): Buenos
Aires; La Ilustracion Artistica (26 de julio de 1909): namero 1439.

5 La Ilustracién Artistica (17 de agosto de 1896): niimero 764; “Croénicas de Espafia”, “Crénica” (31 de
diciembre de 1913): La Nacién, Buenos Aires, pag. 9; “Cronicas de Espaia” (28 de octubre de 1920):
La Nacion, Buenos Aires, pag. 4.
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al cabo comunidades de devenir disonante, pues Galicia revela males como los de
una Espafia indolente, y arrastra el peso fatigoso del caciquismo®. La Galicia que es
costumbres y tradicién, una tierra musical, porque alli la mdsica es pieza relevante.
Cada canto es esencia de la gente, queja de la tierra y simbolo de su naturaleza. La
muifeira se convierte asi en manifestacién de ramificaciones frondosas y variadas’.

Llega a concebir, en suma, una tierra cual vergel benévolo en la que, incluso,
el clima es calificado de apacible (quizas sobre ello mucho tendrian que decir
los gallegos), como ocurre durante el recorrido biografico por la figura de Pastor
Diaz®. Tierra vigorosa, olvidada en la lejania, protagoniza un cuadro encomioso
y complaciente a ratos contrarrestado por sucesos barbaros, costumbres ominosas
y atrasos impudicos. El lobishome, el sacamantecas, los crimenes rurales... No
se enturbie, de momento, el lector con ello. La recreacién apacible de las lineas
precedentes era evidentemente intencionada. Con ella precedemos al tono de los
articulos que en breve se editan. He aqui pues.

“LA PASTORA” Y “GOTAS DE AGUA”: PRESENTACION Y EDICION

Los trabajos que se presentan en las paginas siguientes han sido extraidos de La
Dinastia, el “Diario politico, mercantil, literario y de avisos” dirigido inicialmente
por Marcial Morano, una publicacion barcelonesa cuya vida se acota entre los afos
1883 y 1904. “La Pastora” se incluye en la tirada de un miércoles 6 de septiembre
de 1899 (nlimero 7019, pags. 1-2), mientras que “Gotas de agua” forma parte de la
del viernes 22 de septiembre de 1899 (nimero 7035, pag. 2). Ahora bien, esa no es
su ubicacién original, dado que se indica escuetamente del primero que procede de
El Nacional y del segundo de El Espafol. Sobre el procedimiento de la extraccién
y los datos editoriales del soporte original se produce un subrepticio y oneroso
silencio. Pese a ello, la necesidad de recomponer la produccion periodistica de la
autora, precisando los rotativos en los que sus colaboraciones aparecen y editando
los textos rescatados, motivan el presente estudio. La Dinastia configura, por tanto,
la fuente que nos sirve de punto de partida, pues por el momento la bisqueda de los
trabajos rescatados en su supuesto soporte original ha resultado infructuosa. Hasta
la fecha, se pueden perfilar varias cabalas. Teniendo presente los datos cronolégicos
de los articulos pardobazanianos (en especial, segin los asuntos que trata) y el
contenido desarrollado, la extraccién del segundo podria proceder de El Espanol,
rotativo que se publica entre 1898 y 1902, dirigido por Manuel S. Quejana. Por otro
lado, entre los afnos 1894 y 1934 circula El Nacional: diario de la mafnana, posible

6 “Cronica”(21 de febrero de 1904): Vida Gallega, 3, en Axeitos Valifio y Carballal Mifian 2003; “Seme-
janzas y desemejanzas entre Irlanda y Galicia” (6 de diciembre de 1920): en La Nacién, Buenos Aires,
pag. 4.

7 «“Un recuerdo a la tierra. Los orfeones marinedinos”: Por Francia y Alemania.

8 «Cartas de la condesa. Una biografia de Pastor Diaz (poeta y escritor gallego)” (7 de enero de 1912):
Diario de la Marina.
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contenedor original del primero. Nuestras indagaciones han sido, como se comenté
no sin tono quejoso, infructuosas dado que no se han localizado los articulos en el
soporte original. Queda de momento apuntado, a la espera de un vaciado futuro mas
exhaustivo que puede deparar nuevas sorpresas. Se emplaza al lector, si asi gusta, a
la aparicién de futuros articulos.

El contenido de los trabajos editados presentan destellos familiares para el lector
de la produccion pardobazaniana. Del primero se destila cierto sabor bucélico de
Galicia, al contemplar la procesién de La Pastora. Alude Pardo Bazan a la romeria de
la Divina Pastora en Cambados, el mismo lugar en el que se encuentran las ruinas del
Pazo de Bazan (construccién del XVII relacionada con el linaje de dofa Emilia). En
el monte Pastora se encuentra la capilla consagrada al culto de la Virgen del mismo
nombre desde el siglo XVIII. En su honor se celebra la romeria estival que refiere
Pardo Bazan, tradicionalmente adornada con ciertas notas caracteristicas: la venta de
melén y sandias por parte de los agricultores de la zona; el atuendo de pastor de los
romeros; o la subida al monte.

Con el avance del texto aparece la estampa costumbrista, jalonada de la variada
concurrencia en la comida campestre, las rosquillas, el mel6n; como costumbrista
es también la descripcion final de las jévenes de buena cuna ataviadas con el traje
regional (el mantelo negro, la cofia, los cabos de talle). La autora menciona otras
romerias; tales son la santa Rosalia de Sanxenxo o el San Roque de Vilagarcia. Y le
impresiona definitivamente la llegada de la imagen de la Virgen con el nino, figura
del siglo XVIII, junto a una barca que evoca la condicién de comarca marinera del
lugar. Ambiente bucélico, en sintesis, con la figura del nifio vestido de pastor y los
efluvios de la literatura pastoril.

“Gotas de agua” da cuenta de un suceso bien diferente. La autora, paseando
por su Marineda natal, distingue la figura del mercante “Montserrat” en la bahia. La
vision del barco introduce los pasajes encomidasticos en los que se presenta al barco
que fue capaz de burlar el bloqueo estadounidense, y se elogia la valentia de los
hombres que resisten en los fuertes sitiados en Cuba (con probabilidad, Cienfuegos
0 Matanzas). La gesta heroica de los tripulantes de la embarcacién citada se remonta
al 10 de abril de 1898, fecha en la que, bajo el mando de Manuel Deschamps y
Martinez, parte desde Cadiz con material militar y alimentos rumbo a Cuba. Regresa
finalmente a Corufia el 20 de mayo tras ser hostigado insistentemente por barcos
americanos.

De estas lineas, mencién aparte de las anotaciones tributarias a las hazanas
antes referidas, es sugestiva la presencia de los versos de Leopardi, autor que casi
como fugaz alusién florece en algunos pasajes pardobazanianos (como La cuestién
palpitante: 1ll, XIV; El lirismo en la poesia francesa: 304; La literatura francesa
moderna. El naturalismo: 125, 265, 275, 300; La literatura francesa moderna. El
romanticismo: 103, 106, 107; La literatura francesa moderna. La transicién: 144, 301,
304; etc). Versos que delatan el interés que suscitd el poeta en la autora, mas alld de
una mera lectura intima. Dicen asi:
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Ne le spose vi foro e i fligi accanto
Quando su l“aspro lito
Senza baci moristi e senza pianto...

Extracto de la bella composicién “All’ltalia” (“O patria mia, vedo le
mura e gli archi/E le colonne e i simulacri e I’erme/Torri degli avi nostri,/
Ma la la gloria non vedo”), como de alli procede el siguiente fragmento:

La vostra toma e un ara; e qua mostrando
Verran le madri ai parvoli le belle
Orme del vostro sangue...

No es, aun asi, la Gnica referencia que permite el simil encomiastico. La mencién
del Alonso Quijano cervantino pero sobre todo de Napoleén en Chamartin de
Galdés la gufan también. Loa en el (Gltimo caso con la figura del capitan Santiago
Fernandez la valentia de estos héroes. Santiago Fernandez representa la resistencia
heroica (desde otra dimensién, podriamos decir suicida) del militar que resiste
ante la invasién napoléonica de Madrid, pese a que hecho consumado es que los
franceses hayan tomado el poder en la capital, pagando con su vida el osado tan vano
empeno. Nuestra semblanza, advirtdmoslo, no debe Ilevar a engafo al lector, ante la
evidencia de que Pardo Bazan lo rememora en tanto que modelo positivo que poner
equidistante a la grandeza de los hechos del “Montserrat”.

El énfasis laudatorio que se refiere engarza con la apostilla de los acontecimientos
de Baler, localidad filipina sitiada por independentistas que cincuenta soldados
(conocidos para la posteridad como “Los Ultimos de Filipinas”) defendieron con
ahinco. Pardo Bazan, como término, apunta a la obra de Heredia referida a los
conquistadores, y termina con un suceso de corte anecdético: el individuo de la
cara desfigurada por el machete de un mambis (un guerrillero cubano); un lugarefo
de Marineda, anheloso de una rdpida recuperaciéon para retornar de inmediato
a la guerra. Con este embalaje se conforman todos estos frescos, recuerdos de
heroicidades, gotas de agua que la autora junta para procurar que se sacie una sed
de por si insaciable.

Nota a la edicién
Se transcriben los textos modernizdndose la ortografia y enmendandose las

erratas. Se ha respetado la puntuacién de la autora cuando no discrepaba con la
norma actual.
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“la Pastora”

Si creéis que ha muerto la égloga y sus estrofas enmudecido (que ya no hay
poetas pastoriles en accién), ni quien celebre regaladamente “Debajo el alta pena
sus amores”, mientras la tértola se asienta en el olmo para repetir su queja flébil, y
las palomas exhalan ronco arrullo; si creéis que esa manera de sentir peculiarisima
ha desaparecido del mundo... estdis equivocados; en el alma del pueblo, fiel
custodiadora del fuego sagrado, permanece; y yo acabo de saborearla viendo pasar
una procesién campestre, tipica: la de La Pastora, en Cambados (Galicia).

El santuario de La Pastora, proximo a derruida iglesia, cuyas arcadas elegantes
se recortan audn en el aire, sin béveda que sostener, hdllase cercado de una tupida
fraga o bosque de encinas, que trepan por el alto cerro en apretadas masas de verdor
negruzco. Compacta muchedumbre hormiguea bajo los arboles preferidos del celta:
aldeanos y aldeanas, seforitas emperejiladas con sus mejores trajes, esperan la
salida de la procesién, entreteniéndose en comer duras rosquillas o en destripar los
melones y sandias que se amontonan en cestas o por el santo suelo. La sandia y el
melén son en Pontevedra obligado accesorio de las fiestas populares del verano: en
carros vienen a la Santa Rosalia de San Genjo [sic.], al San Roque de Villagarcia, a
La Pastora de Cambados. Y alli, en la fraga, sirven de comida y refresco y lavaroteo
de cara a la vez, y con su color de oro viejo y de rosa rubf alegran mas el cuadro, de
suyo gaitero y regocijadisimo.

Atruenan el aire las bombas “de palenque”; voltea la campana; dbrense los pafios
y cortinones rojos que devoran a estilo teatral la humilde puerta de la ermita; ya
estd ahf la procesién, compuesta de una efigie nada mas, La Pastora... jPrecede a la
efigie... un barco! En aquel pueblecito bafado por la ria, oreado por la brisa de alta
mar, y que posee un barrio entero de pescadores atrozmente sucio, entre paréntesis
(debieran desinfectarlo), el simbolismo de la procesién se explica. Primero, el
barquito, con sus palos, jarcias y velamen, llevado a hombros por marineros que
cuidan de inclinarlo violentamente a derecha e izquierda, simulando los vaivenes
y sacudidas del oleaje y el tumbo peligroso en que puede la embarcacion ponerse
por montera de quienes la tripulan; y detras, sonriendo, protegiendo con su gracia
amorosa y dulce, la Virgen, la patrona, esperanza del navegante, estrella polar de
misteriosa luz...

Y la Virgen es una pastorcita del siglo XVIII, y su Hijo, que lleva en brazos, un
pastor, que apacienta ovejas entre las flores; la advocacién mds poética y linda que
cabe idear. Ambos, Hijo y Madre, ostentan la indumentaria convencional pero ya
clasica, de los pastores de Juan Meléndez Valdés y José Cadalso, y al ver aquella
faldamenta azul, aquel pellico blanco, aquel cayado que engalanan rosas y capullos,
aquel sombrerito de paja protegiendo la melena que en copiosos rizos se desborda,
dan ganas de repetir la cancién vieillote como minueto de Haydin [sic.]:
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“;Ven cuanta arena dorada,
Tajo en sus aguas llevé?
Pues mira, Filis amada,
Mas veces te quiero yo.
;Ves al salir de la aurora
Cudénta avecilla cant6?

Pues mira, hermosa Pastora,
Mas veces te quiero yo?”

La hueste de las zagalejas de abanico, de las Amarilis, Galateas, Nises y
Licidas, abandonaba la sepultura de sus cajas de sdndalo y de sus saquitos de
raso empalidecidos por el tiempo, y volvia a pisar con descalzo y blanquisimo
pie la grama impregnada de rocio, sus rubias trenzas flotaban al aire, su aliento lo
embalsamaba, sus suspiros lo estremecian mansamente. De lo mds repuesto de la
fraga, descendiendo por aquellas asperezas, vefa yo apresurarse a un pastorcico que
plafia sus cuitas en glosas a lo divino, como San Juan de la Cruz,

En su Pastora firme el pensamiento
Y el pecho del amor muy lastimado...

Y la Pastora pasaba, en lo alto de las andas, donosa, risuefia, y delante, con
extrafias mudanzas, agitdbanse los bailarines adornados de cintas, caprichosamente
vestidos, con abigarradas telas, ejecutando su danza tradicional; curioso espectaculo,
que merece, ciertamente, sufrir el calor, el polvo, el cansancio de la ascensién al
monte, y el cuarto de hora a “la silla de la reina”, para alcanzar las lanchas sin
mojarse los pies.

Antes de embarcarnos para regresar a la Toja, habiendo visto tan original procesién,
entramos a descansar un momento en el Casino de Cambados. La sala estaba desierta,
pero a deshora se entraron por ella cuatro o cinco garridas zagalejas, de 20 afios la
que mds; sélo que las zagalas del casino, en vez del pellico y el faldellin, lucian el
angosto mantelo negro, el colorado dengue, la nivea cofia y los multicolores cabos
de talle de las aldeanas de las Rias Bajas. A pesar del atavio, no necesitamos sino
verlas un punto, para comprender como eran seforitas, vestidas a la labradoresca
usanza, que se disponian a bailar alli la mufeira. La égloga continuaba...
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EMILIA PARDO BAZAN (De El Nacionall)
(La Dinastia, miércoles 6 de septiembre de 1899, nimero 7019, pags. 1-2).

“Gotas de agua”

No hace muchos dias, en la bahia de mi pueblo natal, la silueta del Montserrate,
recostandose sobre el anaranjado celaje del Poniente, me causo la sensacién deliciosa
de la humedad fresca en las fauces requemadas por la sequia y el cansancio. Era aquel
el valiente barquito burlador del bloqueo, el simpatico mercante que con destreza
fenicia y astucia galaica se habia reido de los soberbios y poderosos, levantando el
tumulto de la esperanza en nuestros corazones.

Otra gota de agua de manantial cristalino, refrigerante, ese destacamento que
resistié un afio, solo, abandonado, perdido, disgregado de la patria, la cual ni se
acordaba de tal pedazo de si misma. Mientras aqui la vida seguia el acostumbrado
curso, no se interrumpian las diversiones, los especticulos, y se urdia la trama de
las horas medidas por el gusto y el deseo; mientras se encendian a punto los hornos
de las cocinas y humeaban los sazonados platos, y el vino y la carne fortalecian
los estémagos; mientras nos acostdbamos tranquilos y veiamos nacer el sol con el
descuido del que tiene segura la jornada,- un pufado de compatriotas, un pufiado
de Quijanos, unos miseros espectros, a quienes la fiebre consumia el vigor, en cuyo
craneo la anemia confundia los pensamientos y acaso provocaba el vértigo heroico,
en cuyo vientre no entraban mas que podridos pedazos de insipida calabaza y como
gran festin el del anacoreta, hierbas silvestres, resistian el cerco, aguardaban de
minuto en minuto la muerte, y cadavéricos, tamblandoles los nervios, extenuados por
la enfermedad contagiosa que en ellos se cebaba —iban, arrastrandose, a cubrir con
sus cuerpos la brecha, porque era preciso que en aquel fuertecillo, donde un girén de
bandera representaba el sagrado honor de Espafia, no fuésemos escarnecidos una vez
mas, jy de eso se encargaban ellos, los buenos Quijanos, los sofiadores sublimes e
inconscientes, los poetas en accién de una octava de Ercilla, ritmada por el murmurio
de los lejanos mares!

iAh! iBenditos sean, por el agua pura que han ofrecido a nuestra sed! jBenditos
los que regresaron a traernos el ejemplo elocuente de su presencia, y benditos los que
alla quedan durmiendo el suefio sin despertar terrestre; los que no volveran nunca
a ver el cielo de su patria, que a tantos indignos cobija! De ellos podremos decir,
por boca de un cantor del sentimiento patridtico, que ha contribuido a infundirlo en
nuestras venas:

Ne le spose vi foro e i fligi accanto

Quando su l“aspro lito
Senza baci moristi e senza pianto...
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Pero también afadiriamos con el propio Leopardi:
La vostra tomba e un ara; e qua mostrando
Verran le madri ai parvoli le belle
Orme del vostro sangue...

Hay un Episodio, el quinto de la primera serie, Napoleén en Chamartin, donde nos
refiere Galdés de qué modo acabé su vida aquel famoso gran capitan, don Santiago
Ferndandez, entre el fuego que encendieron sus manos en el jardin de Bringas, para
envolverse en Ilamas antes que rendirse al emperador, al tirano. Con humorismo
estd dibujada la figura de don Santiago, y hace reir en otros capitulos; en este no. El
ser mas vulgar y humilde, el que mas se esconde y desaparece en el conjunto de la
nacién y en la grey humana, puede, después de ver deslizarse largos afios dedicado
a mecanicas faenas y quehaceres que nadie recuerda ni aun conoce, elevarse en una
hora, en un minuto, sobre el nivel de sus contemporaneos, escribir su nombre en la
memoria de todos, mediante la accion.

Tal ventaja lleva la voluntad al entendimiento: este necesita, para desarrollarse
y afirmarse, el tiempo; a aquella un instante le basta. El verdadero sentido de una
vida puede compendiarse en lo que dura un reldmpago. Borrad lo demds, que nada
significa, y queda sélo el faro, el punto brillante. Asi el excelente e imaginario
Santiago Fernandez, recadero de Daoiz; asi los héroes reales y efectivos de Baler,
anénimos soldados y oscuros oficiales, hasta que les roz6 con sus alas la inspiracion
de la resistencia. Y en su hazafa hay que ensalzar, no sélo el arranque y decision
de un momento, sino el tesén y la constancia, en medio de las privaciones, antiguo
secreto del temple de alma espafol, cuya receta parecia perdida, tan perdida como
la del esmalte estanifero de los bellos platos hispano-drabes y el repujado del
guadameci cordobés...

Alentaba todavia, alentaba la tradicion, pronta a reencarnarse y a revivir. Baler fue
un avatar del viejo espafolismo, un salto atrds en que los vivos se impregnaron del
espiritu de los muertos inolvidables. {No el primero ni el Gnico, a Dios gracias! En oro
y en plata nos falté la gloria, pero asf, en calderilla, suelta, todavia podemos hacerla
sonar en la raida bolsa que, a guisa de hidalgos en comedia de capa y espada,
arrojamos prédigamente por el balcén al menor pretexto. Fieles al individualismo
andarquico de la raza (que es una sola, amalgamada, aunque de varias compuesta)
los héroes espafioles lo han sido por su cuenta y riesgo. No podia moverles el ansia
de recompensas que otros a poca costa lograron. Movioles antes que “el cielo
prometido”, el “no me tienes que dar porque te quiera” del misticismo que aqui se
encuentra en el fondo de la accién.

Una de las primeras gotas de agua recuerda ver pasar por las calles de Marineda
a cierto oficial (no quiero ofender su viril modestia citando el nombre) con el rostro
desfigurado, deshecho, partido en trozos por el machete mambfs.

Habia ido a la guerra voluntario, por evitar a un padre separarse de sus hijos; y
habia luchado del modo que a voces gritaban las bocas de las heridas crueles. La
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carniceria de aquella faz no asustaba; conmovia mas bien. Y él, sefialado y marcado
por las caricias de fuego y de hielo del acero enemigo, sélo aguardaba a criar
alguna sangre en reemplazo de la vertida para volver alla. De la estirpe de aquellos
conquistadores cantados por Heredia, sélo le faltaba haber vivido entonces, y no en
estos dias menguados para nuestra nacionalidad y nuestra fama.

Gotas de agua dispersas, antes que os beba el arenal, en una copa quisiera
reuniros. La copa habia de ser de 4dgata, con pie de maravillosa orfebreria, incrustada
de gemas y piedras preciosas, semejante a las del Renacimiento custodiadas en el
tesoro que se guarda en el museo de Madrid. Y cuando el desaliento me sobrecogiese
acercaria los labios a la copa...

EMILIA PARDO BAZAN (De El EspaﬁO/)
(La Dinastia, viernes 22 de septiembre de 1899, nlimero 7035, pag. 2).

BIBLIOGRAFIA

Textos de Pardo Bazan:
Apuntes de un viaje. De Espafia a Ginebra (1873) (inédito)

La leyenda de la Pastoriza (1887): La Corufa, José Miguez Peiné y Hermanos
(impresores).

Mi romeria (1888): Madrid, Imprenta y Fundicién de M. Tello.
De mi tierra (1888): Corufa, Tipografia de la Casa de Misericordia.
Al pie de la torre Eiffel (1889): Madrid, La Espafia Editorial.

Por Francia y por Alemania. Crénicas de la Exposicion (1889): Madrid, La Espana
Editorial.

Por la Espafa pintoresca. Viajes (1896): Barcelona, Lépez Editor, Libreria Espafiola,
Coleccion Diamante.

Cuarenta dias en la exposicion (1901): Madrid, Prieto y Compania Editores, Obras
Completas, tomo XXI.

Por la Europa catdlica (1902): Madrid, Administracién.

Emilia Pardo Bazan. La obra periodistica completa en La Nacion de Buenos Aires
(1879-1921) (1999), J. Sinovas Maté (ed.), Salamanca, Diputacién Provincial de
A Coruna, 1999, 2 vols.

La mujer espafiola y otros escritos (1999): G. Gémez-Ferrer (ed.), Madrid, Catedra/
Universita de Valencia/Instituto de la Mujer.

Cartas de la Condesa en el Diario de la Marina. La Habana (1909-1915) (2000): C.
Heydl-Cortinez (ed.), Madrid, Editorial Pliegos.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 227-238.



Javier Lépez Quintans

La vida contemporanea (2005): C. Dorado (ed. facsimilar), Madrid, Hemeroteca
municipal de Madrid, (Testimonios de prensa).

Obra critica (1888-1908) (2010): fﬁigo Sanchez Llama (ed.), Madrid, Catedra.

Textos sobre Pardo Bazan (seleccién):

Axeitos Valifio, Ricardo y Patricia Carballal Mifidn (2006): «Dos crénicas de Emilia
Pardo Bazan recuperadas de la primera época de Vida Gallega», La Tribuna.
Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, 4, pp. 339-353.

Carrasco, Noemi (2007): «Emilia Pardo Bazan, novelista y viajera. Las crénicas
de la Exposicién Universal», en J. M. Gonzélez Herran, C. Patifio Eirin y E.
Penas Varela (eds.):, Emilia Pardo Bazan: el periodismo, Real Academia Galega-
Fundacién Caixa Galicia, A Corufia, pp. 341-348.

Freire Lopez, Ana M.* (1999): «Los libros de viajes de Emilia Pardo Bazan: el
hallazgo del género en la crénica periodistica», en Salvador Garcfa Castafieda
(ed.): Literatura de viajes. El Viejo Mundo y el Nuevo, Madrid, Castalia-Ohio
State University, pags. 203-212.

Gonzalez Herran, José Manuel (1996): «Trenes en el paisaje (1872-1901). Pérez
Galdés, Ortega Munilla, Pardo Bazan, Pereda, Zola, Alas», en Dario Villanueva y
Fernando Cabo Aseguinolaza (eds.): Paisaje, Juego y Multilingiiismo, X Simposio
de la Sociedad Espanola de Literatura General y Comparada, Universidad de
Santiago de Compostela, |, pp. 345-358.

(1999): «Un inédito de Emilia Pardo Bazan: Apuntes de un viaje. De Espania a
Ginebra (1873)» en Salvador Garcia Castafeda (ed.): Literatura de viajes. El Viejo
Mundo y el Nuevo, Madrid, Castalia-Ohio State University, pags. 177-187.

(2000): «Adanzas e visiéns de dona Emilia (A literatura de viaxes de Pardo
Bazan)», Revista Galega do Ensino, 27, pags. 37-62.

Lépez Quintdns, Javier (2009): «Dias de asueto: esparcimiento, descansos

regeneradores y viajes de placer en la obra de Emilia Pardo Bazan», La Tribuna.
Cadernos de Estudios da Casa Museo Emilia Pardo Bazan, 6, pp. 325-358.

Patino Eirin, Cristina (1998): «La aventura catalana de Pardo Bazan», en L. F.
Diaz Larios y E. Miralles (eds.): Sociedad de Literatura Espafiola del Siglo XIX.
1° coloquio (Barcelona, 1996). Del Romanticismo al Realismo, Barcelona,
Universitat de Barcelona, pp. 443-455.

Rubio Jiménez, Jests (2001): «Un viaje olvidado de Emilia Pardo Bazan «Por tierras
de Levante»», Murgetana, 105, pp. 93-111.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 227-238.



La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan
Nam. 8, pp. 239-242.
© 2010-2011. Casa-Museo Emilia Pardo Bazéan

Otro texto recuperado de Emilia Pardo Bazan:
“La primera peseta” (1902)*

José Manuel Gonzalez Herran
(UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA)

josemanuel.gonzalez.herran@usc.es

(recibido setembro/2011, revisado outubro/2011)

RESUMEN: En este trabajo se recoge la transcripcién de un texto de Emilia Pardo Bazan
publicado en la revista Pluma y Ldpiz en el que responde a una encuesta sobre cémo gané
su primera peseta.

PALABRAS CLAVE: Pardo Bazan, Pluma y Lapiz, articulo, “primera peseta”.

ABSTRACT: A short text published in Pluma y Lapiz in 1902 is transcripted through this
article. It was devoted to answer an interview about how EPB earned her first coin by means
of writing.

KEY WORDS: Pardo Bazan, Pluma y Lapiz, Article, First Coin.

El repaso de la prensa espafiola de los Gltimos afios del siglo XIX y primeros del
XX (cada vez mds facil, gracias a las hemerotecas digitales) contintia deparandonos
gratas sorpresas, en la recuperaciéon de colaboraciones periodisticas olvidadas de
Emilia Pardo Bazan. Asi ha sucedido con el breve texto que ofrezco, aparecido en la
revista Pluma y Ldpiz, cuyas péginas recogieron algunos cuentos de nuestra autora:
“La guija”, “El panuelo”, “La sombra”, “La sor”. En la colaboracién que ahora nos
ocupa dofia Emilia participaba en una encuesta de la publicacion barcelonesa a
diversos escritores y artistas espafioles (Manuel de Palacio, Cecilio Pla, Salvador
Rueda, José Ferndndez Bremén, Manuel Osorio y Bernard, Agustin Querol, Nilo
Marfa Fabra, José Villegas, Tomas Lucefo, Tomas Bretén, Mariano Benlliure, Apel-les
Mestres, Francisco Silvela, Pompeyo Gener, Armando Palacio Valdés...), a quienes se
les preguntaba cémo habian ganado su primera peseta: la respuesta de dofia Emilia
aparece en la pagina 591 del nimero 111 (1902), con una nota de presentacién, sin
firma, e ilustrado con una conocida fotografia de la escritora.

Dado que, tras esta nota mia, se reproduce el facsimil de aquella pagina
(tomada de la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espana, en http://

" Este trabajo forma parte del proyecto de investigacion Ediciones y estudios criticos sobre la obra lite-
raria de Emilia Pardo Bazdn (Referencia: FF12010-18773.FILO), financiado por el Ministerio de Ciencia
e Innovacion, que dirijo en la Universidad de Santiago de Compostela.

Agradezco a mi colega de la Universidad de Murcia Enrique Encabo Fernandez la informacién que me
permitié localizar este texto. Que, segun luego he sabido, ya habia encontrado Mar Novo Diaz, a quien
agradezco también la generosa cesion de su prioridad sobre este hallazgo.
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hemerotecadigital.bne.es/cgi-bin/Pandora), no creo necesario transcribir todo su
contenido, sino tan solo el texto de dona Emilia, que la revista ofrece en su
manuscrito (como hizo con los demds encuestados). Anoto mi transcripcion en lo
que me ha parecido necesario o conveniente; el interés biografico y literario de esa
cuartilla es tan evidente no que precisa mds explicaciones ni comentarios.

La primera peseta

Mi primera peseta, o, hablando con propiedad, mis* primeras pesetas literarias?,
las gané en Barcelona, con el editor Tasso, si la memoria no me es infiel- y a fin de3
conservar el recuerdo de esa fecha#*, las empleé en un cintillo de brillantes para’ el
dedo mefique.

Mis primeras pesetas literarias en el extranjero fueron las de la traduccion de
Pascual Lépez al aleman: quinientos francos que entonces no se diferenciaban de
quinientas pesetas tanto como ahora, ni la mitad siquiera...

Mis Gltimas pesetas literarias® las ganaré probablemente el dia anterior al de mi
muerte, o quien sabe si el mismo... porque ya esto de escribir es en mi una tema’?,
y el no escribir gratis, una conviccién. No hay dinero mejor adquirido®. Otras®
l[abores* dan mas provecho: casi todas... Tanta honra, ninguna.

Emilia Pardo Bazan™*

Pluma y Lapiz (Barcelona), n® 111 (1902), p. 591

* 0, hablando con propiedad, mis: escrito sobre la linea, para suplir lo tachado: que no fue una sola, para
hablar [palabra ilegible]; hablando, sobrescrito para suplir dos palabras tachadas, dificilmente legibles
(la segunda podria ser hablar).

3 literarias: escrito sobre la linea, para suplir una palabra tachada e ilegible.

4 4 fin de: escrito sobre la linea, para suplir una palabra tachada: para

5 tachada una palabra dificilmente legible (acaso adquiri)

6 para: escrito sobre la linea, para suplir una palabra tachada e ilegible (;en?)
7 literarias: afiadido escrito sobre la linea.

8 una tema: escrito sobre la linea, para suplir tres palabras tachadas e ilegibles.
9 antes de adquirido habia escrito, y tachado, ganado (posiblemente, para evitar la repeticion, pues ante-
riormente habia escrito ganaré)

' Otras: escrito sobre la linea, para suplir unas palabras tachadas e ilegibles.

' labores: escrito sobre la linea, para suplir una palabra tachada e ilegible.

I2 /. .
firma rubricada.
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La primera peseta 3 f|
Emilia Pardo Bazéan
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RESUMEN: En el presente articulo se rescata un texto periodistico de Emilia Pardo
Bazan publicado inicialmente en las pdginas del diario E/ Créfico, que, ademas de servir
de complemento al documento autografico exhumado por el profesor Gonzdlez Herrdn,
alberga informaciones singulares acerca del rendimiento pecuniario de su labor literaria y las
verdaderas razones que le impulsan a consagrarse a la literatura, entendida ésta en el sentido
mas amplio del término.

PALABRAS CLAVE: Pardo Bazan, carta abierta, encuesta, rendimiento literario, motivacion
creadora.

ABSTRACT: The present article has been designed to recover an EPB’s text published
first in the daily newspaper: El Gréfico. Apart from being a complementary text to the above
mentioned, this article will be useful to present varied information related to her literary texts
and the true reasons why she devoted her life to Literature.

KEY WORDS: Pardo Bazan, Open Letter, Interview, Literature, Creative Motivation.

La recuperacién del material de Emilia Pardo Bazan diseminado en la prensa, y
durante largo tiempo olvidado, constituye un aporte substancial para la investigacién
critica de su obra, puesto que permite discernir la verdadera dimensiéon de sus
actividades literarias, que acaso ya eran conocidas por sus contemporaneos. Dicho
material atesora ademas valiosos datos que arrojan luz sobre la personalidad de la
escritora, su obra y la vida espafola de aquel tiempo, tal como lo atestigua el texto
que reproducimos a continuacién.

Este documento se trata de una carta abierta, datada en las Torres de Meirds el
15 de julio de 1904, que dofia Emilia dirige a Cristébal de Castro, promotor de una
encuesta lanzada desde las paginas de El Grafico a todos los artistas, escritores,
pintores y musicos, con el objeto de dar a conocer al publico el producto pecuniario
de sus obras®. Del ambito de la literatura, intervienen algunos de los autores mas
sobresalientes del momento, como Jacinto Octavio Picdn, Azorin, Leopoldo Cano,
Carlos Arniches, Vicente Blasco Ibanez, Armando Palacio Valdés, Juan Valera, Arturo
Reyes, Valle-Inclan, Luis Taboada o Miguel de Palacios. Valga apuntar que la novelista

L Cf. “Los artistas y el dinero” (7 de julio de 1904 ): El Grdfico, p. 5-6. Segin se infiere de los comenta-
rios de un escritor anénimo que toma parte en la encuesta, Cristobal de Castro remiti6 una circular a los
creadores mas relevantes del panorama artistico espafiol con el objeto de que respondiesen a la pregunta
¢Cudnto ha ganado con sus libros? (Vid. “¢Cudnto ha ganado con sus libros?” (15 de julio de 1904): El
Grifico, p. 5).
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gallega ya habia participado en otra consulta del mencionado diario en la que
responde a sus proyectos profesionales?.

Fiel al modelo de la literatura epistolar y de la escritura de caracter pseudo-
confidencial, muy acorde con los condicionantes constitutivos de este género
periodistico, el texto aparece jalonado de las férmulas de cortesia vigentes entonces
en la correspondencia y salpicado de referencias autobiogréficas en donde afloran
las reflexiones de indole personal. Al margen de cualquier consideracion de orden
estilistico, son esos aspectos personales los que merecen un breve comentario en
estas lineas introductorias, pues dotan al texto de un especial valor documental,
ya en si interesante por tratar un tema tan singular como es el de la rentabilidad
literaria. En efecto, al inusual testimonio de los ingresos obtenidos por el conjunto de
sus diferentes actividades literarias, la autora aflade informaciones significativas que
detallan su verdadera motivacién creadora.

En este sentido, abre su misiva avisando que no se acerca a la literatura con
animo de lucro, sino por aficion, aunque reconozca lineas mds abajo “estimar la
ganancia”. A continuacién vy tras relatar la anécdota de cémo invirtié sus primeros
ingresos, revela una cifra aproximada de lo que llevaba recaudado con su pluma
hasta la fecha, cuidandose de advertir que dichas ganancias, pese a no representar
“torres y montones”, llegaban a cubrir sus “gastos personales”, “primero en parte y
después totalmente”. Es bien sabido que la escritura se convierte en una actividad
profesional que le permite emanciparse de la tutela parental tras su separacién
matrimonial. Por ello, en sus abundantes escritos, tanto de indole puiblica como
privada, no dudard en defender sus propios intereses y los de sus compaferos, en
negociar sus obras con los editores, en hablar con satisfaccion de sus ganancias o en
reivindicar una remuneracion digna para los escritores. En esta ocasion, aprovecha
la coyuntura para quejarse de lo poco que se venden sus libros y para denunciar la
proliferacién de “ediciones furtivas” de sus obras en el mercado latinoamericano. Al
fin, confiesa que su entrega a la literatura no obedece a razones materiales, sino a
una mayor aspiracion: el anhelo de ser conocida, estudiada, interpretada e imitada
en Europa. Asi, haciendo un guifo a su préxima novela, que le vale de reclamo
publicitario, reconoce que lo que le incita realmente a escribir no es otra cosa que
“la Quimera”.

En suma, sin menoscabo de los beneficios econémicos, sociales e intelectuales
que le reportan sus numerosas y diversas actividades literarias, el verdadero acicate
de dona Emilia es el ansia de triunfar allende los Pirineos merced a su pluma.

Tras esta escueta presentacion pasamos a transcribir, pues, la respuesta de dona
Emilia a la cuestién “;Cudnto ha ganado usted con sus libros?” adaptando su ortografia
y acentuacién a los usos actualmente vigentes y manteniendo las abreviaturas

Importa precisar que parte de este documento fue transcrito ya en el nimero
anterior de La Tribuna, en el articulo “La riqueza de Emilia Pardo Bazan. Un
aproximacion a su estudio” publicado por el “Grupo de investigacion La Tribuna”.

* Emilia Pardo Bazéan (25 de junio de 1904): “Ideas y proyectos”, El Grifico.
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;Cuanto ha ganado usted con sus libros?

Sr. D. Cristébal de Castro.

Muy sefior mio y de mi mayor aprecio: Jamas se me habia ocurrido formularme
concretamente la pregunta que me dirige EL GRAFICO por medio de usted. Yo no
fui a la literatura con necesidad ni con codicia de ganar dinero, y mi buen padre,
confidente de mis ansias de vocacion, solia decirme:

-Procura, al menos, que no te lo cueste.

Las invectivas —por cierto originales en su pesimismo tolstoyano —de Maragall,
que en la revista La Lectura, pone verdes a los escritores de profesion, no rezan en
ese sentido conmigo. Estoy segura de que escribiria igual, aunque, por temor de no
cansar, no lo publicase, si mis trabajos no me valiesen una peseta. Como el dentista
norteamericano, de quien habla Bourget, y like my work.

No dejo de estimar la ganancia, en primer término porque implica la certidumbre
de ser leido, aunque en Espafna y demas paises que Valera llama hispano-parlantes ser
leido equivalga a contar un secreto a varias personas prudentes, que no lo divulgan.

A nadie le amarga un dulce; pero en los comienzos de mi labor literaria, alld por
los anos 1876, distaba tanto de prometerme ventajas econdmicas, que el importe del
primer articulo que espontdneamente me pagé un editor (cataldn por mds sefias) lo
inverti en una sortija cintillo de brillantes, para conservar el recuerdo por si no volvia
a repetirse el caso.

Verdad que habia oido proclamar siempre como axioma que las letras no
producen, y los poetas y escritores, si no tienen por su casa, andan rabiando de
hambre.

Lo que desde aquella fecha fui ganando no lo conté, porque a nadie tenia que
responder de ello, y las cuentas quitan tiempo y no divierten.

Y la verdad es que, acaso, las cuentas desilusionan. Considerada mi vida de
escritor desde el punto de vista de las cuentas, si no vengo a sacar en limpio, como D.
Juan, que mas he perdido que ganado?, sacaré que no he ganado torres y montones,
relativamente al trabajo cumplido y a la bulla que metieron algunas de mis obras.

Para calcular lo que me ha valido, en conjunto, la literatura (no solamente los
libros, sino los articulos en Espafia y en el extranjero, y las traducciones de mis
novelas, que en los Estados Unidos me han pagado bien), puede servirme de guia
el presupuesto de mis gastos personales, cubiertos primero en parte y después
totalmente por mis ganancias de pluma.

Conjeturo que en el tiempo que llevo de sacar partido de ella habré cobrado sobre
75.000 duros. Parece mucho asi, en nimeros redondos, y alarma; repdrtase entre
tantos afos de labor activa, casi incesante, y se vera que es modesto.

3 Dofia Emilia alude a uno de los comentarios que don Juan Valera vierte en su respuesta a la misma
encuesta en la que ambos participan, (Vid. “¢Cudnto ha ganado con sus libros?”(10 de julio de 1904):
El Grdfico, p. 5-6).
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Mis libros —excepto San Francisco, La cuestion palpitante, Viaje de novios, Los
pazos, Cuentos de amor, De mi tierra, Insolacion y Morrifia— se venden poco. Valdran
poco también, y puede ser que no sepamos comerciar en este ramo. Las ediciones
que hacemos son caras; la propaganda, nula. Nuestro mercado algo substancioso, la
América espanola, estd minado por las ediciones furtivas, que no sé si deben llamarse
asi, porque creo (sin estar de ello segura, y esta incertidumbre demuestra mi espiritu
mercantil), que no podemos perseguir ese expolio ante la ley.

No ha mucho, un importante diario sudamericano anunciaba la edicién de uno
de mis libros y afadia que, habiéndolo encontrado muy de su gusto los lectores, se
proponia ofrecerles otro de la misma ganaderia.

Asi y todo, me parece que no debemos perder las esperanzas, no de lucrarnos
mucho —esperanza que no merece gastar las fuerzas del alma, cuando el lucro no
tiene por objeto dar pan a seres queridos —, sino de que cambie la orientacion del
gusto en Europa y seamos conocidos, estudiados, interpretados y hasta imitados.

En conciencia, y abstraccion hecha de mi personalidad, no veo por qué no hemos
de ponernos de moda siquiera una temporadita.

La pregunta de EL GRAFICO me hace volver sobre mi misma y reconocer
que no soy interesada, pues no he discurrido una hora sobre el empleo que seria
mas fructuoso para mi pluma. Aseguran que el teatro es lo que mas produce, v,
sin embargo, he huido del teatro como el diablo de la cruz. Si voy a él, no serd
ciertamente porque ahi me prometa una finca. Tarde es ya para eso (suponiendo que
yo tenga las aptitudes que generosamente me atribuyen las gentes benévolas).

No desprecio, libreme Dios de tan vano alarde romantico, el dinero; concederé
que sea el adjetivo mds galdn que de la pluma brota; adjetivo, bien; sustantivo,
no. Por lo que da de si la literatura, no concibo que sin algo superior al interés, se
arrostren —al menos en mi caso —las contingencias de la profesién. Si no fuese la
Quimera...

Es cuanto puede responder a EL GRAFICO vy a usted su afectisima y constante
lectora, que le saluda,

EMILIA PARDO BAZAN
Torres de Meirds, 15 de Julio de 1904.
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RESUMEN: Neste artigo a autora intenta amosar, a través do testimonio dunha dedicatoria,
como se achegan ddas persoas e os seus mundos.

PALABRAS CLAVE: dedicatoria manuscrita, A Corufa, Emilia Pardo Bazan, Ramoén Pérez
Costales.

ABSTRACT: In this article, the author tries to show how, through a dedication, come into
contact two people and their worlds.

KEY WORDS: dedication, A Coruna, Emilia Pardo Bazdn, Ramén Pérez Costales.

No conxunto das obras que conforman a biblioteca de Emilia Pardo Bazan na
Real Academia Galega non é estrafio atoparse con dedicatorias autografas dirixidas
a Condesa.

Agora ben, a maior parte das atopadas ata o momento, adoitan cinguirse a
formulas tipicas de cortesia nas que se fai fincapé no motivo da dedicatoria e o
querida e estimada que é a persoa a quen vai dirixida®'. Porén, ds veces, aparece
algunha que rompe esa lifa de formalidade e que nos achega un pouco mais ds
persoas que a protagonizan e ao mundo no que viviron.

Para nds, tal € o caso da dedicatoria que Ramoén Pérez Costales dirixe, na obra da
sta autoria La cocina econémica?, a Emilia Pardo Bazan.

A la distinguida amiga, D.* Emilia Pardo Bazén, la Teresa de Jesus moderna,
discipula de Zola; carlista [que] deshizo el carlismo; neo-catolica libre-pensadora;
buena hablista, escelente critica, novelista fecunda, [monstruo] de talento, memoria
colosal, corazon de gigante, (que sabe echarselo & la espalda), fea-hermosa, sintesis
de todo lo varonil y de todo lo femenino, grande hasta en lo nimio, y futil hasta en
lo grande, antitesis de carne y hueso, y misterio fisiologico hasta para su medico.
Ramon P. Costales3.

* Un exemplo deste tipo de dedicatorias, ademais protagonizada polas mesmas persoas que a dedicatoria
que nos ocupa, atopdmola na obra Perucho, exposta na Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, coa signatura
23133. O texto da mesma é: “A la autora del prologo en prenda de amistad y gratitud El Autor”.

* Dita obra ten, na biblioteca da Real Academia Galega, a signatura F-13708. A dedicatoria atépase na
paxina [4].

3 Na transcricién do texto da dedicatoria mantemos a ortografia da autora. Aparecen entre corchetes
aquelas palabras de cuxa lectura non estamos completamente seguros.
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Foi don Ramén Pérez Costales, segundo recolle a obra Parlamentarios, “un
deses persoeiros que se instalaron na paisaxe da cidade herculina de fins do século
pasado, e sen os cales esta cidade non se pode entender... Republicano, masén,
anticlerical...”.

Ainda que naceu en Oviedo (1832), e foi ali onde iniciou os seus estudos
de medicina, sera en Santiago de Compostela, despois de trasladarse a Corufia
acompanando ao seu pai, onde rematard a carreira en 1854. Asi pois, quedou
vinculado a Galicia, e en particular, & cidade da Corufia, onde volvera despois
de exercer como médico forense en Talavera de la Reina (Toledo). Inicialmente
desempefiard o seu labor na sanidade militar, dmbito no que as sias ideas non
encaixaban e do que decidiu sair para, finalmente, adicarse 4 medicina particular.

Probablemente, seguindo o texto da dedicatoria, foi no exercicio da medicina
particular onde Ramén Pérez Costales iniciou o contacto con Emilia Pardo Bazan.
Mais, somos conscientes de que a vida dunha persoa non se limita ao desempefio da
sia profesion e, no caso de don Ramdn, temos probas publicas de que a sta actividade
abarcou diversos dmbitos, tales como a politica*, a literatura® e a vida social na cidade
da Corufia®. Polo tanto, tendo en conta que tamén a Condesa se movia neses mesmos
ambitos, non nos parece aventurado pensar que, ainda que existisen puntos de vista
diferentes, o contexto da medicina propiciou un achegamento no que se profundizou
grazas a todos os outros aspectos que conformaban a vida de ambos os dous.

Unha idea que atopa apoio nas palabras que dona Emilia emprega no seu
prélogo & obra de Pérez Costales, Perucho. Nel, nun tono calificado por ela mesma
de “intimo, huyendo de tiquis miquis de critica y retérica” (Pérez Costales 1887:
XVI), fai un percorrido polos rasgos que caracterizan ao “noso doutor” que non dista
moito, en tono e temas tratados (caracter, orientacién politica, gustos literarios, dotes
intelectuais e persoais, etc.), do que podemos ler na dedicatoria de Pérez Costales;
ainda que dun xeito mdis extenso, xa que o contexto o permite.

Transcribimos aqui unha pequena selecciéon dalgunhas das pinceladas
pardobazanianas sobre don Ramén que, ao noso entender, exemplifican o antedito.

4 «Obtivo a representacién en Cortes pola Corufia para a lexislatura de 1872 e por Carral para o periodo
entre 1872 e 1873... Durante a Primeira Republica, Pi i Margall nomeouno ministro de Fomento, pero
exerceu o cargo durante un periodo moi curto, desde o 11 de xufio 6 18 de xullo de 1873, de maneira
que non puido acometer ningunha das moitas reformas que tifia in mente.” (Barreiro Ferndndez 2003:
524-525).

5 Publicou “diversos folletos propagandisticos a favor da Republica, como ‘La verdad a las aldeas’
(1869)” e unha “vitridlica carta titulada ‘Un Gobernador y un alcalde por dos cuartos’, motivada polo
recibimento civico que o alcalde lle deu 6 Rei” (Barreiro Ferndndez 2003: 524-525). Tamén publicou
poesias soltas en periddicos e revistas (El Herculino, El Heraldo Gallego...) e dous libros de poemas
El serior Juan (1890) e Perucho (1887) (Gran Enciclopedia Galega 2003: 217), ademais da obra onde
aparece a dedicatoria que nos ocupa.

6 , ) . . ~
“Q seu parlamento era a rua, os salons das academias e das sociedades corufiesas, nas que nunca faltaba
a sua palabra critica” (Barreiro Fernandez 2003: 525).
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Otro impedimento pudo estorbarle llegar & ser el médico eminente, sério é
inspirado que es, & saber: su aficion incontrastable a las luchas politicas. (Pérez
Costales 1887: X)

La idea federativa, que no quiero calificar aqui por no darle una desazén
al Sr. Costales, jamds tuvo adalid mas resuelto, ni mds ardiente propagandista;
y la Republica espafiola no poseyé Ministro responsable, mds desinteresado y
benéfico... (Pérez Costales 1887: XI)

A esta clase de politicos, en quienes el corazén rige & la cabeza, no porque
sean tontos, sino porque poseen cierta sensibilidad femenil, les apareja el porvenir
toda clase de amarguras, desilusiones, rabietas y pruebas hechas de molde para
quebrantar la méas robusta fe. (Pérez Costales 1887: XI)

idealista acérrimo en literatura... el Sr. Costales profesa, a lo que se suele llamar
naturalismo, una ojeriza que se traduce en muy satiricas y graciosas censuras contra
las obras, inficionadas de ese nuevo virus. (Pérez Costales 1887: XIII)

No didlogo que, desde o noso punto de vista, se establece entre dona Emilia
e don Ramén, entre o seu prélogo e a dedicatoria, e, sobre todo, na dedicatioria
mesma, mais impactacte pola stGa propia natureza, ponse de manifesto o que, para
noés, supdn a lectura da mesma: o achegamento, a simpatia entre ddas persoas e dous
mundos diferentes (ela carlista, naturalista e muller; el republicano, idealista e home).
Parafraseando a don Ramén, unha “antitesis” en si mesma.
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LA COCINA - FCONOMICA

APROPOSITO DRAMATICO

EN UN ACTO Y EN VERSO

RAMON PEREZ COSTALES

puesto en escena por primera vez en
el Teatro Principal de la Coruna
el dia 2 de Enero de 1890

PRIMERA EDICION R
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Imprenta ¥ papeleria de Puga
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Cuberta do exemplar de La Cocina Econémica perencente a biblioteca de Emilia Pardo Bazan
(Real Academia Galega).
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Dedicatoira de Ramon Pérez Costales a Emilia Pardo Bazan no libro La Cocina Econémica pertencente &
biblioteca da escritora (Real Academia Galega).
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#% PARDO BAZAN, EMILIA (2010): OBRA CRITICA (1888-1908),
EDICION DE iNIGO SANCHEZ LLAMA, MADRID, CATEDRA,
LETRAS HISPANICAS.

Cualquier buen conocedor de la obra critica de Emilia Pardo Bazan se sorprenderd
ante el titulo de esta edicion, titulo que no es de la autora y seleccién cronolégica
inusitada hasta la fecha. Es una eleccién arriesgada, en efecto, acotar un periodo
como el aqui estudiado y antologado en la trayectoria de una estudiosa e historiadora
de la literatura como lo fue la escritora gallega Emilia Pardo Bazan, cuyas etapas de
produccién critica y escritura ficcional venfan siendo establecidas conforme a ejes
tales como costumbrismo post-romantico, realismo, naturalismo, espiritualismo,
decadentismo y modernismo.

La lectura de su obra critica y su consiguiente revisién y aggiornamento viene
revelando desde los afos 70 del siglo pasado vias interpretativas que sendos libros de
Benito Varela Jacome y Nelly Clemessy auspiciaron muy pronto en aquella década. Al
socaire de la edicién moderna de sus obras principales se produjo una revitalizacion
del proceso de inteleccién de su obra critica que suscité hallazgos y reconocimientos
que pusieron de relieve la vigencia y modernidad de los planteamientos y juicios
de la autora corufiesa en torno al hecho literario de su tiempo y aun del pasado. En
esos cauces se ha ido sustanciando una revisién de su obra critica y constatando la
pertinencia de nuevos enfoques y maneras nuevas de asediar su valor y alcance.

Al hojear las paginas de la presente obra también se vera el lector que repasa el
indice y los aspectos temdticos de la Introduccién un tanto extrafiado por la exigua
presencia en ellos del factor literario. De hecho, este es adjetivo que aparece solo
en una ocasién en dicho Indice, subsumido en el primer apartado: “La funcién de la
critica en la Espafia ochocentista: hacia la creacion de una esfera literaria auténoma”
(p. 7). El lector habrd de saber que la obra critica que la edicion de Sanchez Llama
selecciona y analiza es enfocada desde perspectivas no estrictamente literarias o
filolégicas sino mayoritariamente politicas e ideolégicas. No es este un reproche, al
contrario, pero si una consideracién que ha de tenerse en cuenta y que justifica de
algtn modo la peculiar horquilla cronolégica aislada. No concentra hitos tales como
fechas de publicacion de obras cruciales en el haber critico de la poligrafa corufiesa
ni remite a mojones cronolégicos facilmente identificables. Es dable preguntarse
qué ocurre en la vida publica de los libros de Pardo Bazan entre 1888 mas alla de
Mi Romeria y el afio de cierre aqui estipulado, 1908, el de los Retratos y apuntes
literarios. Dado que los dos principales ensayos critico-literarios de Pardo Bazan,
La cuestion palpitante y La Revolucion y la novela en Rusia son de fecha un lustro
y un afo anteriores respectivamente (1882-83 y 1887), el lector tiene de entrada
que pensar que el calificativo de “critica” que acompafia a “Obra” habrd de estar
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vinculado a varias y diversas vetas de la escritura de Pardo Bazan pero no de modo
exclusivo a las estrictamente literarias.

Sin duda, la aportacién que ahora comentamos a cargo de [figo Sanchez Llama,
especializado de modo preferente en el dmbito de las escritoras isabelinas, y que
ha dedicado al estudio de la autora con anterioridad un articulo sobre La Quimera,
funda nuevos cimientos sobre los que entender la labor exegética de la escritora
de £l lirismo en la poesia francesa. Es audaz, como hemos advertido, la eleccion
cronolégica pero también lo es el desbroce interpretativo a que es sometido el corpus
acotado.

La edicién propiamente dicha va precedida de una muy nutrida antesala
introductoria que despliega a lo largo de 150 apretadas paginas un conjunto
de pautados epigrafes que vertebran el argumentario del editor: al primero, ya
mencionado, siguen después “Juicios criticos de Pardo Bazdn sobre la literatura
espafiola moderna: la creacién de una moderna evaluacién critica fundada en
el subjetivismo, la originalidad y la conciencia estética”, “El género sexual de
la modernidad en Espana: Pardo Bazan y la dignificacién moderna de la autoria
intelectual femenina”, el mas extenso y desglosado en varios subapartados, “El
regionalismo seglin Pardo Bazan: la forja de un patriotismo liberal moderno en
la Espana finisecular. Nacionalismo y modernidad en el contexto europeo: el
nacionalismo civico y el reverso del nacionalismo étnico. El nacionalismo civico
espanol: la identidad nacional espafiola durante la Edad Liberal (1871-1914). Emilia
Pardo Bazan vy el regionalismo en la Espana decimondnica. Castilla, los castellanos
y las periferias hispanicas: un analisis comparatista. Manuel Murguia y Emilia Pardo
Bazan. El malestar del nacionalismo civico y el regionalismo y, como colofén que
segln el afio de cierre no agota el periodo, hay ocho afios de siglo XX, “Emilia
Pardo Bazan en el contexto de 1898: oratoria, patriotismo y conciencia de crisis
finisecular”.

El procedimiento de partir de lo general e ir acercando el foco a lo particular,
esto es, a la critica, no solo literaria, de la Pardo Bazan de entresiglos, permite
ir rastreando “La funcién de la critica en la Espafia ochocentista” en la forja “de
una esfera literaria auténoma”, los juicios criticos pardobazanianos que asientan
“una moderna evaluacién critica fundada en el subjetivismo, la originalidad y la
conciencia estética”, la autoria intelectual femenina, un regionalismo que es en la
autora, al decir de Sanchez Llama, “patriotismo liberal moderno”, el nacionalismo
civico (frente al que se califica de “étnico”), contextualizado en la Edad Liberal (1871-
1914) en el frontén de las polémicas regionalistas, y la crisis finisecular de 1898, en
suma.

No en vano la primera afirmacién categérica del editor apunta en la direccién
que antes sefialdbamos: “La extensamente estudiada contribucién de la escritora a
la polémica en torno al naturalismo ensombrece quiza su no menos importante obra
critica sobre filosofia, literatura [;?], bellas artes, historia y cuestiones politicas y
sociales realizada en el marco cronolégico del modernismo (1890-1940)” (pp. 11-12).
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Incardinar la obra poligrafica de Pardo Bazan en esa modernidad con el auxilio de
sus propios textos criticos y sin remitir a razones fundamentalmente literarias, aspecto
este que se ha aquilatado mas y hasta ahora con mayor fundamento, es el mérito
mds innovador de esta edicién. Para ese fin, [figo Sanchez Llama articula, con ayuda
de un extraordinario bagaje de lecturas de amplio espectro epistemolégico, un
planteamiento que no afecta tan solo a una reubicacién ideolégica de la autora sino
que presupone una concepcién amplia del conjunto de la aportacion del siglo XIX a
las claves de la compleja Modernidad.

La obra critica que sirve de corpus integra piezas de naturaleza ciertamente
heterogénea en el haber critico de la autora: discursos y conferencias, articulos
y crénicas que configuraron por designio de dofia Emilia obras exentas, total o
parcialmente reeditadas ahora. Asi, se editan en este volumen, basdndose en las
primeras ediciones en libro u opusculo de los textos, De mi tierra, la “Confesion
politica” de Mi romeria, De siglo a siglo, La Espafia de ayer y la de hoy, el Discurso
pronunciado en los Juegos Florales de Orense, y partes de las Lecciones de Literatura
y de los Retratos y apuntes literarios. En todas ellas, al decir del editor, es visible
el designio cosmopolita y el rechazo de todo dogmatismo y de férmulas digresivas
y moralizantes (p. 16) mds o menos consabidas y es esa la raiz de su “radical
afirmacién de modernidad literaria”, de su “proyecto moderno identificado con los
valores seculares y patriéticos del nacionalismo liberal decimonénico” (pp. 16-17).
Tal marbete, “nacionalismo liberal”, es fruto de una designacién que Sanchez Llama
considera productiva a la hora de explicar las asunciones ideolégicas de la autora,
quien, por supuesto, nunca se dijo tal. Partiendo de planteamientos formulados
por Terry Eagleton y en particular de la tensién por él observada en el siglo XIX
entre el nacionalismo civico y politico y el nacionalismo étnico, Sanchez Llama
concluye con él que dicho conflicto “puede resolverse favoreciendo un modelo
ilustrado en el que se diluyan las diferencias locales o generando una interpretacién
abstracta cuya aplicacién suprima el racionalismo de la llustracién. La viabilidad
del nacionalismo civico sélo resultara factible en tanto en cuanto no imponga
abstracciones ni identidades colectivas negadoras del particularismo individual. Los
valores del nacionalismo civico son importantes para no anegar la libertad del sujeto
auténomo bajo ninguna abstraccién étnica o religiosa” y, ya solo, que “Conviene
enfatizar este aspecto para entender el debate de Pardo Bazan con sus detractores
galleguistas durante el XIX. La modernidad del nacionalismo civico se manifiesta
precisamente en el reconocimiento del particularismo subjetivo y la autonomia de los
ciudadanos disfrutadas [sic] por los ciudadanos individuales. El nacionalismo étnico,
en cambio, privilegia categorias absolutas inscritas en abstracciones dogmaticas. Esta
radical diferencia filoséfica explica las criticas de Pardo Bazan, escritora moderna
y cosmopolita, a ciertas formulaciones étnicas del galleguismo decimondnico por
entender que su aplicacién literal comprometeria los valores modernos de la libertad
individual y la autonomia del sujeto” (p. 73). Mas adelante, asevera Sanchez Llama: “El
sentimiento localista presenta una vertiente no moderna por su implicita negacién del
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particularismo individual. Conviene insistir en el implicito anacronismo sentimental
inscrito en las diferentes manifestaciones espanolas del nacionalismo étnico durante
el siglo XIX. Se trate de la imagen neocatélica en la que se unen los conceptos de
ortodoxia religiosa, Antiguo Régimen y patria espafiola [el joven Menéndez Pelayo]
o [de] un imaginario regionalista exaltador de patriotismos localistas justificados por
supuestas diferencias raciales, ambos planteamientos revelan similares prejuicios
antimodernos debido a su compartida aversion al particularismo individual.
Conceder la primacia a ciertas abstracciones nacionalistas, formuladas en términos
dogmaticos, impide configurar una nacién de ciudadanos libres en la medida en que
la autonomia racional del sujeto se subordina a identidades colectivas excluyentes”
(pp. 76-77). El autor no duda en afirmar que “La perspectiva de Emilia Pardo Bazéan en
los debates nacionalistas [sic] acaecidos en la Espafia decimonénica debe insertarse
en el proyecto unitario y modernizador asumido por el nacionalismo civico espanol
a partir de 1868. Por lo que respecta al regionalismo gallego, formulacién politica
emergente en vida de la escritora, Pardo Bazan siempre reivindicé el valor cultural
del galleguismo. Su perspectiva se inspira en un nacionalismo civico espanol,
depurado de cualquier veleidad integrista, cosmopolita y radicalmente moderno por
rechazar cualquier abstraccion negadora del particularismo individual” (pp. 77-78).
La nota 108, al texto de la autora, resulta [lamativa, pues siguiendo el razonamiento
expuesto apostilla, en relacion con las citas de versos de Rosalfa arriba aducidas, que
“En el andlisis de Pardo Bazan parece imponerse su rechazo ideoldgico a las premisas
separatistas del nacionalismo étnico gallego asumido en la poesia de Rosalia de Castro
en detrimento de una valoracion imparcial. No haber percibido la renovacién inscrita
en sus poemas incumple las premisas desinteresadas de la critica moderna fundada
en el entusiasmo estético. Recuerde, sin embargo, el lector como en el contexto de
las décadas de 1880-1890 se produce un intenso debate entre los promotores de un
nacionalismo civico espanol y cosmopolita, y los partidarios de los “nacionalismos
étnicos” fundados en abstracciones antimodernas excluyentes. Incluso un critico
contempordneo de Rosalia de Castro sefiala la perturbadora presencia en su obra
de la “antipatia castellana de la poetisa” y su “regionalismo intransigente”, Luis
Cernuda, “Rosalia de Castro”, en Prosa completa, ed. cit., p. 99” (p. 191).

Son abundantisimas, y sugestivas en su mayor parte, las notas que acompafan
al andlisis critico, mds de cuatrocientas, y las que, duplicando ese nimero, ilustran
los textos editados. Cabe sefalar que, aun siendo estas Ultimas en su mayoria
excelentes herramientas de apoyo y ampliacion bibliogréfica pecan en ocasiones de
un exceso definidor o de prolijidad alli donde el nombre o concepto amplificados son
suficientemente conocidos (vid., para comprobarlo, y a titulo de ejemplo, las que se
numeran con los digitos 264, 354, 372, 378, 383, 422, 431, 447, 450, 492, 493, 575,
598, 603, 671, 721, 724, 770, 794 y 823). Otras veces las notas a los textos resultan
vagas o imprecisas (asi, la 39, que no explicita a qué novela de Marcial Valladares se
refiere dofia Emilia, la 246, que ignora el prélogo pardobazaniano a Maria de Zayas
tras referirse genéricamente a esta autora durea, la 341, que no da el porqué de lo
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“legendario” de los calabozos de Montjuic, la 345, que incorpora datos sobre Goethe
sin demasiada relacién con el texto al que glosa y en cambio hurta la explicacién de
su renegado patriotismo (Pardo Bazan dixit), o la 474, que no da noticia de la alusién
pidaliana... El lector interesado puede echar en falta, a trueque de considerar otras
notas al pie superfetatorias, como antes sefalé, la explicacién en nota de la mencién
en p. 183 de los “felibres provenzales”, la consideracién del final unamuniano de la
conferencia pronunciada en Ourense (p. 339) o el sentido de voces hoy desusadas
como “fadando” o “ebenes” [sic], o anadir a Curel su mencién en los articulos del
Diario de la Marina, donde presta alguna atencién a este dramaturgo francés (o mas
bien queria prestarla...). Se trata, con todo, de posibilidades que en absoluto pretenden
restar méritos a la edicién de Sdnchez Llama, docta y erudita donde las haya.

En el capitulo de las asociaciones que surgen al hilo de toda lectura, es posible
notar la ausencia en la Bibliografia de algunas entradas que el actual acervo
pardobazanista atesora y que guardan relacion con los ejes del trabajo exegético
que esta edicion despliega. Podriamos mencionar por ejemplo, de Marisa Sotelo, su
“Aproximacion al pensamiento politico de Pardo Bazan”, (Lectora, heroina, autora.
La mujer en la literatura espafiola del siglo XIX, ed. de Diaz Larios et al., Barcelona,
Universitat de Barcelona-PPU, 2005, pp. 357-367); asimismo, de Enrique Miralles, “La
neutralidad de Pardo Bazan ante el regionalismo gallego: elusién de una polémica”
(Estudios sobre Emilia Pardo Bazan. In Memoriam Maurice Hemingway, ed. de
Gonzalez Herrdn, Santiago de Compostela, Universidad de Santiago de Compostela,
1997, pp. 223-238); de Germéan Gullén, “Emilia Pardo Bazédn. Una intelectual liberal
(y la critica literaria)”, ib.., pp. 181-195. Podrian ser pertinentes, ademds, de Maria
[sabel Jiménez Morales, “Entre la crénica de viajes y la autobiograffa: Mi romeria, de
Emilia Pardo Bazan” (Relatos de viajes, miradas de mujeres, ed. de Gallego Duran
y Navarro Dominguez, Sevilla, Alfar, 2007, pp. 155-180) y, de Laureano Bonet y
Cristina Patifio Eirin, “’Paz letal’, un articulo olvidado de Emilia Pardo Bazan” (Salina,
17, 2003, pp. 119-136). Por dltimo, permitasenos echar en falta una monografia
como la de Nil Santidfez, Investigaciones literarias. Modernidad, historias de la
literatura y modernismos (Barcelona, Critica, 2002).

Caracteriza a esta edicién la pulcritud de su presentacién, su limpieza,
especialmente digna de elogio cuando se maneja, como es el caso, tal cantidad de
fuentes y referencias al unisono con el esfuerzo transcriptor de los textos de Pardo
Bazan. Leves erratas emergen intempestivamente en algunas paginas (38, 44, 66, 68,
73,77, 78 (220n), 85, 115 (362n), 120, 150, 172, 199, 207, 208, 209 (145n), 210
(148n), 220, 230 (177n), 232, 241, 242, 244, 245, 246, 248, , 252, 254 (y 236n),
255, 256, 271, , 276 (271n), 277 (275n), 279, 286(291n, 292n), 287 (294n), 290,
293, 298, 307, 313 (y 339n), 314, 317, 318 (351n), 319, 320, 321 (y 358n), 322,
323,333,334, 337, 338, 345 (405n), 346 (y 407n), 347, 350, 353, 355 (430n), 359,
360, 361,362,363, 371 (459n), 378, 383, 388, 389, 399, 402 (547n), 407, 408, 409,
419, 421, 424, 429, 433 (624n), 435, 438, 439, 440 (636n), 441 (638n), 449, 450
(660n), 454, 475 (741n), 478, 482 (760n), 483, 485, 489, 492, 493). La transcripcién
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de apellidos tales como Clemessy o Sainte-Beuve, los usos de laz mayusculas y
mindsculas, o de ciertas tildes que la actual norma ortografica aconseja suprimir
(en el adverbio solo, en los verbos no proparoxitonos con pronombres procliticos)
podrian sefialarse también sin gran menoscabo de la factura de esta edicién a cargo
de I. Sdnchez Llama.

La ilustracion de cubierta elegida, que recoge un conocido retrato que Joaquin
Vaamonde pinté en 1896, acaso el mas reproducido como icono de la autora, no
aparece sin embargo identificada por el nombre de su autor, a quien dofia Emilia
ficcionalizé en su personaje de Silvio Lago en La Quimera, como es bien conocido,
y que la retrataria en tres ocasiones mds, y en una cuarta que plasma el momento en
que la autora impartia una conferencia en el Ateneo madrilefio. Es algo anémalo que
la editorial Catedra silencie esta informacién.

Volviendo a lo anteriormente advertido, los pardmetros criticos, deudores en
gran medida de los denominados Estudios Culturales transatldnticos, que originan la
lectura y el discurso conformador de [fiigo Sdnchez Llama proyectan nuevos matices
decodificadores en la recepcién de una piezas -homogeneizadas en Obra critica-
que desde una perspectiva eminentemente peninsular han estado muchas veces
abocadas a exégesis alicortas o prejuiciosas. Las palabras de Sdnchez Llama son
elocuentes al referirse al proyecto intelectual que encarna Pardo Bazan: “El discurso
de la modernidad literaria, revisado desde el racionalismo moderno, es el estimulo
inicial de sus teorias literarias. Sucesivas evoluciones en las tendencias estéticas o
el buen gusto de su época explican que Pardo Bazan se decante hacia el realismo-
naturalismo, el prerrafaelismo, el lirismo romantico o el modernismo. La autora
comenta de manera rigurosa las diversas variables de la modernidad en su obra
critica. Su importante contribucién radica en haber establecido una perspectiva no
sexista en la que el entusiasmo por lo bello, el genio creador o la innovacién formal
son categorias no monopolizadas por el género masculino” (p. 68).

Saludamos, pues, esta nueva propuesta, selectivamente enraizada en caminos
previos del pardobazanismo, por ensanchar las posibilidades de leer a Pardo Bazan
en clave también ideolégica e incluso politica. A muchos sorprenderan su desapego
de todo dogmatismo y hasta la vigencia de sus ideas.

Cristina Patiiio Eirin
Universidade de Santiago de Compostela

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 255-260.



La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn
Ndm. 8, 261-262.
© 2010-2011. Casa-Museo Emilia Pardo Bazéan

s PARDO BAZAN, EMILIA (2010): TEATRO COMPLETO, ESTUDIO
PRELIMINAR, EDICIONY NOTAS DE MONTSERRAT RIBAO PEREIRA,
MADRID, AKAL.

La profesora Ribao Pereira nos ofrece en este libro el Teatro Completo de Emilia
Pardo Bazan, aunque, como atinadamente advierte, la investigacion pardobazaniana,
cada vez mas atenta a esta vertiente creadora de Dofa Emilia, nos puede deparar
en cualquier momento alguna sorpresa. Pero, hoy por hoy, estamos ante la obra méas
completa sobre el teatro de Pardo Bazan.

En el libro se recogen los textos de las obras teatrales publicadas por Dofa Emilia
en el volumen 35 de sus Obras completas del afo 1909 y se afaden, ademds, otras
obras originales y traducciones no publicadas por la escritora junto con fragmentos
y temas de otras obras. El volumen se concluye con Un drama, pieza transcrita por
la profesora Cristina Patifo.

El texto de todas las obras aparece enriquecido con notas que aclaran y amplian
expresiones y conceptos, haciéndolas mas asequibles a un lector del siglo XXI.

Estamos, pues, ante una obra cientificamente seria y muy atil.

Aquf deberia concluir esta recension si al leer la Introduccién o Estudio preliminar
(pp. 7-13) no volviéramos a encontrarnos con la indolencia ya habitual en no pocos
criticos e historiadores de la literatura al tratar los temas histéricos que contextualizan
su obra. Exigentes con el objetivo de su investigacion, sin regatear esfuerzos para fijar
una fecha o una edicién, o para buscar paralelismos o dependencias con respecto
a otros autores u obras, da la sensacion de que decae su entusiasmo e incluso
su responsabilidad cientifica cuando trazan el marco histérico, que se diluye en
generalidades, cuando no se incurre en errores de bulto.

Hora es de poner coto a esta especie de pandemia que se repite en multiples
trabajos de esta indole, con el agravante de que las Introducciones son lo primero que
se lee y el lector medio, sin discernimiento, puede contagiarse de estos errores.

En solo tres paginas (de la 8 a la 10) hemos encontrado los siguientes errores: D.
José Pardo Bazan no fue diputado por Carballifio en 1869, porque las elecciones de
este afio no se hicieron por distritos sino por provincias, y D. José resulté elegido
por la provincia de A Corufia. Y esto es asi, diga lo que diga Dofia Emilia, como
hemos demostrado en nuestro libro Os parlamentarios de Galicia® en base a la
documentacién de las Cortes y las Actas del Congreso.

' Xosé R. Barreiro Fernandez (2001): Parlamentarios de Galicia: biografias de deputados e senadores
(1810-2001), Santiago de Compostela, Parlamento de Galicia / Real Academia Galega.
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Dofa Emilia obtuvo la Rosa de oro en los Juegos Florales de Ourense de 1878 por
una oda presentada con el lema “Beato te”. Pero su contrincante no fue Concepcién
Arenal. Dofa Emilia se present6, ademas, al premio de 4.000 reales al mejor estudio
critico de la obra del padre Feijéo. Tres fueron los contrincantes: Miguel Morayta,
Pardo Bazan y Concepcion Arenal. El premio quedd desierto y a Dofa Emilia le
entregaron un Accésit. Esto estd bien estudiado en un articulo aparecido en La
Tribuna®.

La separacion matrimonial no se realiz6 en el afio 1880 sino de facto en 1884
y fue protocolizada en 1890. Sobre esto hay un articulo definitivo en La Tribuna,
titulado “Aportaciones a la biografia de Emilia Pardo Bazan, la crisis matrimonial
(1875-1884)"3.

Pardo Bazan no fue “divulgadora” del evolucionismo de Darwin. Por el contrario
lo atacé duramente. Aunque no incurrié en las desmesuras de Polo Peyrolén que
traté el tema con zafiedad, lo que merecié una correcciéon de Dona Emilia esta lo
que hizo fue utilizar la argumentacién antievolucionista del P. Pesci, jesuita italiano,
y desconocido en Espafia, para arremeter contra las teorias darwinianas. Por el
hecho de criticarlo no divulgé su obra ya suficientemente conocida en Espana, como
se pone de manifiesto en el libro O Darwinismo en Galicia de la Universidad de
Santiago (2009)4.

Que esta critica no invalide el juicio que inicialmente hicimos de estar ante una
obra completa, necesaria y cientificamente elaborada, a la que solo le sobran tres
pdaginas que, sin duda, seran corregidas en préximas ediciones.

Xosé Ramon Barreiro Fernandez

* Barreiro Fernandez, Xosé Ramén (2003): “O Estudio critico das obras do P. Feijéo, de Pardo Bazin,
Concepcion Arenal e Miguel Morayta. O certame de Ourense de 1878”, en La Tribuna. Cadernos de
Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, n. 1 (2003) ; pp. 47-96.

3 “Grupo de investigacion La Tribuna” (2008): “Aportaciones a la biografia de Emilia Pardo Bazan,
la crisis matrimonial (1875-1884)”, en La Tribuna. Cadernos de Estudos da casa-Museo Emilia Pardo
Bazdn, num 6; pp. 71-128.

4 VV. AA (2009): O darwinismo e Galicia, Francisco Diaz-Fierros Viqueira (ed.), Santiago de Compost-
ela, Universidade de Santiago de Compostela.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 261-262.



La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn
Ndm. 8, 263-270.
© 2010-2011. Casa-Museo Emilia Pardo Bazéan

% DORADO, CARLOS (VERANO 2008): “;ES MUCHO HOMBRE
ESTA MUJER! EL ILUSTRADO MADRID DE DONA EMILIA PARDO
BAZAN”, ILUSTRACION DE MADRID, NUM. 8, PP. 19-24;

(INVIERNO 2008-2009): “EL MADRID DE DONA EMILIA PARDO
BAZAN. PAISAJESY FIGURAS DE LAVILLA, EN SU OBRA LITERARIA.
II., ILUSTRACION DE MADRID, NUM. 10, PP. 201-208

(PRIMAVERA 2009): “EL MADRID DE DONA EMILIA PARDO BAZAN.
Y III. EN BUSCA DE LOS PASOS PERDIDOS: DOMICILIOS, VISITAS E
ITINERARIOS”, ILUSTRACION DE MADRID, NUM. 11, PP. 67-73.

A lo largo de una bien pautada serie de articulos firmados por Carlos Dorado,
actual director de la Hemeroteca Municipal de Madrid y patrocinador eminente
de iniciativas que rescatan la memoria publicistica de Emilia Pardo Bazan (es de
consulta imprescindible y grata siempre su edicién facsimilar de la serie de La
vida contemporanea en La llustracion Artistica de Barcelona), somos convocados a
recorrer los espacios madrilefios que la autora corufiesa habité, conocié y colonizé
para la ficcién en una suerte de comunién con la Corte que solo Galdés —el novelista
de Madrid por antonomasia— compartiria con la autora de Insolacién entre la pléyade
de novelistas espanoles del Gran Realismo.

En efecto, ninguno de ellos, a excepcion de su admirado Galdods, llegé a instalarse
en la Villa 'y Corte y a promover durante su vida madrilefia con la misma intensidad
una tan eficaz red de relaciones sociales matritenses y es esto algo de particular
interés teniendo en cuenta que su nacimiento fue, como en el caso de Alas, Pereda,
Palacio Valdés, Oller..., y del mismo Galdés, periférico, en provincias. De la pugnaz
condicién de gallega que se desprende de toda su obra y de su discurso como mujer
de letras no se derivd, sin embargo, una excluyente y reconcentrada territorialidad
literaria, antes al contrario, la vivié como palanca de cosmopolitismo. Y la primera
estacion de aquel viaje hacia el mundo era, inevitablemente, Madrid.

La escritora llegaria a conquistar Madrid, a hacer suya la ciudad donde
desarrollaria gran parte de su trayectoria vital y literaria, el lugar donde se asentaria
su familia, donde viviria sus anos de autora ya consagrada y reconocida, donde
morirfa y reposaria. Como bien demuestra Carlos Dorado, nunca fue ajena al
palpito madrilefo. Sus afios tiernos en el internado, que el autor de estos articulos
sabe descubrir gracias a su sagaz penetracion y a un aquilatado conocimiento de la
escritura de la autora, sus juveniles practicas ecuestres ya recién casada, sus recuerdos
de una mocedad pronto dirigida a afianzar su decisién de escribir contra viento y
marea y caiga quien caiga, su curiosidad avida de respirar el aire limpio de una
urbe en la que podia observar sin cortapisas el runrin de la vida... van a encontrar
en aquel Madrid un escenario y una justificacién, el definitivo espaldarazo que le
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permitird despegar como escritora y mujer libre. Pero ello no supondra ninguna
renuncia, siempre seguird siendo una mujer gallega, una corufesa, alguien capaz
de entender otros lugares, de adaptarse a ellos, de enriquecerse con su peculiaridad
y de contarla desde una atalaya privilegiada: la del que es otro, la del que viene
de otra parte y ve con ojos nuevos y puede, por ende, contarlo de manera nueva,
descubriéndolo. Julian Alvarez es un intruso que no llega a integrarse sin dolor en el
mundo de los Pazos; dofa Emilia no lo serd en el mundo abigarrado de la corte: su
periplo tiene un sentido inverso, su vigorosa inteligencia también. Pero toda novela,
toda obra literaria, arranca de la conciencia de una extrafeza, de un desarraigo, de
una desubicacién; alguien arriba a un lugar ignoto, trata de iluminarlo, se afana en
penetrarlo. No importa que fracase, todo indica que Julidan no consigue lo que se
propone, lo que importa es como se han puesto en contacto, qué clase de interaccién
ha Illegado a entablarse. Sin esa dialéctica no podriamos entender la obra de Emilia
Pardo Bazan, los ejes de su actuacién artistica (provincia-corte, Espaia-Europa), de
ahi que abordar la novela de dofa Emilia en Madrid, asunto central de esta serie de
articulos de Carlos Dorado, sea crucial y no solo para el mejor entendimiento de su
biografia, de su talante personal, sino, y sobre todo, para una mas cabal indagacién
en el temperamento literario de la autora de Los Pazos de Ulloa.

Nos introducimos, de la mano del mejor cicerone, en esa novela madrilefia de
Emilia Pardo Bazan, y la imbricacion cervantina entre literatura y vida no puede ser
mas oportuna y bien traida por la cita del Persiles (I, p. 19) que da paso al objetivo de
esta serie tripartita de Carlos Dorado: el examen minucioso de cémo vivié Madrid y
el de cémo Madrid “quedé prendido e influyé en los perspicaces renglones de dona
Emilia” (ib.). Pero, ademads, este viaje que nos propone el director de la Hemeroteca
Municipal madrilefia tiene otra virtud, que se ajusta al espiritu de la revista en la que
se inserta esta publicacién seriada, y es la de reconstruir o restaurar unos espacios
que el paso del tiempo ha ido relegando, modificando o haciendo desaparecer hasta
el punto de hacernos conscientes de que no puede haber sino “una invitacién de
paseo arqueolégico” (ib.).

Es muy singular la manera rotaria de plantear dicho paseo y obedece ésta a un
decantado rastreo de los pasos madrilefos de la autora, propio de alguien que ha
seguido atento su ir y venir intentando completar un mapa de calles y plazas, casas
y teatros, relaciones y conocimientos que permanecian desdibujados o solamente
aludidos superficialmente en el océano de escrituras de la autora, en sus testimonios
y confesiones, en sus crénicas las mas de las veces, —éste es sin duda el vivero
principal, que conoce bien C. Dorado-, en su obra de ficcién en suma.

El primer tramo del paseo ubica a dofa Emilia en Madrid, detalla el momento
en que se produjo el encuentro entre la nifa, de unos diez u once anos, llegada de
A Coruna para estudiar como mediopensionista en un internado francés —"pudo ser
el de las Damas de Monteuil, establecido en 1846”, tal vez sito en el palacio de
Medinaceli, I, p. 20— y ya aficionada al dinamismo de los trenes, como atestigua
C. Dorado en su sutil lectura del recuerdo que la autora evoca en los “Apuntes
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autobiograficos” de 1886 de aquella locomotora, colmo moderno de la jugueteria
infantil, y de su preferencia por un caballo de cartén -in nuce aqui su indiscutible
aficion a la equitacién, presente, afadimos nosotros, en su obra en ese delicado
tratamiento del caballo distintivo de quien ha convivido con el animal y conoce
los secretos de su conformacién, su disposicién y su denominacién variopinta.
Carlos Dorado nos incita a recrear aquella atmdsfera previa a la Septembrina, hito
trascendental en la vida y la obra de la autora gallega, como no puede ser menos, a
falta de datos positivos. Conocemos muy poco de esa infancia y adolescencia; ni de
su avatar madrilefio ni de su primera manifestacion en Galicia quiso dofia Emilia dejar
testimonio. Serd su enlace prematuro, coincidente con el estallido de la Revolucién,
y con su puesta de largo, el umbral que ella decide establecer al edificar su identidad
literaria en sus “Apuntes” y desde el cual empieza a ser frondosa la informacién.
Antes solo cabe la conjetura: “No hay noticia de Emilia por Madrid hasta después
de su boda en 1868. Tal vez durante su viaje de novios, camino de Sevilla, como en
1876" (ib.). Padres e hijos se instalan en el Hospedaje del Casino entre febrero de
1869 y enero de 1871, en la Carrera de San Jerénimo. Alli conviven las ocupaciones
parlamentarias de su padre con las distracciones de la joven recién casada. Carlos
Dorado sabe desplegar la novedad que éstas representaron, el bullicio cortesano de
la sociedad elegante que Emilia percibe y que nombrara después, las relaciones que
entabla ya entonces con el gran mundo, y su dedicacién como jinete “por la Alameda
de Osuna, la Casa de Campo o las Rondas” y como asistente a tertulias, sesiones
musicales y de teatro, a los toros, y al viejo Ateneo, del que es asiduo visitante su
padre. No ignora C. Dorado el trance politico que la joven atraviesa y que parece
haber querido velar después: “No permanece ajena al tejemaneje politico, pero la
Emilia reflexiva y cauta, siempre a la zaga de la Emilia apasionada y espontdnea,
difuminara detalles sobre el particular” (ib.), en alusién a su probable adhesién a los
grupos que rechazan a Amadeo. Sabe detectar aqui Carlos Dorado una contradiccién
en el hecho de que sea precisamente Amadeo | de Saboya quien facilite la concesién
del titulo de Condesa y sera su marcha la que determine también la salida de Espafa
de la familia Pardo Bazdn-Quiroga.

Siempre me ha resultado curiosa la manera distanciada en que la autora de
Los Pazos, al escribir los “Apuntes”, revela el hastio que la vida mundana le venia
produciendo y la carencia que experimentaba de vida intelectual y meditabunda. Los
sucesivos partos y la dedicacion a la maternidad van a ser, como se desprende de los
sugestivos parrafos de Carlos Dorado, entre 1876 y 1881, el paso del Rubicén hacia la
toma de decisién mds importante de su vida: escuchar la voz de la vocacioén literaria
y seguirla sin vacilacién de ninguna clase, por encima de cualquier servidumbre
marital o familiar. Serd el hartazgo de una situacion insatisfactoria en el terreno
conyugal, del desengafno personal que vive en relacién con su marido y la familia
politica, una de las principales razones de la crisis mas importante que experimenté
como mujer y de la cual saldra reforzada su condicién de escritora, ya patente desde
1879 al publicar en Madrid su primera novela, Pascual Lépez. Hay un antes y un
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después de los afos 1881-1883, esto es, de la secuencia formada por San Francisco
de Asis, La cuestion palpitante y La Tribuna, su novela marinedina por excelencia,
en la que rompe amarras, identificindose con la mujer nueva, crisdlida que habla y
pare, y ante todos asume su papel y saluda un nuevo tiempo. Como escribe Carlos
Dorado: “a Emilia le pareceria [que] era ella misma la que volaba, liberada por la
separaciéon matrimonial, de un letargo estéril, de un ambiente grueso y espesisimo”
(ib.) y llega a parangonarla con el Rastignac balzaquiano que va en pos de Paris.

“Dona Emilia conquista Madrid”, el epigrafe siguiente de la primera entrega,
no puede ser mas expresivo y queda suficientemente explicado en la menciéon de
su inscripcién en 1884 en la Asociacién de Escritores y en sucesivos domicilios
madrilefos: Hotel de Rusia, Hotel Victoria, una fonda en Santa Ana, Serrano, 68,
Marqués del Duero, 8, Victoria, 2. La minucia indagatoria de Carlos Dorado, que
tanto hemos de agradecerle cuantos estudiamos la figura a veces renuente y esquiva
de la autora gallega, precisa y detalla amparandose en datos espigados en mdltiples
textos y en diseminados testimonios hemerogréficos tan necesitados de una sabia
recomposicién como la suya. Cafés y cenaculos son también testigos de la campafia
madrilefa de dona Emilia, cauces de su promocién social y literaria. La hipédtesis
de que fuese Galdés, aunque no se concrete si en persona o a través de su obra
extraordinaria en los afos 80, “su guia para conocer Madrid hasta la entrana popular
y el componente canalla” (I, p. 21) puede tener sentido habida cuenta de la amistad
y relacién amorosa que llegaron a entablar y que conduciria a don Benito incluso a
copiar trasuntivamente en Candelaria un sesgo caricatural de su amante.

La profesién periodistica y literaria afianza en sus pasos madrilefios a dofa Emilia
pero no menos lo hace esa intensisima malla de relaciones sociales, tejida con
denuedo al calor de una sociabilidad urbana que tiene en la anfitriona el epitome
de la mujer refinada y siempre dispuesta a la conversacion prédiga en saberes, al
intercambio intelectual y a los goces del salén. Foco de esa vida madrilefa sera su
casa madrilefia por excelencia, aquella en la que establece la razén editorial de
sus obras completas, San Bernardo, 37, (“El domicilio se convierte de inmediato en
redaccién, administracién y hasta almacén del admirable empefio que es su revista
Nuevo Teatro Critico, de la edicién de sus Obras completas y de la Biblioteca de
la Mujer”, (I, p. 22), donde residird casi treinta afios, sus cuarteles de invierno,
como gusta de llamarlos por reservar los meses del calor a las auras marifienses, el
otro polo de su vida. El argumentario de Carlos Dorado llega asi al epigrafe “Dofia
Emilia se hace madrilefa”, bien expresivo del proceso al que la corufiesa se sometié
y que tendria sus altibajos y discontinuidades. Prueba testimonial al canto: los
empadronamientos madrilefos, que no impiden traslados de residencia a Galicia, su
tierra. De su “galleguismo medular” se hara eco en la segunda entrega sin que deje
de ser compatible con su condicién de madrilefa ya no ocasional.

Es conocido el domicilio de San Bernardo a través de crénicas diversas y esta
casa que se abre a los visitantes e invitados es también un teatro de cultura y vida
en la prensa, una muestra mas del encumbramiento social y literario de Emilia Pardo
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Bazan, ya muy presente en polémicas y debates e incluso zaherida por su decisién
de vivir en Madrid por otros colegas que, como Pereda, aprovechan esa circunstancia
para extraiarse de ella. Y a su vez dofia Emilia la usa para afear la actitud centripeta
del repliegue.

Muy rico es el acarreo de citas de la autora, siempre pertinentes al propésito
expositivo del estudioso, extraidas de un amplio muestrario en el que prima el
caracter confesional e incluso intimo de muchas de las crénicas traidas a colacion.
Asi, las horas y dias de recepcion, la suma de trabajo y tareas sociales tales como las
de beneficencia y promocién de actividades (como la ereccién del monumento al
cabo Noval, para el que habia solicitado ébolo a sus lectores persuadiéndolos de su
conducta heroica en la guerra de Africa, I, p. 24, hecho del que da cuenta también
en el Diario de la Marina). Esta primera entrega tiene que completarse, en justa
reciprocidad, con el Gltimo y reciproco tramo: “Madrid conquista a dofa Emilia”.
Se precisa aqui su Ultima residencia en su Gltimo lustro de vida, Princesa, 27, el
recuento de sus reuniones vespertinas y cémo “Dofia Emilia se siente muy a gusto en
la Villa que ha superado el millén de habitantes. Casi hasta en los meses calurosos”.
Alli muere el 12 de mayo de 1921 (aunque la lapida de la iglesia de la Concepcién
equivoque el mes, como deja ver la fotografia, es muy rico el muestrario por cierto
y muy iluminador) y bien sefala C. Dorado al término de la primera entrega de su
serie que “De no poder ser en sus amadas Marifias corufiesas, es posible que no le
hubiese importado quedar para siempre, y literalmente, en el corazén de Madrid”.
La clausula condicional no es baladi, ya que ella habia dispuesto el reposo eterno en
la Granja de Meiras.

La segunda entrega de la serie de Carlos Dorado levanta acta de los paisajes
y figuras madrilefios en la obra literaria de Pardo Bazadn. Es este un empefio
comprometido porque no es facil reunir en un haz tantas menciones y dar cuenta de
otras tantas siluetas hoy desvanecidas en el olvido e insospechadamente fundadoras
de la inventiva de la autora. ;Cudantas claves hemos perdido, y no solo de su periplo
madrilefio en la novela, también del gallego y parisino, incluso del ruso en la sordina
francesa refractado? Estamos ante una excelente muestra de la apoyatura real y
veridica de los espacios vy figuras histéricos en este paseo ofrecido con amenidad y
generoso afan por Carlos Dorado. Nos dice, por ejemplo, que Pardo Bazan colabora
en una guia de la capital con motivo de las bodas reales, que la suya es una critica
constructiva a la ciudad (I, 202). Asi, el tiempo en que transcurre la accién de
Pascual Lopez fue el que vivié en Madrid, conociendo la calle de la Montera y dando
fehacientes muestras de sus platerias y fondas; en Un viaje de novios deja traslucir su
conocimiento del Veloz Club, del Teatro de Apolo y de los ecos de la prensa; como
El Cisne, ella misma acaricia la idea de triunfar en la Villa y Corte, a la que se entrega
con fruiciéon de narradora que conoce a fondo a Galdés en Insolacion y su calle de
Toledo, el Prado, la Carrera de San Jerénimo, la romeria de la Pradera, las Cocheras
de Caballero de Gracia, las Ventas del Espiritu Santo, la Fabrica de Tabacos... En
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Morrifia, la calle de San Bernardo, la plazuela de Santo Domingo, la calle del Pez,
la nueva estacion del Norte, la Gran Via... Los barrios de Chamberi y Salamanca en
La prueba daran paso, afos después, al entramado madrilefio de La Quimera y su
mencién de la calle de los Jardines, donde tiene su estudio Silvio y en cuyo bajo la
autora evoca verazmente —lo sabe C. Dorado y nos lo dice- hubo un despacho de
aguas minerales llamado “Aguas La Margarita”, de Jacometrezo, Caballero de Gracia,
Arenal, San Lorenzo, la Red de San Luis.

Novelas cortas, cuentos y obras teatrales son traidos a colacién para ilustrar
itinerarios madrilefos, algaradas estudiantiles en su calle, mendicidad y pilleria,
flaneos, chistes y ocurrencias, hasta dar un “magnifico album de paisajes y figuras” (Il,
205). Se impone la predileccion por los espacios abiertos y son elementos recurrentes
el Retiro, el Palacio Real, la Casa de Campo, el Parque del Oeste, las margenes del
Manzanares, la Cuesta de las Perdices y los elogios al Teatro de la Princesa y el Ateneo,
pese a sus estrecheces. El argot madrilefio emerge con donosura, pero condena la
moda de la flamenqueria y el chulismo. C. Dorado se demora en contar su aficién
a los aguaduchos de Recoletos, su sensibilidad al problema social, su consideracién
del tranvia como una tradicién democrdtica susceptible de chascarrillos como el
del llamado cangrejo (Il, 208). En 1ll, 67, califica al tranvia de auténtico “personaje
madrilefio, muy estimado por ella”, especialmente el de la linea 2, que hacia el
recorrido San Bernardo-Sol-Salamanca.

Como apunta con cuidado de orfebre el autor de estas interesantes paginas, Pardo
Bazan hizo de Madrid otro salén (Ill, 67). Es, en efecto, arduo reconstruir su Salén de
pasos perdidos “en la arena que aporta el tiempo” y en el velo que tendié sobre su
vida privada. Son varios los entornos privilegiados por la autora corufiesa y C. Dorado
va pormenorizando en varios nucleos con sus respectivos lugares principales esos
ejes del pardobazaniano plano de Madrid. En primer lugar, el entorno de la Carrera
de San Jer6nimo: con la libreria de Fernando Fe y su tertulia, Lhardy, el antiguo
Casino, el Hotel de Rusia, el Cinematégrafo Lumiéere, el Teatro de la Reina Victoria,
el anticuario Salcedo y sus vecinos y amigos Luis Pidal, Mariano de Cavia; la calle
de Carretas, la de Atocha, la de la Montera, donde se ubicé el bazar de Schropp, la
de Alcala del Veloz Club, el café de Fornos y la chocolateria de dofia Mariquita, y
el consultorio del Dr. Urufuela, que la oper6 de la garganta... Las calles donde se
instalan las redacciones de los periédicos, los teatros y hoteles como el Palace, las
iglesias que frecuentd, el Congreso, el palacio de Villahermosa, el de Medinaceli,
la Sociedad de Autores en la de Fernanflor, una de sus sedes, el Paseo del Prado...
En segundo lugar, el entorno de la calle de San Bernardo, en cuyo nimero 37 se
situé durante 26 afios la torre vigia de la sociedad madrilefia, vale decir, su salén
(11, 69), la antigua Universidad, la farmacia del Dr. Garrido; la calle de los Libreros,
la libreria de Victoriano Sudrez, la Corredera de San Pablo, el teatro de Lara, pero
también la redaccion de E/ Imparcial, el Instituto Cardenal Cisneros (donde estudia
su hija Blanca), la abaniqueria de El Chino, la embajada de Rusia, la Cuesta de
Santo Domingo, domicilio de Valera, la sede de La Espafa Moderna, la Plaza de
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la Opera, la calle del Arenal, la residencia de Luis Vidart (“amigo paternal mas que
fraternal”, 1ll, 69), la Plaza de la Villa, el Puente de Toledo... El tercer distrito de
atencién pardobazaniana es, en la plantilla minuciosa que dibuja C. Dorado, el
entorno del Paseo de Recoletos, con sus monumentos y lugares de esparcimiento,
sus palacios, las casas de sus amigos, como Castelar y Galdés, la embajada de
Rusia, el Hipédromo... El cuarto y Gltimo entorno es, finalmente, el de la calle de la
Princesa, cuyo perfil topografico es también precisado en detalle: la Carcel Modelo,
el Depésito de Ceramica, la Estacion del Norte (“nudo entre los mundos de Pardo
Bazan”, 1ll, 71), la ermita de San Antonio, el Taller de Encaje, el monumento al cabo
Noval, el palacio de Liria...

Es un privilegio efectuar los recorridos madrilefios que cupo hacer a dona Emilia
de la mano de Carlos Dorado, quien propicia con su serie rotaria una invitacion a
recuperar aquellos caminos al leer a nuestra autora recreando sus espacios exteriores,
un mundo que nos abre el acceso a otros mas recénditos. Gracias a esta serie de
trabajos, fruto sin duda de largos afios de frecuentacién de la obra de la autora, el
universo madrilefio de dofa Emilia lo es cada vez menos.

Cristina Patiiio Eirin
Universidade de Santiago de Compostela.
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%  EMILIA PARDO BAZAN JOURNALISTE: ENTRE LITTERATURE
ET PRESSE (1876-1921), TESIS DOCTORAL DE EMILIA PEREZ
ROMERO, PRESENTADA EN LA UNIVERSITE DE TOURS (FRANCIA)
EL 29 DE OCTUBRE DE 2010.

“Uno de los indicios mas claros del interés que en el ambito académico suscita
la obra literaria de Pardo Bazén es la frecuencia con que, de manera creciente en los
Gltimos afios, se vienen presentando en universidades espafiolas y extranjeras tesis
doctorales dedicadas a nuestra autora. Las paginas de La Tribuna han dado puntual
noticia y resefia de varias de ellas, dada la habitual presencia en sus tribunales
evaluadores de miembros del Comité Cientifico o del Consejo de Redaccién de esta
revista”. Permitaseme que comience esta resefia reproduciendo el parrafo inicial de
la que, en el nimero 6 de esta revista (2008), dediqué a la tesis doctoral presentada
por Rocio Charques Gdmez en la Universidad de Alicante. (Y que, dicho sea de paso,
esta a punto de aparecer en forma de libro cuando escribo estas lineas).

De nuevo tengo la satisfaccion de resefiar en La Tribuna otra tesis sobre nuestra
autora: Emilia Pardo Bazan journaliste: entre littérature et presse (1876-1921),
presentada en la Université Frangois Rabelais de Tours por Emilia Pérez Romero
y dirigida por la Dra. Colette Rabaté, Profesora en dicha Universidad francesa. El
jury presidido por la Dra. Bénedict Vauthier, de la misma Universidad, y formado
por la citada Profesora Rabaté y los profesores Jean-René Aymes (Université Paris
1), Dolores Thion-Soriano Molld (Université de Pau) y José Manuel Gonzdlez
Herran (Universidad de Santiago de Compostela), concedié a esa tesis la méxima
calificacion, con la “mention Trés Honorable avec Felicitations a I'unanimité”.

Emilia Pérez Romero es ya una investigadora conocida en el pardobazanismo, por
su participacion en congresos y volimenes colectivos, y desde que, en noviembre de
1999, se doctorase en la Universidad Complutense de Madrid con una tesis dirigida
por la admirada maestra Marina Mayoral: Los articulos periodisticos de Emilia Pardo
Bazan, que también merecio6 la maxima calificacion por parte del Tribunal que tuve el
honor de presidir. Diez aflos mds tarde, se me repite la oportunidad —y el privilegio—
de juzgar este nuevo trabajo, donde su autora desarrolla, completa, amplia, actualiza
(y corrige, en lo que ha sido preciso) aquella primera aportacién

“Estoy en condiciones de afirmar (escribi en el informe que exige la normativa
universitaria francesa) que esta tesis de doctorado no sélo demuestra un riguroso,
amplio y profundo conocimiento de esa parcela —hasta ahora, insuficientemente
estudiada— de la produccién literaria de aquella autora, sino que constituye una
aportacién fundamental y decisiva, de modo que, cuando se convierta en una
monografia publicada, pasard a figurar en lugar muy destacado en la bibliografia
critica pardobazaniana”.
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Esa consideracion acerca de la insuficiente atencién que la investigacion critica
ha dedicado hasta ahora al periodismo de Pardo Bazan confiere su principal valor y
mérito a los resultados de esta tesis. Que, por otra parte, se produce en un momento
especialmente interesante en los estudios pardobazanianos: que tras haber dedicado
su atencién preferente a sus novelas, cuentos y critica literaria, se estan fijando, cada
vez mas, en los otros géneros cultivados por la autora, que parecian haber quedado
ocultos u olvidados: los ensayos, el teatro, la poesia.... Pero, sobre todo, su escritura
periodistica: una produccion ingente, cuyo nimero exacto todavia no estamos en
condiciones de precisar, pero que muy posiblemente sobrepase los 3000 articulos,
publicados en periédicos espafoles y extranjeros a lo largo de los cuarenta y cinco
afnos que van desde 1876 hasta su fallecimiento en 1921.

Una produccién periodistica que no es sélo abundante, sino tan valiosa como
significativa. A ese respecto me permito reiterar lo que en otros lugares he dicho
y publicado: Emilia Pardo Bazan, con Mariano José de Larra y Leopoldo Alas
(Clarin), representa lo mejor del periodismo espanol en el siglo XIX. Un periodismo,
como el de los dos autores que he puesto a su lado, ejercido como una misién
inequivocamente civil y pedagdgica; de ahi la consideracion de intelectual, que
dofa Emilia asume y desempefia en la sociedad espafola de su tiempo, sobre todo
en determinados momentos, especialmente cruciales. Si los temas de sus articulos
y crénicas son muy variados (literatura, arte, actualidad, sociedad, curiosidades,
sucesos, modas, viajes...), cuando la ocasion lo demanda, nuestra escritora aborda
los graves problemas (politicos, militares, econémicos, culturales, sanitarios,
educativos, morales) a los que se estd enfrentando la sociedad espafiola.

Pues bien, conviene ponderar aqui el papel, en cierta medida pionero, que en
esa reconsideracién y valoracién del periodismo pardobazaniano le corresponde a la
autora de esta tesis doctoral, quien hace mas de diez aios se atrevié a investigar sobre
un terreno entonces aln poco explorado. Aunque inédita (salvo algunos articulos que
la autora extrajo de ella), aquella tesis constituye uno de los hitos fundacionales en
esa tarea, junto a los fundamentales libros de Freire y de Sinovas; continuada luego
en trabajos de Axeitos Valifio y Carballal Mifian, Barreiro Ferndndez y Carballal
Mifan, Caballer Dondarza, Carrasco, Charques, Diaz Lage, Ezama, Freire, Herrero
Figueroa, Heydl-Cortinez, Novo Diaz, Patifio Eirin, Quesada; y —sobre todo- el libro
de Ruiz Ocana vy las ediciones de Carlos Dorado y de Marisa Sotelo.

En consecuencia, si su primera tesis mostraba ya las notables cualidades
investigadoras y los conocimientos amplisimos de Emilia Pérez Romero, esta segunda
lo confirma, completa y perfecciona de manera indiscutible. No es —como se podria
suponer— una mera traduccién, adaptacién o actualizacién de la tesis espafiola, sino
un trabajo sustancialmente diferente, aunque el objeto de su estudio sea el mismo.
Ante todo, porque esta nueva investigaciéon actualiza notablemente el repertorio
de escritos periodisticos de la escritora corufesa, lo cual me parece especialmente
meritorio, considerando las dificultades en el acceso a tales fuentes. En este
sentido, me ha resultado muy interesante cotejar la relacién de textos periodisticos
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Pérez Romero, presentada en la Université de Tours (Francia) el 29 de octubre de 2010.

pardobazanianos atendidos por la autora en su tesis de 1999 con los considerados
aqui: algo que resultaba obligado porque, precisamente en los Gltimos quince afos,
ese inventario se ha incrementado notablemente; y continda incrementindose de
manera imparable. Por otra parte, también se ha modificado sustancialmente nuestro
conocimiento, consideracion, valoracién y estudio de la obra periodistica de la
autora: el mero cotejo de la bibliografia secundaria de ambas tesis evidencia lo
mucho que ha crecido esta parcela en los estudios pardobazanianos.

Expuestas asi, en sus lineas generales, las principales aportaciones de esta tesis,
paso a resefiar de manera sumaria, su contenido.

La primera parte, “Emilia Pardo Bazan y su tiempo” [traduzco del original, en
francés], disefa el marco histérico-politico en el que se desarrolla la produccién que
serd objeto de estudio: casi cien paginas que pasan revista a la historia politico-social
espafola entre 1875 y 1921, y cuyos apartados (“De Isabel | a la Restauracién”,
“Pardo Bazén frente a la coyuntura politica espafiola”, “Pardo Bazan frente a Europa”,
“Pardo Bazan y la cultura de su tiempo”) ofrecen la informacién imprescindible
para entender y valorar buena parte de las crénicas periodisticas de dona Emilia. La
simple enumeracién de algunos de los aspectos tratados en cada uno de esos treinta
epigrafes, precisamente documentados y excelentemente explicados, pone de relieve
cudles son los asuntos glosados, analizados o debatidos por la autora en las paginas
de la prensa periédica: el parlamentarismo, el caciquismo, el movimiento obrero, el
regeneracionismo, el desastre del 98, el auge de los regionalismos, el feminismo, la
criminalidad y los debates sobre la pena capital, el affaire Dreyfus, la Gran guerra, los
avances cientificos y tecnolégicos, los movimientos literarios del XIX al XX (Realismo,
Naturalismo, Decadentismo, Simbolismo...), las artes pldsticas... La tesis no se limita
a informar detenidamente sobre todas esas cuestiones (lo que ya seria muy meritorio),
sino que apoya su exposicion con abundadisimos y muy oportunos testimonios de la
autora, de modo que el lector tiene ocasion de conocer con toda precisién no sélo
aquellos problemas, sino también lo que al respecto opinaba Pardo Bazan.

La segunda parte, “Emilia Pardo Bazan y la prensa”, analiza minuciosa y
ordenadamente la produccién periodistica de la escritora. Y precisamente a causa
de la dispersion (en temas, asuntos, medios periodisticos, caracteristicas formales,
actitudes y objetivos) de sus escritos de prensa, resulta especialmente meritorio
y acertado el esfuerzo de organizar, analizar, evaluar y exponer ordenadamente
esa amplisima produccién. Para ello, se ofrece un valioso epigrafe (“La prensa
durante la Restauracion”) que resulta utilisimo para situar en sus mds precisos
[imites y condiciones los escritos periodisticos de dofia Emilia. Y dado que ese
panorama distingue muy acertadamente entre el periodismo madrilefio, la prensa de
provincias y la prensa gallega, la tesis estudia por ese orden y de acuerdo con esa
consideracion aquellos escritos. Como es logico, se atienden con mds detenimiento
sus colaboraciones en determinados periddicos gallegos (La Revista Compostelana, EI
Heraldo Gallego, La Revista de Galicia, La llustracion Gallega y Asturiana), madrilefios
(La Ciencia Cristiana, La Epoca, El Imparcial, El Liberal, La Espaiia Moderna, Blanco
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y Negro, ABC) y barceloneses (La llustracién Artistica). Pero también se consideran
sus muchas, abundantes y dispersas colaboraciones en la prensa espafiola de
provincias.

Tras este repaso a la escritura periodistica pardobazaniana, a través de los medios
en que se publico, la tesis dedica un interesantisimo apartado a las reflexiones
de dofa Emilia sobre ese oficio, el més dilatado y constante que cultivé: tanto su
concepto de la prensa periédica, como sus consideraciones acerca del papel del
periodista, y del lector para quien todo esto se escribe. Como en todos los epigrafes
de la tesis, las abundantes citas de la autora, sabiamente comentadas, interpretadas y
valoradas por la doctoranda, constituyen una muy apreciable contribucién.

La tercera parte, “La escritura periodistica de Pardo Bazan”, acaso sea lo esencial,
desde un punto de vista retérico, de esta investigacién. Con notable rigor, precision y
minuciosidad se estudia aqui el oficio periodistico de Pardo Bazan, las peculiaridades
de su escritura y estilo en este género: algo de lo que hasta ahora careciamos;
porque si se ha estudiado mucho el arte narrativo de la autora de Los Pazos de
Ulloa, en sus novelas y cuentos, seguiamos a la espera de lo que esta tesis hace,
y muy bien: analizar su estilo periodistico. Que es también (y hay en mi dictamen
una recomendacion para explorar en el futuro) su estilo en el ensayo y la critica
literaria. Sin olvidar un aspecto que también esta tesis aborda con acierto: la relacién
intertextual que se establece entre la escritura periodistica y la literatura narrativa de
Pardo Bazan, a través de algunos ejemplos significativos.

Cierra la tesis el obligado capitulo de conclusiones, que (esta vez si, lo que no
siempre sucede) cumplen lo que tal rétulo promete: en sélo ocho péginas se sintetiza
de manera notable una muy larga, densa y precisa investigacion. La Bibliografia, muy
completa, precisa en sus datos, bien seleccionada, y casi exhaustiva en el apartado
de “Fuentes secundarias sobre Emilia Pardo Bazan”.Y unos generosisimos anexos: el
minucioso y bien organizado fichero de periédicos espafnioles durante la Restauracion;
y los varios articulos (casi desconocidos, incluso para muchos pardobazanistas) que
se reproducen en facsimil.

Es costumbre concluir estos informes y resenas de tesis doctorales formulando
el deseo —o la imperiosa necesidad- de que ese brillante trabajo de investigacion se
convierta pronto en una monograffa: aspiracion que, en este caso, serd pronto una
realidad, pues, seglin mis noticias, la prestigiosa editorial Academia del Hispanismo,
de Vigo en 2012 el libro Emilia Pardo Bazédn, periodista: entre literatura y prensa
(1876-1921), que, como auguré en mi informe, constituira un muy importante hito
en la bibliografia critica pardobazaniana.

J. M. G. H.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 271-274.



La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn
Ndm. 8, 275-276.
© 2010-2011. Casa-Museo Emilia Pardo Bazéan

%  EMILIA PARDO BAZAN E A POESIA ROMANTICA (2010):
ESTUDO, SELECCION E EDICION DE YAGO RODRIGUEZ YANEZ,
[LUGO], ASOCIACION CULTURAL XERMOLOS.

O profesor Yago Rodriguez Yanez, estudoso da lirica romdntica europea e
doutorado cunha tese sobre o poeta inglés, John Keats, leva xa varios anos dando ao
prelo estudos e edicions da poesia de Emilia Pardo Bazan. Efectivamente, convencido
da importancia da obra poética da escritora coruiesa, Rodriguez Yanez ten publicados
os artigos: “Heinrich Heine y su recepcién en Espafia en la época de Emilia Pardo
Bazan” (La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, n. 3
(2005), pp. 71-90), “Estudio de algunas influencias visibles en la produccién poética
de Emilia Pardo Bazan” (La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia
Pardo Bazéan, n. 5 (2007), pp. 207-240), “Notas acerca de la trayectoria lirica de
Emilia Pardo Bazan, edicién de seis composiciones del “Libro de apuntes” y de otros
poemas” (La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa Museo Emilia Pardo Bazan, n. 6
(2008), pp. 275-324), “Algunas composiciones liricas de Emilia Pardo Bazan y sus
contempordneos en la prensa periddica” (Literatura hispdnica y prensa periédica
(1875-1931): actas del congreso internacional, Lugo, 25-28 de noviembre de 2008,
coordinado por Javier Serrano Alonso, Amparo de Juan Bolufer, edicién a cargo de
Claudio Rodriguez Fer, Cristina Patifio Eirin, Luis Miguel Fernandez, Ana Choucifo
Ferndndez, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2009,
pp. 269-278), e “Concepcidns e referentes liricos de Emilia Pardo Bazan” (La Tribuna.
Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, n. 7 (2009), pp. 95-138).

Recentemente, ven de culminar esta traxectoria coa edicion dun libro, baixo o
titulo Emilia Pardo Bazidn e a poesia romdantica, no que recolle unha seleccién de
poemas da escritora corufiesa.

O volume comeza cun minucioso estudo preliminar dividido en tres apartados,
nos que o profesor lucense vélvese a achegar & obra poética pardobazaniana. No
primeiro examina a concepcién que a propia autora tifia da sta producién lirica,
tentando desenfiar posibles liflas evolutivas na sia traxectoria poética.

Nun segundo apartado analizase a lectura que Pardo Bazan fixo da literatura
galega da sta época. Nesta seccién Rodriguez Ydfez recolle un curioso texto en
galego, aparecido nun xornal bonaerense, e que ata o de agora € o Gnico escrito nesta
lingua que ten aparecido baixo a sinatura de Pardo Bazéan®.

Finalmente, o profesor lucense percorre o “universo das traduciéns” poéticas ao

I . . - . - . P
Precisamente, neste mesmo numero da revista La Tribuna, publicase un artigo de Yago Rodriguez no
que estuda este curioso texto, proporcionando novos datos sobre a sta publicaciéon.
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Ricardo Axeitos Valino

castelan da poesia de Heine no século dezanove e no que a corufiesa tomou parte.

Tras este estudo preliminar o profesor Rodriguez Yanez fai unha coidadosa edicién
do poema longo “El Castillo de la Fada. Leyenda fantéstica”, de varias composiciéns
dos chamados “Libro de apuntes” e “Album de poesias” -dous cadernos manuscritos
con composiciéns poéticas, custodiados pola Fundacién Lazaro Galdiano de Madrid-
para continuar cunha selecciéon de poemas -algtns deles inéditos- tomados do libro
de poemas manuscritos conservado na Real Academia Galega “Himnos y suefios”,
ademais dunha seleccién de traduciéns e versiéns realizadas pola escritora a partir
de poemas de Giacomo Leopardi e Heinrich Heine. A escolma remata coa edicién
de Jaime, Gnico libro de poemas completo publicado por Emilia Pardo Bazén, e cun
apartado final denominado “Outras poesias” que recolle composiciéns poéticas de
moi variado tema e orixe.

A maior peculiaridade de esta edicién reside no feito de que estd realizada
exclusivamente a partir das testemufias impresas ou manuscritas que se conservan
dos poemas, ainda que algins deles xa foran editados por outros investigadores®.
O profesor Rodriguez Yanez propén unha edicién diplomatica das testemuias,
recollendo tanto a stia disposicién grafica, como os riscados, manchas, roturas
e correccions da autora, mantendo sempre a ortografia orixinal. Incluso, chega
a reproducir as diferentes versiéns manuscritas conservadas dun mesmo poema,
tentando transcribir en dltimo lugar a que considera a redaccién definitiva da
escritora.

Pensamos que a través das diferentes seccions que constitden o indice desta
monografia, Yago Rogriguez fai un bo resumo do universo poético da escritora
percorrendo boa parte da sta obra lirica. Hai que salientar, ademais, o rigor e coidado
co que se aborda a edicion dos textos. Cada poema acompadfase dun aparato de
notas no que se explica a procedencia do texto e, nos casos nos que se conservan
diferentes versiéns -manuscritas e impresas- dos poemas, recéllense as variacions
que presentan entre elas (anotando incluso as modernizaciéns ou modificacions
feitas por outros investigadores nas stas ediciéns). Deste xeito, Yago Rodriguez, ten
elaborado unha ediciéon moi Gtil para todo aquel lector que queira aproximarse a
poesia de Emilia Pardo Bazdn e que permite, ademais, aos investigadores, un bo
coflecemento dos manuscritos orixinais que mantefien a memoria das inquedanzas
poéticas daquela gran prosista.

Ricardo Axeitos Valifio

* Especialmente debemos de lembrar a José Montero Padilla e ao eminente pardobazanista inglés Maurice
Hemingway, pioneiros no rescate do esquecemento da poesia de Pardo Bazén, o primeiro coa publicacion
de varios poemas da escritora corufiesa nos anos 1950 e o segundo coa stia importante compilaciéon publi-
cada en 1996 (Poesias inéditas u olvidadas, Exeter, University of Exeter Press, 1996). A estes seguiron, no
ultimos anos, os traballos de Cristina Patifio Eirin, José Manuel Gonzélez Herrdn e Maria Sandra Rosendo
Fernandez entre outros.
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Estudo dos visitantes 2 Casa-Museo Emilia Pardo Bazan
durante o periodo correspondente ao ano 2010

Xulia Santiso Rolan
Manuel Gonzalez Prieto
(CASA-MUSEQ EMILIA PARDO BAZAN)
casamuseoepb@realacademiagalega.org

(recibido novembro/2011, revisado decembro/2011)

Neste estudo faise unha andlise da afluencia dos visitantes & Casa-Museo Emilia
Pardo Bazéan no periodo que comprende o ano 2010.

Para iso analizase a resposta dos visitantes as actividades postas en marcha pola
institucion.

O obxectivo que rexe o traballo diario na institucién é a mellora continua na
calidade do servizo ofrecido & cidadania. Por iso, os tres eixes vertebradores sobre
os que se artella o quefacer cotian na Casa-Museo son a eficacia e a eficiencia na
xestion, a mellora metodoldxica e o coidado dos visitantes.

O estudo comprende varios bloques:
1. Comparativa anual da afluencia de pdblico
2. Evolucién temporal dos visitantes

3. Andlise dos visitantes que se achegan as actividades organizadas pola Casa-
Museo

4. Andlise da procedencia dos visitantes
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1. COMPARATIVA ANUAL DA AFLUENCIA DE PUBLICO

Se analizamos a evolucion dos Ultimos anos, observamos que a tendencia é o
aumento progresivo no niimero de visitas.

Griéfico 1. Evolucién anual
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* Fonte: Folla de rexistro de visitantes

O nlUmero de persoas que visitaron a casa-museo no ano 2010 foi de 5534,
106 visitantes mais ca no ano 2009, que foron 5428. Este aumento débese
fundamentalmente a dous factores: por unha banda & apertura durante o mes de
agosto e, por outra, a mellora na promocién e difusién das actividades desenvolvidas
durante o transcurso deste periodo anual.

A casa-museo aplica metodoloxias adecuadas aos distintos colectivos e franxas
de idade para difundir con maior éxito a figura, a vida e a obra de Dona Emilia Pardo
Bazan.

Desenvélvense tamén actividades coma os “Xoves da rda Tabernas” (faladoiro de
caracter mensual no que se recrean os faladoiros literarios desenvolvidos durante a
estadia da escritora nesta casa), presentacions de libros, e outras. Actividades que lle
confiren & casa-museo o espirito activo e dindmico que a estd a caracterizar.
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Estudo dos visitantes & Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn durante o periodo correspondente ao ano 2010

2. EVOLUCION TEMPORAL DOS VISITANTES

Os datos da taboa 1 reflicten que os meses con maior afluencia de puiblico son,
por esta orde, os de maio, novembro e setembro.
Pola contra, os meses con menor ndmero de asistentes son xufio, decembro e

xullo.

Taboa 1. Evolucién temporal

TOTAL
Ano 2010 Visitantes %
Xaneiro 415 7,5
Febreiro 397 7,2
Marzo 458 8,3
Abril 486 8,8
Maio 689 11,4
Xuno 328 5,9
Xullo 347 6,3
Agosto 374 6,7
Setembro 599 10,8
Outubro 436 7,9
Novembro 660 13
Decembro 345 6,2
TOTAL 5534 100

*Fonte: Folla de rexistro de visitantes

O elevado nimero de persoas que nos
visitaron durante o mes de maio débese,
fundamentalmente, & concentracién de
visitas de caracter individual e tamén
a visitas de grupos, maioritariamente
estudantes de centros de ensino
secundario.

Cémpre salientar que neste mes de
maio nos visitaron as integrantes dunha
Asociacion de Mulleres e varios membros
do Centro Social de Labafou, cos que a
casa-museo desenvolveu unha actividade
denominada “Escritura selectiva” moi
ben valorada por estes colectivos.

O mes de novembro concentrou
tamén a visita de numerosos grupos
de alumnos de educacién primaria e
secundaria, da Corufa e arredores.

Finalmente, os “Xoves da rda
Tabernas”, o noso faladoiro mensual,
convocou como € habitual, a numeroso
publico.

En definitiva, como se pode ver no
grafico 2, un pouco méis da metade dos
visitantes do mes de maio acudiron en
grupo para participaren en actividades
desenvolvidas tendo en conta as suas
caracteristicas particulares.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 279-284.

281



282 Xulia Santiso Roldn e Manuel Gonzélez Prieto

Griéfico 2. Visitantes no mes de maio

m Grupos ™ Visitantes individuais

*Fonte: Folla de rexistro de visitantes

3. ANALISE DOS VISITANTES QUE SE ACHEGAN AS ACTIVIDADES
ORGANIZADAS POLA CASA-MUSEO

Grafico 3. Peso porcentual en nimero de participantes en cada actividade

Outras actividades
Visitas guiadas a outros colectivos
Grupos de escolares e institutos

Xovesda riua Tabernas

*Fonte: Folla de rexistro de visitantes

Grafico 4. Peso de visitantes en cada actividade de grupo
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*Fonte: Folla de rexistro de visitantes
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Estudo dos visitantes & Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn durante o periodo correspondente ao ano 2010

Na andlise da procedencia dos visitantes que acoden en grupo observamos, como
se reflicte nos graficos 3 e 4, que as visitas escolares son as que tefien un maior peso
nas actividades da casa-museo, xa que son as que se realizan con maior frecuencia
e as que proporcionan un maior niimero de asistentes por visita.

Isto débese a que desde os departamentos das escolas e institutos resulta atractiva
a visita pois, como xa se indicou con anterioridade, axustamos as actividades e a nosa
metodoloxia aos cofecementos previos, capacidades e intereses dos visitantes, neste
caso aos da mocidade. A atencién privilexiada a xente nova xorde da necesidade de
darmos a cofiecer os personaxes ilustres que configuraron a cultura galega, e entre
eles, xunto a outros, destaca a figura de dona Emilia, autora corufiesa e galega de
referencia, que ambientou e retratou nas mais das stias novelas e contos a Galicia do
século XIX, dando a cofiecer asi a situacién do rural galego e mais o mundo urbano
da Marineda da suda infancia e xuventude.

4. ANALISE DA PROCEDENCIA DOS VISITANTES

Ao analizarmos os datos rexistrados -véxanse a tdboa 2 e o gréfico 4- comprobamos
que o perfil maioritario dos visitantes que se achegan & casa-museo é o dun visitante
espanol que vén de féra de Galicia. A stia procedencia é moi diversa, ainda que
cémpre salientar que un gran ndmero destes reside en Madrid. Nesa cidade pasou
boa parte da sta vida Emilia Pardo Bazdn, e mesmo finou. Isto claramente esperta un
interese da poboacién madrilefia que, cando se achega a Coruna, procura afondar no
coflecemento da infancia e xuventude da autora e da sda residencia nesta cidade.

O segundo grupo mdis numeroso de visitantes son os procedentes da Corufa e
dos seus arredores.

As inquedanzas que moven os visitantes a se achegaren a esta casa-museo son o
coflecemento da historia persoal e familiar da autora por unha banda, pero tamén,
dun xeito importante, o achegamento ao ambiente social, politico e cultural do
século XIX, que se percibe e respira a través das relacions de amizade de Emilia Pardo
Bazan cos persoeiros mais relevantes da cultura galega e espanola do momento.

Taboa 2. Peso porcentual dos visitantes a nivel individual

Residencia Visitantes individuais (%)
A Corufa e arredores 18,70%

Galicia 8,60%

Resto de Espana 61,10%

Féra de Espana 11,60%

TOTAL 100,00%

*Fonte: Folla de rexistro de visitantes
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Gréfico 4. Peso dos visitantes a nivel individual en funcién da sta procedencia
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Tertulia/entrevista sobre la pelicula “Emilia Pardo Bazan. La
Condesa Rebelde”

Zaza Ceballos
(DIRECTORA DE LA PELICULA Y PRODUCTORA EJECUTIVA DE ZENIT TELEVISION)

Javier Ozores
(ESCRITOR Y PRODUCTOR DE CINE)

Xulia Santiso
(CONSERVADORA DE LA CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN)

casamuseoepb@realacademiagalega.org

(recibido novembro/2011, revisado decembro/2011)

“IA CONDESA REBEE

SUSANA DANS MANOLO SOLD MABEL RIVERA ANTONIO DURAN “MORRIS" JORDI BALLESTER BALGIND LACOSTA ALBERT H]Hﬁﬁ
s IATALIA FLORES i MARA GONZALEY e BAMD MAZHADD 222 JORGE MARIN cu5255 MARA COLLATD s CHICHA BLANCD
MARIAG hHAHH NME[N :anmummmm sty FEANANDD ALFONSIN /GERARDOD E[Il]ﬁ[lillf! 2 SARA GONZALD
BYANTES 535 J)AN CARLOS LAUSIN e PURI SELIDD =255 ZAZA CERAL

Cartaz do filme “Emilia Pardo Bazdn. La Condesa Rebelde”.

©2010/2011 - CASA MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 285-306.

285



Zaza Ceballos, Javier Ozores e Xulia Santiso

Otofio de 2011. Ciento setenta anos después de la inauguracion de este
emblematico teatro corufiés, el Rosalia de Castro, se estrena el film “Emilia Pardo
Bazan. La Condesa Rebelde”, un apasionante viaje a la intimidad literaria de
nuestra insigne escritora, que acertadamente ha llevado a la pantalla la productora y
directora Zaza Ceballos. Nunca mejor marco para servir de homenaje a nuestra Dofia
Emilia, el lugar que como gran aficionada al teatro y a la 6pera disfruté y frecuentd
con asiduidad. Irénicamente, el local a ella dedicado, el Teatro-Circo Emilia Pardo
Bazan, se encontraba ubicado frente al Rosalia Castro, fue inaugurado en 1904 y
denominado asi en honra de su nombre. Seis afios después, el coliseo de Riego de
Agua que, en la todavia pequefia Marineda, competia en programacién con el Teatro
Circo, fue denominado Rosalia de Castro como ofrenda a la insigne poetisa.

Finalizada la proyeccién de la pelicula, ain calientes los aplausos del publico
que habia abarrotado la presentacién, Susana Dans radiante y feliz, recibia mil
felicitaciones por la inteligente interpretacion que ha realizado de la escritora
protagonista. A la salida del teatro nos encontramos con una exhausta Zaza, que
acaba de ver finalizado uno de sus muchos suefios/proyectos. Xulia Santiso y yo
(Javier Ozores) le preguntamos, bajo los soportales del teatro, cémo concibi6 la idea
de realizar este film dedicado a Emilia Pardo Bazan.

La respuesta es inmediata: “Buscando figuras del siglo XIX, en el afio 2006
produjimos la miniserie de un personaje real muy comercial, la Bella Otero. Se vendié
en ltalia, en toda Espafa y todavia continuamos vendiéndola internacionalmente. Me
parecié que esa figura era la mds apropiada para ser la primera coproduccién porque
es un personaje muy conocido en Italia y Francia.

Se habfa hecho una versién italiana en los afios ochenta, con Angela Molina y
Harvey Keitel pero en ella no se recogian los trabajos de Borobé y otros posteriores,
que demostraban que Carolina Otero era de Valga. Lo que hace nuestra serie es
reivindicar esto.

Ese fue el comienzo de “Mujeres en la Historia”, que pretende recuperar figuras
que hubiesen aportado algo y de las que no se hubiesen hecho biografias. Fue directo
llegar a Pardo Bazan.

Coincidimos que ese ambicioso proyecto necesitaba una conversacion mads
pausada y acordamos reunirnos con Zaza Ceballos en un marco mas apropiado, la
Casa-Museo Emilia Pardo Bazan.

Pocos dias después del estreno, rodeados de los muebles de su casa, recuerdos y
fotografias de la Condesa de Pardo Bazan, iniciamos la charla.

JAVIER OZORES: Fue un lujo la categoria y calidad de mujeres que tuvimos
en Galicia a finales del siglo XIX y principios del XX, y curiosamente quedan muy
localizadas en una ciudad como A Coruna; los nombres de Rosalia de Castro, Emilia
Pardo Bazéan, Concepcidén Arenal, Juana de Vega...

XULIA SANTISO: ... Maria Barbeito...

JAVIER OZORES: Son mujeres que influyeron y siguen influyendo cultural y
politicamente.
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Tertulia/entrevista sobre la pelicula “Emilia Pardo Bazan. La Condesa Rebelde”

De esquerda a dereita: Xulia Santiso, Zaza Ceballos e Javier Ozores.

ZAZA CEBALLOS: Y fueron muy activas en cuanto a la instruccién publica, lo
que era entonces la educacién. Emilia fue asesora del ministerio de Instruccién
Pdblica. Concepcién Arenal, una de las intelectualidades mas reconocidas sobre
la cuestion social y la instruccién de la sociedad. La aportacion de Rosalia sobre la
reivindicacién de la mujer en la literatura estd ampliamente reconocida y Juana de
Vega fue el ejemplo de la moral y de la caridad en los dificiles afios del siglo XIX.
Todas ellas fueron precursoras de un feminismo que tuvo sus principales defensoras
ya en el S. XIX.

JAVIER OZORES: Me gustan porque eran mujeres que no eran militantes feministas
“al uso”, sino que eran mujeres que trabajaban por el feminismo y perseveraban
muchisimo. La labor no era facil pero lograron unas metas que a lo mejor con
pancartas no las habrian logrado. Los logros de ellas fueron a raiz del trabajo.

ZAZA CEBALLOS: La imagen que tenemos del feminismo es la anglosajona,
derivada de las peliculas y las novelas. La pena es que no nos han explicado que
nuestro feminismo proviene también de personas como Emilia Pardo Bazén, Rosalfa,
Concepcién Arenal o Maria Barbeito. Todos tenemos la imagen de las sufragistas
britanicas o norteamericanas, casi todas con pancartas. Para mi Emilia, Concepcién
o Rosalia si que eran activas y feministas hasta la médula. Pero era un feminismo
intelectual y de aquella época, del XIX, que se basaba en el trabajo. Ese es ademas
un estilo muy gallego, el del mérito por encima de todo.

JAVIER OZORES: Aparte que las metas que consiguieron fueron excepcionales.

A lo largo de la pelicula, aunque casi no se nota, hay un “leit motiv” que me gusté
mucho. A la protagonista se le ve repetidas veces subir escaleras. Eso estd hecho a
propdsito, 3no?
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ZAZA CEBALLOS: Si, completamente. Los propios escenarios nos facilitaron este
recurso. En el Ateneo, nada mas entrar, impone ver una escalera que sube de varias
piezas: hay otra escalera que sube desde el interior, desde la galerfa de retratos.
También utilizamos la escalera hacia abajo. Por ejemplo, cuando Benito ve por
Gltima vez a Emilia, él baja hacia ella. Eso también esta hecho a propésito.

JAVIER OZORES: Mas que la escalera, es el peldafio. Sobre todo esos primeros
planos. Del botin, eso es muy significativo.

ZAZA CEBALLOS: Si, en la calle Tabernas. Al principio, cuando los pies suben
caminando.

XULIA SANTISO: Esa es la presentacion del personaje, esos pies que caminan. Es
un detalle muy poco usual y hace que quieras ver el personaje entero. Son pies que
se estdn moviendo rapido. Eso es muy bonito.

JAVIER OZORES: A mi me parece magnifico el retrato de Emilia Pardo Bazan. El
problema es que tiene una vida tan intensa que se hubiera necesitado como minimo
una miniserie de cinco capitulos para hacer un eshbozo de la sefiora, ya no digo una
vida completa. ;Qué datos manejaste?

ZAZA CEBALLOS: Dentro de las tres o cuatro mujeres gallegas del siglo XIX que
fueron tan importantes, decidir que Pardo Bazan fuese la primera fue precisamente
debido a la riqueza de documentacién que hay sobre ella. La Casa-Museo, con
todos sus objetos personales, fotografias, obra y multitud de estudios. Ademas es una
personalidad sobre la que todavia se sigue publicando y a la que se sigue estudiando.
Tener la posibilidad de que el guion y cualquier aspecto de la pelicula fuese revisado
con rigor, nos daba la seguridad de tratar el tema apropiadamente. Los profesores
Gonzélez Herran, Dario Villanueva y Barreiro Ferndndez asi como Xulia Santiso
leyeron el guion y lo que es mas importante: informaron sobre él.

JAVIER OZORES: Eso es fundamental, es importantisimo.

ZAZA CEBALLOS: Previamente a los informes, la primera conversacién fue con
Gonzélez Herran. El nos dio toda la documentacién necesaria y hablamos mucho
sobre el personaje. Xulia Santiso nos dio igualmente mucha informacién y puso a
nuestra disposicién todos los ejemplares de La Tribuna que utilizamos cada vez que
tenfamos dudas sobre cualquier tema. Esta magnifica revista fue fundamental durante
el desarrollo y la preparacién de la pelicula porque trata aspectos muy variados de
Emilia, contiene muchas imagenes de su época y de su familia. Cuando escribimos
una serie tenemos que elaborar primero una “biblia” que recoje los aspectos que no
debemos olvidar de los personajes y su entorno. Pues bien, La Tribuna fue la nuestra
durante todos los procesos de produccion.

Aparte de los equipos de arte, vestuario, maquillaje, etc., La Tribuna fue una
herramienta magnifica para la guionista, Puri Seixido, para mi'y para la actriz. Susana
Dans empez6 a leer articulos cuando estabamos por la tercera o cuarta versién del
guion. Asf ella fue inunddndose de Emilia, viendo fotos y haciéndose con ella.
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JAVIER OZORES: Hay un momento en la pelicula que me emociona. Cuando de
repente dejas a la Emilia publica, la mujer trabajadora y hay una escena de amor. Lo
humana que es esa escena. Es quizds la escena que mds me gusta. Ella estd en ropa
interior y de repente es mujer. Deja de ser Emilia y es mujer. Ahi, en esa escena,
la actriz me sorprendié muchisimo. La Pardo Bazan era una mujer altiva, hieratica,
y de repente se nos muestra como una mujer total, carifiosa, entregada. Me gusté
muchisimo el tratamiento y el estudio que hizo Susana del personaje.

ZAZA CEBALLOS: Cuando se sienta en el “colo” de Benito Pérez Galdds.

XULIA SANTISO: Y dice: “jqué suerte tengo de que seas tan miope!”. Es magnifica
porque es humana, por la franqueza que desprende.

ZAZA CEBALLOS: Esa escena estaba escrita primero en la cama de la Calle de
la Palma y la cambié después del casting. Cuando hicimos el casting para buscar a
Benito en Madrid, Ilamamos a varios actores que o bien habian hecho ya a Benito
Pérez Galdés en obras de teatro o bien se parecian fisicamente, ya que siempre se
buscé que cada actor tuviese un parecido con el personaje real. Para nosotros es
un valor de produccién que la imagen de la actriz que interpreta a Pardo Bazan se
parezca a la real.

JAVIER OZORES: La eleccién de Susana fue acertada, porque esa era Pardo Bazan.
Como nosotros somos estudiosos o fans de Emilia, nos hubiera roto los esquemas....

ZAZA CEBALLOS: Si, si no se hubiese parecido tanto o hubiese sido demasiado
guapa. En esa secuencia, cuando hicimos el casting de los “Benitos” no teniamos
una cama en la sala, asi que la hicimos en una silla. Yo le indiqué a Susana que se
sentase en el “colo” del actor, siempre utilizando la palabra “colo”. Los actores no
preguntaban qué era el “colo” (regazo), tampoco sabfan muy bien a qué se referia.
A Susana también se lo indiqué alli mismo, con lo que los actores no esperaban que
ella se sentase encima. Unos tuvieron cierto pudor y no la abrazaron inmediatamente,
otros se sorprendieron antes de reaccionar. Cuando llegé el actor que interpretd a
Benito, Manolo Solo, que es poquita cosa y se parecia a como Emilia llamaba a
Benito: “miquifo” o “ratino”; Susana se sentd en su “colo” y parecia que Manolo
Solo se iba a romper, pero él la abrazé y la achuché. Yo dije, “ya lo tenemos”. Es un
magnifico actor que le dio la sensualidad que la secuencia necesitaba.

JAVIER OZORES: Sobre todo la expresion. Al estar ella mas erguida ves més la
expresion.

ZAZA CEBALLOS: Por supuesto.

JAVIER OZORES: A mi me gusta mucho esa humanidad que desprende de esas
escenas.

ZAZA CEBALLOS: Ademds del parecido razonable, Susana es una grandisima
actriz y yo no dudaba de que podria hacerlo. En las primeras conversaciones nunca
hablamos de “qué” Pardo Bazan tendria que interpretar. Le pedi que primero leyera

la obra de Pardo Bazéan y que ya hablariamos del personaje. El dia que empezamos a
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prepararlo nos reunimos Susana, el director de fotografia y yo. Me pareci6 importante
la presencia del director de fotografia, Juan Carlos Lausin, para tener un estudio de
la actriz completo. Teniamos en la mesa varias fotos de Pardo Bazan que me habias
dejado td (a Xulia Santiso).

Hay una muy bonita, que era la que ella utilizaba mas en las postales, en la que
esta girada con el perfil izquierdo y tiene una especie de halo.

XULIA SANTISO: Cudl, ;la del pastel de Joaquin Vaamonde?

ZAZA CEBALLOS: Exacto. Estd muy embellecida e idealizada. Le dije a Susana
que esa era la Pardo Bazan que queria, la sensual. Una mujer que siendo como era
se llevaba a los hombres de calle tendria que ser tremendamente sensual, ;no? Y no
solo atraia a los hombres, sino también a las mujeres. Este truco nos sirvié para que
ella siempre estuviese guapa. Susana hace que dofia Emilia sea siempre atractiva.

Cuando entra en escena, llama la atencién. Esta fotografiada siempre desde la
izquierda, porque su mejor perfil coincide con el de Pardo Bazan. Fue una suerte
para la pelicula. La luz siempre se cuidé mucho, para que la envolviese. Se trata
de una luz muy briténica, pero sobre todo favorece a Susana. Por eso no marcamos
excesivamente los recortes, siempre la envolvemos en luz.

JAVIER OZORES: Ademads tiene otra cosa que a mi me gusta mucho, el movimiento.
Se mueve muy bien. Se mueve como yo me imagino que se deberia mover la Pardo
Bazan, creo que eso ya lo habiamos comentado. Es una sefora, pero también es un
poco... No exactamente “bruta”, un poco intempestiva en movimientos a veces.

ZAZA CEBALLOS: Si.

JAVIER OZORES: Y el sefiorio que tiene, pero muy “echada para alante”
XULIA SANTISO: Expresiva, desenvuelta y muy llena de humanidad, también.
JAVIER OZORES: Incluso un poco “chuleta” a veces.

ZAZA CEBALLOS: La mayoria de los casting los hicimos con Susana, asi se iba
metiendo en el personaje. No eran ensayos, porque yo apenas le daba indicaciones.
Queria ver como Pardo Bazan iba saliendo poco a poco. Cémo ella iba montando
a Pardo Bazan. El director de fotografia me indicé varias veces la falta de gracia
en sus movimientos, dudaba de que Susana pudiese “parecer” una condesa. Los
movimientos que hacia eran aiin mas fuertes que los de Pardo Bazén. Yo le decia que
esperase a que se vistiese, se pusiese peluca, se girase y se encontrase guapa.

XULIA SANTISO: Pardo Bazan decia que no tenia cualidades “externas”, pero que
“internas” las tenfa todas.

ZAZA CEBALLOS: Creo que asi era Pardo Bazéan. Ella nos ensefia que una mujer
que no responde a los canones de belleza termina siendo guapa por dentro y por
fuera. Y Susana lo iba a hacer.

Aqui también usamos trucos. Cuando terminaban los castings con los demas
actores a ella le hacifamos ponerse chales, girarse a derecha e izquierda, para que
empezase a moverse COmo una mujer que atrae.
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JAVIER OZORES: Y encontrarse por ejemplo con vestuario en los castings.

ZAZA CEBALLOS: No exactamente con vestuario pero si con prendas que
pareciesen del vestuario. A ella le deciamos que no viniese con pantalones sino con
falda larga, blusas y sobre todo chales, porque cuando una mujer lleva un chal en los
hombros tiene una postura distinta. Emilia Ileva muchos chales en la pelicula.

JAVIER OZORES: Y saber llevar sombrero, sobre todo sombreros de esa época.

ZAZA CEBALLOS: Eso le encanté a Susana. Los lleva muy bien. Fue de sus mayores
ayudas, una de sus mejores herramientas. También la peluqueria. La peluquera que
es de las mejores de Espana, gallega por cierto, Mara Collazo, cuando trabaja cuida
todo detalle. La peluqueria, el maquillaje y el vestuario dejan a la actriz lista para
la pelicula, si la caracterizacién es buena. Todos le deciamos a Susana lo bien que
estaba de Emilia y ella se encontraba maravillosa.

XULIA SANTISO: Son muy especiales los sombreros de Emilia. Dan para una
exposicion. Los voy mirando y veo que cada uno determina un momento de su vida.
“Que me dé altura”, debia decirle al sombrerero.

ZAZA CEBALLOS: Claro. Creo que la propia Emilia debfa estudiar muchisimo
su imagen, sin duda. Sobre todo queria atraer. Sin importar los cdnones de belleza,
es una mujer en la que uno se fija y que utiliza a favor lo que otros consideran un
defecto.

XULIA SANTISO: Exactamente. A pesar de todo lo que es, llega a ser todo lo que es.
ZAZA CEBALLOS: Eso es de muy “mujer”. Y muy intelectual a la vez, el hecho de

pensar en una misma como una figura con una apariencia determinada. Ahora hay
“coaching” para esto. Emilia se hizo su propia imagen.

JAVIER OZORES: Emilia ademds tiene la ventaja de que empezé a dejar de ser
nina desde muy joven. Empezé a leer muy joven, empez6 a pensar y a escribir muy
joven, se casé jovencisima, con dieciséis afos.

ZAZA CEBALLOS: Pero entonces las mujeres se casaban muy pronto.

JAVIER OZORES: Si. A esa edad era ya una sefiora, que vivia fuera de A Corufia
y estaba en Santiago con su marido. Ahi ya hay independencia y distancia. Era una
separacion total, una ruptura del hogar.

ZAZA CEBALLOS: Yo creo que una de las cuestiones mas serias es cémo alimenté
la autoestima. Y eso importa siempre, da igual ser hombre o mujer.

JAVIER OZORES: Y también lo viajera que fue. Viajé mucho y estuvo muy bien
introducida. Los viajes fueron muy dtiles. Gracias a ellos se introdujo dentro de la
cultura nacional e internacional.

ZAZA CEBALLOS: Era muy curiosa. Emilia Pardo Bazan es una figura que tiene
muchos aspectos de los que se pueden hacer una pelicula o una serie.

JAVIER OZORES: Era necesario realizar algo sobre su figura. A Emilia como
escritora se le ha aislado. Yo no sé por qué razones, porque calidad, la tiene.

©2010/2011 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 8, pp. 285-306.

291



Zaza Ceballos, Javier Ozores e Xulia Santiso

XULIA SANTISO: Pero tiene muchos frentes. Por un lado es la condesa, por otro es
la carlista, por otro lado es la feminista... Va por libre, no se incluye en ningtn grupo.
Forma una identidad muy compleja.

ZAZA CEBALLOS: Pero eso que, deberia ir a favor, yo creo que es el olvido.

XULIA SANTISO: No, hoy en dia estamos acostumbrados a simplificar, a resumir
y Pardo Bazan no se deja.

ZAZA CEBALLOS: Mi impresion, aunque no sé cémo trabajan las editoriales, es
que ahora hay tanta produccién que es necesario redescubrir a los autores. Igual
que en otros paises se han ido redescubriendo autores olvidados, lo mismo podria
suceder en Espaa.

JAVIER OZORES: En Espaia no ha llegado ese momento.

ZAZA CEBALLOS: Tampoco en cine y television, de hecho se ha empezado a
hablar del pasado hasta hace poco. Nos habiamos quedado en la Guerra Civil y hacia
atrds hay poco. Desde hace tres o cuatro afios se estan produciendo contenidos sobre
lo mucho que tenemos de historia, que es de gran riqueza. Pardo Bazén ya tiene su
pelicula y conozco otros proyectos que quisieron contar otros aspectos sobre ella.
Pero es muy dificil levantar una pelicula sobre un personaje histérico. En muchas
cadenas televisivas no son temas que consideren interesantes, ni ella, ni Concepcién
Arenal ni Juana de Vega. La obsesién es Rocio Jurado o Rocio Durcal o la Duquesa
de Alba.

JAVIER OZORES: O series melodramdticas de mucho personaje.

ZAZA CEBALLOS: O un serial de la época tal o cual. Pero las televisiones piblicas
si pueden hacer que ocurra. De hecho, Concepcién Arenal se pudo financiar con
mas rapidez que Pardo Bazan. Entre Television de Galicia, Televisién de Catalufa
y Televisién Espanola, por el momento. Las peliculas sobre Pardo Bazan o Clara
Campoamor han dado pie a que la de Concepcién se produzca en el 2012. Y
acabamos de empezar. Yo sé que de Pardo Bazan podrian hacerse dos o tres obras
mas, entre ellas una miniserie de su época en el Ateneo.

Fotografia da gravacién do filme "Emilia Pardo Bazan. La Condesa Rebelde" na Casa-Museo Emilia Pardo Bazén.
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JAVIER OZORES: Hay partes importantisimas en su vida, por ejemplo la relacién
con Lazaro Galdiano, que es preciosa, es su segunda juventud. Ayudé a esa persona,
lo llevo a las alturas, fue ella. Todo eso falta, es que es imposible abarcar todo en hora
y media.

ZAZA CEBALLOS: Es imposible y quizas uno de los mayores problemas que hemos
tenido. Si hay que detectar un error en la pelicula es querer abarcar tanto. Pero si
nos hubiésemos centrado, por ejemplo, en su relacion con Benito, o en la separacién
de su marido o en su trayectoria final en la Universidad, habria sido incompleto. Su
lucha en el Ateneo no se entiende sin haber contado antes su inicio, su separacion
y lo mucho que le cost6 llegar alli. Uno de los temas de la pelicula que se quedaria
sin explicar por no abarcar suficientes acontecimientos de su vida es que se puede
caer muchas veces y fallar. Hay que intentarlo siempre y subir para conseguir lo que
se quiere. Eso es Emilia. Siempre mas.

JAVIER OZORES: ;Cémo te encontraste ti mentalmente con ella? Es decir, qué
afinidades has encontrado en ella, como llegaste a admirarla...

ZAZA CEBALLOS: Responde a una figura femenina que no me es ajena. Aunque
sabia poco de su entorno, me desperté mucha curiosidad cuando empecé a leer
sobre ella o sus escritos. Porque Emilia atrapa. Por ejemplo, buscando el texto que se
escribe en la pizarra al final de la pelicula acabé leyendo casi todo el capitulo.

JAVIER OZORES: Mi abuelo era muy amigo de ella y la estimaba. Su grupo de
amistades la adoraba porque era una mujer muy entretenida, divertidisima. Aunque
es una mujer que debié de pasarlo muy mal en su vida.

ZAZA CEBALLOS: Por eso era interesante que en el guion también se la viese
sufriendo. Aunque fuese rica y famosa, trabajoé y se esforzé muchisimo.

JAVIER OZORES: Era rica porque “se lo curraba”.

ZAZA CEBALLOS: Exactamente. Heredé de su padre, construy6 las Torres de
Meiras y viajé. Eso es ser rico, sobre todo en aquella época, pero trabajé mucho. Mi
admiracién viene también de su capacidad de trabajo aparte de su vitalidad.

JAVIER OZORES: Ella vivia de ella, de sus libros y tenia sus discusiones
econémicas. Lo lef muchas veces, ella queria ganar dinero. De hecho, ahi esta el
libro de La Cocina Espafola, que para mi es una trampa total, porque el libro eran
recortes de las revistas francesas. Ella no cocinaba. Quien cocinaba muy bien era
su madre. Las recetas de verdad de Meirds, que adn estdn vigentes, eran todas de
la madre. La mayoria del libro son recortes de las revistas francesas y las tradujo al
espanol. Después adapté las medidas y sustituyé los ingredientes que no eran faciles
de encontrar en su pars.

ZAZA CEBALLOS: Los libros de cocina actuales hacen lo mismo. ;Cuantas horas
trabajaba al dia, cudntas me habias dicho?

JAVIER OZORES: Empezaba a las seis de la mafiana.
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XULIA SANTISO: “Con la salida del sol” escribe Vales Villamarin. Trabajaba seis
horas por la manana y otras dos por la tarde, cuando se dedicaba mas a labores
epistolares, sociales. Si, ocho o nueve.

ZAZA CEBALLOS: Tenia una fantastica gestién del tiempo.
XULIA SANTISO: Ademas tenia una vida social enorme.

JAVIER OZORES: Antiguamente se recibia continuamente en las casas. Comidas,
meriendas, cenas. Era muy complicado.

ZAZA CEBALLOS: También tuvo la suerte de tener una familia de las de verdad.
Ella vivié siempre con sus padres, que o atendian a sus hijos o vivian con ella, eso la
ayud6 mucho en su separacion.

Lo que quiero decir con esto es que la vida de Emilia parece actual. Es una
mujer de hoy pero en el XIX y rompié muchas barreras. Antes preguntabas cémo
me habia encontrado con Emilia, al principio me acerco a ella con lo poco
que sé, me cae simpdtica y me despierta la curiosidad. Me fue ganando porque
podemos identificarnos con ella en la actualidad, es igual que yo, que nosotras.
Este reconocimiento es muy importante para cargarla de empatia. Las peliculas de
televisiéon son vistas por millones de personas, algo que al cine le cuesta mucho
conseguir, y necesitan personajes que lleguen al gran publico, como Emilia.

Por eso yo digo que no hay rechazo. El posible rechazo es sélo un prejuicio hacia
ella.

XULIA SANTISO: Claro, es un prejuicio sobre todo desde una visiéon masculina.

ZAZA CEBALLOS: Y femenino. Un prejuicio social, de la época, una imagen que
ha prevalecido sobre ella, hasta que piensas, “esta mujer es simpatiquisima, jtenia
que ser la pera!”

Se resume en la frase que dice Tomas, “si fuese un hombre, seria yo”. Es un
prejuicio social. A una mujer como ella, hoy en dia, le pasaria lo mismo.

JAVIER OZORES: Por todas esas frases cortantes, que tenia muchisimas. La
(anécdota) de Benavente fue muy divertida. Benavente siempre fue un poco loco. Se
encontraron en la épera y no se llevaban bien, y entonces, se acercé a él y le dijo:
“hermoso pero sin sexo”. Y le respondié Benavente: “dijo la zorra al busto”.

(Rien)
ZAZA CEBALLOS: Es una mujer muy atrevida, por eso digo que es muy actual.

Pocas mujeres a dia de hoy se atreverian a hacer lo que hizo ella, por mucho dinero
que tuviesen.

JAVIER OZORES: Asi como Concepcién Arenal es un poco mas hombre, es mas
sobria... Esta es una mujer muy femenina.

XULIA SANTISO: Concepcién Arenal, por fuera, era asi. Lo de que fuera disfrazada
de hombre no es cierto, eso si que seria radical en la época. Pero era tan austera y
tan sin volantes y tan de negro...
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JAVIER OZORES: Y tan poco atractiva porque, por ejemplo, dentro de los canones
de belleza de la época en que vivié, Emilia Pardo Bazén tiene un gran atractivo. Me
gustaria saber tu opinién sobre este tema, ya que por otro lado era una mujer muy
“carca”. Era muy antigua en la educacién de los hijos, muy clasica.

XULIA SANTISO: Pero no con los hijos. Ella escribe a Giner sobre sus dudas en
cuestiones pedagogicas.

JAVIER OZORES: ;Qué piensas ti de su relacion familiar, por ejemplo? Lo del
marido ya lo sabemos, pero de su vida con los hijos, como madre.

ZAZA CEBALLOS: Creo que tuvo ciertas preocupaciones a la hora de educar a
su hijo Jaime y son muy interesantes las cartas a Giner de los Rios preguntandole
cémo debfia hacerlo. A mi me interesaba mucho su relacién con Giner de los Rios y
hago hincapié sobre esto en la pelicula. Por cierto, Giner me parece una figura poco
tratada de la historia de Espafa y recuperable por encima de todo.

Aparte de su preocupacion por Jaime delegé la educacién de sus hijos a su madre
y a su tia. Creo que no exigid a sus hijas lo mismo que su padre le exigié a ella y creo
que sus hijos se criaron con mujeres. No tenian un hombre, un padre tan cercano
como el que tuvo ella. Yo le doy mucho valor a la figura del padre en una familia y
ahi no habia un padre o figura paterna. Por eso los hijos no se han educado como
deberfan. Ella vivié sin un hombre al lado. Su casa era un gineceo y eso debilité la
educacion de sus hijos.

XULIA SANTISO: Eso es clarificador, tienes mucha razén. ;Qué opinas de Pepe
Quiroga?

No sé cudl fue su relacién con Pepe, la pelicula le trata bien porque creo que
ella lo respetd, de ahi esa secuencia en la mitad de su vida. Ademas ella seguia las
convenciones sociales. Mas que “carca” es clasica, por su educacién. No podia
decirle que no a todo, tenia capas. Creo que toda persona inteligente debe tenerlas.
No termina con todo lo anterior, con lo impuesto, pero va aprendiendo.

Ciertas cuestiones, como en su catolicismo, el pecado y la culpa siempre estan
presentes en su obra. Todo termina bien pero dentro del orden y lo mismo pasa
con su familia, es clasica. También creo que ella no consideraba que ese trabajo de
instruir a sus hijos fuese primordial. Es un poco contradictorio, pero fue asi.

XULIA SANTISO: Cuando matricula a Blanca en el Instituto Cardenal Cisneros de
Madrid y la hija no quiere estudiar...

JAVIER OZORES: Date cuenta que dentro del estatus social, en ese estilo de
familia, la educacion de los hijos estaba tradicionalmente en manos de la “nanny”,
de la “fraulein” o de la “mademoiselle” francesa. Los padres tenian una vida social
mas intensa, a lo mejor aburrida, pero mds intensa. Entonces la educacién era en las
casas, los colegios casi no existian.

ZAZA CEBALLOS: Pero a ella le pasé lo mismo y su padre le dejaba los libros cerca. Y
la incentivaba.
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JAVIER OZORES: ;0 era ella quien iba a por ellos?

ZAZA CEBALLOS: Las dos cosas. El padre se lo “exigia”. Hablo de la exigencia sin
vara. Es la exigencia moral, la “auctoritas”. La presencia del padre exige a un hijo.
Tiene alguien a quien dirigirse y a quien admirar. Si hubiese tenido una madre tan
intelectual como ella seguramente habria sido su patrén, pero su patrén es su padre.
También le sucede a Concepcion Arenal, su patrén es su padre y no se llevaba bien
con su madre, mientras que la relacién de Emilia con la parte femenina de su familia
era buena. Deduzco que la madre de Emilia debia ser una mujer muy inteligente.

JAVIER OZORES: Y Emilia era muy bien aceptada socialmente. Tenia problemas
en sitios en los que no era accesible su género, como el Ateneo, la Real Academia
Espafola, etc., cuando era inconcebible que una mujer estuviera ahi. Pero después
estaba muy bien aceptada. Me imagino que seria muy criticada como en todas las
pequenas ciudades; al ser una mujer que destaca, normalmente la despellejan, pero
era una persona con muchos y buenos amigos.

ZAZA CEBALLOS: Si, unos mas interesados que otros, porque sabian que tenia
mucho poder, tanto por el reconocimiento intelectual, que se lo gané ella, como por
el social, que también lo trabajé.

JAVIER OZORES: Por fotos, escritos, cartas y postales, se ve que era una mujer
muy cercana, como cualquier amiga. De repente se va a Madrid o a cualquier ciudad
y envia una postal a todos sus amigos. Socialmente no hacfa una vida aparatosa, con
comidas o excursiones. Todas las fotografias que se ven son en la casa de “fulanito”,
en una comida campestre, totalmente informal. Ella hacia mucha vida informal. En
las Torres de Meiras, las meriendas eran continuas.

ZAZA CEBALLOS: Y fiestas. Tiene algunas con disfraces que fueron famosas.

JAVIER OZORES: Pero esas ya eran un poco mds aparatosas. Meriendas, reuniones,
comidas normales. Yo tengo menus de comidas mas oficiales, o de inauguracion, esos
si que eran larguisimos y complicados, siempre escritos por su mano en francés.

ZAZA CEBALLOS: Eso me recuerda uno de los aspectos mas dificiles para la actriz
y de los que mas hablamos, que era la compostura, la forma de hablar y las palabras
utilizadas. Puri Seixido, y yo lo revisamos mucho. Queriamos que sonase coloquial,
pero no vulgar. Puri me decia que ella la veia muy campechana, yo le decia que sin
hacerla demasiado literaria, no podiamos hacerla demasiado campechana.

Dicho esto, el guion quedé como queds, y la actriz, tiene algtn rasgo del gallego
en el castellano que le aporta localismo. Nadie ha comentado esta particularidad
pero todos notamos que cuando habla en castellano tiene un cierto deje corufiés.

Por otro lado, personas que han visto la pelicula y han estudiado a Pardo Bazén
han criticado su habla coloquial y su compostura poco “noble”. Es estupendo que
haya disparidad de opiniones, pero si dicen que no parece condesa, yo respondo
“cuidado”, reforzando lo que ti dices.
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JAVIER OZORES: Cuando se dice “condesa” muchas veces la gente cree que va
con capa de armifo y corona. Es una persona “normal”, que tiene un titulo como
puede ser perito agricola. Es de familia, no lo ha ganado ella. Es lo que te da haber
nacido en un estatus social mas rico y que ha tenido la suerte de tener dinero. Era
una familia muy normal, como las hay en todas las ciudades y muy abierta. Dentro
de su magnifica coleccion de abanicos, el mas importante era el abanico mental. A
ella le gustaban los abanicos, pero yo creo que el gran abanico que esta mujer tenia
era la mente, porque aireaba bien y se abria bien.

ZAZA CEBALLOS: Es tremendamente cosmopolita. Sobre lo que decias antes,
de que a veces se habla en contra de Pardo Bazan porque era condesa, tenemos el
ejemplo de la duquesa de Alba: lo que més se dice de ella cuando cae bien es lo
cercana que es. Lo mismo se dice de los reyes. Eso es lo que quisimos hacer nosotros
en la pelicula con Emilia: acercarla.

XULIA SANTISO: Pero la critica sobre la condesa no la hace su circulo social,
que también, ademas la hacen los galleguistas, con los que no tiene un trato directo,
afable ni cercano, y dicen, “aln por encima eres condesa”, no es un estigma, forma
parte de su persona, de su idiosincrasia, pertenece a ese grupo, se mira en él.

JAVIER OZORES: ;Esas criticas son las actuales o las de la época de ella?

XULIA SANTISO: Ambas. En la época y actualmente. Hoy sigue siendo un
espécimen extrafo, incomprensible.

JAVIER OZORES: Yo creo que en la época, no la criticaron los galleguistas, sino
que mas bien tenian enfrentamientos puntuales. Por ejemplo Murgufa.

XULIA SANTISO: No, habia critica. Curros también la criticaba. No sé Pondal,
porque la critica literaria sobre él es de las mejores que se han escrito sobre el poeta,
con lo que evidencia una valoracién que no podia provocar algo en contra.

JAVIER OZORES: Que yo sepa con Pondal no. Con Curros yo creo que era mas
por problemas politicos, de personalidad, de ideologia, que por otra razén.

XULIA SANTISO: Claro, pero acabaron enfrentados. Cada uno de los grupos de
pertenencia se fue cerrando y enfrentdndose al otro.

JAVIER OZORES: En un lugar pequeio como A Corufia tenias que andar a
empujones si querias ocupar alguna silla, ya no te hablo de un sillén. Daba igual
que fuera Emilia condesa, Emilia mujer o cualquier otra persona. En este caso, del
sexo femenino.

ZAZA CEBALLOS: Era competencia aqui a lo mejor, pero no en Madrid.

JAVIER OZORES: Eso digo. Ella fue muy criticada a nivel nacional. Con una critica
muy torpe y muy facil.

ZAZA CEBALLOS: Segun.
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JAVIER OZORES: Para mi hubo criticas muy torpes. Yo lef criticas contra ella 'y no
estaban bien razonadas. Mds bien era por mania personal que por la valia de ella. En
la pelicula hay una escena que lo refleja.

ZAZA CEBALLOS: La de “Clarin.

JAVIER OZORES: Una frase ocurrente y graciosa para que se rian los acompanantes
y punto. Sin ninguna base.

ZAZA CEBALLOS: Fue muy pensado el hecho de inventar a este personaje,
Gaspar, que suena a nombre decimonénico y es el paradigma de todas aquellas
voces criticas contra ella. Podiamos haber derivado a lo cémico. Hemos ido lo justo
para que podamos sonreirnos, pero para que a la vez digamos “cuidado, esto era
verdad”. Si hubiésemos hecho a este personaje excesivamente serio, el tono de la
pelicula habria sido completamente distinto. Jugamos a esa sonrisa que creo que
despertaria Pardo Bazdn cada vez que utilizase o bien la sorna o bien la ironfa. Por
eso su opositor, su contrario, su antagonico que es Gaspar, tenia que ser mas o menos
igual. Asi provocamos cierta sonrisa sin llegar a la comedia.

JAVIER OZORES: Ademas estas hablando de una persona que es inteligente.
ZAZA CEBALLOS: Que utiliza el humor como signo de inteligencia.

ZAZA CEBALLOS: Alguien del equipo llegd a pensar que Gaspar, el actor Albert
Forner, nos llevaba demasiado al tono de comedia. Yo le decia, “ya verds cémo no”.

Interesaba mucho que hiciese algin aspaviento y que de vez en cuando
sonriésemos. Pero es verdad, si nos hiciese pensar “jqué tipo mds tonto!”, entonces
también caerfa Emilia, fue un riesgo.

XULIA SANTISO: El tono del librero es muy bueno también.

ZAZA CEBALLOS: El tono del librero era mucho mas sencillo, contencién total,
ademas debia representar la moral social frente a ella. Sin dejar la sorna o la ironfa
en sus conversaciones.

XULIA SANTISO: Exactamente. {“Morris” esta genial! Irreverente pero nunca
descortés.

ZAZA CEBALLOS: En cambio Tomds es aquel que comienza en contra y
termina siendo un convencido a favor. Es el menos prejuicioso. Por eso le hicimos
presidente del Ateneo y académico desde el primer minuto. Intentamos obtener
todas las posturas de la sociedad ante esta mujer en tres personajes. Si no, habriamos
necesitado demasiados.

JAVIER OZORES: Aparte de Emilia querria hablar un poco de ti. Me asombra, y no
sé si te pasa a ti también, Xulia, lo bien estudiada que tenias la pelicula. Perfectamente
definidos a los actores y a los personajes y sabiendo lo que querias decir, que eso no
es tan facil.

XULIA SANTISO: Y directora, manejando personas, ideas, luces, voces...
Multiplicada y polivalente.
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JAVIER OZORES: A eso le doy menos mérito porque eso es...
ZAZA CEBALLOS: Oficio.

JAVIER OZORES: Eso es oficio. Lo que no es oficio es todo lo que hay detras y
saber decir como ir poniendo a un personaje. En una pelicula hay ayudantes y hoy
en dia ves que hay mds facilidad por el video, para repetir las escenas. Para mi eso
es un poco mas sencillo. Es tener cierta personalidad, cierta fuerza y no cansarse
demasiado, aguantar fisicamente, que eso es importante.

Pero lo que me gusta mucho es cémo ibas poco a poco desgranando el personaje de
Emilia, de Gaspar, de Galdés, de los padres, del marido, cémo los estudiaste uno a uno
y pensaste cémo podrian funcionar dentro de la pelicula, porque a veces es necesario
modificar a los personajes, si no sale muy falso. Eso lo has hecho muy bien.

ZAZA CEBALLOS: Con pocos medios, como decia antes Xulia, hay que ser muy
sintético. Yo no podia usar veinticinco personajes para explicar la sociedad de la
época. Busqué personajes -esto lo hablamos mucho Puri y yo- que representasen
posturas ante ella.

Arturo, otro personaje representa la juventud romantica. Deberfa haber sido mas
escritor y haber discutido méas los elementos roméanticos que se van con ella y con
el Naturalismo. Finalmente se rebajé ese tema porque las conversaciones se hacian
excesivamente literarias. Pero Arturo es el romdntico, al que ademads le gusta Pereda
y Valera y le atrae la figura de Emilia. Arturo es el cambio del Romanticismo al

Zaza Ceballos durante a gravacién do filme na Casa-Museo Emilia Pardo Bazan.
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Realismo y al Naturalismo, refleja cémo cambia la juventud y cémo Emilia atraia a
hombres mas jévenes que ella.

Gaspar, Tomds, Benito e incluso Dositeo, el bedel del Ateneo, tienen una postura
determinada ante ella, reflejando lo que podrian haber sido los representantes de
la sociedad a favor, en contra o transformandose de uno a otro lado. Sélo el librero
permanece inamovible, aunque al final le encienda el pitillo para que ella gane
alguna batalla.

JAVIER OZORES: Y las ha ganado.

ZAZA CEBALLOS: Esa fue la funcién de cada uno de los personajes, solamente
Benito era real.

JAVIER OZORES: Has hecho muy creibles todos los personajes, los personajes no
existentes, incluso parece que han existido. Estd muy bien pensado. Eso me gusté mucho
en el guion.

ZAZA CEBALLOS: El mayor problema del guion son las elipsis.

JAVIER OZORES: Una vida tan intensa no siempre es totalmente cinematogréfica.
No hay grandes aventuras amorosas o conflictos muy dramdticos. Es una vida,
después de toda la variedad que ha tenido, bastante normal, muy intelectual y de
muchisimo trabajo.

ZAZA CEBALLOS: Hubo momentos en los que quiso algo y lo consiguid, y en otros
no. Ese es el tema central de la pelicula. El primer bloque llega hasta su separacion.
En el segundo bloque consigue ciertos avances porque el paso del tiempo ayuda,
como ser socia del Ateneo. Es persistente y hay algo que quiere conseguir: ser jefa
de la Secciéon de Literatura, y utiliza su ingenio para conseguirlo. Ese mecanismo
es invencién de Puri. El instrumento para conseguirlo fue hacer esa reunién del
chocolate con tantas mujeres. Es inventado pero podria haber sido posible. Ademds
en el Ateneo comprobamos que toda la documentacién sobre esos anos se quemd
en la Guerra Civil, con lo cual tenfamos la libertad de inventar, de lo contrario no lo
habriamos hecho.

En alguna fase del guion la “batalla” que habfamos elegido era conseguir ser
miembro de la Real Academia Espafiola. Pero el profesor Dario Villanueva me indicé
muy claramente que en ningtin momento Emilia habfa sido propuesta formalmente,
no hubo candidaturas y nos dio documentacién sobre ese asunto. Podia haber sido
una “batalla” preciosa aunque no lo hubiese conseguido, pero no habia una base
para construir una trama.

La uUnica batalla que imaginamos que debié producirse fue la de ser jefa de la
Seccién de Literatura. Si que son ciertos varios acontecimientos dentro del Ateneo,
como las clases que impartié en cursos que también dio Unamuno, entre otros. El
cartel que aparece en la pelicula es real, Emilia tuvo ochocientos veinticinco inscritos
en su curso. Pero probablemente ser jefa de la Seccién de Literatura suscité mds
politica interna y Puri utilizé el recurso del chocolate para conseguirlo. Toda la gracia
reside en que sean las mujeres quienes la ayuden.
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XULIA SANTISO: Claro, y que suban todas las escaleras.

ZAZA CEBALLOS: Si (rfe), con una mdsica que parece la de la caballeria
inglesa.

XULIA SANTISO: Eso, jpor qué el estilo inglés? Que parece que ella se
corresponde con eso.

ZAZA CEBALLOS: ;A qué te refieres?
XULIA SANTISO: Al estilo inglés de la pelicula.
ZAZA CEBALLOS: ;lLa luz inglesa?

XULIA SANTISO: Puede ser, y a los planos, y a ese “no sé qué”, ese encanto
especial que se ve en las peliculas clasicistas inglesas.

ZAZA CEBALLOS: Porque son los que mas han hecho este tipo de producciones
y porque a mi me gusta mucho esta estética.

XULIA SANTISO: Si, es impecable, elegante y realista a la vez.

JAVIER OZORES: Yo veo que la pelicula es muy creible en cuanto a decorados.
Cuando comentabas los sitios en los que se habia rodado, como el instituto, me lo
tragué, yo creia que era una cafeteria en Madrid, incluso sabia qué cafeteria era.
(Rien)

ZAZA CEBALLOS: iEso es genial!

JAVIER OZORES: El problema que veo en el cine histérico es que a veces huele
a cartén piedra y a polvo. En esta pelicula (el decorado) estd construido con clase
y eso es importante. Al cine espanol, y sobre todo al cine de época, le falta mucha
clase, mucha calidad, cosa que no se ve en el cine francés ni en el inglés. Hay un
decorado de una casa y te lo crees, aqui es siempre mds zarrapastroso. Si se hace
cine de época, de repente parece que todas las casas son palacios. Pero esta es una
casa normal, con una decoracién mas recargada, como se ve aqui en la Casa-Museo.
Sobre todo en los muebles que hacia José Quiroga, que eran estilo “remordimiento”
(Rien). Eran tremendos, pero a ella le encantaban. Estdn recargados al gusto de
la época, pero son creibles. Yo creo que también ha influido mucho encontrar el
espacio de la Casa-Museo.

ZAZA CEBALLOS: La Casa-Museo es un lujo.
JAVIER OZORES: Cuéntame cémo ha sido esto posible.

ZAZA CEBALLOS: Pienso que Xulia se atrevié con mucha valentia. Rodar en un
museo no es lo normal.

JAVIER OZORES: Valentia “pardobazanesca” (Rfe)

XULIA SANTISO: Exactamente. (A Zaza Ceballos) Con respecto a tu trabajo debo
decir algo. El guion que tG me presentaste era el tercero que habia leido para hacer
una pelicula sobre Pardo Bazan.

ZAZA CEBALLOS: Ah, ;si?
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XULIA SANTISO: Si. Pero ademas de la calidad del texto, a este hubo que anadirle
tu capacidad de lucha. Al haber seguido el desarrollo del proyecto desde el principio,
vi cémo ibas, peleando, avanzando y consiguiendo, subiendo esas escaleras y
bajando, volviendo otra vez. Retrasé un camino de Santiago con mis hijos porque me
habiais dicho que vendriais a grabar y luego no vinisteis porque habia problemas. Y
alin asi te ganaste que cediera el museo para vosotros.

ZAZA CEBALLOS: No sabfa que habia sido asi. Me alegro de que lo hayamos
conseguido, porque nos lo mereciamos. (Rie). Pero también te agradezco la
valentia.

ZAZA CEBALLOS: (a Javier) Se atrevid, porque aunque la avisamos de que
habria un gran equipo por el museo, ella lo tenfa muy claro. Las condiciones en
las que estuvimos trabajando fueron marcadas por Xulia. No se movié un objeto
si no lo hacian las personas previamente designadas. Se contraté a una empresa
exclusivamente para ello.

XULIA SANTISO: Se aislaron completamente, se sellaron y se impermeabilizaron
las piezas que, sobre todo por cronologia no entraban en el decorado. Las otras
se mantenifan protegidas (filtros, defensas, etc.) hasta el momento exacto de la
grabacién.

ZAZA CEBALLOS: Aunque para nosotros fue un esfuerzo acoplarnos a esas
condiciones, sabia que la ganancia serfa enorme. Podriamos haber utilizado un
decorado, pero la atmésfera es distinta, este aire no se produce. Buscamos eso

’ . -y
{ i

Fotografia tomada durante a gravacién do filme na Casa-Museo Emilia Pardo Bazan.
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también cuando examindbamos viviendas para reconstruir sus habitaciones, que
finalmente se localizaron en Villa Isabel, en San Pedro. En las primeras fotos, que son
de cémo estaba la casa antes de que nosotros entrdsemos, ya habia esa atmdsfera.
Allf habfa vida y eso no se puede producir. Tenemos un platé de ochocientos metros
en Santiago y podriamos haber hecho alli la libreria y otros decorados con mas
facilidad. Pero en el cine, la atmdsfera es la atmésfera, por tu experiencia td lo sabes
bien Javier.

JAVIER OZORES: Fundamental. Lo que veo es que, por muy bueno que sea el
guion sobre la vida de una persona, una biografia -no me gusta nada la palabra
“biopic”-, si no la rodeas de elementos vividos por la protagonista, es una falsedad.

ZAZA CEBALLOS: Eso es lo “anglosajon” del asunto.

JAVIER OZORES: Es la atmésfera que huele a cera lo creible. Lo que rodaste en
el instituto Eusebio da Guarda, que me sorprendié muchisimo, era un café auténtico.
Otra cosa que me gusté es lo bien que mueves los extras.

ZAZA CEBALLOS: (Rie) Con los pocos que tenemos!

JAVIER OZORES: Tan pocos y como dieron de si. La segunda vez que se ve
la pelicula ya se observa con mas detalle y hay unas escenas en el café que me
gustaron muchisimo, por lo creible que es el extra. Estin muy bien dirigidos y ademas
creibles.

ZAZA CEBALLOS: Tenemos una direccion de casting muy buena. Tanto en el
casting de los principales como en el de los figurantes, las caras eran de verdad.
La persona que hizo el casting, Natalia Flores, estuvo en todo el rodaje con el
ayudante, que es quien mueve a los figurantes. Como tenfamos tan pocos, tuvieron
que trabajar mucho para que se moviesen bien. El mismo figurante de espaldas y de
frente parece dos. Eso lo hemos hecho varias veces (rie). Pero esto se hace en cine
en todas partes.

JAVIER OZORES: Esas cosas no las desveles.

ZAZA CEBALLOS: jPero si lo pueden decir hasta los directores de cine
americano!

Hay una sola secuencia en la que debo decir que sufrimos mucho. Fue en la
Fabrica de Tabacos. Tuvimos que cortarla en montaje justamente por la figuracion,
porque por las razones que fuesen no dio lo que se esperaba. Se corté y usamos el
plano muy alejado. Y eso que teniamos mucho rodado.

JAVIER OZORES: Cortar una secuencia es como amputar...

ZAZA CEBALLOS: Cuesta mucho, pero el cuarto o quinto visionado del montaje
final se intenta hacer con personas que ayuden en esa decisién. Yo tenia el problema
de ser productora y directora. Normalmente quien corta es el productor pero esta vez
me costaba eliminar.

JAVIER OZORES: Ademds tampoco tienes la vision real de la pelicula.
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ZAZA CEBALLOS: Exacto. Hay una secuencia que he dejado y debia haber cortado.
Cuando la visioné en el Rosalia de Castro bajé los ojos porque me molesta.

JAVIER OZORES: Si te molesta, cambiala.

ZAZA CEBALLOS: No, se lo pregunté a mds personas y me decian que no la
cortase. Yo que sé, a lo mejor ellos cortarfan otra.

JAVIER OZORES: Nunca preguntes.

ZAZA CEBALLOS: Hemos tenido dos montadores y el segundo montador ayudé
mucho. Gerardo Rodriguez, que hizo el montaje final, tenfa la distancia, la opinién
y el criterio.

XULIA SANTISO: Hablanos del equipo.

ZAZA CEBALLOS: El equipo de rodaje es primeramente el equipo de Zenit. En
Zenit no somos muchos, pero todas las personas que estamos producimos de la
misma manera. Hemos hecho peliculas como “El bonito crimen del Carabinero” o
“Cota Roja”.

Son peliculas que aparentan ser de mayor presupuesto que el real, quizés
porque nuestra clave es preparar con tiempo y no hacerlo los dos dltimos meses.
Desarrollamos durante un periodo largo el guion, las localizaciones, el casting, la
documentacioén...

JAVIER OZORES: ;Tenéis equipo técnico propio? Trabajais siempre con el mismo
equipo, ;no?

ZAZA CEBALLOS: Si, en la medida en que podemos. Por ejemplo con Mara, en
peluqueria. Esta claro que en una pelicula de época es necesario un maravilloso
peluquero y un estupendo figurinista. De figurinista [lamamos a Bina Daigeler, que
es de las mejores de Espafia y trabaja sobre todo en cine, con la que hicimos “Bella
Otero”. Pero no podia y nos aconsej6é a Maria Gil, también especialista en época,
sobre todo el XIX. No habiamos trabajado nunca con ella pero entré rdpidamente
en nuestro sistema, llamémosle “pelicula de bajo presupuesto con mucha energia”.
Y volveremos a trabajar con ella en Concepcién Arenal, donde vamos a repetir el
equipo. Mantener un equipo ya conocido y que sabe tus exigencias es fundamental.

JAVIER OZORES: Ahorra mucho dinero y tiempo.
XULIA SANTISO: Los que yo conoci son muy buenos cada uno en su campo.

ZAZA CEBALLOS: Son mejores, saben mucho de lo suyo y solo piden tu opinién
y decision final. Son muy exigentes con su trabajo y lo realizan muy bien.

XULIA SANTISO: Y son muy profesionales. Esto es un museo y fue contemplado
con mucho temor. Pero cada uno fue perfecto en lo suyo. Aceptaron todo, consultaron
y respetaron siempre.

ZAZA CEBALLOS: Un procedimiento muy basico es organizar muy bien a los
responsables de los equipos. Luego cada uno es libre hasta que hay una decisién
que supera su cometido y en ese momento consultan. Esa es la funcion del director,
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no hay que hacer més. Por ejemplo, tuvimos un problema con las reproducciones de
obras escritas por Pardo Bazan, no se hicieron tantas como habriamos necesitado.
Aunque yo les preguntaba cada vez que eran necesarias, el equipo de Arte resolvia
sin decirme que no habia practicamente reproducciones. No querian ponerme
nerviosa y yo tampoco insisti porque, finalmente, resolvian.

JAVIER OZORES: Lo importante no es la cantidad, sino que sea creible, la
credibilidad. No hace falta que haya cincuenta libros. A lo mejor hay seis, pero hacen
creible que estd escribiendo mucho. Esa es la credibilidad. La ambientacién artistica
es muy creible.

ZAZA CEBALLOS: Debo decir que jugamos mucho con los elementos fisicos
para encuadrar, siempre teniamos algo en primer término y componiamos mucho
los planos. Libros, piezas de mobiliario, flores... Tenfamos unas flores para Galicia y
otras flores para Madrid. El departamento de Arte, que estaba dirigido por Alexandra
Fernandez, tuvo mucho trabajo, debian tener muchos recursos y eso en arte no es facil.
No es solamente lo que ya estd escrito en el guion, sino lo que se pide en el instante.
También el trabajo durante el rodaje, por ejemplo mover una vela o un candelabro
y que se viese al girar de una determinada manera. Ademas, trajeron muchisimo
material de Madrid porque aqui no hay tanto, desde mobiliario a objetos.

XULIA SANTISO: Con el vestuario ;seguisteis contando con la casa de Madrid?
ZAZA CEBALLOS: Si, todo el vestuario fue de Cornejo.

XULIA SANTISO: Me encanta el detalle, no lo sabia. Que todo el vestuario
histérico se concentre en una sola sastrerfa.

ZAZA CEBALLOS: Cornejo era la casa que mds variedad tenfa. Luego se le
confeccionaron tres o cuatro vestidos a Emilia, que se qued6 Cornejo, pero los disefi6
la figurinista basdndose en fotos y utilizando los colores que usamos para segin qué
época de su vida.

XULIA SANTISO: Yo estaba aqui cuando se rodé la pelicula y me dije “en esta
gama esta el vestido de Pardo Bazan”.

JAVIER OZORES: Me habias comentado el problema de que necesitabas hortensias
pero era pleno invierno y no las habia, jte acuerdas?

ZAZA CEBALLOS: Si, pero ahora hay unas floristerias magnificas que tienen de todo,
imenos mal!

ZAZA CEBALLOS: Una de las secuencias mas dificiles para nosotros fue la del
duelo. Queriamos un bosque que pareciese castellano y que estuviese cerca de las
otras localizaciones en A Corufia. Y existe. No pudimos mover la cdmara, solamente
pudimos encuadrar con el caballo viniendo. Si girdbamos un poquito a la derecha,
veiamos un muro. Detrds teniamos la autopista y al lado el Instituto Social de la
Marina.

JAVIER OZORES: En Meirds no tuvisteis problemas, ;no?
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Zaza Ceballos, Javier Ozores e Xulia Santiso

ZAZA CEBALLOS: No nos pusieron ninguna traba para rodar en las Torres.

JAVIER OZORES: Solo pudisteis rodar en el exterior, ;no? Ademas el interior en la
actualidad es muy diferente a cémo era en la época de Emilia.

ZAZA CEBALLOS: Teniamos que cambiar muchas cosas y “atrezzar” mucho.
La entrada, el hall y la escalera estan llenos de cuadros y era tanto el trabajo que
tenfamos dentro que no compensaba. Ademas era necesario iluminar. Habria salido
carisimo iluminar esos decorados, json enormes!

JAVIER OZORES: Zaza, quiero terminar felicitandote. Habéis logrado acercar y
hacer creible a uno de los mds importantes personajes corufeses. Su inteligencia,
simpatia y fuerza logra traspasar la pantalla. El éxito lo tenéis merecido.
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Ser Emilia

Susana Dans
(ACTRIZ)

(recibido novembro/2011, revisado decembro/2011)

Susana Dans da vida a Emilia Pardo Bazan no filme “La Condesa Rebelde”. Nas
seguintes liflas contanos como asumiu ese papel.

Era esta unha desas sortes que nos tocan poucas veces, ou ningunha, nesta
profesién tan fermosa...

A unha produtora galega, unha tal Zaza Ceballos, ocorréuselle a idea de resucitar,
en peliculas para televisién, a varias mulleres que foron tan importantes como
esquecidas na memoria e na historia do noso pars.

A primeira, e tamén a mais préxima a nds cronoloxicamente, era a escritora
EMILIA PARDO BAZAN, midis cofiecida no noso entorno xeral, por ser condesa,
por ser prolifica en amores, e por terlles dado nome a rdas, colexios, e algin outro
edificio puablico da sta, e tamén a mifa, cidade natal, A Corufa.

E, cousas da vida, parece que un considerable parecido fisico, fai que chegue a
min este agasallo: “ facer de EMILIA”.

Ser “A CONDESA REBELDE".

A busca da personaxe lévame 6 que nos queda da que fora a sGa casa da
Réa Tabernas, actualmente Casa-Museo Emilia Pardo Bazidn, sede tamén da Real
Academia Galega.

Entrei no seu mundo da man de Xulia Santiso, que mdis parece bisneta (demasiado
nova para dicir filla ou neta) da propia Emilia, que conservadora da sta casa... tal
é a paixén coa que fala, conta e quere a ilustre Sefiora... Mdis tarde entendin esa
mimese...
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Estudei o mundo da personaxe como adoita facer unha actriz ou un actor cando
se achega a quen ten que interpretar: lin algins dos seus libros que ainda non
cofiecia, puiden contemplar e gozar de obxectos que pasaron polas stias mans:
plumas, abanos, libros, cadros... a stias cousas... andei por rdas que ainda poden
conservar as mesmas pedras que pisaron os seus pés... Visitei a igrexa de Santiago
na que ela escoitaria misa, e mirei o mesmo mar que ela miraba desde O Parrote en
Marineda.

Entendin a sta adoracion por un pai que permitiu que puidese ser unha muller
estudada, viaxada, e sobre todo, libre para decidir...

E todo con ollos e pel de actriz que quere atopar a sGa personaxe.

E entdn chegan as cartas... cartas de amor... cartas de Emilia a un grandioso amor,
a Benito Pérez Galdos.

Leo con pracer, con emocién, e con moita intriga por saber mdis, as stas cartas; e
descubro entén, como fala, como vive, e empezo a saber como sente, como vibra...
e empeza a mimese...

Na mifa ansia por seguir meténdome impudicamente nos seus momentos tan
intimos, nos seus sentimentos, nas stias decepcions... busco as respostas a esas cartas,
pero non estan.

Non seria correcto dicir que non existen, porque existiron, ainda que foran
destruidas. Sabemos que o foron.

Non podia quedar sen saber como contestaba o seu interlocutor, o seu ratifio.....o
seu, como ela dicia, para sempre companeiro... Benito. Para entén eu xa estaba
tamén abducida polo xenial escritor. A través de Emilia, adorei a Galdés.

E apareceu a resposta, na Casa-Museo Benito Pérez Galdés, na rda Cano, da sta
Palmas de Gran Canaria natal.

Ali conservan, entre outras, as cartas do escritor a ddas das stdas amantes que
coflecemos, a actriz Concha Morell, e a Lorenza Cobidn, a muller coa que teria a
sia Unica filla.

Eran cartas delicadas, tenras, carifosas... cartas que s tinan unha cousa que as
facia reprochables: non eran cartas a Emilia...

E para a mifia sorpresa... a sta lectura infundiume un sentimento co que non
contaba de ningunha maneira: celos. Sentin uns celos terribles. Porque non eran para
min aquelas palabras de amor...

Porque xa sentia os seus celos, a sta felicidade, as stas ausencias...

Xa era ela. Era EMILIA.

Unha loucura. Esa loucura que fai que unha rodaxe sexa tan intensa e natural
coma se estiveses gravando a tda propia vida... que fai que te sintas inmensamente
feliz por facer este marabilloso traballo... e que fai tamén que esa paixén permaneza
cando xa todo rematou.

Agora, de volta xa a este outro mundo real, podo dicir que unha vez, por unha
vez...

fun EMILIA PARDO BAZAN.
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"La Condesa Rebelde".
Emilia Pardo Bazan en la pantalla

José Maria Paz Gago
(UNIVERSIDADE DA CORUNA)

(recibido novembro/2011, revisado decembro/2011)

La autora de Los pazos de Ulloa estuvo familiarizada con aquel novedoso invento
[legado de Francia precisamente a través de su querida Marineda®, el cinematdgrafo,
que despertd su natural curiosidad hacia todas las novedades y adelantos de
su tiempo, lo que denominard, ya en 1908, “refinamientos de la mas avanzada
civilizacién moderna”. Aunque al principio no se sintié muy atraida por un incipiente
proyector Lumiere cuyas deficiencias técnicas impedian contar historias en imdgenes
con la perfeccion requerida, lo cierto es que poco a poco se fue aficionando a las
vistas cinematograficas primero y a la proyeccién de peliculas largas después.

Dofa Emilia dedic6 una atencién muy notable al cinema en sus crénicas
periodisticas, valorando cada vez mas positivamente una expresion artistica que va
evolucionando técnicamente en los primeros afios de la nueva centuria. Sien 1900, con
su particular contundencia, le contraria el invento —“Me fastidia el cinematégrafo”’—y
en 1908 desprecia abiertamente el cine de ficcién —“no puede menos de infundirme
cierto desdén”—, a partir de 1915 comienza a valorar positivamente un cine que
ese mismo afio ha consagrado su propio lenguaje, abandonando su primitivismo
teatralizante. En 1915, en efecto, rectifica con sabiduria: “No conviene desdenar
mucho las peliculas cinematograficas” e incluso llega a afirmar que “a un teatro
mediocre, prefiero un cine”*.

No debemos olvidar que la condesa de Pardo Bazan es uno de los raros escritores
de su generacién cuya imagen ha quedado inmortalizada por el cine. Existian hasta
ahora algunos documentales de contenido e intencién esencialmente didacticos como
el producido por la Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED) en 1996,
bajo el titulo “Vida y obra literaria de Emilia Pardo Bazdn”, con guion de Margarita
Almela y Ana Maria Freire, pero no disponiamos de una recreacién cinematografica
de su intenso recorrido vital. Felizmente, esa esperada recreacién audiovisual de una
figura intelectual y literaria de tanta relevancia acaba de estrenarse en Galicia y con
un resultado mds que satisfactorio, cosa nada frecuente en este tipo de empresas.

' Castro de Paz, ]. L. ed., Historia do cine en Galicia, A Corufia, Via Lictea, 1997.

* Paz Gago, J. M., “La muda narracién. Cine y literatura en Emilia Pardo Bazan”, Emilia Pardo Bazin
y las artes del espectdculo, Gonzilez Herran, J. M. et al. eds., A Coruiia, Real Academia Galega, 2008,
pp. 23-33.
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Con ésta su primera realizacién de un largometraje, “Emilia Pardo Bazén. La
Condesa Rebelde”, la productora Zaza Ceballos consigue la cuadratura del circulo:
convierte una tvmovie de bajo presupuesto en una notable produccién de época, con
una impecable ambientacién histérica, y logra reconstruir con rigor la controvertida
biografia de la escritora corufiesa, haciéndola creible para acercar a los espectadores
una figura esencial de nuestra literatura.

El guién de Puri Seixido, centrado en la Emilia escritora, es sélido y riguroso pues
sigue las Gltimas investigaciones biograficas sobre la autora de Los pazos de Ulloa,
muchas de ellas publicadas en la revista La Tribuna. Resulta evidente en aspectos
poco conocidos como la relacién —jno exclusivamente literarial- de la escritora con
el intelectual ruso Isaak Pavslovsky o como los verdaderos motivos de la separacién
de su esposo, directamente relacionados con un problema de herencia. Si las
desavenencias de la pareja provienen de la polémica actividad de la esposa, envuelta
en debates candentes como el recogido en La cuestion palpitante, el detonante
de la amistosa separacion es un asunto mucho mds doméstico pues Pepe Quiroga
habia sido practicamente desheredado por su familia, cosa que nunca le perdoné
su suegro, don José Pardo. Cosa poco habitual, directora y guionista han sabido
documentarse concienzudamente y han buscado el asesoramiento de especialistas
como los profesores Xosé Ramén Barreiro, director de esta revista, Dario Villanueva
o José Manuel Gonzalez Herran.

Contribuye a la calidad de la pelicula la exquisita direccion de arte de Alexandra
Ferndndez y del equipo artistico de Zenit TV, impensable en los telefilmes de bajo
presupuesto al uso. Es cierto que se han utilizado localizaciones que constituyen
referentes reales en la vida de la Pardo Bazdn: su casa de la calle Tabernas, las
Torres de Meirds, su residencia de verano, o el Ateneo de Madrid pero la cuidadosa
reconstruccion de esos espacios no hace visible el paso del tiempo. Le agradaria esto
a la Condesa quien en 1915, comentando la pelicula italiana “Cabiria”, elogiaba
precisamente como “Los edificios, la ceramica, los trajes, cada acccesorio, denuncian
el esmero exquisito con que se ha estudiado esta pelicula.”

El peso de la cinta recae en la actriz Susana Dans, que sera para la posteridad
el rostro vivo de la aristocratica escritora: a partir de un parecido fisico indudable,
intensificado por una caracterizacién y un vestuario directamente inspirados en la
abundante iconografia conservada de nuestra escritora, su interpretacion transmite
todos los matices expresivos de aquella mujer decidida, audaz y tenazmente
comprometida con la lucha por la igualdad de la mujer en todos los ambitos.
Con una larga trayectoria teatral, la actriz gallega encarna inmejorablemente a la
protagonista de “La Condesa Rebelde”, dotdndola de su fuerza natural y de su falta
de complejos, visualizando la forma en que se desenvolvié en el ambiente social y
literario que le tocd vivir.

La apariencia de la actriz dota al personaje de un atractivo sensual que sin duda
alguna tuvo Dona Emilia, por eso sedujo a algunos de los hombres mas ilustres de su
época, en la que el canon de belleza era muy diferente al actual. Por eso las alusiones
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a una supuesta miopia de Galdoés en las escenas de alcoba con su ilustre amante
deben interpretarse como bromas entre amigos y no pueden ocultar el atractivo real
que ejercia la autora de Un viaje de novios.

Un extraordinario elenco de actores gallegos completan el excelente trabajo
interpretativo: Manuel Lourenzo llena la pantalla con su modesta y a la vez poderosa
presencia en un muy verosimil Conde de Pardo Bazan, genialmente encarnado frente
a su —en cierto modo- antagonista, José Quiroga, al que da réplica muy adecuada
César Cambeiro, con un indudable parecido fisico con su personaje.

Si Mabel Rivera muestra contencién en su papel de madre de la escritora, José
Antonio Durdn “Morris” se aleja de su registro cémico habitual dando vida a un
circunspecto librero corufiés. Para los miembros de la sociedad literaria madrlefa, un
casting acertado ha convocado a Manolo Solo, Albert Forner o Jordi Ballester.

Me preguntaba yo si Dofia Emilia se hubiera disgustado viéndose hablar en lo que
ella consideraba, algo despectivamente, la “lengua regional”. Oyendo el bellisimo
texto de Puri Seixido en las voces de Susana Dans y sus compafieros de reparto, estoy
seguro de que la autora de La Madre Naturaleza habria sido seducida para siempre por
el “dulce idioma” de su tierra natal. Sin dejar el terreno de la hipétesis, estoy seguro
también de que la Condesa de Pardo Bazan disfrut6 en el preestreno de su pelicula,
el pasado dia 28 de septiembre de 2011, en su querido Teatro Principal (Rosalia de
Castro desde 1909) porque, tras las reticencias del pasado, en una crénica de 1920
afirmaba con entusiasmo: “Mi impresién de conjunto es ya francamente favorable al
cinematégrafo, que ha llegado a contarse entre mis distracciones favoritas.”
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La Condesa de Pardo Bazan en el Museo
Pedagogico Nacional

M. Teresa de Ledn-Sotelo y Amat
(MUSEO PEDAGOGICO TEXTIL DE LA UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID)

textimus@rect.ucm.es

(recibido novembro/2011, revisado decembro/2011)

El Museo Pedagdgico Nacional se fund6 en 1882' como Museo Nacional de
Instruccién Primaria promovido por la Institucion Libre de Ensefanza que creé
D. Francisco Giner de los Rios (1876) junto a otros catedrdticos. Fue dirigido
practicamente desde su creacién por D. Manuel Bartolomé Cossio (1883-1935).

El objetivo del museo como consta en el decreto fundacional del mismo era entre
otros:

Cooperar al progreso de la educacién nacional, reuniendo medios de trabajo
y utilizdndolos en estudios e investigaciones de caracter pedagégico; ayudar con
sus colecciones, biblioteca y ensefianzas, especialmente a la obra de las Escuelas
Normales primarias; sustituir, hasta donde sea posible, la ensefianza normal de los
otros grados de estudios, donde aquélla no existe todavia; informar al Gobierno, a
las autoridades académicas y al profesorado, asi como a particulares cuando deseen
consultarle, sobre cualquier extremo relativo a la educacién y a la ensefanza, e
iniciar y propagar en Espafa nuevas instituciones pedagdgicas, ensayadas ya en
otros paises.

Estos objetivos no difieren demasiado de la definicién actual que da el ICOM de
los museos:

Un museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de
la sociedad y abierta al publico, [...Gobierno, autoridades, académicas y el
profesorado, asi como a particulares...] que adquiere, conserva, estudia, expone y
difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines de estudio,
educacién y recreo.

Para cumplir aquellos objetivos se formé la coleccién del Museo Pedagégico
Nacional, y entre los materiales y medios de trabajo que se reunieron para contribuir

! “Real Decreto de 6 de Agosto de 1882”: Gaceta de Madrid, niimero 218.
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a la formacién del profesorado y para salvaguardar algunas técnicas artesanales que
iban cayendo en desuso, se cred la coleccion de encajes y bordados del Museo
Pedagégico Nacional y que hoy son la base del Museo de la Coleccién Pedagégico
Textil de la Universidad Complutense de Madrid (UCM).

Para la formacién de esta coleccion el Profesor Cossio recurrié a la adquisicion
de piezas tanto en las diferentes regiones espafiolas como del extranjero tal y como
consta en algunos documentos antiguos. Igualmente se encargaron copias de algunas
piezas originales para, ademas de tener la pieza, tener un documento explicativo de
la técnica de ejecucion.

Otra fuente de ingresos de piezas para la formacién de la coleccion fue a través de
donaciones, entre las que se cuentan las del Conde de Valencia de D. Juan; D.* Emilia
Gayangos de Riafio, escritora y esposa de D. Juan Facundo Riafio, director general
de Instruccion publica en la época de la creacion del museo y otras personalidades
del mundo académico, el arte y la cultura como quien nos ocupa, D.* Emilia Pardo
Bazan.

Son tres las piezas que se custodian en el Museo Textil de la UCM, procedentes
de la donacién de la Condesa. Los tres ejemplares tienen en comun estar realizados
en tejido muy fino, con bordado en blanco que se puede clasificar como bordado
erudito, ademas tienen la consideracién de ajuar e indumentaria civil o ciudadana
en contraposicién a lo que conocemos como ajuar o indumentarias populares que
se refieren a aquellas piezas de uso comin entre las gentes del pueblo y del campo
y que también se conoce como folclérico.

La primera que voy a describir (MTX0984)
se trata de un almohadén o funda de
almohada en batista de color blanco—crudo,
que presenta una decoracién de grandes
ramos, hecha mediante la aplicacién de
adornos de la misma tela trabajados a mano
y realizados con gran delicadeza, ya que
se trata de la colocacién mediante costura,
a punto escondido, de tiras finisimas; en
los espacios rodeados por estas cintas que
forman las hojas y flores, se inscriben
trabajos de calados deshilados hechos a
vainica y randas, consiguiendo un efecto de
gran realismo. En los dos extremos hay adornos de vainica doble formando celosia
y en los bordes de la pieza una cenefa geométrica realizada por el mismo sistema.
La aplicacion es tan primorosa que en el revés no se aprecian, apenas las puntadas.
Lleva unas cintas del mismo tejido para anudar en los dos extremos y evitar que se
salga la almohada, atn conserva apresto.

La segunda pieza analizada es una camisa (incompleta), (MTX0989). En este
caso la batista esta tejida en lino, presenta una decoracién muy delicada, aln
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La Condesa de Pardo Bazan en el Museo Pedagdgico Nacional

mas primorosa que la anterior. Su

realizacion es semejante a la de

la pieza antes citada, s6lo que en

este caso esta dispuesta en bandas

entredds con aplicacién de tejido

por el sistema descrito en el caso

anterior, aunque de tiras mucho

mas finas, que forman florecillas

y vastagos. Estas bandas se unen

entre si por un encaje a la aguja

conocido como randa, realizado

formando celosias. En la banda

decorativa inferior, debajo de la

aplicacioén, presenta unas diminutas y delicadas jaretas que dan vuelo al faldén

de la camisa. Tanto la labor decorativa como la confeccion de la camisa son muy

delicadas y estan realizadas con suma perfeccion, pero desafortunadamente el estado

de conservacién del conjunto no es bueno, aunque se puede analizar el trabajo.
Finalmente contamos con una

camisolina (MTX0973) de batista

-de la conocida como Suiza-, de

color blanco y almidonada, de

un material un poco mds grueso

de lo que conocemos como

organdi e igualmente aprestada.

Se trata de una pechera, con

cuello, hombrillos y botonadura

delantera. Estas prendas sustituian

a las camisas y se colocaban

metiendo la cabeza por la

abertura. La pieza conserva el

botén de nacar de la tirilla, con

el que se ajustaba al cuello, en

la parte inferior. En los extremos,

presenta cintas de cruzadillo de

algodon, para ser atada. Sobre esta

camisola se colocaba la chaqueta.

La decoraciéon de bordado en

blanco consiste en la disposicion

en paralelo a la botonadura de varias bandas. En la tira superior de la botonadura,

por encima y por debajo de los ojales, hay hasta cuatro ramos con claveles y hojas vy,

paralela a estas, otra tira en ambos lados. Esta Gltima tira tiene, en primer lugar, una

bandas de tres jaretas muy finas con tiras de pajaros exéticos alternados con ramos
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de claveles y hojas, dispuestos en columna vy, finalmente, bandas de siete jaretas,
todos ellos de delicada realizacion. Al pie de cada columna aparecen bordadas las
iniciales / — / — L. La confeccion de toda la pieza es tan delicada como el bordado,
las tapetas estan rematadas con vainica ciega, las costuras son perfectas, los hombros
aparecen reforzados vy la tirilla y el cuelo estan entretelados. Esta es la pieza que
presenta mejor estado de conservacion. Ha sido tratada y es una de las piezas mds
apreciadas ente los estudiosos del bordado y profanos que visitan la coleccién por
su delicadeza y belleza.

En la documentacién antigua del museo consta que estas piezas fueron donadas
para la coleccién de encajes y bordados en 1915.

El Museo Textil de la Universidad Complutense de Madrid se encuentra en la
actualidad en la Facultad de Ciencias de la Documentacién y puede ser visitado
previa cita durante los dias lectivos.
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Normas para a presentacién de artigos e colaboraciéns

NORMAS PARA A PRESENTACION DE ARTIGOS E
COLABORACIONS

Normas de presentacién

I.

La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan publica un
ndmero ao ano.

Estd dedicada & publicacion de traballos de investigacién, recensiéns e notas
referidos & vida e & obra de Emilia Pardo Bazan, asi como a dar conta doutras
noticias e actividades relacionadas coa escritora.

Asi pois, os apartados nos que se estructura a revista son os seguintes:

I.  ESTUDOS: neste apartado incluiranse entre tres e cinco traballos que tefian
unha extensiéon minima de 20 paxinas e maxima de 30 ou que pola sGa
relevancia cientifica merezan aparecer nesta seccién. Neles tratarase en
profundidade un tema relacionado coa escritora.

II.  NOTAS: traballos cientificos breves (sobre 10 paxinas).

. DOCUMENTACION: Inéditos, cartas ou outros materiais que poidan
aparecer de ou sobre Pardo Bazan.

IV. RECENSIONS: Incluiranse neste apartado recensiéns, resumos ou criticas
dos traballos que vaian aparecendo sobre a escritora corufesa.

V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.

As linguas de publicacién serdn o galego, o casteldn, o francés, o inglés, o
italiano ou calquera outra lingua de comunicacion cientifica habitual.
Os traballos propostos haberdn de ser necesariamente orixinais e inéditos. Non
deberan ser tido publicados noutras revistas ou libros, nin estar en proceso de
revision.
O prazo de presentacion establecido para a recepcién de traballos rematara o 1
de xullo de cada ano.
Os traballos, serdan remitidos & Secretaria de Redaccién da revista:
Redaccién de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazéan
Tabernas, 11
15001 A Coruna
latribunaepb@realacademiagalega.org

A Redaccion de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo
Bazan acusard recibo dos traballos remitidos.

Para a sta admisidén, os traballos axustaranse necesariamente ds normas de
ediciéon da revista. No caso de que os orixinais non respecten as devanditas
normas serdn devoltos aos seus autores para que efectien as modificacions
pertinentes.
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Normas para a presentacién de artigos e colaboraciéns

I0.

II.

I2.

13.

14.

I5.

Os traballos aceptados, tras este primeiro exame da Secretaria de Redaccién,
remitiranse a dous especialistas para a sGa avaliacion externa, con caracter
anénimo. No caso de informes substancialmente dispares entre si, o traballo
remitirase, como minimo, a outro evaluador externo e poderd ser revisado
novamente por dous evaluadores anénimos.

Os criterios empregados polos evaluadores para a aceptacion, rexeitamento ou
solicitude de modificacion de traballos responderdn aos seguintes aspectos:

- Grao de orixinalidade e interese

- Relevancia do tema

- Estilo e ton adecuados & publicacion

- Rigor e obxectividade cientificos

- Claridade e concisién

- Expresion precisa e correcta

- Organizacion dos contidos e grao de cohesion entre os distintos apartados.

- Inclusion de referencias bibliograficas pertinentes e actualizadas

O prazo de avaliacion dos traballos, unha vez aceptados pola Secretaria
de Redaccién para a sda revision, serda de 3 meses. Os autores recibiran a
notificacion da sda avaliacién, respectando sempre o anonimato dos revisores.

A avaliacion do orixinal serd comunicada aos seus autores mediante a Secretaria
de Redaccién. En caso de ser positiva comunicarase o nimero en que sera
editado indicandose, se procede, as suxestions ou modificacions pertinentes.

O autor comprométese a efectuar os cambios indicados nun prazo non superior
a 15 dias desde a comunicacién destes por parte da Secretaria de Redaccién.

O autor recibird un exemplar do nimero en que apareza o seu traballo e dez
separatas do mesmo.

A responsabilidade do contido dos traballos é dos seus autores, que deberan
obter a autorizacion correspondente para a reproducion de calquera referencia
(textual ou grafica) que sexa tomada doutros autores e/ou fontes. La Tribuna.
Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn non se fai responsable
das opinidns e valoracions que expofnan os autores.

Normas de edicion

Os traballos presentados axustaranse ds seguintes normas:

I.

O texto serd enviado en formato electrénico a direccién: latribunaepb@
realacademiagalega.org preferiblemente en Microsoft Word para PC ou Mac. Asi
mesmo remitiranse por via postal ddas copias en papel.
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Normas para a presentacién de artigos e colaboraciéns

2. Deberan remitirse simultaneamente dous arquivos:

2.1. Presentacion e identificacion do traballo

2.2. Traballo

2.I.1.

2.1.2.

No arquivo “Presentacién e identificacion do traballo”, o autor
ou autores solicitaran a avaliacién do seu artigo e indicaran
especificamente a que seccién da revista se dirixe. A Secretaria
examinard a sta adecuacién e pertinencia para o apartado citado e
poderd consideralo para outra seccion se fose necesario. Ademais,
neste documento constara especificamente a declaracion responsable
do autor(es) da orixinalidade do contido do traballo e confirmara que
non foi publicado con anterioridade, nin se atopa en proceso de
avaliacion noutra revista. Asi mesmo, constatara a sGa aceptacion
das modificaciéns suxeridas por parte dos revisores para, se procede,
a publicacién do seu traballo.

O arquivo “Presentacién e identificacion do traballo” redactarase de
acordo coa seguinte estrutura:

¢ Titulo do traballo: mdximo 80 caracteres.

e Subtitulo: opcional e s6 en casos imprescindibles. Maximo 60
palabras.

* Autor (es): nome e apelidos por orde de firma.

¢ Filiacion profesional e institucional do autor(es): institucion na
que desempefia a sta tarefa profesional.

* Perfil académico e profesional do autor(es): maximo 5 lifas.

* Enderezo de contacto: no caso de traballos compartidos,
especificarase claramente a que persoa debe dirixirse a Secretaria
de Redaccion durante todo o proceso de recepcién, avaliacién
e comunicacién de decisions. En todo caso, tanto en traballos
compartidos, como de autoria tnica, deberd facilitarse a seguinte
informacion:

- Nome da persoa de contacto
- Enderezo de correo electrénico
- Enderezo postal (persoal ou institucional)

- Teléfono (maébil, persoal ou institucional)

¢ Seccidn a que vai dirixido o traballo.

¢ Antecedentes de publicacion / difusién do traballo (se procede).
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322 Normas para a presentacion de artigos e colaboraciéns

2.2.1. O arquivo “traballo” conterd o orixinal e non presentara ningunha

identificacion persoal co fin de garantir o proceso de avaliacién
anénima. Os traballos presentaranse en Times New Roman 12
puntos, con interlineado 1.5 e de acordo coa seguinte estrutura:

- Titulo (Corpo 16, maitsculas).

- Resumos na lingua na que estd escrito o traballo e en inglés
(maximo 250 palabras cada un).

- Palabras chave (maximo 5) na lingua na que esta escrito o traballo
e en inglés.

- Traballo

- Bibliograffa.

3. As citas longas (de mdis de 3 lifias) irdn en pardgrafo aparte, sangrado, e en
corpo menor (10 puntos). A continuacién, indicarase entre paréntese o apelido
ou apelidos do autor citado, ano de publicacién da obra e, cando sexa necesario,
os nimeros de péxina (p. e.: Gonzalez Herran 2003: 19-46), seguindo o sistema

americano de citas.

3.I. As notas a pé de paxina non bibliograficas deberan aparecer indicadas cun
ndmero superescrito.

3.2. As referencias bibliograficas apareceran ao final do traballo con sangrado
francés do seguinte modo:

3.2.1.

3.2.2.

3.2.3.

Libros: Apelidos, Nome (ano): Titulo do libro, Lugar, Editorial, n°
edicién. Exemplo: Pardo Bazan, Emilia (1977): Los pazos de Ulloa,
Madrid, Alianza.

Artigos: Apelidos, Nome (ano): “Titulo do artigo”, Nome e Apelidos
(ed., coord, etc): Obra ou Revista na que se atopa o artigo, Lugar,
Editorial, n° edicion, paxinas. Exemplo: Patifio Eirin, Cristina (2004):
“En los umbrales de la Academia: Emilia Pardo Bazéan, impugnadora
de la tradicién del absurdo en dos cartas de campafia y una entrevista
olvidada”, La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia
Pardo Bazan, nim. 2, pp. 131-156.

Documentos electronicos en lifia: artigos de revistas electrénicas.
Apelido, Iniciais do autor (ano). «Titulo do artigo». Titulo da revista,
nam. [en lifia]. [Data de consulta do artigo].
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Normas para la presentacion de articulos y colaboraciones

NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ARTICULOS Y
COLABORACIONES

Normas de presentacion

1. la Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn publica un
ndmero al afo.

2. Esta dedicada a la publicacién de trabajos de investigacién, resefas y notas
referidos a la vida y a la obra de Emilia Pardo Bazan, asi como a dar cuenta de
otras noticias y actividades relacinadas con la escritora.

Asi pues los apartados en que se estructura la revista son los siguientes:

I.  ESTUDOS: en este apartado se incluirdn entre tres y cinco trabajos que
tengan una extensién minima de 20 paginas y maxima de 30 o que por su
relevancia cientifica merezcan aparecer en esta seccion. En ellos se tratard
en profundidad un tema relacionado con la escritora.

II.  NOTAS: trabajos cientificos breves (sobre 10 paginas).

lIl. DOCUMENTACION: Inéditos, cartas u otros materiales que puedan aparecer
de o sobre Pardo Bazan.

IV. RECENSIONS: Se incluirdn en este apartado resefas, resiimenes o criticas
de los trabajos que vayan apareciendo sobre la escritora corufiesa.

V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.

3. Las lenguas de publicacion seran el gallego, el castellano, el francés, el inglés, el
italiano o cualquier otra lengua de comunicacién cientifica habitual.

4. Los trabajos propuestos habran de ser necesariamente originales e inéditos. No
deberan haber sido ya publicados en otras revistas o libros, ni estar en proceso
de revision.

5. El plazo de presentacién establecido para la recepcién de trabajos acabard el 1 de
julio de cada afo.

6. Los trabajos, seran remitidos a la Secretaria de Redaccién de la revista:
Redaccion de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazén
Tabernas, 11
15001 A Coruna

latribunaepb@realacademiagalega.org

7. La Redaccion de La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo
Bazan acusara recibo de los trabajos remitidos.

8. Para su admisién, los trabajos se ajustardn necesariamente a las normas de
edicién de la revista. En caso de que los originales no respeten dichas normas
seran devueltos a sus autores para que efectden las modificaciones pertinentes.
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324 Normas para la presentacion de articulos y colaboraciones

I0.

IT.

I2.

13.

14.

15.

Los trabajos aceptados, tras este primer examen de la Secretaria de Redaccién, se
remitirdn a dos especialistas para su evaluacion externa, con caracter anénimo.
En el caso de informes sustancialmente dispares entre si, el trabajo se remitira,
como minimo, a otro evaluador externo y podra ser revisado nuevamente por dos
evaluadores anénimos.

Los criterios empleados por los evaluadores para la aceptacién, rechazo o
solicitud de modificacion de trabajos responderan a los siguientes aspectos:

- Grado de originalidad e interés

- Relevancia del tema

- Estilo y tono adecuados a la publicacion

- Rigor y objetividad cientificos

- Claridad y concisién

- Expresion precisa y correcta

- Organizacion de los contenidos y grado de cohesion entre los distintos

apartados.

- Inclusién de referencias bibliogréficas pertinentes y actualizadas

El plazo de evaluacién de los trabajos, una vez aceptados por la Secretaria de
Redaccién para su revisién, serd de 3 meses. Los autores recibiran la notificacién
de su evaluacién, respetando siempre el anonimato de los revisores.

La evaluacién del original sera comunicada a sus autores mediante la Secretaria
de Redaccién. En caso de ser positiva se comunicard el nimero en que serd
editado indicandose, si procede, las sugerencias o modificaciones pertinentes.

El autor se compromete a efectuar los cambios indicados en un plazo no
superior a 15 dias desde la comunicacién de estos por parte de la Secretaria de
Redaccion.

El autor recibird un ejemplar del nidmero en que aparezca su trabajo y diez
separatas del mismo.

La responsabilidad del contenido de los trabajos es de sus autores, quienes
deberdn obtener la autorizacién correspondiente para la reproduccién de
cualquier referencia (textual o grafica) que sea tomada de otros autores y/o
fuentes. La revista La Tribuna. Cadernos de Estudos da casa-Museo Emilia Pardo
Bazan no se hace responsable de las opiniones y valoraciones que expongan los
autores.

Normas de edicion

Los trabajos presentados se ajustardn a las siguientes normas:

I.

El texto serd enviado en formato electrénico a la direccién: latribunaepb@
realacademiagalega.org, preferiblemente en Microsoft Word para PC o Mac.
Asimismo se remitiran por via postal dos copias en papel.
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2.

Normas para la presentacion de articulos y colaboraciones

Deberan remitirse simultineamente dos archivos:

2.1. Presentacion e identificacion del trabajo

2.2. Trabajo

2.1.1. En el archivo “Presentacién e identificacién del trabajo”, el autor

2.1.2.

o autores solicitardan la evaluacién de su articulo e indicaran
especificamente a qué seccion de la revista se dirige. La Secretaria
examinard su adecuacién y pertinencia para el apartado citado y
podra considerarlo para otra seccion si fuera necesario.

Ademads, en este documento constard especificamente la declaracion
responsable del autor(es) de la originalidad del contenido del trabajo
y confirmardn que no ha sido publicado con anterioridad, ni se
encuentra en proceso de evaluacién en otra revista.

Asimismo, constatard su aceptacién de las modificaciones sugeridas
por parte de los revisores para, si procede, la publicacién de su
trabajo.

El archivo “Presentacion e identificacion del trabajo” se redactara de
acuerdo con la siguiente estructura:

¢ Titulo del trabajo: maximo 80 caracteres.

e Subtitulo: opcional y solo en casos imprescindibles. Mdximo 60
palabras.

¢ Autor(es): nombre y apellidos por orden de firma.

¢ Filiacion profesional e institucional del autor(es): institucion en la
que desempena su tarea profesional.

¢ Perfil académico y profesional del autor(es): maximo 5 lineas.

* Direccién de contacto: en el caso de trabajos compartidos, se
especificara claramente a qué persona debe dirigirse la Secretaria
de Redaccién durante todo el proceso de recepcion, evaluacién
y comunicacién de decisiones. En todo caso, tanto en trabajos
compartidos, como de autoria Gnica, debera facilitarse la siguiente
informacién:

- Nombre de la persona de contacto
- Direccién de correo electrénico
- Direccién postal (personal o institucional)

- Teléfono (mévil, personal o institucional)

e Seccion a la que va dirigido el trabajo.

¢ Antecedentes de publicacion / difusion del trabajo (si procede).
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326 Normas para la presentacion de articulos y colaboraciones

2.2.1.

El archivo “Trabajo” contendra el original y no presentara ninguna

identificacion personal con el fin de garantizar el proceso de

evaluacién andénima. Los trabajos se presentardn en Times New

Roman 12 puntos, con interlineado 1.5 y de acuerdo con la siguiente

estructura:

- Titulo (Cuerpo 16, mayusculas).

- Resimenes en la lengua es que esté escrito el trabajo y en inglés
(maximo 250 palabras cada uno).

- Palabras clave (méximo 5) enla lengua es que esté escrito el trabajo
y en inglés.

- Trabajo

- Bibliografia.

3. Las citas largas (de més de 3 lineas) iran en pardgrafo aparte, sangrado, y en
cuerpo menor (10 puntos). A continuacion, se indicard entre paréntesis el
apellido o apellidos del autor citado, afio de publicacién de la obra y, cuando
sea necesario, los niimeros de pagina (p. e.: Gonzalez Herrdn 2003: 19-46),
siguiendo el sistema americano de citas.

3.1. Las notas a pie de pagina no bibliograficas deberdn aparecer indicadas con
un ndmero superescrito.

3.2. Las referencias bibliogréficas apareceran al final del trabajo con sangrado
francés del siguiente modo:

3.2.1.

3.2.2.

3.2.3.

Libros: Apellidos, Nombre (aho): Titulo del libro, Lugar, Editorial, n°
edicién. Ejemplo: Pardo Bazéan, Emilia (1977): Los pazos de Ulloa,
Madrid, Alianza.

Articulos: Apellidos, Nombre (ano): “Titulo del articulo”, Nombre
y Apellidos (ed., coord, etc): Obra o Revista en la que se encuentra
el articulo, Lugar, Editorial, n° edicién, paginas. Ejemplo: Patifio
Eirin, Cristina (2004): “En los umbrales de la Academia: Emilia
Pardo Bazan, impugnadora de la tradicion del absurdo en dos cartas
de campafa y una entrevista olvidada”, La Tribuna. Cadernos de
Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, nim. 2, pp. 131-156.

Documentos electrénicos en linea: articulos de revistas electronicas.
Apellido, Iniciales del autor (afio). «Titulo del articulo». Titulo de la
revista, nim. [en linea]. <localizacién del documento>. [Fecha de
consulta del articulo].
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