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PRESENTACION

La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn estd
dedicada & publicacién de traballos de investigacién, recensidns e notas referidos
a vida e 4 obra de Emilia Pardo Bazan, asi como a dar conta das actividades
levadas a cabo na sta Casa-Museo e outras noticias que tefian que ver coa
escritora.

A revista ten caracter anual. O prazo de admisién para a recepcién das
colaboraciéns, sempre relacionadas co noso ambito cientifico e de acordo coas
normas de publicacién establecidas, acabard o 1 de xullo de cada ano.

Co fin de manter e incrementar o interese da nosa publicacion, todas as
propostas recibidas serdn revisadas e valoradas con cardcter anénimo por
membros do Consello de Redaccién e do Comité Cientifico da revista, ademais
de por dous especialistas para a sta avaliacion externa, utilizando o sistema de
dobre cego.

A estrutura da revista distribuirase de acordo cos seguintes apartados:
I. ESTUDOS: Neste apartado incluiranse ben aqueles traballos que tefian unha
extensién minima de 20 paxinas e maxima de 30 ou ben aqueles que pola

stia relevancia cientifica merezan aparecer nesta seccion. Neles tratarase en
profundidade un tema relacionado coa escritora e o seu mundo.

11. NOTAS: Traballos cientificos breves (sobre 10 paxinas).

I1l. DOCUMENTACION: Inéditos, cartas ou outros materiais que poidan
aparecer de ou sobre Pardo Bazén.

IV. RECENSIONS: Incluiranse neste apartado recensions, resumos ou criticas
de traballos que vaian aparecendo sobre a escritora corufesa.

V. NOTICIAS SOBRE EMILIA PARDO BAZAN.
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La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan
Ndm. 9, 15 - 74
© 2012-2013. Casa-Museo Emilia Pardo Bazan

Don Miguel Pardo Bazan, abuelo paterno de
Dona Emilia Pardo Bazan

“Grupo de Investigacién La Tribuna”
latribunaepb@realacademiagalega.org

(recibido outubro/2013, revisado novembro/2013)

RESUMEN: A través de la documentacién patrimonial custodiada en la Academia, y de
pesquisas de fuentes en otros lugares, intentamos esclarecer episodios y pasajes de la vida
de Emilia Pardo Bazan. En este caso, de su abuelo, Miguel Pardo Bazan, y su periplo vital,
desde sus dificultades para acceder al vinculo de Meirds, pasando por su carrera militar y
politica, y llegando hasta su circulo de sociedad, junto con su actividad econémica.

PALABRAS CLAVE: Miguel Pardo Bazan, Emilia Pardo Bazan, Grupo La Tribuna, politica,
economia, Meiras, independencia, liberalismo.

ABSTRACT: Across the patrimonial documentation guarded in the Academy, and of
inquiries of sources in other places, we try to clarify episodes and passages of Emilia Pardo
Bazén's life. In this case, of his grandfather, Michael Pardo Bazan, and his vital periplus,
from his impeded ones to accede to Meiras's entail, happening for his military and political
career, and coming up to his circle of company, together with his economic activity.

KEY WORDS: Miguel Pardo Bazan, Emilia Pardo Bazan, Research Group La Tribuna,
politics, economy, Meirds, Independence, Spanish Liberelism.

Desde su constitucion, el “Grupo de Investigacién La Tribuna”?

se ha propuesto
investigar la vida y obra de dofa Emilia Pardo Bazan a partir de informacién
archivistica, bibliografica y hemerografica, procurando iluminar las zonas mas
oscuras de su biografia. Para ello no solo consideramos imprescindible conocer su
tiempo histérico, su postura ante las distintas ideologias y los acontecimientos que
vivié Espafia o el mundo, sino también las referencias familiares en lo que estas
puedan tener de condicionantes de las conductas de sus miembros.

En el siglo XIX se habia instalado en las capas altas de la sociedad una cultura

familiar construida sobre la propia tradicion y ampliada por las relaciones, las

1 g “Grupo de Investigacion La Tribuna” estd formado por Xosé Ramén Barreiro Fernandez, Ricardo
Axeitos Valifio y Jacobo Manuel Caridad Martinez.
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“Grupo de Investigacion La Tribuna”

lecturas asi como por los compromisos ideolégicos y politicos que remodelaron esta
tradicion. Una tradicién que también mantenia sus secretos, sus dependencias y una
determinada forma de encarar los problemas y de presentarse ante la sociedad.

El estudio, pues, de la biografia de sus antepasados no es in(til y proyecta luz
sobre muchas ideas y actitudes de dona Emilia, una autora, por lo demds, muy
sensible a las corrientes del atavismo como principio de conductas sociales.

En el ndmero ocho de la revista La Tribuna desvelamos la tragica muerte de
su abuela paterna, dofia Joaquina Mosquera Ribera, en el contexto de una familia
quebrada social y econémicamente®. Pretendemos ahora acercarnos a la figura del
abuelo paterno, don Miguel Pardo Bazédn, quien situé a la familia, hasta entonces
neutral ideolégica y politicamente, en la lucha politica desde posturas liberales.

[. NACIMIENTO Y CONFLICTO FAMILIAR

Don Miguel era hijo de don Juan Pardo Patifio® y dofia Luisa Bazdn de Mendoza®*.
Su padre, don Juan, era a su vez descendiente de don Pedro Pardo Patifio Montejano y
de dofia Angela Pardo de Cela, mientras que dofia Luisa era hija de don Pedro Bazan
de Mendoza y de dona Maria Ignacia de Castro Leira; todos ellos pertenecientes a la
hidalguia gallega.

En un documentado estudio genealdgico sobre la ascendencia de la escritora
Emilia Pardo Bazén, Dalmiro de la Valgoma, menciona la oposicién de don Pedro
Pardo Patifio a la boda de su hijo Juan José con Luisa Bazan, actitud que llegé al
extremo de provocar un pleito entre ambos por la licencia paterna al matrimonio,
necesaria en aquel entonces para que se efectuase el enlace. El pleito termind
fallindose a favor de don Juan José, gracias a lo cual este pudo contraer, finalmente,
matrimonio con Luisa Bazan (Valgoma 1952: 51-52).

El propio Dalmiro de la Valgoma comenta lo “intransigente” del comportamiento
de don Pedro Pardo, méxime si se tiene en cuenta que afios antes del compromiso
entre don Juan y dofa Luisa, Antonio Pardo Patifio, hermano del primero, ya se habia
casado con dofia Benita Bazdn de Mendoza, hermana, a su vez, de dofa Luisa, y
ello con licencia autorizada ante notario del propio don Pedro Pardo. Sin embargo,
Dalmiro de la Védlgoma no da mayores explicaciones a los posibles motivos de este
conflicto familiar.

2 “Grupo de investigaciéon La Tribuna” (2010/2011).

3 Nacido en San Martifio de Meirds el 9 de noviembre de 1748 y fallecido en A Corufia el 25 de marzo
de 1797 (Archivo de la Real Academia Galega 1797), dedico toda su vida a la carrera militar, como
veremos mds adelante.

4 Nacida en Cambados el 26 de agosto de 1759 y fallecida en San Xulidn de Coirds el 14 de diciembre
de 1820.

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 15-74.



Don Miguel Pardo Bazan, abuelo paterno de Dofia Emilia Pardo Bazadn

Para la elaboracién de este trabajo hemos podido consultar los autos del pleito
mencionado, que se conservan en el Archivo del Reino de Galicia, y gracias a
cuales hemos podido reunir nuevos datos, desconocidos hasta el momento por los
estudiosos, y que, ademds, nos permiten conocer mejor el origen y desarrollo de este
conflicto asi como aproximar una posible explicacién para la actitud de don Pedro’.

Asi, sabemos ahora, que, en realidad, el inicio de esta historia hay que situarlo en
un acuerdo de matrimonio previo, no mencionado hasta ahora por ningtn biégrafo
de la escritora gallega, entre dofia Luisa Bazan y don Antonio Pose Valledor, de
familia hidalga y duefio de la Torre de Sada.

1. El acuerdo de boda entre don Antonio Pose Valledor y dofia Luisa Bazan de
Mendoza y su ruptura

El compromiso de matrimonio entre Luisa Bazan de Mendoza y Antonio Pose
Valledor quedé oficializado el 23 de junio de 1782, fecha en la que don Antonio
recibié de su madre, dofia Maria Queipo Valledor, licencia para casarse con Luisa
Bazan®.

Poco después de la firma de este documento, entre finales del afio 1782 vy
principios de 1783, se recibié un anénimo en el ayuntamiento de Betanzos, en el
que Antonio Pose era regidor, acusando a los Bazan de tener ascendencia judia. En
concreto se les acusaba de ser descendientes de Mencia de Aguiar a quien, en un
pleito en la villa portuguesa de Viana sobre la provision de un beneficio curado, se
le habria dado el tratamiento de “calificada”, entendiéndose con esto que se habia
sometido a un proceso del Santo Oficio, quiza por su posible ascendencia judia’.

El an6nimo lo recogié el corregidor don Jacobo Troche y Silva quien se reunié
con los regidores, don Diego Rivera y don Vicente Roldan. Entre los tres Ilegaron
al acuerdo de que lo mejor era quemar el anénimo para evitar que se difundiese
semejante ataque al honor de una familia tan significada e hidalga (Archivo del Reino
de Galicia 1785: f. 189v).

Sin embargo, la noticia del libelo infamante acabé por llegar a oidos de don
Antonio Pose, quien, alarmado por la gravedad de las acusaciones, entre febrero y
marzo de 1783, inicié una serie de consultas para intentar averiguar la validez de lo
afirmado en el anénimo. Para ello recurrié a su tio, don Gonzalo Valledor y Trelles,
caballero de la orden de San Juan y comendador de la encomienda de Portomarin.

5 . . . . . .

El expediente conservado de este pleito lo forman tres gruesos legajos que juntos suman mas de mil
paginas. De este pleito reproducimos en el ANEXO 2 la declaracion realizada por don Antonio Pose
Valledor, a la cual, en lo que sigue, nos remitiremos en repetidas ocasiones.

® Archivo del Reino de Galicia (1782-VI-22). Este documento se reproduce en el ANEXO 1.
7 Archivo del Reino de Galicia (1785: f. 110).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 15-74.
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Por mediacion de este, Antonio consiguio reunir informes remitidos por José Balsinde
Cienfuegos, canénigo de la catedral de Santiago y por José Benito Pérez de Caamano,
vecino de Cambados. Estos informantes confirmaron la existencia del rumor sobre
la posible ascendencia judia de los Bazan, aunque ninguno pudo ni asegurar su
veracidad ni refutarlo con datos comprobables.

En vista de ello, Antonio Pose recurrié a Antonio Pardo Patifo Montejano, marido
de la hermana de dona Luisa, Benita Bazan de Mendoza, reuniéndose con él en su
casa de San Fiz de Vixoi, para pedirle que intercediese ante don Pedro Bazdn, a fin
de que le proporcionase informacion oficial y documentada que desmintiese las
acusaciones del anénimo. Antonio Pardo, marchd, pues, a Cambados a entrevistarse
con don Pedro Bazén, pero al regresar del viaje, se encontré con que Pose Valledor
estaba ausente de su casa de Sada, pues se habia ido a Ribadeo, a ver a su tio don
Gonzalo Valledor y Trelles quien residia en aquella villa.

Ante la ausencia de Pose, Antonio Pardo, decidié reunirse en Mondego, en casa
de don José Cornide® con Manuel Cabiedes, propio de don Antonio Pose. Alli,
Antonio Pardo defendié la “pureza” del origen de la familia Bazan y asegur6 que el
rumor se debia a los infundios de un religioso, predicador de tabla en el convento
de San Francisco de Betanzos, llamado fray Joaquin Andrés, que lo habia sido con
anterioridad en el convento de Cambados y que era enemigo declarado de los Bazan,
como “lo eran todos los religiosos franciscos””.

Sin embargo, antes de que Antonio Pose pudiese contestar a don Antonio Pardo,
Pedro Bazan y su hija dofia Luisa, acudieron a S. M. y al provisor de Santiago para
denunciarlo por difamacion. La denuncia pedia que sobre él recayese una condena
de carcel y el embargo de sus bienes. A fin de defender sus derechos ante tan seria
acusacién, don Antonio Pose se dirigié a Madrid a solicitar del rey que se le abriese
un juicio ante un tribunal competente y “sin molestarsele su persona y bienes”!°,

Ya de regreso, después de ver satisfechas sus pretensiones en la corte, Antonio
Pose pasé a la ciudad de Santiago para enfrentarse al pleito planteado con los Bazén
ante el provisor santiagués, que finalmente se concluyé gracias al apartamiento de
estos, quedando, sin embargo, roto definitivamente el compromiso matrimonial.

8 Se trata del conocido ilustrado gallego autor de diversos estudios sobre la geografia, la historia y la
economia gallegas. Nacido en A Corufa el 25 de abril de 1734 y fallecido en Madrid el 22 de febrero
de 1803, fue uno de los fundadores de la Sociedad de Amigos del Pais de Santiago de Compostela y
secretario de la Real Academia de la Historia.

¥ Archivo del Reino de Galicia (1785: f. 535v). Conocemos el nombre y trayectoria de este fraile,
Joaquin Andrade Fernidndez, franciscano de la provincia de Santiago, que estuvo en el convento de
Cambados, asi como también ejercié de guardidn del convento de Ferrol y, en 1790, del de Lugo. Muri6
en 1804, después de publicar varios sermones y elogios funebres (al menos, uno de 1784, pronunciado
en Betanzos, y otro de 1789, pronunciado en Ferrol). Su postura adversa a los Bazan se explica sin duda
por un exagerado celo en contra de judios y conversos.

10 Archivo del Reino de Galicia (1785: f. 536).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 15-74.



Don Miguel Pardo Bazan, abuelo paterno de Dofia Emilia Pardo Bazadn

Después de todas estas vicisitudes, don Antonio Pose se encaminé de nuevo a
Ribadeo donde acordé un nuevo matrimonio con su prima dofa Ramona Aguiar.

Por desgracia nuestro intento por buscar los autos del pleito matrimonial entre los
Bazan y Pose Valledor en el archivo histérico diocesano de Santiago no obtuvo éxito
alguno''. De este modo, entre otros datos, no podemos asegurar las fechas en las
que este tuvo lugar. Suponemos que debié de plantearse entre septiembre y octubre
de 1783, pues el 8 de octubre Pose Valledor se encontraba en Segovia, camino de
Madrid, a resultas de la denuncia presentada por Pedro Bazan y su hija.

Precisamente es también entre finales de septiembre y principios de octubre
cuando don Miguel Pardo Bazan debié de ser concebido por don Juan Pardo y dofia
Luisa Bazan. Al faltarnos la precision de fechas no podemos saber si el fruto de las
relaciones sentimentales entre ambos fue anterior o posterior a la denuncia de los
Bazan y a la decision de la ruptura del compromiso matrimonial entre dofa Luisa y
don Antonio. En todo caso, es de suponer que la pareja inicié sus relaciones durante
este duro enfrentamiento, en un momento en el que el compromiso previo entre los
Bazan y Pose se daba por finalizado.

2. Dos pleitos por la licencia matrimonial entre don Juan Pardo y su padre

El 5 de julio de 1784, nacié6 Miguel Pardo Bazan, siendo bautizado en Santa
Marfa Dozo (Cambados)'?. Aunque sus padres todavia no se habian casado, todo
indica que esa era precisamente su intencién, pues a dofa Luisa, su padre, don Pedro
Bazdn, ya le habia asignado una dote para casarse con Juan Pardo que habia quedado
oficializada por escritura publica del 3 de junio de 17843, Es mds, incluso en la
propia partida de bautismo ya habia quedado recogido que Miguel era “de padre no
conocido por ahora, lo que se declarard a su tiempo”.

Quiza la pareja prefirié no casarse mientras Luisa estuviese en cinta. En todo caso,
pocos meses después don Juan acudié a su padre con objeto de solicitarle la licencia
para casarse con dofa Luisa Bazan.

En principio no debiera de haber habido ningln problema. Antonio Pardo Patifio,
hermano primogénito de don Juan, ya habia obtenido la licencia paterna para casarse

11 Actualmente la documentacion de los pleitos del provisor de Santiago no pueden consultarse debido
al mal estado en que se encuentra la documentacion, que se vio afectada por una inundacién. Solo fue
posible consultar un viejo fichero donde cronoldgica y topograficamente se registraron los autos de los
procesos, pero en el que tampoco encontramos ninguna referencia a este pleito.

12 A rchivo de la Real Academia Galega 1784. Reproducimos el texto de esta partida en el ANEXO 3.

13 [ uisa recibié como dote para casarse con Juan Pardo, 22.000 reales, ademas de recibir anualmente
100 ducados, de sus hermanos Benito y Mauro Bazdn, sacerdotes, en calidad de alimentos hasta que
don Juan alcanzase el sueldo de Teniente Coronel (Archivo Militar de Segovia 1787).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 15-74.
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con Benita Bazdn, hermana, a su vez, de dofa Luisa, afios antes'. Incluso don
Pedro Pardo, llegé a defender ante Antonio Pose Valledor el honor de los Bazan y
a animarlo a contraer matrimonio con Luisa, declarando estar él mismo “interesado
como garante de” la boda'. Sin embargo, meses después de esta declaracion,
sorprendentemente, don Pedro negaba la licencia a su hijo Juan.

Ante la negativa paterna, el 20 de diciembre de 1784, don Juan Pardo acudi6 al
corregidor de A Corufia para solicitar que se le concediese judicialmente la licencia
matrimonial que le habia negado su padre. El corregidor corufiés se inhibié del pleito
y lo trasladé al juez de la jurisdiccién de Miraflores, Andrés Gil Taboada, a la que
pertenecia la parroquia de San Martino de Meirds, donde residia por aquel entonces
don Pedro Pardo.

El padre de don Juan justificé su negativa ante el juez basdndose en el
anénimo recibido en el ayuntamiento de Betanzos que acusaba a los Bazan de
ser descendientes de judios'®. Ante la desaparicién del dichoso libelo, don Pedro
aportaba los testimonios de Juan Bautista Pardo, José Maria Losada y Mandia, José
Francisco Rivadulla, teniente del regimiento provincial de Santiago y de José Varela
Teijeiro, subteniente del mismo regimiento!’, que tan solo pudieron declarar que
conocian la historia simplemente de oidas, sin haber visto jamas el famoso anénimo.
Sin embargo, el juez de Miraflores fall6 el 7 de marzo de 1785 a favor de don Pedro,
negando la licencia matrimonial a su hijo.

Ante esta nueva negativa, don Juan Pardo, junto a don Pedro Bazan, recurri6
la sentencia ante la Real Audiencia del Reino de Galicia, donde se inicié un duro
pleito en el cual, ademds, se acusaba al juez de Miraflores por prevaricacion, y a los
testigos propuestos por don Pedro, por hacerse eco de un infame rumor al tiempo
que se solicitaba que se limpiase el buen nombre de la familia Bazan'®. A lo largo
del proceso también fueron imputados don Antonio Pose Valledor y su informante
de Cambados, José Benito Pérez de Caamanio. Finalmente el 5 de febrero de 1787 se
sentenci6 el pleito a favor de don Juan Pardo, concediéndole la licencia para casarse
con dofia Luisa Bazan de Mendoza'®. A don Pedro se le impuso el pago de las costas,
una multa de 2.000 ducados y correr con los gastos de la impresién de la sentencia®’.

14 L a licencia se escrituré el 26 de agosto de 1780 ante el notario de la jurisdiccion de Miraflores, don
Antonio de Leys y Parga (Archivo de la Real Academia Galega 1780). Se casaron el 7 de septiembre de
ese mismo afio en Cambados.

15 Archivo del Reino de Galicia (1785: . 533).

16 Archivo del Reino de Galicia (1785: f. 110).

17 Archivo del Reino de Galicia (1785: ff. 177-178).

18 Archivo del Reino de Galicia (1785: ff. 110-114).

19 La sentencia es confirmada por una Real Orden del 19 de septiembre de ese mismo afio.

20 REAL AUTO de S.E. los seiiores de la real audiencia de Galicia (1787).
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Ademas se impusieron multas a Andrés Gil Taboada, el juez de Miraflores, a Antonio
de Leys y Parga, quien sirvié de escribano en el primer pleito!, junto al asesor del

2

juez de Miraflores, José Martinez*?, a los testigos aducidos por Pedro Pardo en el

primer pleito, José Marfa Losada®?, José Francisco Rivadulla y José Varela y Teijeiro**,
a Antonio Pose Valledor?® y a José Benito Pérez*®.

Finalizado el pleito a su favor, por fin Juan Pardo y Luisa Bazédn se casaron en
Cambados el 11 de enero de 1788%”. Con anterioridad, don Juan ya habfa reconocido

a su hijo por escritura del 17 de junio de 178525,

3. El motivo de la oposicién de don Pedro Pardo a la boda de su hijo con Luisa Bazan

Puede parecer extrafio el comportamiento de don Pedro Pardo al negar la licencia
matrimonial a su hijo Juan, maxime cuando su primogénito ya se habia casado afos
antes con una hermana de dofa Luisa con la licencia paterna convenientemente
protocolizada ante notario. De hecho, en este documento notarial se recoge que don
Pedro declaraba explicitamente que concedia su licencia:

Desde luego conociendo el ventajoso enlace que de este matrimonio se sigue a
su casa y familia, y bien informado en que, la de los sefiores padres de la sefiorita
en todo es correspondiente asi por sus distinguidas y antiguas circunstancias como
por las ilustres alianzas que desde su establecimiento, en este reino ha contraido
y conservado, sin la menor disminucién [...] (Archivo de la Real Academia Galega
1780).

sQué llevé a don Pedro, pues, a cambiar de parecer cuatro afios después de estas
palabras? En los autos del pleito conservado en el Archivo del Reino de Galicia,
encontramos una posible explicacién a este comportamiento. Tanto don Juan Pardo
como su hermano, don Antonio Pardo, y su suegro, don Pedro Bazén, son unanimes
en sus declaraciones: todos ellos insistian en que, detrds de la negativa de don Pedro
Pardo a conceder a su hijo Juan la licencia de matrimonio, estaba el deseo de evitar
que los hijos de su primer matrimonio heredasen los bienes adscritos al vinculo
de Meiras y favorecer, en cambio, a los habidos con su segunda esposa, llegando,

21 Ambos, juez y escribano, son condenados a pagar mancomunadamente 300 ducados.
22 41 que se le imponen 50 ducados de multa.

23 Multa de 3000 ducados.

24 Multa de 100 ducados a pagar mancomunadamente por Rivadulla y Varela Teijeiro.
25 500 ducados de multa.

26 Obligado a pagar 200 ducados mancomunadamente con Antonio Pose Valledor.

27 previamente Juan Pardo tuvo que solicitar la licencia militar para casarse, cosa que hizo el 22
de diciembre de 1787 (Archivo Militar de Segovia 1787). La partida matrimonial, conservada en el
Archivo de la Real Academia Galega (17883), se encuentra reproducida en el ANEXO 4.

28 Archivo de la Real Academia Galega 1784.
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incluso, a acusarlo de haber sido él mismo el autor del libelo infamante contra los
Bazéan. Asi, lo dice, por ejemplo, en sus alegaciones don Pedro Bazén, actuando,
ademads, como apoderado de Juan Pardo:

[...] se debe tener presente que el mayorazgo de Meirds que posee el don Pedro
Pardo excluye de la sucesién al que se casase con mujer que padezca el més leve
rumor de ser derivada de personas que hubiesen sido penitenciadas por el Santo
Oficio: a esto se agrega que el mismo don Pedro ya se hallaba casado de segundas
nupcias de que tiene hijos varones cuando aquel papelén parecié en Betanzos su
contenido lo refiere con la mayor individualidad en un pedimento presentado ante
el inferior, siendo asi que nadie pudo manifestarselo, ni facilitarle su lectura por
las razones insignadas, después ha hecho la extrana e irregular solicitud de que se
le diese testimonio de los autos que no podia servir para resguardo alguno de sus
intereses, a presencia de lo cual, es bien fundada la sospecha de que él fuese el
autor de aquel escrito, y lo que indubitablemente puede asegurarse es, que movido
de un desordenado afecto hacia los hijos de segundo matrimonio quiso con un
golpe inhabilitar a los dos del primero por la sucesién, pareciéndole que con su
resistencia y aquel documento tenia bastante para imprimir a lo menos algtn rumor

[..1%°

Efectivamente, don Pedro Pardo Patifio y Montejano se habia casado en primeras
nupcias con dofia Angela Pardo de Cela®?, con la que tuvo a Antonio, Pedro®!, Juan
y Maria del Carmen?2. Posteriormente se casé en segundas nupcias con Marfa Rosa
Pardo de Lama*? con la que tuvo a otros cinco hijos: Ramén**, José*’, Maria Rosa de
la Esclavitud®®, Vicente?” y Andrés®S.

Segun las leyes que regian entonces, los bienes de vinculo debian de pasar al hijo
primogénito, salvo que el fundador del vinculo hubiese dispuesto otros mecanismos

29 Archivo del Reino de Galicia 1785: f£. 112-113.

30 Bautizada el 3 de septiembre de 1719 en San Xulidn de Coirds, se casé con don Pedro Pardo de
nuevo en la parroquia de Coirds, el 19 de marzo de 1742 (Dalmiro de la Vilgoma 1952: 32).

31 De nifio quedd ciego y vivid siempre al amparo de su padre y sus hermanos (Real Academia Galega

1795).

32 Se cas6 con José de Puga Patifio y Vilarelle en 1770 (Archivo de la Real Academia Galega 1805).

33 S casaron en San Cristovo das Ribeiras do Sor (Mafién) el 6 de diciembre de 1766. Maria Rosa
habia sido bautizada en San Cristovo el 13 de febrero de 1735 (Dalmiro de la Valgoma 1952: 34).

34 Nacido el 31 de agosto de 1765 en San Martifio de Meirds, estudio en la Universidad de Santiago
para luego seguir la carrera de las armas (Archivo de la Real Academia Gallega 17953).

35 Naci6 el 22 de noviembre de 1773 en Meirds (Archivo de la Real Academia Galega 1806: 559). Se
gradu6 de bachiller en canones por la Universidad de Santiago (Archivo de la Real Academia Gallega
1795). Casado con Maria del Carmen Abraldes, fallecié en Santiago de Compostela el 8 de julio de
1818, siendo enterrado en la iglesia de los agustinos de esa ciudad (Archivo de la Real Academia Galega
18181).

36 Casada con Bernardino Arias Carbajal (Archivo de la Real Academia Galega 1806).
37 Siguid carrrera en marina (Archivo de la Real Academia Galega 17935).

38 Naci6 en San Martifio de Meiras, donde fue bautizado el 28 de enero de 1781 (Archivo de la Real
Academia Gallega 1841-1855).
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de herencia. Asf, teniendo en cuenta que la mayoria de las rentas que don Pedro Pardo
poseia pertenecian a bienes vinculares, estas debian de ser heredadas exclusivamente
por don Antonio Pardo, primer hijo de su primer matrimonio. Esto suponia dejar al
resto de su descendencia con una merma considerable en su herencia paterna.

De este modo, también el vinculo de Meirds, una vez que muriese su poseedor,
don Pedro Pardo, tendria que pasar a su hijo primogénito, don Antonio Pardo, salvo
que existiese algiin impedimento para que este lo heredase. En este caso el siguiente
en la lista de herederos seria don Juan Pardo. Si finalmente este también quedaba
excluido de la sucesion, para buscar al beneficiado se deberia de pasar, por fin, a los
hijos del segundo matrimonio®®.

Ahora bien, en el caso de este vinculo, fundado por el sacerdote Pedro de
Bergondo por escritura del 7 de julio de 1630, el fundador excluia de la sucesién en
él a todo descendiente cuyo conyuge estuviese bajo la menor sospecha de haber sido
penitenciado por el Santo Oficio*?. Por tanto, la acusacién contenida en el anénimo
remitido al ayuntamiento de Betanzos, podria inhabilitar las posibilidades de heredar
este vinculo, a aquellos de los hijos que se casasen con una Bazan.

Sin embargo el tal libelo, como vimos, habia desaparecido. Pero esto no desanimé
a don Pedro Pardo. De hecho, en el mes de octubre de 1783, cuando aun no se habia
resuelto el final del pleito entre Antonio Pose y los Bazan por el acuerdo matrimonial
con Luisa, don Pedro acudié a la casa del primero para, con la excusa de intentar
disuadirlo de la ruptura de dicho acuerdo (cuando por lo demas ya debia de estar
claro que estaba roto de facto), acabar pidiéndole las cartas de los informantes a los
que Pose habfa acudido, con la intencién de corroborar las acusaciones vertidas en el
libelo infamante contra los Bazan. Una vez en su poder estas, se negd a devolvérselas
a Antonio Pose, pese a que este se lo solicitd repetidamente, tal y como el propio
Pose declar6 en el posterior juicio entre don Pedro y su hijo*!. ;Qué interés podia

39 Quedaba fuera de la linea de sucesion el segundo hijo del primer matrimonio, llamado como
su padre, Pedro, por ser ciego. Era normal que en la herencia de los mayorazgos se excluyese a los
minusvalidos. De hecho, el fundador del vinculo, don Pedro de Bergondo, en la escritura de fundacion,
lo decia explicitamente: “Otrosi [digo] que los bienes de este vinculo y mayorazgo no puedan venir ni
suceder en ellos ninguna persona que sea mudo ni sordo del todo ni loco ni furioso ni mentecato ni
ciego [ ]” (Archivo de la Real Academia Galega 1806). En cuanto a Maria del Carmen, estaba también
imposibilitada para heredar por su condicién de mujer.

0 g, concreto, en la escritura de fundacién de Pedro de Bergondo se dice: “Otrosi con condicién que
el sucesor y sucesores en este dicho mayorazgo y sus descendientes hayan de casar con personas nobles,
cristianos viejos y descendientes de tales, y que a ellos ni sus ascendientes hayan sido descendientes de
cristianos nuevos, judios, moros, ni penitenciados por el Santo Oficio ni rumor de ello” (Archivo de la
Real Academia Galega 1806).

*I Don Antonio Pose llegd a acudir a la residencia de Pedro Pardo Patifio para reclamarle la devolucion
de sus cartas encontrandose con la excusa de que no las tenia alli. Posteriormente ante las negativas de
don Pedro, Pose recurrié a don José Cornide para que intemediara en la recuperacion de los informes
sobre los Bazdn, pero don Pedro insiti6 en sus excusas. Finalmente, aun antes de los juicios entre don
Pedro y su hijo, Pose volvié a entrevistarse con don Pedro que volvié a decirle que no tenia las cartas en
ese momento en su casa, pero que, en cambio, le aseguré que no llegaria a hacer uso de ellas.
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tener don Pedro Pardo por estos informes? Quiza la respuesta se encuentre en su
comportamiento posterior, cuando otro de sus hijos le solicité permiso para casarse
con Luisa Bazan. No solo se neg6 a concederlo, sino que tras el pleito, en el que
adujo como motivo de su oposicién la mala nota sobre los Bazén difundida por el
anénimo de Betanzos, solicité del juez una copia de los autos del mismo, a pesar
de que era ilegal. De hecho, la condena final, de la que ya hemos hecho mencién,
al juez de la jurisdiccién de Miraflores y a su escribano por sus acciones durante
este primer juicio, se deben a la entrega de esta copia a don Pedro*?. Es decir, don
Pedro lo que estaria haciendo, era reunir pruebas que le permitiesen bloquear las
posibilidades de sus hijos mayores a heredar el dicho vinculo de Meiras, basandose
en la clausula del fundador, que excluia a los descendientes casados con gentes
sospechosas de tener un origen oscuro. De ahi su interés por las cartas de Antonio
Pose y su negativa al nuevo matrimonio de Juan y Luisa, forzando un pleito que en
si, constituia un nuevo testimonio de la mala nota de los Bazin. Al menos eso fue
también, lo que supusieron sus propios hijos, tal y como hicieron constar en sus
alegaciones en el juicio posterior ante la Real Audiencia. Incluso, Antonio Pardo, a
raiz del enfrentamiento judicial de su hermano y su padre, en el cual se puso del
lado del primero, lleg6 a demandar a su padre el 16 de agosto de 1786 por estar
enajenando bienes vinculares que él tenia derecho a heredar como primogénito,
con el objeto de hacerlos pasar por bienes de libre disposiciéon que don Pedro Pardo
podria dejar en herencia a cualquiera de sus descendientes. En sus alegaciones, don
Antonio volvia a recalcar la mala disposicién de su padre contra los hijos del primer
matrimonio:

[...] la experiencia ensefa, que los que pasan a segundas nupcias miran con
mas afecto a los hijos del segundo matrimonio que a los del primero y sus intereses,
asi sucede con el padre de mi parte pues como tenga de segundas nupcias cinco
hijos, al paso que procura aumentar la herencia libre como fébrica de casos y otros
adelantamientos, cuanto a los de vinculo solo pone cuidado en cobrar rentas, sin
aun tratar de sostenerlos en el estado que tenian y procura pasar a hacer contratos
que minoran la renta, libertad y estimacién de las fincas, por tanto y que mi parte,
como tal inmediato sucesor, es el principal interesado a que las cosas subsistan
en el estado que tenian cuando pasé a segundo matrimonio (Archivo de la Real
Academia Galega 1787).

2Enel cap. X de la Pragmadtica del 23 de marzo de 1776 (Pragmdtica-Sancion a consulta del Consejo,
en que S.M. establece lo conveniente, para que los hijos de familias con arreglo a las leyes del Reino
pidan el consejo, y consentimiento paterno, antes de celebrar esponsales haciendo lo mismo en defecto
de padres a las madres, abuelos, o deudos mas cercanos y a falta de ellos hédbiles a los tutores, y
curadores bajo las declaraciones y penas que expresa) se prohibia que la justicia librase copias de los
autos en los que se dirimiesen las licencias para casar con el objeto de evitar perjuicios por la difusiéon
de datos que atentasen contra el honor de la familia. El juez de Miraflores no tuvo en cuenta esta norma
y le dio a don Pedro Pardo una copia de los autos, lo que la familia siempre interpreté como una prueba
del d4nimo del padre para emplear la acusacion de judios contra los Bazdn como posible argumento
para despojar a los hijos del primer matrimonio de sus vinculos (Archivo del Reino de Galicia 1785).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 15-74.



Don Miguel Pardo Bazan, abuelo paterno de Dofia Emilia Pardo Bazadn

La demanda se resolvié a favor de don Antonio, después de varias apelaciones del
padre, en los primeros meses de 17874,

La dnica objecién que se puede hacer a esta explicacién sobre la conducta de
don Pedro Pardo, es que los dos hijos de su primer matrimonio, Antonio y Juan,
cuando sucedia todo esto, estaban en realidad virtualmente imposibilitados para
heredar Meirds, en virtud de otra condiciéon impuesta por el fundador: que el
sucesor tuviese el grado de bachiller en cdnones**. Efectivamente ninguno de ellos
poseia este titulo. Ahora bien, a parte de la posibilidad de que, a pesar de su edad
(Juan tenia 36 afos en 1784 y Antonio frisaba la cuarentena), intentasen obtenerlo
(como de hecho pasé como veremos mas adelante), también cabia que uno de sus
hijos si alcanzase este titulo, situdndose por encima de cualquier otro familiar para
heredar el vinculo gracias a la estricta preferencia por la descendencia directa que
instituian las leyes de mayorazgo vigentes sobre las sucesiones de vinculos. Antonio,
casado desde 1780, todavia no habia conseguido descendencia, pero si Juan, cuyo
primogénito, de hecho, ya habia nacido cuando solicité de su padre licencia para
contraer matrimonio. De este modo, aunque esta clausula servia a don Pedro para
alejar a Antonio y Juan de Meirds, en aquel momento todavia no le ofrecia una total
seguridad, tal y como demuestra, ademas, la lucha que por este vinculo siguié abierta
en la familia y su definitivo desenlace.

Efectivamente, el siguiente episodio de este enfrentamiento familiar tuvo lugar
el cuatro de enero de 1792, fecha en la que Juan Pardo inicié un expediente en la
Camara de Gracia y Justicia de Castilla, solicitando que se le permitiese suceder en
el vinculo de Meirds a pesar de no tener el grado de Bachiller en Canones, o bien,
permitiéndole cursar los estudios necesarios para su obtencién, facilitandole la
relajacion de sus obligaciones militares y sin perder su sueldo. Alegaba que ni él ni
su hermano, el primogénito, pudieron conseguir el grado de bachiller por culpa de
su padre, que pretendia favorecer a los hijos de su segundo matrimonio, pues uno de
ellos, José Pardo Patifio, estaba ya estudiando para obtener tal grado en cdnones en
Santiago. La peticién se resolvié el 18 de marzo del afo siguiente, con la denegacién
de la peticién de don Juan®®.

Parecer ser que efectivamente José Pardo estaba estudiando instigado por don
Pedro, con el objetivo de ganar la sucesion en el vinculo, pues a los dos meses de

43 Archivo de la Real Academia Galega 1787.

44 “[ ] que los varones que sucedieren en este dicho vinculo y mayorazgo estudien hasta que por lo

mismo se gradien de bachilleres en canones por Universidad aprobada y no lo siendo le privo de la
sucesion y quiero pase al siguiente en grado teniendo esta calidad. Y con condicién que el patrén que
adelante ird declarado y los mas que adelante fueren si el hijo mayor no quisiese estudiar y ser bachiller
en canones puedan nombrar al segundo hijo siendo letrado y no lo siendo al tercero.” (Archivo de la
Real Academia Galega 1806).

45 Archivo de la Real Academia Galega 1817.

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 15-74.

25



26

“Grupo de Investigacion La Tribuna”

obtener el titulo, su padre, por escritura del 10 de agosto de 1794, lo designé legitimo
sucesor en el vinculo de Meirds. Asi, al fallecer don Pedro en 1804, José Pardo Patifno
solicité la posesién de dichos bienes, haciendo valer la disposicién paterna. Sin
embargo, se opuso don Miguel Pardo Bazdn, como descendiente mds cercano al
fundador graduado de bachiller en canones (precisamente habia ganado el titulo el
aho anterior), dado que don Antonio, primogénito de don Pedro carecia de él, y su
propio padre ya habia fallecido afios antes. Se inici6 asi un pleito que terminé con
la sentencia definitiva de la Real Chancilleria de Valladolid del 21 de mayo de 1806,

dando la posesién a don Miguel*®.

PRIMER MATRIMONIO DE PEDRO PARDO

Pedro Pardo Patino
Montejano

. y
Angela Pardo de Cela

Antonio Pardo Patifio Joaquin Pardo Juan Pardo Maria del Carmen
Montejano Patifio Patifio Pardo Patifio
y y
Benita Bazan de Luisa Bazan José de Puga Patifio
Mendoza de Mendoza y Vilarelle

46 Archivo de la Real Academia Galega 1806. Sin embargo este no fue el final definitivo de la historia.
La sentencia, aunque confirmaba los derechos de Miguel Pardo Bazdn, reservaba a su tio, José Pardo
Patifio, el derecho de continuar el pleito por otras vias, como asi hizo. Finalmente, el 5 de agosto
de 1818, tras el fallecimiento de don José, su viuda, dofia Maria del Carmen Abraldes, solicit6 el
sobreseimiento del juicio, dejando ya por fin a Miguel como pleno poseedor de Meirds (Archivo de la
Real Academia Galega 18181).

Por cierto que no fue este el anico pleito sostenido entre don Pedro Pardo con los hijos de su primer
matrimonio. En 1801 don Pedro intentd favorecer a su hija Maria de la Esclavitud, nacida de su
segundo matrimonio con los bienes de la casa de Callou (San Fiz de Vixoi, Bergondo), a pesar de
habérselos cedido en 1774 a su primogénito, don Antonio Pardo. Aunque una sentencia de 1806
reconocia a este ultimo como legitimo heredero, el marido de dofia Maria, don Bernardino Arias
Carvajal, present6 diversos recursos a la sentencia que alargaron el pleito hasta que finalmente fue
don Miguel Pardo Bazan, como legitimo heredero de don Antonio, el que obtuvo la plena propiedad
de esta casa (Archivo de la Real Academia Galega 1817-1831).
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SEGUNDO MATRIMONIO DE PEDRO PARDO

Pedro Pardo Patino
Montejano

Y
Maria Rosa Pardo
de Lama

Ramén Pardo José Pardo Patifio

Maria Rosa de la

Esclavitud Pardo

Andrés Pardo

Patifio

Patino y 1d
Marfa del Carmen Patifio
Abraldes y
Bernardino Arias
Carvajal
DESCENDENCIA DE JUAN PARDO 'Y LUISA BAZAN
Juan Pardo Patino
y
Luisa Bazan de
Mendoza
[ [ | [ ]
Miguel Pardo Joaquin Pardo Vicenta Pardo Maria Benita Juan Benito
Bazan Bazéin Bazan Pardo Pardo
y y Bazan Bazan
Joaquina Jacobo Otero
Mosquera
y Ribera
José Pardo
Bazan
Amalia de
la Rda
Emilia Pardo
Bazan
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Il. ESTUDIOS Y FORMACION

Aunque los Pardo Patifio eran mas proclives a las armas que a las letras (ni su
padre Juan Pardo Patifio, ni su tio Antonio Pardo Patifio habian realizado estudios
universitarios) habia en este caso una razén de conveniencia que determiné en la
familia la decision de que don Miguel cursara en la Universidad hasta obtener el
bachillerato en Canones: habilitarlo para que un dia pudiera optar al vinculo de
Meirds, ya que su fundador, don Pedro de Bergondo, excluia de la sucesion en el
mismo a los que no estuvieran graduados de bachiller en Canones “por Universidad
aprobada”, tal y como acabamos de ver.

Ahora bien, estudiar en Santiago requeria una economia que sus padres no tenian.
Tengamos en cuenta que a su padre le habfa quedado una pensién anual de solo
600 reales tras su retiro la cual, ademas, al morir en 1797, el mismo afo en el que
Miguel inici6 sus estudios en Santiago, probablemente le fue rebajada a la viuda. Una
cantidad ridicula para el sostenimiento de una familia hidalga. A esto se afiadia que
su padre por ser segundén no habia heredado ninguno de los bienes de su madre,
que habian pasado a su tio don Antonio Pardo, y que el abuelo de don Miguel, don
Pedro Pardo, siguié disponiendo de todos los bienes del mayorazgo hasta su muerte
en 1804. Ademas, este Gltimo seguramente no habia olvidado el desaire de su hijo al
contraer matrimonio con dofia Luisa Bazén contra su voluntad, de modo que tanto
por esto y como por la intencién de beneficiar a los hijos de su segundo matrimonio,
nada cabia esperar de su generosidad.

La base econémica de esta familia se apoyaba, pues, en la dote de su madre*’ y
en el escudlido sueldo que le pagaba el ejército. Habria sido, pues, imposible cursar
estudios en Santiago si no hubiese acudido en su auxilio su tio don Antonio Pardo,
casado pero sin hijos, y que desde la muerte de su hermano se debié de hacer cargo
del mismo.

Esto es lo que explica que don Miguel iniciara sus estudios en el Colegio de
San Jerénimo, el colegio de los pobres, “de pan e sardifna” como se le conocia en
Santiago por la pobreza de su comida y status, en donde permanecié el curso de
1797 a 1798*.

47 La cual, como veremos, le fue reclamada por su padre, don Pedro Bazdn de Mendoza.

48 Asi consta en la certificacion extendida por el profesor doctor don José Antonio Montero y Pardifias
del 20 de septiembre de 1798, en la que se indica que asisti6 don Miguel Pardo regularmente a sus
clases de Filosofia Moderna como colegial de San Jeronimo en el curso 1797-1798 (Archivo de la Real
Academia Galega 1798-1838). El Colegio de San Jerénimo tenia 24 becas para alumnos pobres de las
cinco diocesis gallegas. Dependia de la Universidad y estaba regido por un vicerrector, ayudado por dos
regentes. Era de muy estricta observancia, no pudiendo salir del mismo los alumnos. Tenia profesorado
que impartia sus clases en el mismo colegio y en él solo se podian estudiar Artes.
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En este colegio, de muy estricta observancia y de tan escasa comida que se llegd
al punto de que los propios colegiales protagonizaron varios motines, permanecio6
don Miguel solo un afo, pasando luego a matricularse en la Facultad de Artes*”.

1. El curriculum académico de don Miguel®°

Para cursar Canones, de acuerdo con el plan de estudios del ano 1772, vigente
hasta 1807, cuando se impuso en la Universidad de Santiago el nuevo Plan Caballero,
era necesario estudiar previamente dos afios de Artes o Filosofia, mas dos cursos de
Instituciones Civiles en la Facultad de Leyes, o cuatro de Instituciones Teolégicas en
la Facultad de Teologia.

Efectivamente, como hemos indicado, don Miguel cursé primero de Artes en el
afio escolar de 1797 a 1798, en el Colegio de San Jerénimo y segundo de Artes en
la Universidad, en el curso 1798 a 1799, para a continuacién, en el de 1799 a 1800
matricularse en el primer curso de Instituciones Civiles, y en el de 1800 a 1801 en
el segundo curso.

Cumplido este tramo preliminar, en 1801-1802 cursé primero de Canones
(Instituciones Candnicas 1) y en el curso siguiente (1802-1803) segundo (Instituciones
Canénicas II).

De acuerdo con este plan de estudios, el alumno, ademas de la asistencia a clase
por la mafana y por la tarde, tenfa que asistir a la Academia de Canones®!, que se
abria los jueves y sabados, en la que se profundizaba en algunos temas y, sobre todo,
los alumnos se ejercitaban en las “disputas”: una especie de ejercicios gimndsticos
de tipo intelectual, mediante el uso de la retérica, pues esta facultad era el “taller
donde se forman y adquieren los conocimientos necesarios los que han de ocupar los
empleos y dignidades eclesiasticos y seculares”, como decia un informe de la época
de esta Facultad®?.

Tenfa, ademas, el alumno que defender, en acto publico, una proposicién
candnica bajo la tutela de un doctor; por supuesto en latin que era la lengua oficial
académica, incluso en Medicina. Asf, Pardo Bazan defendi6 el 12 de mayo de 1803

42 Consta que don Miguel cursé el segundo afio de Artes como alumno de la Universidad, teniendo

como profesor al doctor don José Mendoza, conforme a la certificacion extendida por este el 20 de
mayo de 1799, y equivalente al curso 1798-1799 (Archivo de la Real Academia Galega 1798-1838).

50 gl expediente de estudios de Miguel Pardo Bazdn que se encuentra en el Archivo Histérico
Universitario de Santiago de Compostela (1800-1803) es muy incompleto, ya que omite los estudios
previos a la facultad de Leyes y Canones. Pero para completarlo se puede acudir al fondo documental
que de la familia Pardo Bazdn se conserva en la Real Academia Galega.

31 pardo Bazédn asisti6 a la Academia de Leyes cuando cursé Instituciones Civiles, entre 1800y 1801,y a
dos Academias de Cdnones, cuando ya cursaba los dos primeros afios en esta facultad. La participacién
en las Academias era imprescindible para poder optar a los grados de bachiller y licenciado

52 Archivo Histérico Universitario de Santiago de Compostela 1807-VIII-3.
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un tema sobre el traje talar de los clérigos, bajo la tutela del Doctor en Canones don
Francisco Cernadas, del Colegio Mayor de Fonseca, probando que, desde el concilio
de Trento, el color negro se impuso en el traje clerical®®.

Cumplidos todos estos requisitos, Pardo Bazan solicité del Rector la obtencion
del grado de Bachiller en Canones®*. Fijada la fecha del acto, este se celebré el 18
de mayo de 1803.

Como era habitual se sortearon las plicas, con sus respectivos temas, saliendo tres
y eligiendo el candidato uno de ellos. Tras su defensa, resulté aprobado el mismo dia
“nemine discrepante”>®. De esta manera Pardo Bazan obtuvo el grado de Bachiller
en Canones el 18 de mayo de 1803.

Ya conseguido su objetivo de obtener el bachillerato en Canones, probablemente
interrumpio sus estudios uno o dos afios puesto que ni en el archivo universitario ni
entre la documentacién familiar ha quedado rastro alguno de sus estudios.

Nuestra opinién es que don Miguel se matriculé en el curso 1803 a 1804 de
tercero de Canones*®, pero perdi6 el curso al no asistir a las clases que era el Gnico
requisito que se exigia para aprobar®’ o “pasar curso” y volvié a matricularse en el
curso 1804 a 1805 que perderia por la misma razon.

Téngase en cuenta, ademds, como hemos referido mds arriba, que en el afo 1804
murié su abuelo y se inicié un largo pleito sobre la titularidad del vinculo de Meirés,
en el que don Miguel tuvo que hacer valer sus derechos como el legitimo heredero
mas directo del fundador con titulo de bachiller en Canones. Debié de estar, por
consiguiente, don Miguel ocupado por estos problemas.

53 Con este motivo y, como era habitual, imprimi6 en la tipografia de Fraiz una invitacion a este acto,
celebrado el 12 de mayo de 1803 a las ocho de la tarde (Archivo Histérico Universitario de Santiago
de Compostela 1800-1803).

54 Archivo Histérico Universitario de Santiago de Compostela (1800-1803).

53 El tema que eligi6 para la disertacién fue tomado del libro I, titulo VI, capitulo 20 de las Decretales
de Gregorio IX, en el que se recogia el texto de Inocencio III (1199) por el que se prohibia a los hijos
naturales acceder, en la Iglesia, al episcopado. El hecho de ser hijo natural era una tacha canénica
que no se borraba con el subsiguiente matrimonio de los padres. Exactamente esta era su situacion
personal, como vimos, de modo que, por ser hijo natural, don Miguel estaba inhabilitado para acceder
a un alto puesto de la Iglesia.

56 Una vez obtenido el grado de bachiller en Cénones, don Miguel defendid, en acto puiblico y bajo
la tutela del doctor don José Pedrosa, el tema de la licitud de la guerra, en el que defendio la tesis
que solo en dos ocasiones era licita la guerra: por invasidn del territorio o para el resarcimiento de
los dafios causados por la misma (“Duas tantum esse justi belli causas, iniuriae irruentis propulsatio,
et jam illatae vindicatio”). La invitacion fue publicada en la imprenta santiaguesa de Aguayo, como
era habitual, y de la que se conserva un ejemplar en el expediente académico de don Miguel (Archivo
Historico Universitario de Santiago de Compostela 1800-1803). Parece indicar la celebracién de este

acto, siendo ya bachiller y concluido el curso, que estaba matriculado en el tercer afio.

57 . . .
Hay que tener en cuenta que entonces se aprobaba el curso solo acreditando el profesor su asistencia

a clase. Los exdmenes solo se requerian para obtener un grado (bachiller, licenciado y doctorado).
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Sin embargo, en el curso de 1805 a 1806 sabemos que si estaba matriculado
en la Facultad de Canones, aunque desconocemos en qué curso, puesto que fue en
1806 cuando consiguid ser elegido colegial de Fonseca, para lo cual tenia que estar
matriculado.

2. Colegial de Fonseca

El Colegio de Fonseca habia sido fundado por el arzobispo don Alonso de Fonseca
quien dispuso que hubiera en él 18 becas para otros tantos estudiantes pobres y
que representaran proporcionalmente las cinco didcesis gallegas. Con el tiempo la
aristocracia e hidalguia gallegas hicieron suyo este colegio hasta el punto de que
la pobreza pasé a ser, en realidad, el principal obstdculo para poder ser elegido
colegial®®.

Los gastos del Colegio eran pagados integramente por la Universidad, de
forma que tener un hijo colegial, ademds del honor, significaba para las familias
un desahogo econémico muy importante. Ya se puede comprender que entrar
como colegial era una empresa ardua y dificil, no porque se exigieran especiales
condiciones intelectuales, sino por la competencia que habia entre las familias.
Dicho de otra forma, se precisaban muy poderosos apoyos para conseguir una de
estas becas.

Habia logrado, ademds, el Colegio el privilegio de la Ilamada “hospederia”, que
consistia en que todo becario o colegial podia vivir en el Colegio, ya concluida la
carrera, el tiempo que precisara hasta conseguir un puesto de su gusto en la Iglesia o
en el Estado. Carlos Ill, inducido por su secretario de Estado, Campomanes, eliminé
la perpetuidad de la hospederia, reduciéndola al perfodo de estudio mas doce afios®”.

Aunque desconocemos qué influencias pudo movilizar la familia para conseguir el
privilegio de ser colegial, hay un dato bastante revelador: hallandose la biblioteca del
Colegio de Fonseca “muy deteriorada y en el mas lastimoso desorden y confusién”,
encargaron el 16 de agosto de 1803 a don Pedro Bazdn de Mendoza, catedratico de
la Universidad, que la reorganizase, nombrandolo para ello bibliotecario. Reconocia

el Colegio® “

el honor y ventaja” de tal nombramiento por tratarse “de un sujeto
de tan distinguido mérito”. Pues bien, don Pedro Bazan de Mendoza era tio de don
Miguel y, sin duda, influyé no poco en su nombramiento como colegial.

Como era preceptivo, el solicitante de una beca colegial debia someterse a un

examen previo en el mismo Colegio ante un jurado constituido por una representacion

58 Antonio Fraguas Fraguas 1958, en donde aparece una breve biografia de todos los colegiales de
Fonseca de los que tuvo noticia el autor.

59 Barreiro Ferndndez (1974) y Gasalla Regueiro y Pegerto Saavedra (2000: 520-532).
69 Archivo de la Real Academia Galega 1798-1838.
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colegial, si bien, creemos que este examen era algo ritual y que no solia obstaculizar
a ninguno de los solicitantes preelegidos.

Asi el 25 de mayo de 1804 se sometié don Miguel al examen, en el que result6
aprobado “nemine discrepante”, es decir, con todos los votos del jurado®!. A partir de
este momento era cuando se iniciaba el proceso de admisién que tenia dos partes: el
expediente de limpieza de sangre y la confirmacién por parte del Consejo de Castilla
del nombramiento. La tramitacion solia durar dos afios. Previamente era necesario
convencer al claustro universitario para que permitiera al Colegio dar una beca, en
este caso de la Facultad de Canones.

Todo ello fue retrasando el proceso, hasta que al fin el 6 de mayo de 1806 el
Rector del Colegio, don Manuel Pimentel de Rua, inicié el expediente de limpieza
de sangre, mediante un exhorto enviado al corregidor de A Corufa y al de Santo
Tomé do Mar de Cambados, en donde habia nacido don Miguel®?. Las autoridades
debian obtener de testigos fidedignos la contestacién a siete preguntas que se referfan
a la pureza de sangre de sus antepasados por ambas lineas y a la legitimidad de su
nacimiento.

Se conserva este expediente en el archivo universitario de Santiago, que ha sido
parcialmente publicado por Antonio Fraguas (1958: 335-341), y en el que se puede
constatar la habil manipulacién de los testigos, todos ellos amigos de la familia. Es

I//

natural que no se refiriesen al “rumor” sobre el posible origen judio de los Bazan,
una vez que el tema quedo resuelto en via judicial, pero todos ellos testificaron que
don Miguel era hijo legitimo, lo cual era verdad en cuanto que el matrimonio de
sus padres fue legitimo, pero no que él hubiera nacido de un matrimonio entonces
ilegitimo, precision que le hubiera impedido ser nombrado colegial.

Al mismo tiempo que se realizaba el expediente de limpieza de sangre, se solicit6
la licencia del Consejo de Castilla y el 25 de abril de 1806 don Bartolomé Mufoz
de Torres, secretario escribano de Camara de Consejo, extendié el nombramiento de
colegial a favor de Miguel Pardo Bazan®?.

Pero poco pudo disfrutar del privilegio de ser colegial, pues la Guerra de la
Independencia trastocé todos los planes. El Colegio fue cerrado temporalmente vy el
edificio destinado a cuartel. Los colegiales se alistaron bien en el Batallén Literario,

tal y como hizo don Miguel, bien en alguna otra unidad o se marcharon a sus casas.

61 Certificacién dada por el presidente y secretario del Colegio el 18 de noviembre de 1807, a peticion

de Miguel Pardo Bazan (Archivo de la Real Academia Galega 1798-1838).
62 Archivo Histérico Universitario de Santiago de Compostela (1806)

63 Archivo de la Real Academia Galega 1798-1838. Es de resaltar el hecho de que la aprobacién del
Consejo fue solicitada antes de incoarse el expediente de limpieza de sangre, lo que era irregular. Se
advierte, una vez mais, el poco escrupuloso nombramiento de don Miguel como colegial.
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Que Pardo Bazan, al iniciar en 1808 la carrera militar, abandoné toda expectativa
de retornar a la Universidad o a concluir los estudios queda de manifiesto en el
hecho de que no se acogi6 al privilegio concedido por el Claustro universitario de
Santiago el 1 de junio de 1808, por el que se reputaban como afios de carrera, cada
afo transcurrido en el frente e incluso se “afiadia un curso mds como si se ganase
en las aulas”®*. Bien es verdad que Pardo Bazan, al abandonar las filas del Batall6n
Literario y pasarse al Regimiento Provincial de Pontevedra, no hizo esfuerzo alguno
para concluir su carrera.

En definitiva, desde 1797, ano en el que inici6 sus estudios universitarios, hasta
1808, cuando se alisté en el ejército, transcurrieron once afnos, que tan solo le
proporcionaron el grado de bachiller en Canones, que a fin de cuentas, era lo que él
ambicionaba para poder un dia heredar el vinculo de Meiras.

I1l. LA CARRERA MILITAR DE MIGUEL PARDO BAZAN
1. El ejército y la hidalguia

El eminente jurisconsulto Joaquin Francisco Pacheco publicé en 1840 un pequefio
ensayo sobre los mayorazgos y los derechos econémicos de los segundones. En
su trabajo el autor recogia la legislacién vigente y se referia a la situacion juridica
anterior:

Si la vinculacién era un privilegio de la primogenitura noble, los hermanos
menores del privilegiado tenian otros privilegios, otra indemnizacién a su vez. Para
el primero, sin duda el mayorazgo, mas para los segundos estaban las togas, estaban
las dignidades eclesidsticas, estaban los colegios mayores, estaban todos los grados
del ejército y la marina y, por Gltimo, hasta los conventos. Teniase un orden social
entero fundado sobre los privilegios reciprocos, unos de ley, otros de costumbre.
Los que no gozaban del preferente, veian sin embargo que se les reservaban otros
que también eran efectivos e importantes. No percibian los bienes paternos, mas a
la sombra y bajo del amparo del hermano mayor, ocupaban a su vez, altos destinos,
pingues rentas, consideracion y lustre de la familia, idea poderosa en aquel tiempo
y bajo aquella educacién, realzaba sus respectivas situaciones, creaba, cuando no
la igualdad, un estado tolerable y consentido (Pacheco 1843: 150).

El autor aunque hable en pasado, como si la nueva legislacion liberal hubiera
ya cambiado la realidad socioldgica, esta retratando el perfil de la aristocracia e
hidalguia de Espania.

Si el primogénito heredaba el vinculo y los derechos econémicos que lo
conformaban (los llamados bienes amortizados), los segundones tenian reservados
por ley o costumbre oficios en la administracién, en la justicia, en la iglesia y en

4 Barreiro Fernandez 2008: 13-46.
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el ejército. Las hijas, si no gozaban del privilegio de la primogenitura, tenian la
posibilidad de un matrimonio de conveniencia o entrar en un claustro.

Lo que, en cambio, repudiaba la hidalguia, al menos en Galicia, era la
dedicacion a la industria y el comercio que era una dedicacién vitanda, a pesar de
las recomendaciones que hicieron en el siglo XVIII algunos ilustrados: “;por qué ha
de avergonzarse un noble de mantener un trifico decente que conducido a algunos
puertos pueda facilitarle una ganancia suma?” pues “el comercio y la industria no
desacreditan en otras naciones a los mas ilustres caballeros”, escribia Somoza de
Monsoriu®.

De todas las dedicaciones recomendadas a los segundones, solo una —la de
prestar servicios en el ejército- podia ser compartida también por los primogénitos,
como sucede en el caso que estudiamos.

Para que la hidalguia pudiera gozar de este privilegio, en la Recopilacién de
la Ordenanza de 31 de enero de 1734, se formaron en Espafa 28 regimientos de
milicias provinciales (de los que 6 correspondian a Galicia), que en la reforma del
aho 1766 pasaron a ser 42, correspondiéndole a Galicia 8, que eran los siguientes:
Lugo, Ourense, Pontevedra, Betanzos, Tui, Mondonedo y Santiago dos (Santiago y
Compostela)®®.

En la misma recopilacion se ordenaba que seria cada una de las ciudades en
las que residia el regimiento la que propondria “de entre sus propios naturales” los
nombres para cubrir las vacantes de los oficiales del regimiento, abriéndose de esta
forma un importante mercado de puestos exclusivamente a favor de los hidalgos.

2. Tradicién militar en la familia de don Miguel Pardo Bazan

En los dos costados familiares se mantenia una fuerte tradicién militar. Su abuelo
materno, don Pedro Bazdn de Mendoza, era “comandante de la gente de armas” de
Cambados y “alcalde y castellano del castillo y casa fuerte de Rianjo”®’.

Su abuelo por linea paterna, don Pedro Pardo Patifio, habia sido jefe de la segunda
compaiia de nobles de A Coruia y Montero Mayor de las villas de Cedeira y Pontes
de Garcia Rodriguez.

Su padre don Juan José Pardo habia ingresado a los quince afios en el Real

Colegio de Artilleria de Segovia y no se separd del ejército hasta 1797, afo en que

65 Somoza de Monsoriu 1775: t. I, pp. 158-159. Existe una reedicion de esta obra de la Escola Galega
de Administracién Publica de la Xunta de Galicia, con introduccién y notas de X.R. Barreiro Fernandez
(Somoza de Monsoriu 1995: pp. 44-45).

%6 Estado militar de Espaiia 1834: pp. 156-170.

67 Archivo Histérico Universitario de Santiago de Compostela (1806), documentacidn citada en
Antonio Fraguas 1958: pp.336-341.
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pasé a la clase de “dispersos” o reserva®®, muriendo ese mismo afo, dedicando,
por consiguiente, toda su vida a la milicia. Su hoja de servicios asi lo acredita®’:
habiendo concluido sus estudios en el Real Colegio de Segovia en 1766, con el grado
de subteniente, tuvo que esperar ocho afios para ascender a teniente y otros ocho
para ascender a capitdn, a pesar de la serie de servicios prestados (desembarco en la
expedicion a Argel, desembarco en la Isla de Catalina en América del Sur, bloqueo
de la plaza de Gibraltar, desembarco en Arnegui, etc.) lo que pone en evidencia que
carecia de apoyos “politicos” en la Corte.

Sin duda para poder ascender se pas6 en 1789 al arma de Infanteria, alcanzando
en el afio 1793 el grado de coronel, pero deseando la plaza de la Maestranza de
Corufna volvié a reintegrarse en el arma de Artilleria siendo rebajado a teniente
coronel.

Finalmente, un real despacho del 4 de febrero de 1797 lo retiré con el grado de
teniente Coronel y con solo medio retiro de sueldo, que era de 600 reales al afo.

El 20 de febrero de 1797 escribi6é al Rey manifestdndole su enorme decepcién
por “la inesperada novedad de que se me ha despachado el retiro con medio sueldo,
sin haberlo solicitado ni menos comprender el motivo que haya dado para esta
determinacion”’?. Afadia, con evidente exageracién, que su mujer y sus seis hijos”!
quedaban en la miseria, “expuestos a mendigar para sostenerlos en el tiempo”. Por
eso solicité que se le ascendiera al grado de brigadier “con mi sueldo por entero para
que tenga el consuelo que no ver perecer en el poco tiempo que me dure la vida
a mis seis inocentes hijos que no tienen mas delito que haber nacido de un infeliz
padre que ha sacrificado su vida en el servicio de V.M. con el mayor celo y desinterés
tan notorio”.

Que el estado mayor sabia que su enfermedad lo incapacitaba para el servicio
activo, lo demuestra el hecho de que el 22 de marzo de 1797 moria don Juan José
Pardo de hidropesia.

Lo que antecede explica las posibles reticencias de dofia Luisa Bazan a que su
hijo optara por la carrera de las armas, orientandolo hacia la Universidad con el
fin de conseguir, al menos, el bachillerato en Cénones, titulo que lo habilitaba para
acceder al vinculo de Meirds, y probablemente para poder aspirar a un puesto en la
administracion de la Iglesia y del Estado.

68 Archivo Militar de Segovia (1764-1797).
9 Archivo Militar de Segovia (1764-1797).

7% Don Juan Pardo fue nombrado Director de la Maestranza de Coruifia en 1796, puesto solicitado por
él a consecuencia de la “hidropesia que me puso en los trances de la muerte” y que fue lo que le “obligd
a pedir licencia para pasar a mi pais en donde fui mejorando”, posteriormente fue destinado a la plaza
de Vigo y volvi6 a los cuatro meses para hacerse cargo de la direccion de la Maestranza.

71 Carlos Martinez Barbeito en su obra sobre las casas “hidalgas™ gallegas, da por supuesto que don
Miguel fue hijo tnico, o “unigénito”, lo que repite varias veces (1978: pp.112,119,142, etc.).
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La guerra de la Independencia trastocé todos los planes familiares. En junio
de 1808 se constituyé el Batallon Literario de la Universidad de Santiago’* para
defender a Galicia de la invasion del ejército francés.

Una convocatoria hecha el 2 de Junio de 1808 obligaba en la practica a alistarse
en este Batall6n tanto a los estudiantes como a los jovenes ya licenciados, puesto
que de no hacerlo asi el que se opusiera “serd privado de ganar curso alguno en esta
Universidad o en otra”.

Los acontecimientos debieron exaltar el espiritu de don Miguel que no dudé
en alistarse en este batallén, aunque por poco tiempo puesto que el 12 de julio de
1808 la junta del Reino de Galicia (indudablemente a peticién propia), lo destiné al
Regimiento provincial de Pontevedra’?, con el grado de subteniente’®.

Veia, de esta forma, cumplida su vocacién militar, renunciando a la carrera
universitaria que no concluyé a pesar del privilegio que tenian los alistados en el
Batallon, por concesion de la propia Universidad, de computarle por cada afio de
servicio en las armas dos cursos de la facultad a la que pertenecieran.

3. La carrera militar de don Miguel Pardo Bazin”

La Junta del Reino de Galicia, como las demds juntas constituidas en el territorio
espanol, organizo sus ejércitos con la pretensién de defender su propio territorio. Fue
la Junta Suprema Central, que se formé el 25 de septiembre de 1808, quien decidi6
superar esta regionalizacién del poder militar, creando cinco grandes cuerpos de
ejército, trasladados a aquellos lugares en donde era mds urgente su presencia.

72 Sobre el origen y la evolucion del Batallon Literario ver Barreiro Ferndndez 2008.

73 Nombramiento hecho el 12 de Julio de 1808 por la Junta del Reino (Actas de la Junta del Reino,
sesion del 12-VII-1812).

74 No es facil entender por qué don Miguel Pardo, después de alistarse en el Batallon Literario solicitd
pasar al regimiento Provincial de Pontevedra. Se nos ocurre una explicacion: la Junta del Reino, a
solicitud de la universidad, y teniendo en cuenta que un elevado numero de los alistados pertenecian a
la hidalguia, entendié que no podian alistarse como soldados rasos, por eso se les elevd a la categoria
de cadetes. Pero resultaria sumamente injusto que los hijos de los burgueses, de los empleados y
campesinos, compaiieros de estudios, no gozaran de este privilegio. Por esta razon la Junta del Reino
de Galicia los elevé a todos a cadetes, decision asombrosa, ya que convertia al Batallon Literario, con
1200 plazas, en el unico ejército del mundo que carecia de soldados rasos. Como tampoco parecia
justo que los licenciados y doctores, tuvieran la misma graduaciéon que los estudiantes, la Junta del
Reino, siempre tan generosa, acordé que los doctores fueran elevados a tenientes, los licenciados a
subtenientes y los estudiantes a cadetes. Probablemente ahi estd la explicacién de la decision de don
Miguel de alistarse en el Provincial, ya que de un plumazo fue elevado a subteniente, grado que de
seguir en el Batallon, nunca hubiera obtenido al no ser ni doctor, ni licenciado. Por un simple decreto de
la Junta del Reino adelantaba a todos sus compaiieros de estudios obteniendo el grado de subteniente.
75 Gran parte de la documentacion, al menos la referida a Galicia, sobre temas militares se perdio, al
sufrir un incendio y no se encuentra en el Archivo Militar de Segovia. Sin embargo la familia Pardo
Bazan conservo en su archivo familiar los documentos acreditativos de su paso por el ejército que nos
han servido de base para elaborar este capitulo (Archivo de la Real Academia Galega 1780-1797).
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El ejército de Galicia (formado por muy diversos cuerpos) pasé a formar parte de
una de estas cinco grandes unidades: el Ejército de la Izquierda.

Hasta el ano 1809 Pardo Bazdn que, como hemos dicho, formaba parte del
Regimiento Provincial de Pontevedra, también destinado al frente, participd en
distintas operaciones en el Norte de Espana (Arciniega y Balmaseda). Posteriormente
su ejército pas6 a Galicia tomando parte en la toma de Santiago el 23 de mayo de
1809, en la Batalla de San Paio, de junio de 1809, y en otras acciones de guerra.
El 19 de julio de 1809 ascendié a teniente en el Regimiento de Infanteria La Unién
que acababa de formarse, tomando parte en las duras batallas de Tamames, Medina
del Campo y Alba de Tormes, entre otras. A continuacién su regimiento pasé a
Extremadura y Andalucia, combatido en las acciones de Majadas, Burguillos,
Salvatierra, Jerez de los Caballeros, Badajoz y otras.

A las 6rdenes de Morillo estuvo destinado, ya al final de la guerra, en Vitoria,
llegando a penetrar en Francia. Al concluir la guerra, el 1 de septiembre de 1815, fue
destinado al Regimiento Provincial de Betanzos.

A lo largo de la guerra, debié de tener don Miguel, un comportamiento ejemplar
pues, obtuvo cinco medallas colectivas’®. Sin embargo, también en el ejército era
necesario contar con fuertes apoyos en el Estado mayor para lograr ascender. A pesar
de los ininterrumpidos servicios prestados al ejército durante nueve afios y de los
servicios extraordinarios recompensados con las medallas colectivas, sus ascensos
fueron lentos, especialmente en un periodo bélico como el de la Guerra de la
Independencia: tardé un afio en ser ascendido a primer teniente y con este grado
hizo toda la guerra no ascendiendo a capitan hasta el 30 de mayo de 1815, cuando
ésta ya habfa concluido.

Es natural que don Miguel comparara su suerte con la de otros oficiales cuya
carrera fue metedrica: Morillo empezé la guerra contra los franceses en Galicia como
teniente y, al cabo de un afo, habia alcanzado el grado de coronel. Sin duda se sinti6
postergado y decidié abandonar el servicio activo.

El 1 de septiembre de 1815 fue destinado, sin duda a peticién suya, como capitan
graduado de Infanteria al Regimiento Provincial de Betanzos, acercandose ya a su
casa. El 15 de marzo de 1818 ascendi6 a teniente coronel, pero, a los pocos dfias,

76 Una por las acciones de Rioseco, Espinosa de los Monteros y otras (segin el decreto real del 14 de
mayo, y la concesion definitiva del 20 de septiembre de 1817); otra por la accion de Medina del Campo
del 23 de noviembre de 1809 (decreto del Rey del 2 de julio de 1815 y concesién de la medalla de
distincion el 30 de septiembre de 1817); una nueva medalla a su regimiento por el gran valor mostrado
el 19 de febrero de 1811, en los altos de San Cristobal de Badajoz (decreto del Rey confirmando la
concesion hecha por el brigadier Pablo Morillo el 20 de marzo de 1811, permitiéndole portar un escudo
de distincion bordado de plata en campo verde, en la parte izquierda); otra colectiva por la accién del
Arroyo Molinos del 28 de octubre de 1811 (por decreto del Rey del 1 de mayo de 1817); y finalmente,
la medalla colectiva por la accion de Vitoria del 21 de julio de 1813 (por decreto del Rey del 2 de abril
de 1815 y concedida el 11 de noviembre de 1820).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 15-74.

37



38

“Grupo de Investigacion La Tribuna”

solicit6 el retiro que le fue concedido, con el derecho de uso del uniforme y fuero
criminal. Mutatis mutandis se reproducia en el hijo la postergacién que habia sufrido
su padre. En ninguno de los dos casos el Ejército habia sido justo y Miguel Pardo
Bazan, que habia interrumpido los estudios universitarios atraido por una irrefrenable
vocacién militar, se retiré voluntariamente a los 34 afos de edad.

IV. ACTIVIDAD POLITICA
1. Hasta 1820

Hasta el Trienio Constitucional (1820-1823) no se manifestd, Miguel Pardo Bazan,
activo en politica. Su nombre no aparece en ninguno de los 41 periédicos impresos
en Galicia entre 1808 y 1815”7 ni en los cientos de folletos y libros aparecidos en
Galicia en el mismo periodo, enjuiciando, valorando o criticando la labor de las
Cortes y del nuevo régimen politico espafiol. Ausente de Galicia desde mediados de
1809 hasta el aflo 1815, evité pronunciarse por escrito (otros militares si participaron
en la lucha ideolégica que dividia a Espafia entre absolutistas y liberales enviando
articulos a la prensa) por calculo o indiferencia.

Era dificil sin embargo mantener la neutralidad cuando sabemos que el ejército
jugd un papel decisivo en la implantacion del liberalismo espafol. El hecho de que
las Cortes definieran al Ejército y a la Armada como fuerzas militares al servicio de
la nacién y no del Rey; que vincularan al ejército a la soberania nacional, es decir,
al pueblo, configuré un nuevo escenario ideolégico y simbdlico que tuvo honda
repercusién en el sector militar, que tenfa ya muy claro que, a veces, para defender
a la patria tendria que oponerse al Rey.

Pero en estas situaciones jugaba un papel destacado el calculo y el interés,
que, bien ponderados, a veces podian rendir beneficios personales, determinando
conductas que, sin este supuesto, serian inexplicables. Algo de esto se percibe en el
comportamiento de Miguel Pardo Bazan, como vamos a exponer.

Cuando el Rey retorné a Espafa en abril de 1814, las Cortes no estaban dispuestas
a reconocerlo como rey de Espafa si antes no juraba la constituciéon de 1812. Sin
embargo, en el largo recorrido que hizo Fernando VII antes de entrar en Madrid,
recibi6 el apoyo de algunos altos mandos militares que lo invitaron a recuperar el
poder absoluto.

El brigadier Morillo, que se encontraba en San Juan de Luz (Francia) a donde
habia Ilegado en persecucion de las tropas francesas, fue uno de los oficiales que

77 Hasta el afio 1800 Galicia carecié de periddicos. En este afio aparecié El Catén Compostelano,
aventura personal de don Francisco Maria del Valle Incldn, un atrabiliario profesor de la Universidad,
que no ofrecia ningtin tipo de informacién y que publicaba algunos ensayos (Barreiro Fernandez 2000:
pp-15-46). La relacion de periddicos entre 1808-1815 se puede encontrar en Barreiro Ferndndez 2009:
pp. 191-223.
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no dudé en aprovecharse de la situacién y, ocultamente, para que las Cortes no
tuvieran noticia, envié al Rey su apoyo incondicional a la decisién real de no jurar la
Constitucion. Para ello envi6 secretamente a Madrid a una persona de su confianza
como portadora de su mensaje. La persona elegida fue el oficial don Miguel Pardo
Bazan. Es dificil pensar que Morillo encomendara este personalisimo encargo a un
oficial que no participara de sus ideas y que lo pudiera delatar. Pardo Bazan cumplié
eficazmente su cometido motivando que el ministro de guerra, el teniente general
don Francisco Ramén de Eguia, le concediera pasaporte para retornar a San Juan de
Luz y pusiera a su disposicion el servicio oficial de postas’®. Y esto también explica
el certificado que en su favor dio Morillo el 1 de agosto de 1814, afirmando que
Pardo Bazdn “ha desempefiado con utilidad y satisfaccion diferentes comisiones
interesantes que he puesto a su cuidado comportandose con distinguida buena
conducta en todas sus acciones, asi sociales como militares, y acreditando en éstas
las mejores circunstancias caracteristicas de un oficial con mucho celo, actividad y

exactitud en el cumplimiento de sus deberes”””.

2. Desde 1820 al servicio de la libertad

Nada mas retornar a Meirds y A Corufia tras la guerra, don Miguel tuvo que
percibir que la clase a la que pertenecia y la sociedad con la que necesariamente
convivia, habfan optado desde 1808 por el liberalismo.

La represién desplegada desde 1814 habia obligado a la burguesia, a la
hidalguia y a los empleados a replegarse evitando las manifestaciones politicas, pero
mantenian un liberalismo criptico, recluido en las tertulias domésticas, en las que
se intercambiaban informacién y se decidian estrategias en favor de la restauracién
del constitucionalismo. Conscientes del papel decisivo del ejército en una futura
confrontacién penetraban a través de las sociedades secretas en los cuarteles, en los
que el impresor liberal Sebastian Iguereta repartfa proclamas y comunicados, unas
veces redactados aqui y en otras ocasiones reproduciendo textos procedentes del
exilio.

Desde 1818 funcionaba una célula masénica®®

en conexién con otros grupos
tanto del interior como del exilio, que programaron un pronunciamiento en A Corufa
en 1819 y que luego retrasaron a 1820.

Era muy dificil evadirse de esa atmésfera cargada que preanunciaba una inmediata

ruptura del sistema politico. Por ello cuando el 21 de febrero de 1820 se pronuncié

78 Archivo de la Real Academia Galega (1798-1838).
72 Archivo de la Real Academia Galega (1798-1838).

80 Sobre 1a conspiracion en el ejército entre 1819 y 1820, a cargo del grupo “Los Amigos de la
Revolucion”, cfr. Valin Ferndndez 1991: pp.47-55.
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el ejército en A Corufa, para apoyar el levantamiento de Riego en Cabezas de San
Juan, se desplomé el régimen absolutista sin hacer resistencia alguna en esta ciudad.

Miguel Pardo Bazéan parece ser que no tomd parte en el pronunciamiento del 21
de febrero, pero se sumé de inmediato al mismo.

El 27 de febrero de 1820, ain no cumplida la primera semana desde el
pronunciamiento, se constituy6 en esta ciudad una Sociedad Patridtica, la primera
de Espaia®!, para defender el nuevo régimen y colaborar activamente con las
autoridades liberales, siendo su primer Presidente el burgués don José Ventura
Galceran. Don Miguel Pardo Bazdn, por su parte, fue un colaborador y asistente
asiduo a las reuniones que casi diariamente celebraba esta Sociedad.

Restablecida la Constitucién de 1812, que ordenaba la creaciéon de las
Diputaciones Provinciales, se instal6 en A Corufia la Diputacién Provincial de
Galicia el 11 de julio de 182082 Téngase en cuenta que atin no se habian constituido
las cuatro provincias y, por consiguiente, esta Diputacion era (nica para toda Galicia,
si bien estaban en ella representadas las antiguas provincias®’.

Los designados como representantes de las provincias histéricas en la Diputacién
fueron muy seleccionados y de todos ellos constaba su inequivoca militancia liberal.
Entre ellos destacaba don Miguel Pardo Bazan, que representd a la antigua provincia
de Betanzos. La lista de los componentes de esta primera Diputacion era la siguiente:

Presidente: Pedro Agar y Bustillo®, Capitdn General y Jefe Politico de Galicia
Vicepresidente: Joaquin Suérez del Villar, Intendente Interino
Secretario Interino: Placido Mufiz
Miembros:
Francisco Vazquez Aguiar, (Santiago)
Antonio Umbria (Tui)
Miguel Pardo Bazén (Betanzos)
José Luaces Presno (Mondonedo)
Antonio Vazquez Valcarcel (Lugo)

81 Gil Novales 1975.

82 Gonzalez Marifias 1977.

814 Diputacién se presentd ante la ciudadania con una Proclama publicada el 11 de julio de 1820
(Arch. Museo de Pontevedra, Fondo Baltar).

84 Don Pedro Agar y Bustillo, caraquefio y ex regente de Espafia, al ser perseguido en 1814 por
Fernando VII, se recluy6 en Betanzos, en el palacio de los Roldan, que pertenecia a su esposa. Liberado
de su reclusion el 21 de febrero de 1821, al triunfar el pronunciamiento de A Corufa, fue nombrado
Presidente de la Junta Gubernativa que goberné Galicia hasta julio, Capitin General, Presidente de la
Diputacién y Jefe Politico. Fue, en definitiva, el hombre fuerte de la nueva situacion en Galicia.
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La composicién de la Diputacion fue bastante irregular porque deberia estar
formada, conforme al articulo 326 de la Constitucién de 1812, por siete vocales y
no por cinco. En el caso de Galicia, los siete vocales debian representar a las siete
provincias.

La Diputacién Provincial Gnica funcioné hasta abril de 1822, en que fueron
constituidas las cuatro diputaciones provinciales de Corufa, Lugo, Ourense y Vigo.

3. Pardo Bazan se desliza hacia el liberalismo radical

A partir de 1821 el liberalismo se fractura ideolégicamente. Un sector estaba
dispuesto a rectificar la constitucion de 1812 creando una segunda camara y evitando
las confrontaciones con la monarquia, moderando el proceso de liberalizacién de la
sociedad espafola en temas tan sensibles como en las relaciones con la Iglesia. Esta
tendencia estuvo representada por el Gobierno Bardaji (1 de mayo de 1821 al 28
de febrero de 1822) y por el gobierno que le sucedié de Martinez de la Rosa (28
de febrero de 1822 al 5 de agosto de 1822). Los que apoyaron a ambos gobiernos
acabaron siendo los futuros liberales moderados.

Frente a esta tendencia surgié el liberalismo radical, dispuesto a defender
integramente la constitucién de 1812 y a llevar la revolucién liberal hasta el extremo,
con todas sus consecuencias.

En la ciudad de A Corufa dominaba cuantitativa y cualitativamente el sector
radical que se vio fortalecido con la llegada del general Espoz y Mina, nombrado
Capitan General de Galicia y cuya posicion politica quedé muy clara en la primera
alocucion al pueblo (del 27 de febrero de 1821) que concluia con el grito de
“Constitucién o muerte”®’.

Ante la pasividad del Gobierno y su falta de empefio revolucionario, el 16 de
noviembre de 1821 se celebré una asamblea en A Corufa, animada por el propio
Capitdn General, en la que se discutié y aprobé un escrito dirigido al Rey, solicitando
el relevo del Gobierno al que se le hacian graves acusaciones:

Todos los males que pueden afligir a un Estado en sus inquietudes y discusiones
intestinas no tienen otra causa que los vicios del Gobierno [...] ;Nacerd de
vuestro ministerio la situacion peligrosa en que se contemplan los amantes de la
Constitucién y de V.M.2. Se acusa al Gobierno de poblar los tribunales de hombres
desopinados [...] sofocar con sus disposiciones el espiritu piblico [...] introducir el
descontento en nuestro ejército [...] contrariar con sus providencias la marcha de
nuestra libertad®®.

85 Texto de la proclama en Memorias del General Espoz y Mina (1962: t. II, pp. 355-358).
86 Texto en Memorias del General Espoz y Mina (1962: t. II, pp. 410-416).
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Este escrito fue firmado por 62 personalidades, por el Ayuntamiento, por la
Diputacién Provincial, por una parte de los ministros de la Audiencia, alto estado
mayor de la plaza, y jefes de los distintos departamentos del gobierno local y
provincial. También firmaba Espoz y Mina, a titulo personal y no como capitan
general. Entre los firmantes estaba don Miguel Pardo Bazan.

La respuesta del Gobierno fue inmediata. El secretario o ministro de Guerra
Tomas Moreno cesé a Espoz y Mina, lo que provocé una conmocién en la ciudad. El
Gobierno no pudo sostenerse y cayé el 28 de febrero de 1822.

4. Jefe politico de la provincia de Lugo

Las Cortes aprobaron el 27 de enero de 1822 una nueva divisién provincial y
por Real Orden del 29 de marzo, Galicia aparecié dividida en las provincias de A
Coruna, Lugo, Ourense y Vigo.

En cada provincia, los jefes politicos o gobernadores constituian la maxima
autoridad civil. Representaban al Gobierno con el que debia estar en contacto
permanente, y aunque entre sus funciones estaba atender al desarrollo econémico
y educativo de la provincia, las circunstancias politicas antepusieron la defensa del
sistema y el orden publico a toda otra responsabilidad.

El primer jefe politico de la provincia de Lugo fue don Angel del Arenal (padre de
Concepcién Arenal) nombrado por el ministro de Gobernacién, el gallego Moscoso
de Altamira, en el gobierno de Martinez de la Rosa.

El 3 de agosto de 1822 se constituyé un nuevo Gobierno que presidia Evaristo
San Miguel, mucho mas radical que el anterior, y el 11 de septiembre el Secretario
de Estado, Fernandez Gascé, nombré a Miguel Pardo Bazén jefe politico de esta
provincia®”. EI nombramiento en favor de Pardo Bazéan revela que politicamente
estaba considerado como un liberal bien probado y tendencialmente radical.

Pardo Bazéan tuvo que dedicar su mayor atencion a impedir en su jurisdiccién
el avance del realismo armado, que tenia en la provincia dos centros de actuacion
principales: Sarria, con la comarca del Deza y Trasdeza, y Burdn, cuya capital era
Fonsagrada.

El realismo estaba dirigido por la Junta Apostélica, formada en 1820, que residia
entre Tui y Portugal®®, y que se organizé militarmente bajo el nombre de Defensores
o Voluntarios de la Fe.

87 En un oficio del 22 de octubre de 1822, enviado a varios alcaldes, Pardo Bazin decia que “en el dia

de hoy” (22-X-1822) recibié el nombramiento de Gobernador firmado por el Rey el 11 de septiembre
de 1822.

88 Sobre la Junta Apostodlica, cfr. Barreiro Ferndndez 1982: p.63 y ss.
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Incapaz el Gobierno de taponar los frentes que se le abrian en Catalufa, Galicia,
Castilla, Pais Vasco y en otras provincias, decidié hacer una leva en toda Espafa
para fortalecer al ejército con 29.993 hombres. Hecho el reparto por la Diputacién
Provincial de Lugo del cupo que le pertenecia, el 12 de diciembre de 1822, Pardo
Bazan publicé una proclama invitando al pueblo a participar pacificamente en el
sorteo, prescindiendo del consejo de “hombres fandticos y perversos [que] so color
de sostener la Religion Catélica [...] han conseguido bajo la apariencia de una piedad
que jamas se abrigé en sus corazones, seducir a una porcién de miserables que los
siguen, y con ellos recorren los pueblos, hostilizindolos y cometiendo toda clase de
excesos, pero huyendo siempre de las tropas constitucionales”.

Don Miguel organizé el sorteo®® dividiendo la provincia en cuatro distritos: en
el primero (Monforte, Quiroga, Sarria), el sorteo se celebraria el 20 de marzo de
1823; en el segundo (Burén, Cruzul) el 23 de diciembre; en el tercero (Lugo, Vilalba,
Chantada, Melide) el 26 de diciembre y en el cuarto (zona Norte de la provincia,
Ribadeo, Ortigueira, Mondofiedo) el 29 de marzo.

Esto le daba tiempo suficiente para controlar los sorteos, permaneciendo a cierta
distancia de los lugares en los que este se producia, con la tropa necesaria para
acudir en caso de disturbios.

La estrategia utilizada por los realistas para impedir los sorteos consistia en lo
siguiente: Ilegaban al lugar del sorteo entre 300 o 500 mozos dirigidos por sus
parrocos o por personas que gozaban de prestigio social. Antes del acto les hablaban
en publico, indicandoles que los que resultaran elegidos estarian ocho afios fuera de
sus casas y alejados de sus familias. Habia, pues, que evitar el sorteo. Ya incendiados
los jovenes, lo que hacian era deshacer las urnas, quemar las listas e impedir,
finalmente, el sorteo.

La tropa, que estaba concentrada en un punto intermedio de las distintas mesas
de sorteo, al tener noticia se ponia en movimiento para perseguir a los mozos. Era
entonces cuando los clérigos y dirigentes realistas les convencian de que debian
permanecer juntos para evitar la accién de la justicia que perseguiria a los préfugos.
Juntos, y como buenos conocedores de la geografia del lugar, conseguian huir de
la persecucion del ejército y armarse con escopetas y palos. Y asi, de esta forma,
habilmente los dirigentes constitufan una faccién, que se consolidaba cuando en
alguna escaramuza era herido o muerto algin soldado. Para evitar las represalias
era necesario seguir unidos. Es decir, que cada sorteo podia concluir en una
faccién realista. La de Burén habia sido concentrada por el cura de Freixo, Martinez
Villaverde, premiado luego con una canonjia en Mondonedo, y por el escribano don

89 Oficio de Pardo Bazan del 13-X11-1823, en Heraclio Alaiz 1823: 6-8. En los ANEXOS 5, 6 Y 7
reproducimos varias proclamas de Miguel Pardo Bazan relativas a la organizacion del sorteo y a los
disturbios promovidos por los realistas a raiz del mismo.
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José Ramén Abuin, que, més tarde, habiendo sido detenido en una accién, acabé
siendo procesado y ajusticiado.

Pardo Bazan, al que sus conocimientos militares ayudaron no poco a dirigir las
operaciones de persecucién de las facciones de Burén, pasé muchas penalidades
(en pleno invierno y con nieve en la mayor parte de los caminos) y obtuvo escasos
resultados. El hecho, ademds, de que se anunciaba como préxima la invasiéon del
ejército francés, que la Corte y el Gobierno se habian trasladado a Sevilla y que
se esperaba el nombramiento de un nuevo Gobierno, le aconsejaron presentar su
dimisién. El 4 de abril de 1823, en una proclama dirigida a los “Habitantes de
Lugo” daba cuenta de su cese a peticién propia®. Le sustituyé don Luis Rodriguez
Camaleno.

5. La represion politica

La restauracion del absolutismo en 1823, gracias al apoyo del ejército francés,
dirigido por el Duque de Angulema, vino acompafada de una represion general.
Todos los cuerpos de la Administracién, la Universidad, los centros de estudio y el
ejército fueron sometidos a una depuracion rigurosa, expulsando a cuantos durante
el Trienio se manifestaron en favor del régimen liberal y colaboraron con el mismo.

Cientos de personas decidieron exiliarse en el extranjero, otros fueron encarcelados
y posteriormente multados, y los que tenian cargos publicos fueron depurados y
expulsados de los respectivos cuerpos.

En el momento de la reinstauracion del absolutismo, Miguel Pardo Bazan, no
tenia cargo pUblico alguno, por lo que interpreté que no seria objeto de persecucion.
Confiaba ademas en una amplia red de amigos, muchos de ellos partidarios del
nuevo régimen, que le proporcionarian cierta seguridad. Y asi fue. El hecho de haber
sido jefe politico de la provincia de Lugo y de haber perseguido a los realistas de esta
provincia fue olvidado, y no sufrié por ello persecucién alguna, lo que revela el tipo
de apoyos que debi6 tener entre las nuevas autoridades.

Pero el ejército no olvidé. El hecho de que se encargaran de las depuraciones
los propios militares y no un tribunal civil, le impidi6 salir indemne. Habiendo sido
depurado en primera y segunda instancia, no dudé en acudir directamente al Rey
solicitando su gracia que por tercera, y ya (ltima vez, fue desestimada®!.

Por esta razén perdié la asignacién econémica de su retiro, su condicién de
teniente coronel con privilegio de usar el uniforme y tuvo que devolver las medallas.

90 £l texto de esta proclama puede consultarse en el ANEXO 8.

%1 En la documentacién familiar no se conservé el proceso de su depuracion. Sin embargo el celo
familiar por eliminar todo el rastro de este acontecimiento no fue completo y conservamos la copia de
un escrito al Rey, del 8 de marzo de 1823, en el que don Miguel solicitaba la amnistia y la devolucion
de sus medallas. Con este motivo exponia el proceso de depuracién sufrido.
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De muy distinta indole fue el proceso abierto contra él y otros dirigentes liberales
por resarcimiento de dafos ocasionados a 42 destacados absolutistas de Galicia, que
en mayo de 1821 fueron desterrados de Galicia y enviados a Canarias.

En aquel entonces, el jefe politico de Galicia, don José Maria Puente, sabiendo
que destacados clérigos y personas de alta significacién social, como el Conde de
Gimonde y el dedn de la Catedral de Santiago, tramaban un levantamiento realista
en Galicia decidi6 detener a 42 implicados (candnigos, frailes, abogados, médicos,
etc.) y conducirlos a la ciudad de A Corufa. No atreviéndose a tomar él sélo una
decisién, consulté con el Ayuntamiento y la Diputacion de Galicia la posibilidad
de desterrarlos. Después de una prolongada discusion, fue apoyada la idea del jefe
politico y el 9 de mayo de 1821 fueron embarcados en el buque “La Hermosa Rita”,
con destino a Canarias.

Enterado el Rey ces6 al jefe politico y dio orden de que regresasen los desterrados,
pero a condicién de que fueran ellos los que pagaran su viaje de retorno, lo que
hicieron en un barco sueco que los dejé en Marin.

Esto es lo que explica que los desterrados iniciaran en el afio 1824 un proceso
de resarcimiento de dafos y perjuicios contra todos los que habian votado en el
Ayuntamiento y Diputacién en favor del traslado. En ese momento Pardo Bazén era
miembro de la Diputacién y apoy6 la decision del jefe politico.

Los acusados supieron moverse con gran habilidad®?, alargando el proceso,
aduciendo unas veces que debia sustanciarse por lo criminal y otras por lo
contencioso, (cuya resolucién cost6 ya varios afos), luego no compareciendo los
procuradores o abogados, de forma que se lleg6 a 1832, afo de la amnistia politica,
sin que hubiese sentencia.

En este proceso, como en otros, se puso en evidencia la connivencia de la Real
Audiencia de Galicia con tan destacadas personalidades de la ciudad, a las que
procuré en todo caso amparar.

6. Pardo Bazan diputado a Cortes

En 1833 se restaur6 parcialmente el sistema liberal recuperdndose las Cortes en el
ano 1834. El Estatuto Real, que ponia fin al régimen absolutista, disefaba un sistema
electoral en base a procuradores (no se les llama diputados) elegidos por una minoria
formada por los miembros del ayuntamiento de la capital de provincia y un ndmero
igual de los mayores contribuyentes. Las elecciones se celebrarian en cada una de
las cuatro provincias de Galicia.

92 Se conserva en el archivo familiar el proceso incoado y nunca concluido (Archivo de la Real

Academia Galega 18241).
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Pardo Bazan resulté elegido por la provincia de Pontevedra, lo que se justifica por
el hecho de haber nacido en esta provincia, por ser propietario de bienes en la misma
y seguramente porque en la provincia de A Corufia habia exceso de candidatos.

Una vez elegido, envié un oficio al Presidente de las Cortes, el 13 de agosto de
1834, comunicando que estaba enfermo. De hecho, no se present6 en las Cortes
hasta el 21 de octubre del mismo afio, fecha en la que, al fin, tomé posesién de su
acta.

Pero, el 8 de mayo de 1835 solicitd licencia de dos meses para recuperar su salud
en Galicia y ya no volvié a las Cortes. Por ello ni formé parte de ninguna comision
ni tuvo la oportunidad de manifestarse piblicamente con un discurso.

Mientras estaba ausente de las Cortes por enfermedad, el corresponsal en A Corufia
del periédico de Madrid £/ Mensajero de las Cortes escribia que no se entendia que
tuviese licencia por enfermo y que apareciese “en publico a todas horas del dia, sin
que se note en su robustez y muy buena salud la mas minima alteracién”®3.

Concluida la legislatura hubo nuevas elecciones en las que de nuevo resultd
elegido procurador por la provincia de Pontevedra. Esta legislatura dur6 escasos
meses, pero don Miguel no tomé posesién del acta hasta el 3 de mayo de 1836 y
a los veinte dias, es decir, el 23 de mayo, pidi6 licencia para retornar a Galicia, no
volviendo a las Cortes en esta legislatura.

En las segundas elecciones de 1836-1837 fue elegido suplente y las Cortes
reclamaron su presencia para sustituir a Pio Pita Pizarro. Pero é| nuevamente solicité
licencia de dos meses por la muerte de su suegro y la necesidad de resolver algunos
problemas familiares.

El 29 de abril de 1837 fue nuevamente requerido por las Cortes y presenté una
solicitud para que o bien se le concediesen otros dos meses de licencia o bien le
fuese aceptada su renuncia. Se le concedi6 la licencia que consiguié prorrogar el 8
de mayo del mismo afo. El 8 de julio presenté nuevamente varias justificaciones de
su ausencia, que las Cortes aceptaron el 11 de agosto de este afio.

Fue, pues, un diputado o procurador virtual.

Sin embargo el distanciamiento de las Cortes no significaba que Miguel Pardo
Bazén se alejara de la lucha en favor del liberalismo. En la ciudad de A Corufia habia
un grupo auspiciado por el Capitdn General don Pablo Morillo y por el gobernador
don Ventura de Cérdoba que después de varias reuniones y viendo que el Gobierno
que presidia el Conde de Toreno no propiciaba la apertura del régimen, elaboraron
varios escritos dirigidos a la Reina Regente (del 27 de agosto y 11 de septiembre
de 1835) en los que acusaban al Gobierno de paralizar el proceso por sentirse

93 gl Mensajero de las Cortes, Madrid (1-IX-1834). La informacién fue enviada por su corresponsal
en A Corufa.
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comodos gobernando con el Estatuto Real. Se reclamaba la constitucion de unas
Cortes verdaderamente representativas de todo el Estado, el avance de las libertades
publicas y el secuestro de los bienes de la Iglesia que, segln su opinién, servian para
sostener la guerra civil carlista en Espafa.

Pardo Bazan aparecia formando parte de las comisiones y firmé todos estos
manifiestos que produjeron la caida del gobierno de Toreno, propiciando un nuevo

gobierno presidido por Mendizabal®*.

V. ECONOMIA

Don Juan Pardo y dofia Luisa Bazadn, ademds de a don Miguel, tuvieron otros
cuatro hijos: Joaquin®, Vicenta’®, Maria Benita y Juan Benito.

Miguel Pardo Bazdn, como primogénito, tenia, pues, la mejor situacién para
heredar a sus padres, solo que estos no disponian de ningtn capital con que poder
favorecer a sus hijos. Efectivamente, don Juan, fallecido antes que su padre, tan solo
dispuso durante su vida de un magro sueldo de militar, mientras que su madre, Luisa
Bazdn, tan solo aporté al matrimonio una escueta dote que, por encima, su familia
acab6 regatedndole””.

La suerte de don Miguel, en cambio, le llegd gracias a su tio, Antonio Pardo
Patifio, que, como primer hijo del primer matrimonio de don Pedro Pardo Patifio y
Angela Pardo de Cela, fue el heredero més beneficiado tanto de las rentas paternas
como de las maternas. Sin embargo, don Antonio fallecié sin descendencia, dejando,
entonces, como Gnico heredero de sus vinculos a su sobrino, don Miguel, el siguiente
en la linea sucesoria siguiendo el patrén de la institucién del mayorazgo entonces
vigente.

De este modo Miguel Pardo Bazadn, ademas del vinculo de Meirds del que ya
hemos hablado con anterioridad, heredé los bienes vinculares de las casa de Coirés

94 Romero Masid 2005: pp.83-93.

95 Naci6 el 17 de agosto de 1788 y fallecié en 1865 (Archivo de la Real Academia Gallega 17881,
1865). Fue sacerdote, siendo titular de los beneficios curados de San Xulidn de Coirds y Santa Maria
de Lesa (Archivo de la Real Academia Gallega 18191).

96 Se casé en 1815 con Jacobo Oreiro, pagando su dote don Miguel Pardo Bazidn (Archivo de la Real
Academia Gallega 1815).

7 Don Pedro Bazén de Mendoza, dej6 constancia en su testamento de que las dotes otorgadas a sus
dos hijas, dofia Benita y dofia Luisa Bazan habian sido establecidas en “mds suma de lo que permitian
mis facultades” y que por ello se debifan “considerar inoficiosas y sin ningtin valor ni efecto, y por lo
mismo quiero que las acciones que tengo propuestas, por este motivo, contra ellas se sigan hasta su
final” (Archivo de la Real Academia Galega 17882). Efectivamente, en el Archivo del Reino de Galicia
(1788) se conservan los autos de un pleito de Benita y Maria Gaspara Bazan con sus padres por el pago
de sus dotes. Don Juan Pardo en su testamento, otorgado el 24 de marzo de 1797 reconocia que su
mujer habia recibido de su familia al casarse 13.000 ducados en alhajas de diverso tipo y que se le habia
sefialado una dote de 22.000 reales en bienes raices, pero que a la fecha tan solo habia recibido 15.400

reales (Archivo de la Real Academia Galega 1806: 549).
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(San Xulian de Coirés)’®, Callou (San Fiz de Vixoi, Bergondo)®®, Miraflores (San

Xenxo de Padrifidn, Sanxenx0)!'%?, O Rafial (San Xurxo de Moeche, Moeche)!®, As

Enchousas (San Pedro das Enchousas, As Somozas)'%?

103

y Pinar de Nés (San Pedro de
No6s, Oleiros)

En el fondo documental de la familia Pardo Bazan que se conserva en el archivo
de la Real Academia Galega, se puede encontrar abundante documentacién sobre

98 La casa de Coirés fue fundada por Juan Pardo de Cela, que establecié una vinculacion en su
testamento del 16 de agosto de 1654. Fue heredera de esta casa dofia Angela Pardo de Cela y Ponte.
Al casarse esta con don Pedro Pardo, recibié en dote las rentas correspondientes a esta casa. Tras su
muerte los bienes de Coirds pasaron a su hijo primogénito, don Antonio Pardo Patifio. Este, al carecer
de hijos, fue heredado por su sobrino don Miguel Pardo Bazan (Archivo de la Real Academia Galega
1690 y 1795).

99 Gémez Garcia de la Torre el Viejo, rector de las parroquias de San Fiz de Vixoi y sus anexos, San
Pedro das Vifas y Santa Maria de Pontellas (Betanzos), fue el fundador de la capellania de Nuestra
Sefiora de la Visitacion en la iglesia parroquial de Santiago de Betanzos. Esta fundacion, escriturada en
dos ocasiones en los afios 1577 y 1590, es la que dio origen a la casa de Callou. Heredada por Pedro
Pardo Patifio, este se la cedi6 a su hijo, don Antonio, en 1774. Pero cuando Maria de la Esclavitud, hija
del segundo matrimonio del petrucio, se cas6 con Bernardino Arias Carballal, su padre, para intentar
recuperar la posesion del vinculo en favor de esta hija, la eligié como sucesora en él, dando lugar a un
pleito con don Antonio, quien en 1806, consigui6 sentencia a su favor. Aun asi, tras sucesivos recursos
mantenidos por Bernardino Arias, fue don Miguel Pardo Bazidn, heredero de don Antonio, el que
finalmente consiguid la posesion del vinculo (Archivo de la Real Academia Galega 1817-1831).

100 . s . . . .
La historia de la Casa Torre de Miraflores se remonta a la fundacién vincular protocolizada en

el testamento del matrimonio formado por Simén Diaz de Saavedra y Margarita Sudrez, del 26 de
septiembre de 1603, y que incluia la capellania de Nuestra Sefiora de la Purificacion (sita en la iglesia
parroquial de San Xenxo de Padrifidn). La linea directa de la sucesién en estos vinculos terminé en
Francisca Teresa Sarmiento, monja en un convento de Baiona. Tras su muerte se inici6 un pleito entre
José Antonio Taboada y Vicente de Lemos, por una parte, y por la otra don Pedro Pardo Patifio. Este
tltimo cedi6 la consecucion del pleito a su hijo primogénito, Antonio Pardo quien al fin consiguio
ganarlo, tomando posesion de la casa en 1792. A Antonio lo heredé su sobrino don Miguel Pardo

Bazan (Archivo de la Real Academia Galega 1773-1792).

101, 0 Raiial, lugar de la parroquia de San Xurxo de Moeche, desde, al menos, el siglo XV estaba

asentada la familia Lago. Dio esta a varios Abel de Lago que fueron los que crearon las primeras
vinculaciones que dieron origen a las rentas adscritas a esta casa. Fue heredero legitimo de estos
vinculos don Pedro Pardo Patiiio que a su vez los transmitié a su primogénito, don Antonio Pardo
Patifio del que pasaron a don Miguel. En el archivo de la Familia Pardo Bazan, custodiado por la Real
Academia Galega, puede encontrarse numerosa documentacion sobre la historia de esta casa dentro de

la seccion del Partido de Moeche.

102 pedro Pifion das Enchousas y su mujer, Maria Teixeiro, construyeron a mediados del siglo XVI la

ermita de San Pedro das Enchousas, sobre la que el hijo de ambos, Miguel Pifién, fundé una capellania
colativa. Las rentas adscritas a esta capellania asi como otras procedentes de la familia de los Pifion,
residentes en el mismo lugar de As Enchousas, acabaron revertiendo en Vicenta Maria de Cora y
Aguiar, quien también era heredera de la casa de O Rafial, de Moeche. Estos bienes pasaron de dofia
Vicenta a su nieto, Pedro Pardo Patifio y, luego, a su bisnieto, don Antonio Pardo Patifio, al que hered6
don Miguel (Arquivo da Real Academia Galega 1821-1827).

103 pedro Pardo Patifio Montejano tenia derecho a heredar el vinculo de la casa de Pinar de Noés (que

inclufa el oficio de regidor perpétuo de Betanzos), por su abuela materna, Maria Angela Montejano
Zapata (fallecida en 1705). Pero Manuel Santiago de Ayala, archivero de Simancas, solicité la posesion
del vinculo iniciando un pleito que duré desde 1757 hasta 1761. El pleito se resolvié a favor de Pedro
Pardo Patifio Montejano. De este pasé a su hijo, Antonio Pardo Patifio quien, a su vez, dejo los bienes
de la casa de Pinar de Nos a Miguel Pardo Bazdn (Archivo de la Real Academia Galega 1795).
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los bienes patrimoniales de la familia, sin embargo hay muy poca informacién
contable anterior a los afios de 1840, de modo que su consulta no permite hacerse
una idea exacta del volumen de rentas e ingresos que podian suponer estos bienes
para su poseedor. Pero por suerte en el Archivo Histérico Nacional se conserva un
expediente con la solicitud realizada por don Miguel en 1835, de una pensién de
viudedad para su mujer, dofa Joaquina Mosquera. Para ello Pardo Bazédn tuvo que
aportar una declaracién de las rentas liquidas que percibia anualmente!®*. En total
declaraba don Miguel rentas liquidas por valor de 59.296,3 reales procedentes de las
diferentes casas y vinculos que poseia. Las rentas brutas se componian de 27.623,25
reales, 1.052 ferrados de trigo, 208 ferrados de centeno, 1.148 ferrados de maiz, 370
ferrados de trigo y centeno, 22 ferrados de habas, 1.437,5 azumbres de vino y 105
gallinas.

Hay que tener en cuenta que en la Galicia de los siglos XVIII-XIX se podia

|//

considerar rentista “excepcional” a aquel que superaba los 1000 ferrados anuales (o
bien los 200 hI)'%, clase dentro de la que, por supuesto, se encontraba la nobleza
titulada y las instituciones eclesiasticas, histéricamente los grandes perceptores de
renta. Si bien algunas casas hidalgas podian llegar, incluso, a superar los 2000 hl
anuales'®. Con estos mérgenes de referencia y teniendo en cuenta que las rentas
declaradas por don Miguel en 1835 vendrian a equivaler a unos 500 hl segin los
precios de la época, podemos situar, pues, a la familia Pardo Bazan en la franja

intermedia dentro de la clase rentista gallega.

VI. VIDA FAMILIARY SOCIAL
1. Primeros afios, matrimonio y descendencia

Nacié don Miguel, como vimos, en la villa de Cambados, en 1784. Alli debié de
pasar sus primeros afios, junto a su madre, mientras su padre se encontraba destinado
en la plaza de artilleria de A Corufa, hasta que, por fin, don Juan Pardo y dofa Luisa
Bazan pudieron contraer matrimonio en 1788. Desde ese afio la familia debid de
establecerse en A Corufia, donde el padre era director de la Maestranza.

Entre 1793 y 1795, don Juan participé en la Guerra de la Convencion, contra
Francia. A cuatro meses de que se firmase la paz, enfermé, regresando a Galicia con
una licencia para restablecerse. Tras un breve paso por Vigo, volvié a ser destinado

104 g encuentra dicho expediente en Consejos Suprimidos fondo Viudedades, mazo 13.482. Citamos

estos datos tomandolos de Pegerto Saavedra (2011).
105 Segun Villares Paz 1982: 50-51.

106 por dar un ejemplo las casas que acabaron dando lugar al marquesado de San Martiio de Ombreiro
a fines del siglo XVIII llegaban entre todas a reunir 2766 hl de cereal (Vitor Manuel Migués 2002: 236).
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a A Corufa, donde, a principios de 1797, recibi6 el retiro, muriendo pocos meses
después.

Posiblemente su mujer y su hijo debieron de permanecer en Galicia durante el
paso de don Juan por la guerra. En todo caso, en 1797, don Miguel ingresé en el
Colegio de San Jer6nimo de Santiago de Compostela para iniciar sus estudios. Desde
entonces su vida transcurriria principalmente en Santiago hasta 1808, afio en el que
ingresé en el ejército, para participar en la Guerra de Independencia. Al final de la
guerra, pasé unos anos sirviendo en el Regimiento Provincial de Betanzos, hasta
que en 1818 abandoné definitivamente el ejército. Desde entonces, ya asentado, su
vida transcurrié entre A Corufia y las casas y pazos rurales que formaban parte de su
herencia.

En la ciudad herculina, fue, ademas, donde conocié a su esposa, dofia Joaquina
Mosquera y Ribera, hija del matrimonio formado por don Gonzalo Mosquera Arias
Conde y dofa Joaquina Ribera Pardo. Esta familia pertenecia a la élite corufiesa,
compuesta por los oficiales de la Real Audiencia, los mandos militares, comerciantes
e industriales adinerados y por los numerosos hidalgos que en ella residian. Es en
este Gltimo grupo, en el que hay que incluir a don Gonzalo y a dofa Joaquina.
Efectivamente, la primera era la beneficiada de las rentas de las casas de Baldomir
(Santa Marfa de Guisamo, Bergondo), Cafnds (Santa Baia de Cafids), Corcoesto
(San Pedro de Corcoesto, Cabana de Bergantifios), Ardabén (San Xodn de Xornes,

Ponteceso) y Riopaz (San Martifio de Cores, Ponteceso)!®”

, mientras que don
Gonzalo, por su parte, poseia rentas en Bentraces (Barbadas), Ermida (San Vicente de
Castillén, Pantén), Ribadavia y Noia!®; bienes, por los que este, en 1812, declaraba
percibir anualmente, en renta liquida, unos 64.268,18 reales'?”.

Este matrimonio, tenfa su casa en la Ciudad Vieja, por aquel entonces todavia
rodeada por murallas, donde dofa Joaquina dirigfa una tertulia y su marido celebraba
las reuniones de la Junta de Censura que él mismo dirigfa. Sin duda don Miguel
debio de tener relacién con la familia, maxime si tenemos en cuenta que ademas de
pertenecer todos a la misma clase, Pardo Bazan coincidia con el padre de su mujer

en mostrar marcadas ideas liberales.

107 para las cuatro primeras casas puede consultarse Carlos Martinez Barbeito (1978: 61, 72, 112 y

146), mientras que de las tltimas tenemos también referencia gracias a la documentacién del fondo de
la familia Pardo Bazan conservado en el Archivo de la Real Academia Galega (18182, 1850). Buena
parte de las rentas de la casa de Cafids recay6 en don José Pardo Bazdn, como heredero de su abuela
materna (Archivo de la Real Academia Galega 1854-1855).

108 5 chivo de la Real Academia Galega (1837).

109 A rchivo de la Real Academia Galega (1812).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 15-74.



Don Miguel Pardo Bazan, abuelo paterno de Dofia Emilia Pardo Bazadn

Sea como fuere, don Miguel se casé con dofia Joaquina Mosquera y Ribera en la
parroquia de Santiago de A Corufia, el 13 de diciembre de 1821, cuando ya habia
cumplido los 34 afos de edad y su esposa los 16'1°.

De este matrimonio nacieron cinco hijos, de los cuales tan solo uno, don José
Pardo Bazdn, sobrevivié a su padre. Los otros cuatro fueron: Adelaida (nacida en
1823), Gonzalo (1824-1833), Demetrio (fallecido a los pocos dias de nacer en 1829)
y Laureano (fallecido en 1839)'!"!, todos ellos nacidos en A Corufia.

Don José, ademas de heredar todos los bienes paternos, también continué la linea
ideolégica de su padre, militando en el liberalismo. De su matrimonio con Amalia de
la Rda, nacié en 1851, la escritora dofa Emilia Pardo Bazan.

1. Un ilustre hacendado coruiiés

Desde que se retir6 del ejército, y salvando la actividad politica desplegada
durante el Trienio y en las Cortes de 1834 y 1836, don Miguel dedicé su vida al
cuidado y disfrute de su hacienda, consistente en las no pequenas rentas agrarias que
le proporcionaban sus posesiones rurales. Asi lo atestigua el archivo patrimonial de
la familia Pardo Bazan custodiado por la Real Academia Galega, donde se pueden
consultar numerosas escrituras de foro, arrendamientos, correspondencia con
administradores, cuentas y otros documentos otorgados por Pardo Bazan.

A parte de estas ocupaciones propias de un rentista, don Miguel disfruté de las
prebendas y deberes propias de la elite social corufesa y gallega a la que pertenecia.
De este modo, en 1825 se matriculé en el Real Consulado de A Corufia''? y en 1834,
cuando la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Santiago de Compostela
fue refundada bajo el impulso que el ministro de Hacienda, Javier de Burgos, dio
a este tipo de sociedades, Pardo Bazan fue nombrado socio correspondiente de
la misma''®. En el caso de esta Gltima, aunque eran los socios numerarios los que
realmente participaban en la toma de decisiones y en la organizacién de la sociedad,
formaban parte de ella principalmente altas autoridades eclesidsticas, universitarios,
comerciantes, militares y nobles, dando cuenta de su marcado caracter elitista. De
la misma manera el Real Consulado era otra institucién cuyos miembros pertenecian

110 Bue bautizada el 24 de abril de 1805 en la iglesia colegiata de Santa Maria do Campo (A Coruifia).

Su biografia ya fue glosada en un articulo anterior de este grupo de investigacién, dedicado a recuperar
la memoria de su trigico asesinato cometido por su segundo esposo, don Juan Rey Perfume (“Grupo
de investigaciéon La Tribuna” 2010/2011), de modo que remitimos a ese articulo al lector curioso que
quiera conocer mas datos sobre la vida y personalidad de dona Joaquina Mosquera y Ribera.

111 Archivo de la Real Academia Galega (1823, 18242, 1829, 1833 y 1843).

M2 5ficio del secretario del Real Consulado, José Lucas Labrada, del 12 de septiembre de 1825,
comunicando a Miguel Pardo Bazan su admision (Archivo de la Real Academia Galega 1798-1838).

13 Asf nos lo informa su nombramiento, firmado el 20 de junio de 1834 (Archivo de la Real Academia

Galega 1798-1838).
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exclusivamente a las clases dirigentes corufesas'!*. De hecho también formaron

parte de ella su tio don Antonio Pardo Patifio y su suegro don Gonzalo Mosquera®*s.

En cuanto a sus relaciones y amistades, de nuevo, podemos encontrar algin dato
en el archivo familiar. En él hay varias cartas del propio don Miguel y de su madre,
con personalidades de la alta sociedad, que nos permiten conocer algunos de los
nombres de los conocidos de la familia.

En primer lugar hay que mencionar una carta del comerciante santiagués Ramén
Pérez Santamarina a don Miguel, del 23 de octubre de 1818'!¢. En ella Ramén Pérez
le da cuenta de 2.000 reales que le entregé don Juan Antonio de la Vega de parte del
propio Pardo Bazdn y que a su vez aquel habia de remitir a Joaquin Pardo Bazan.
Era don Ramén el hijo y heredero de otro Ramén Pérez Santamarina, fundador de
un verdadero imperio econémico formado por cinco casas comerciales, cuatro
fabricas, barcos de transporte y de pesca, y numerosas rentas agrarias''”. También
era comerciante don Juan Antonio de la Vega, afincado en A Corufa, quien fue un
destacado liberal que lleg6 a participar en el levantamiento de Porlier y que tras el
Trienio tuvo que exiliarse en Inglaterra. Pasé este, sin embargo, a la historia por ser
padre de dofa Juana de Vega, condesa de Espoz y Mina, la que fue aya de la reina
Isabel y que desplegé a lo largo de su vida un intenso activismo politico a favor del
liberalismo!'8.

Otra carta, esta de Luisa Bazan a Jacobo Llorente, marqués de Astariz, del 3 de
octubre de 1819'", nos informa de la relacién de amistad que uni6 a este con don
Miguel. En ella se trata de otros 2.000 reales que don Miguel habia entregado a
Llorente para que este a su vez se los hiciese llegar a su madre. Los dos compartieron
el haber emprendido la carrera militar durante la Guerra de la Independencia (don
Jacobo llegd a obtener el grado de coronel), haber participado activamente en el

Trienio Liberal y su eleccién como diputados a Cortes en 183420,

114 Segiin la Real Cédula por la que se formé esta institucion en 1785, debia de componerse

de “hacendados que posean ocho mil pesos sencillos o mds en fincas y heredades fructiferas: de
comerciantes por mayor, y de mercaderes que tengan igual suma empleada en su giro: de duefios de
todo o parte de fabricas considerables, y de propietarios de embarcaciones capaces de navegar en los
mares de Europa y América; cuyos caudales en ambas clases sean a lo menos de seis mil pesos” (Sanchez
Rodriguez 1992: §3-55).

1S g4 nchez Rodriguez (1992: 56), Archivo de la Real Academia Galega (1798-1838).
16 5 chivo de la Real Academia Galega (18183).

17 g rreiro Ferndndez (2001: 1055).

18 B rreiro Ferndndez (1986: 439, 449).

119 Archivo de la Real Academia Galega (18192).

120 Barreiro Ferndndez (2003: 397-398).
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El 13 de septiembre de 1837, J. Ozores escribia a Miguel Pardo Bazan,
informdndole de una escaramuza vivida en Madrid entre tropas leales a la reina
y fuerzas carlistas pertenecientes a la Expedicién Real que, dirigida por Carlos
de Borbédn, llegd a estar a las puertas de Madrid amenazando al propio gobierno
isabelino durante la primera guerra carlista'?!. Este Ozores debfa de tratarse de uno
de los hijos de José Ramén Ozores, sefior de Rubianes, brigadier de Infanteria y
coronel del Cuartel Provincial de Compostela, quien fue senador por la provincia de
A Corufia en la legislatura de 1838 a 1839'%2,

Finalmente hemos de mencionar a don Saturnino Calderén Collantes. De este
ilustre personaje tenemos una carta, fechada en Madrid el 10 de noviembre de 1838,
remitida a Pardo Bazan, en la que Collantes le informaba de las dGltimas noticias
politicas al calor de la apertura de las Cortes, en las que él mismo participaba como
diputado por Ourense!?3.

Don Saturnino, aunque nacido en Reinosa (Santander), en la década de 1820,
acompand a su padre a Galicia, donde fue exiliado por su participacién en las Cortes
del Trienio. Aqui formé parte del grupo politico que apoyé a Pablo Morillo, nombrado
en 1832 capitan general de Galicia, en la mision de desmantelar el absolutismo y
preparar la proclamacién de Isabel Il. De hecho, Saturnino Calderén fue nombrado
corregidor del ayuntamiento de Ferrol, posiblemente con el encargo de depurar de
absolutistas la ciudad. Posteriormente fue elegido diputado por Ourense y Celanova
en varias ocasiones, coincidiendo con don Miguel en la legislatura de 1834-1836,
y llegando a ser ministro en varios gobiernos. Aunque nunca llegé a militar en
el progresismo, fue un hombre de ideas liberales, las que sin duda sirvieron para
acercarlo a don Miguel'**.

Que Miguel Pardo Bazan se relacionase con hidalgos, comerciantes, militares y
politicos nada tiene de extrafio, pues con ellos compartia clase social y actividades.
Mas relevante nos parece el hecho de que la mayoria de estos personajes estuviesen
vinculados al liberalismo, ideologia que como vemos enmarcé la vida de nuestro

biografiado.

121 Archivo de la Real Academia Galega (1798-1838). La carta esta reproducida en el ANEXO 9.

122 Barreiro Ferndndez (2003: 491) y Presedo Garazo (1995).

123 Archivo de la Real Academia Galega (1798-1838). En el ANEXO 10 puede consultarse el texto de
esta carta.

124 patos biograficos tomados de Barreiro Fernandez (2003: 158-160).
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ANEXO 1

Licencia otorgada por Maria Queipo Valledor a favor de su hijo, Antonio Pose
Valledor para casarse con Luisa Bazan de Mendoza, 23 de junio de 1782

En la ciudad de Betanzos a veintitrés dias del mes de junio afio de mil setecientos
ochenta y dos, ante mi escribano y testigos parecié presente la sefiora dofia Maria
Josefa Valledor y Presno Queipo de Llano y Baldes vecina de ella, duefa viuda que
ha quedado del sefor don Roque Nicolds Pose y Llamas duefio y sefior que fue de
la casa y Torre de la feligresia de Santa Maria de la villa de Sada, y dijo que por
cuanto el sefor don Antonio Jacinto Pose Llamas y Valledor su hijo primogénito
regidor perpetuo por su Majestad de esta M. N. L. y A. ciudad de Betanzos de voz
y voto en cortes en este Reino de Galicia, duefio y sefor de dicha casa y torre de
la feligresia de Santa Maria de la villa de Sada, y de sus vinculos y mayorazgos en
cuyo goce y sucesion recayd, por derecho y representacién del nominado sefior don
Roque Nicolas Pose y Llamas, su difunto padre; y mediante a que este su hijo, le
tiene comunicado su intencién de tomar el estado de matrimonio y al efecto dado
con su consentimiento, algunos politicos pasos para efectuarlo con la sefora dofa
Luisa Bazdn Mendoza, hija legitima de los sefiores don Pedro Bazdn de Mendoza,
sefior del coto de Vigo, torre y jurisdiccién de Cores, Alcaide y castellano perpetuo
del castillo y fortaleza solar de Rianxo y jefe comandante de los Trozos de Pais y villa
de Cambados donde es vecino, y de la sefiora Dofia Maria Ignacia de Castro Leiro,
Gaioso y Seijas descendiente legitima de la ilustre familia Bermidez de Castro, de
los del Priguicido, y vizcondado de Soar en la jurisdiccién de Tabeirés de donde
es natural y que dltimamente dicho sefor su hijo hoy dia le ha comunicado haber
producido sus solicitudes y deseado fin, pidiéndole su licencia con arreglo a la real
pragmadtica expedida por su majestad, Dios le guie y sefiores de su Real y supremo
consejo, desde luego conociendo el enlace, que de este matrimonio se sigue a la
casa y familia, de dicho sefior su hijo y bien informada en que la de los sefiores,
padres de las sefiorita en todo es correspondiente asi por sus distinguidas y antiguas
circunstancias como por las ilustres alianzas que desde su establecimiento en este
reino ha contraido y conservado sin la menor disminucién, desde luego por el
tenor de la presente escritura usando ese derecho que por la citada Real pragmatica
compete le concede dicho sefor su hijo primogénito la licencia necesaria en la mejor
mas amplia forma y sin la méas leve restriccién para que pueda efectuar matrimonio
con dicha sefora dofa Luisa Bazan Mendoza, y por estas escritura declara la sefiora
otorgante ser con su mas pleno consentimiento y gusto el explicado matrimonio y
para que Dios lo llene de felicidades que asi se lo suplica al sefor, desde luego le
echa su bendicion en razén de que otorgé escritura de licencia en toda forma para el
fin insignado que firmé en su nombre de que fueron testigos los sefiores don Salvador
Pose y Llamas procurador cufado de la sefiora otorgante, vecino de esta dicha
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ciudad, Silvestre Lugris y Fernando Fandino Cotdn, vecinos de la feligresia dicha, de
Santa Maria de la Villa de Sada y de todo ello y de que conozco a la sefiora otorgante
y testigos yo escribano doy fe=

Maria Josefa Valledor y Queipo
Ante mi Antonio de Leis y Parga

[Archivo del Reino de Galicia, Protocolos notariales, Protocolos de Antonio Leis
y Parga, signatura 46617-209]

ANEXO 2

Declaracién de Antonio Pose Valledor en el juicio de Pedro Pardo Montejano con
Juan Pardo, su hijo sobre licencia para casar con Luisa Bazan

En la ciudad de la Corufia a diez y siete dias del mes de noviembre, afio de mil
setecientos ochenta y seis, el Licenciado don Juan José Sdnchez Abogado y Relator
de esta causa por ante mi, el infrascrito escribano de S.M. de asiento y Camara de
ella, en cumplimiento del real auto antecedente, habiendo concurrido a su presencia
don Antonio Pose Valledor, de él recibo juramento, que lo hizo segin se requiere
de que certifico, en cuya virtud prometié decir verdad de lo que supiere y le fuese
preguntado y ejecutdndolo asiente ser el mismo don Antonio Pose Valledor regidor
perpetuo de la ciudad de Betanzos y vecino de la propia ciudad, su edad la es de
treinta y tres afios poco mds o menos, a fin de tomarle su declaracion investigatoria
se le hicieron las preguntas siguientes.

Preguntado si conoce a don Pedro Bazan y don Pedro Pardo Patifio y Montejano,
y tiene noticias del pleito que los dos disputan en el Real Tribunal.

Dijo que conoce a don Pedro Bazan, el que ha visto en algunas ocasiones, lo
hace asi mismo a don Pedro Pardo, tiene noticias del pleito que los dos disputan y
responde.

Preguntado si tiene trato particular con otro don Pedro Pardo, algtn parentesco y
si ha tenido con él alguna conversacién por lo correspondiente al citado pleito, dijo
no sabe con certeza si el referido don Pedro Pardo se halla o salié del cuarto grado de
parentesco con el declarante y no ha tenido mas trato, que el que acostumbra tener
con todas las gentes y regulares de su Pais, pero por lo correspondiente al pleito que
se cita no ha hecho ni tenido conversacién alguna sobre ello y responde.

Preguntado si las cartas que se le ponen de manifiesto la una escrita en la ciudad
de Santiago, a quince de marzo, de ochenta y tres por don José Balsinde Cienfuegos,
al ilustrisimo Bailio del Santo Sepulcro, otra por don Manuel de Cabiedes al
declarante, fecha octubre ocho de ochenta y tres, en Sada, y otras dos por don José
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Benito Pérez de Caamafio, de catorce de febrero y dieciséis de marzo de dicho afo
en Cambados y esta al mismo declarante y la otra al que en ella dice V. Rma, son las
mismas que recibié de los sobredichos, a saber las dos que suenan escritas al
declarante, y con que motivo llegaron las otras dos a su poder, y si todas ellas las
manifesté a don Pedro Pardo, y con que causas y porque se las entregé al sobredicho.
Dijo que habiendo regresado de Madrid a su casa de Sada, concurrié en ella al
visitarle don Pedro Pardo, quien al mismo tiempo le estreché a que precisamente le
habia de individualizar los motivos que tenia, para dejar de casarse con dofia Luisa
Bazan, en cuya boda se hallaba interesado como garante de ella y ser cunada de su
nuera, que se fundaba la repulsa a los anénimos esparcidos por el Reino no debia de
creerlos, respecto antes le habia asegurado al declarante, era don Pedro Bazan, un
sujeto ilustre, a lo que le respondié el que declara no los habia creido, pero el rumor
que se habia suscitado en seguida de ellos, excitara la curiosidad de el declarante y
sus partes a pedir informes de las circunstancias de don Pedro Bazadn, como se
acostumbra en todos los tratados de bodas, y de ellos habia resultado que por un
comun concepto y tradicion tenia la nota su familia, de lo que contenian los
anénimos, pero ninguno de dichos informes aseguraban si provenia de impostura o
realidad pues por mas examen que habian hecho, no pudieran apearlo, en
consecuencia de todo lo expuesto, habia pasado el declarante a San Fiz, en casa de
su hijo primogénito don Antonio Pardo a quien manifest6 todo lo expuesto,
concluyendo que respecto los hombres no eran més que las gentes querian, se hacia
indispensable que su suegro se purgase de dicha nota, escribiéndole auténticos
documentos fehacientes, que acreditasen ser un hidalgo notorio por todos sus cuatro
costados, descendiente de cristianos viejos, libres de toda raiz infecta y examinados
por el declarante, debia dicho su suegro ocurrir a S. M. exponiendo que por medio
de libelos infamatorios se habia denigrado el lustre de su familia, siendo un sujeto
distinguido, libre de la nota que se le atribuia, acreditindolo con los documentos
correspondientes y concluyendo a que S.M. en consecuencia de ellos, le declarase
por sujeto distinguido, y libre de la mancha que se le atribuia, mandando recoger y
quemar todos los libelos infamatorios dirigiendo a todas las ciudades del reino las
correspondientes érdenes a salvar su honor y estimacion, sin cuya circunstancia no
se casaria con la dofia Luisa, pues no era justo que un sujeto notoriamente acreditado
como es el que declara, por distinguido y libre de toda nota, se enlazase con una
familia que en comin concepto, no se hallaba en igual opinién, a lo que le replicé
el don Antonio Pardo, que cuando el se habia casado, con la mujer que tenia, y ain
sus cufiados el conde de Turrubia, y el marques de Montesacro, les habian dirigido
varias cartas anénimas denigrativas contra la familia de dicho su suegro, pero que
cerciorados de que era falso cuanto contenian, las despreciaran, y se habian casado,
lo mismo que podia hacer el declarante, pues no era cierto lo esparcido, a lo que
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replicé el que declara que su propio dicho le confirmaba era antigua la nota, y que
para haber de casarse era indispensable que su suegro practicase las diligencias atras
expuestas, con lo que se convino el dicho Antonio Pardo al dia siguiente en pasar
como lo ha hecho a la villa de Cambados y casa de su suegro, para que pusiese en
ejecucién lo que el declarante solicitaba, desde cuya casa el don Antonio Pardo ha
escrito al que declara: los motivos que me expusiste la dltima noche que estuviste en
San Fiz, los manifesté a estas gentes, quienes me han manifestado varios documentos
honorificos que los mds modernos pasan por encima de ellos trescientos afios de
antigiiedad, que no me han dejado duda alguna, con los correspondientes arboles,
[ineas y pertenencias que unos y otros se hallan infundidos, en los solares mas ilustres
del reino. Nada creas de lo que se te ha informado fraguado por enemigo nuestro que
ya sabemos quién fue. A cuya carta original se remite el que declara, y como este
cuando se ha dirigido esta carta a Sada, se hallaba en Ribadeo y casa de su tio, el
Reverendo Bailio fray don Gonzalo Valledor y Trelles, caballero gran cruz de la
Orden de San Juan, y comendador de Puerto Marin, le recibié en su ausencia el
propio Manuel Cabiedes quien expuso a el que se la entregd que el declarante se
hallaba fuera, y no sabia cuando llegaria, resulté que el don Antonio Pardo, habiendo
regresado de Cambados, paso a Mondego, en casa de don José Cornide a suplicarle
escribiese al don Manuel Cabiedes, concurriese alli, y habiéndose verificado lo uno
y otro expuso el don Antonio Pardo al Cabiedes, escribiese al declarante nada creyese
de lo esparcido por el Reino, por un religioso de San Francisco llamado fray Joaquin
Andrade predicador de tabla en el convento de San Francisco de Betanzos, que lo
habia sido en Cambados, enemigo capital de la casa de su suegro, como lo eran
todos los religiosos franciscanos, lo que oyé y presencié el don José Cornide y segin
oy6 el declarante también don Pedro Montoto presbitero, encargdndole al don
Manuel Cabiedes, que al mismo tiempo que le escribiese lo expuesto, también le
dirigiese la carta que le habia enviado desde Cambados, y como sin embargo de esto
don Pedro Bazan y su hija hubiesen ocurrido a su S.M. y al provisor de Santiago
imponiéndole el crimen que no habia cometido, y en fuerza de cuyos recursos se
habia mandado arrestar la persona del declarante, y embargarle sus bienes, se vio en
la precision de pasar a la corte a solicitar de su S.M. como lo consiguid, se le oyese
en justicia en tribunal competente, sin molestarsele su persona y bienes, con cuyo
motivo estaba para pasar a la ciudad de Santiago a contestar su demanda, y el don
Pedro Pardo le expuso al declarante que don Pedro Bazan se persuadia, que asi como
antes fuera el garante de la boda, era entonces quién la estorbaba, por lo que se hacia
indispensable le manifestase los informes para que cerciorado de su contenido
pudiese hacer ver a don Pedro Bazan en él habia pendido no se hubiese efectuado,
y obrando sinceramente el que declara, le ensefio las cartas que estan presentadas,
que reconoce ser las mismas que tenia en su poder, y comprende la pregunta, una
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escrita a su tio, el bailio, por don José Balsinde y Cienfuegos, otra a fray Santiago
Gonzalez predicador en San Francisco de Ribadeo, por don José Benito Pérez, vecino
de la Villa de Cambados, las que le entregé dicho su tio por informes que les habia
pedido y las otras dos al declarante, la una por dicho don José Benito Pérez, que
recibi6 el que declara por mano de dicho fray Santiago Gonzélez, en respuesta de
otra que le habia escrito bajo cubierta de dicho religioso, y una de don Manuel
Gutiérrez de Cabiedes, que le ha dirigido a la ciudad de Segovia, las que reservaba
para su gobierno en caso fuese preciso hacer uso de ellas, respecto aun entonces iba
a contestar a la demanda propuesta por la dofia Luisa, y reconocidas por Pardo dichas
cartas las guardé en el bolsillo, exponiendo se hacia preciso se las manifestase a
Bazan y exponerle a lo que habia dado lugar con haber faltado al tratado de la boda
en los primeros pasos de ella, y no haber verificado los segundos con respecto a los
que se refiere este particular, como deja dicho le habia expuesto a don Antonio
Pardo, habiendo quedado con el declarante de devolvérsela inmediatamente, y como
en este intermedio dicho declarante pasé a la ciudad de Santiago, a contestar el
pleito que por dltimo tuvo lugar, apartandose la dofia Luisa de seguirle pasé el
declarante a la villa de Ribadeo desde dicha ciudad a manifestar a sus parientes tenfa
concluida su demanda matrimonial, con cuyo motivo se capitulo con su prima dofia
Ramona Aguiar, con quién actualmente se halla casado, y habiendo regresado a
Sada, tuvo noticia del pleito que se litiga, por lo cual y tener concluido el suyo el
declarante pas6 a casa de don Pedro Pardo a pedirle las cartas, que le habia Ilevado
de su casa, de Sada, y le hall6 enfermo de una fiebre, y le expuso que en
recuperandose de su salud se las entregaria, pues las tenia guardadas entre otros
papeles, y en ese intermedio fue presentado don Pedro Pardo por la sala, con cuyo
hecho escribi6 el que declara a José Cornide para que estuviese con él, a fin de que
le remitiese las cartas que sabia, y le ha respondido que las tenfa en Meiras, y por
hallarse presentado no podia ir a buscarlas, y no satisfecho el declarante con lo por
Pardo expuesto pas6 en persona a esta ciudad para recogerla y se afirmé dicho don
Pedro Pardo en lo mismo, asegurandole no temiese hiciese uso de ellas, pues a
tenerlas aqui se las entregaria, lo que asi creyd, no persuadiéndose que en el cupiese
el pensar con tan poco honor, que hiciese uso de ellas, teniendo su primogénito
casado con una hija de Bazdn, siendo el dnimo del declarante recogerlas para
reducirlas a cenizas, como lo hubiese hecho luego que concluyé su pleito como si
las tuviese en su poder, y responde.

Preguntado si conoce a don José Benito Pérez de Caamafio vecino de Cambados
y con que motivo ha tenido correspondencia con él, dijo conoce al contenido don
José Benito Pérez y con el ha llevado correspondencia por medio de fray Santiago
Gonzalez religioso franciscano conventual en Ribadeo, con el motivo de haberle
pedido informe de las circunstancias de don Pedro Bazan, respecto a dicho religioso
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le habia insinuado que dicho Pérez como natural de aquella villa, y siendo sujeto de
noticias, podia manifestarle lo que supiese de ellas. Y en todo lo que lleva declarado
por ser la verdad se afirman vy ratifica, bajo el juramento que hecho tiene y lo firma
con el comisionado de que yo el mismo escribano de camara y asiento certifico.
Don Juan José Sanchez, Antonio Posse Balledor y Queipo y Joseph Casado Pardo

[Archivo del Reino de Galicia, Real Audiencia de Galicia, legajo 27361/1]

ANEXO 3
Partida de bautismo de Miguel Pardo Bazan, 5 de julio de 1784

En la parroquia iglesia de Santa Marina Dozo de esta villa de Cambados, y de
la de San Tomé do Mar, el dia lunes cinco de julio, de este presente ano de mil
setecientos ochenta y cuatro, yo, don Francisco Antonio Garcia Ribero, parroco cura
economo de esta dicha iglesia, bauticé solemnemente, puse los santos 6leos a un
nino que nacio el dicho dia lunes, a las dos y cinco minutos de la manana: pusele por
nombre Miguel José, Antonio, Maria de Balbanera, hijo de dofia Luisa Bazan Ojea de
Mendoza. De padre no conocido, por ahora, lo que se declararad a su tiempo; nieto
de don Pedro Bazdn Ojea y de dofia Maria Ignacia de Castro su mujer, vecinos de la
dicha de Cambados: fue su padrino don Antonio Julidn de Zarate y Murga, Marqués
de Monte Sacro, residente en la dicha villa de Santo Tomé, de la cual es vecino:
advertirle el parentesco espiritual y obligacién de ensefarle la doctrina cristiana, y
lo firmo ut supra

Francisco Antonio Garcia Ribero

En diecisiete de junio del afio de mil setecientos ochenta y cinco don Juan
José Pardo, capitan del real cuerpo de artilleria declara ser su hijo don Miguel José
Antonio Balbanera, que se expresa en la partida antecedente. Abuelos paternos don
Pedro Pardo Patifio y Montejano y dofia Angela Pardo de Cela, natural de San Julian
de Coirds y vecinos de San Martin de Meirds. Y para que coste la firmo con el mismo
don Juan José Pardo

Pedro Vazquez Juan José Pardo

[Archivo de la Real Academia Galega, Fondo Familia Pardo Bazén, Bienes de los
Pardo Bazan, Archivo General, Papeles de Miguel Pardo Bazan, signatura: 371/14]
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ANEXO 4

Partida de casamiento de don Juan José Pardo, coronel de Artilleria, y dofia Luisa
Bazan Ojea de Mendoza, 11 de enero de 1788

En once de enero de mil setecientos ochenta y ocho yo don Pedro Vazquez cura
parroco de Santa Marina de las villas de Cambados y Santo Tomé do Mar, habiendo
precedido las tres amonestaciones, segin dispone el Santo Concilio de Trento, en
tres dias festivos al ofertorio de la misa popular, de que no resulté impedimento
alguno, y en fuerza de testimonio firmado de don Luis Maria Ramos capellan cura
castrense del tercer batallon del Real Cuerpo de Artilleria, que guarnece la plaza de
la Corufia, y de Benito Arias notario de la jurisdiccion militar eclesiastica castrense en
la propia plaza, librado a instancias de don Juan Pardo capitan de dicho Real Cuerpo
de Artilleria, terminante a hacer ver la Real licencia, que se le ha concedido por su
Majestad a consulta de su Consejo de Guerra, su libertad y solteria, para haber de
contraer matrimonio con dofa Luisa Bazan, asisti al matrimonio que el susodicho
don Juan Pardo hijo legitimo, y de legitimo matrimonio de don Pedro Pardo de Lama
y Patifio de Montejano vecino de Meiras jurisdiccién de Miraflores, y de dofia Angela
Pardo de Cela de la Torre y Pazo de Coirds ahora difunta contrajo con dofia Luisa
Bazdn Ojea de Mendoza, hija también legitima y de legitimo matrimonio de don
Pedro Bazan Ojea de Mendoza, y de dofa Maria Ignacia de Castro y Leira vecinos de
esta citada villa, y parroquia; a cuyo matrimonio entre otros se hallaron presentes don
Antonio de Zarate y Murga marqués de Montesacro, y don Pedro Antonio Guardado
vecinos de la citada villa de Santo Tomé do Mar, y Tomas de Ouvifia asimismo vecino
de San Clemente de Sisan; y para que conste lo firmo

Don Pedro Vazquez

[Archivo de la Real Academia Galega, Fondo Familia Pardo Bazédn, Archivo
General, Documentacion personal, Partidas sacramentales, signatura: 370/24]

ANEXO 5

Proclama del jefe politico de Lugo, don Miguel Pardo Bazan, invitando a la
poblacién a acatar el régimen constitucional y anunciando la celebracion de un
préximo sorteo de reclutas, 12 de diciembre de 1822

Habitantes de la Provincia de Lugo

Era llegada la época en que con el benéfico sistema de gobierno que establece la
Constitucién politica de la Monarquia, los espafioles deberian de empezar a conocer
y disfrutar las ventajas que un régimen representativo tiene, indudablemente sobre
el absoluto, cuando el Genio del mal, queriendo arrebatarnos la felicidad de que ya
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ibamos a gozar, encendié la tea de la discordia en nuestra Nacién Heroica. Algunos de
sus hijos indignos de ese nombre, se propusieron entronizar de nuevo el despotismo
de que por tantos afnos habia sido presa, por que de él solo podrian esperar la
conservacion de las riquezas y honores de que a costa del sudor de los demas estaban
en posesion. El desorden, la devastacién, y todo el género de desgracias afligen ya
a muchos pueblos de la peninsula, y los enemigos de la Patria no hay medio que no
empleen para volver a esclavizarla. Las provincias de Catalufa, Aragén y Navarra,
son un triste ejemplo de esta verdad. Hombres fanaticos y perversos, so color de
sostener la Religion Catdlica, que inicuamente suponen atacada por nuestras leyes
y que ellos estan muy distantes de profesar, han conseguido bajo las apariencias de
una piedad que jamas se abrigd en sus corazones, seducir una porcién de miserables
que los siguen, y con ellos recorren los pueblos, hostilizandolos y cometiendo toda
clase de excesos, pero huyendo siempre de las tropas constitucionales. Para evitar
la continuacién de tantos males, acabar de una vez con esas hordas de forajidos, y
dar a la Nacién, una actitud imponente aun para con sus enemigos exteriores, las
Cortes extraordinarias han creido preciso reemplazar el ejército con una fuerza de
veintinueve mil novecientos setenta y tres hombres.

Habitantes de la Provincia de Lugo. La paz, y el sosiego interior de vuestras
familias pende de la pronta destruccion de los malvados, que han concebido el
proyecto de aherrojaros nuevamente, haciéndoos instrumentos de su codicia, e
insaciable ambiciéon. No es la causa de la religiéon, no es la del Monarca, que
intentan persuadiros se halla su esclavitud, y sin libertad alguna, la que estos
insensatos defienden: sus intereses particulares Gnicamente son el alma de sus
movimientos criminales. Desgraciadamente en el estado que ya tienen estos tristes
acontecimientos, es imposible restituir a la Nacion la tranquilidad de que la han
privado sino por medio de la fuerza. El gobierno necesita vuestros sacrificios, y
cuenta con vuestra activa cooperacién para conseguir tan importante objeto. No
rehuséis, pues prestarle vuestros auxilios, antes bien apresuraos a aliviarle en sus
gravisimos cuidados.

La suerte del soldado bajo el actual sistema es muy distinta de la que tenia el
antiguo. Antes se sacrificaba al capricho del monarca, o a la avaricia, y sérdidas
maquinaciones de un favorito: era escarnecido por los mismos que se servian de él,
para la opresion de los demds ciudadanos: estaba mal vestido y peor mantenido.
En el dia, como hijo predilecto de la patria, es puntualmente socorrido, de nada
carece, es tratado con dulzura, y después de haber empleado en la carrera del honor
el corto espacio de seis afios, vuelve al seno de su familia, con la satisfaccion de
haber contribuido de un modo muy eficaz a la prosperidad de sus conciudadanos,
que le llenardn de bendiciones, y en una edad en que puede dedicarse con fruto
a la labranza, o alguna clase de industria que haya que proporcionarle una segura
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subsistencia. Estas verdades son por fortuna harto notorias, y no creo necesario
inculcarlas.

La diputacién hizo ya el repartimiento del contingente que cupo a la provincia,
con la equidad, v justificacién que la caracterizan, y ha acordado el modo de evitar
intrigas, y parcialidad por parte de los ayuntamientos. Los pueblos deben descansar
sobre este punto, y estar seguros de que no pienso tolerar iniquidades. Me persuado
por lo mismo que sus habitantes, que tantas pruebas tienen dadas de docilidad y
obediencia a las leyes se apresurardn gustosos a cumplir esta nueva obligaciéon que
se les impone. No dudo que el alistamiento y sorteo se ejecutardn con puntualidad y
orden, y que no serdn precisos, para que asi suceda, otros estimulos que los del deber
y la probidad. Pero si contra mis esperanzas se verificase lo contrario, debo advertir
que estan tomadas todas las medidas para que las resoluciones superiores no sean
eludidas ni mis providencias deshonradas. Perseguiré sin descanso a los préfugos, y
no perdonaré medio para que sean aprendidos y castigados con rigor

Creo con fundamento que no llegard este caso, antes me prometo que la
provincia de Lugo ofrecerd a las demas de Espafa, asi en estas como en cualesquiera
circunstancias, un ejemplo singular de patriotismo, y de adhesién a la Constitucién
politica de la Monarquia.

Lugo 12 de diciembre de 1822

Miguel Pardo Bazan

ANEXO 6

Proclama del jefe politico de Lugo, don Miguel Pardo Bazan, denunciando la
rebelién de A Fonsagrada contra el sorteo de reclutas, 24 de enero de 1823

Habitantes de la Provincia de Lugo

Son por desgracia harto publicas las ocurrencias de Fonsagrada con motivo del
sorteo para el reemplazo extraordinario del ejército. Nada me quedé que hacer para
evitar a la provincia, a cuyo frente tengo el honor de hallarme, los males consiguientes
al estado de anarquia en que han pretendido ponerla unos pocos hombres, indignos
del nombre de espanoles. Un cura pérroco, olvidado de sus deberes sagrados, y
un escribano procesado ya en el afio de 1820 como enemigo de nuestras actuales
instituciones, son los jefes principales de la faccién. Doloroso es que un Ministro de
Dios de paz provoque la guerra, y las venganzas; pero el hombre estd sujeto a las
pasiones, y es casi imposible que en el discurso de su vida deje de cometer crasisimos
errores. El escribano, que en la consolidacion del sistema constitucional vio agotados
los recursos que en el régimen arbitrario ofrecia su ambicién, no es extrafio que se
haya propuesto contribuir con eficacia al restablecimiento del despotismo. Tales son
las personas que veis a la cabeza de los amotinados de Buron. De la misma clase son
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los que dirigen la faccién de Otero de Rey, que ha experimentado ya el rigor de las
armas constitucionales, y que apenas existe.

Pueblos de la provincia; la tranquilidad de la Nacion y la de vuestras familias son
objetos que deben pesar sobre todos los intereses en vuestros pechos generosos. Los
que intentan perturbarla son vuestros enemigos. Corred pues presurosos a destruirlos,
y no olvidéis jamas que solo del amor a la constitucién politica de la monarquia,
de la obediencia de las leyes, y del respeto a las autoridades constituidas por ellas,
debéis prometeros los bienes que se os han hecho esperar, y que ciertamente
conseguiréis, si cooperdis al exterminio de los que intentan privaros de su posesion,
fascinandoos con ideas halagtiefias de felicidad general, cuando ellos no aspiran sino
a proporcionarse sus particulares comodidades.

Parte de los malvados ha recibido ya una leccién harto funesta. Los demas sin
duda alguna seran muy pronto destruidos, pues que el sefior comandante general del
distrito, y las autoridades todas estdn preparando con la mayor actividad los medios
de conseguirlo.

Muchas familias sentiran el peso de las desgracias, y lloraran los errores de sus
hijos, errores que no serd posible reparar después de que la fuerza armada se haya
puesto en movimiento con el objeto de hacer obedecer las ordenes del gobierno, al
cual sobran recursos con que presentarse en una actitud terrible para los enemigos
del estado.

Hombres ilusos: volved en vosotros mismos; no os dejéis seducir con promesas
vanas, cuya realizacién existe solo en la cabeza desorganizada de los fanaticos que
pretenden valerse de vosotros como uno de sus instrumentos ciegos de su perfidia
y criminales intenciones. Desechad las sugestiones de los inicuos; confiad en la
justificacion del gobierno: separaos de esos hombres perversos que os conducen al
precipicio: volved al seno de vuestras familias, y sed buenos ciudadanos.

Asi lo espera de vuestra docilidad y virtudes vuestro conciudadano, y Jefe Politico.

Lugo 24 de Enero de 1823

Miguel Pardo Bazén

ANEXO 7

Proclama del jefe politico de Lugo, don Miguel Pardo Bazan, acusando de
deslealtad a los rebeldes de Fonsagrada e invitando al pueblo a someterse a las leyes
constitucionales, 9 de febrero de 1823

El 24 de Enero ultimo os hablé segin los sentimientos de mi corazén y en los
términos que lo haria un padre amante de sus hijos. En lo primero llené los deberes
de la naturaleza y de la humanidad, y en lo segundo cumpli con las obligaciones en
que me constituye mi destino. Os pinté con los colores mas vivos la clase de sujetos
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que se han puesto al frente de los facciosos de Fonsagrada, y os di una idea de las
desgracias que os amenazaban si os dejabais seducir de sus pérfidos consejos.

Os vaticiné males que estaba en vosotros alejar de vuestras inocentes familias y
os exhorté a la paz, y al respeto de las autoridades, a la obediencia de las Leyes y
al amor de la Constitucién politica de la Monarquia, por medio de la cual, y no de
otro modo, podéis proporcionaros la felicidad a que sois tan acreedores y que tratan
de arrebataros los satélites del despotismo. Nada me qued6 que hacer para daros a
conocer vuestros verdaderos intereses y desimpresionaros de las perversas ideas en
que han pretendido y pretenden imbuiros unos pocos hombres que son indignos de
alternar con vosotros en la Sociedad.

Visteis ya los efectos de vuestra indocilidad. Pudieron mas con vosotros las
pérfidas sugestiones de los inicuos, que aparentando intenciones las mas sanas,
han conseguido alucinaros con esperanzas vanas, con promesas de lo que no os
pueden dar. Habéis despreciado mis consejos, no habéis escuchado mis amorosas
amonestaciones. Muchas familias lloran, como os anuncié, los extravios de sus hijos
con el dolor de que apenas podran ya repararse. Siento sobre mi alma los que os
habéis atraido; obra vuestra son, nadie mas os los ha causado.

Fiel ejecutor de las leyes, no me fue posible en tal estado desentenderme de mis
deberes. Solicité el auxilio de la fuerza armada y motivos muy poderosos tenéis
para convenceros de que jamds se insulta impunemente a la autoridad. Publicado el
bando que previene para estos casos la ley de 26 de abril del afio anterior, ya parece
que no deberia quedaros medio alguno de evitar sucesivas desgracias.

Pero un gobierno representativo en cualquier momento se halla dispuesto a
escuchar los clamores de los desgraciados y a sus operaciones preside siempre la
justicia, el honor y la compasién. En esto se diferencia del absoluto, cuya constante
divisa son la parcialidad, la perfidia, la crueldad. Volved, pues, en vosotros mismos,
reconocer vuestro error, y no renunciéis a la dicha que se os prepara.

Los ilusos, aquellos infelices que sin meditacién se dejaron arrastrar de los halagos
y de la seduccién, y aln los mismos que se propusieron sostener su crimen por un
medio hostil, como no sean los principales jefes o promovedores de la faccion,
tienen aln tres dias, contados desde la publicacion de este escrito por sus respectivos
Ayuntamientos, para restituirse a sus hogares, encargarse otra vez del manejo de sus
haciendas, arreglar y cuidar los negocios domésticos, y hacer la felicidad de sus
familias, educando como corresponde a sus hijos con el noble objeto de que puedan,
un dia, ser dtiles a la Nacion. Este nuevo término que se les concede, espero que
producird los mejores resultados. Los ayuntamientos los acogeran en mi nombre, y
los trataran con la mayor dulzura y consideracién.
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Habitantes de la provincia, hombres fanéticos y alucinados; aprovechaos de este
recurso que generosamente se os ofrece. Desaparezca por este medio de la provincia
una faccion que, indudablemente, la prepara dias de amargura y luto.

Sus jefes, aquellos malvados que, olvidados de sus mas sagrados deberes, trabajan
en vuestra ruina, quedan abandonados de todos, sean un objeto de la execracién
general y perezcan o huyan de nuestra vista, victimas de su desesperacion y
remordimiento.

Creo con fundamento que queréis proporcionarme un dia de placer y, el mejor
de mis dias, aquel que la provincia recobre su tranquilidad y yo pueda presentaros
a la Nacion entera como modelos de obediencia y docilidad. Tales son los votos de
vuestro Jefe politico.

Lugo. 9 de Febrero de 1823.

Miguel Pardo Bazén

ANEXO 8

Proclama del Jefe politico de Lugo, don Miguel Pardo Bazan, despidiéndose de
los habitantes de la provincia al cesar en su cargo, 4 de abril de 1823

Habitantes de la provincia de Lugo

Accediendo S.M. a mis repetidas instancias, ha tenido a bien relevarme del
destino de Jefe Superior Politico de esta provincia, nombrando para que me sucediese
en él al sefior don Luis Camalefo, cuya ilustracién y virtudes son muy conocidas.

Al despedirme de vosotros, no puedo menos de recordaros lo que tantas veces os
he dicho. Un amor constante a la constitucion politica de la Monarquia, la puntual
observancia de sus preceptos y leyes, y decretos que de ella emanan, una justa
obediencia a las autoridades legitimamente constituidas, un vivisimo deseo de la
paz interior, y diligencias las mas eficaces para conservarla, son los verdaderos, los
Gnicos principios de la felicidad que se os prepara, y de la cual sois tan dignos. No
olvidéis mis consejos, y tened siempre presente que la anarquia y las disensiones
intestinas, jamas producen otros resultados que el desorden, la devastacién y la
ruina de las familias. Amad sinceramente a aquellos que encargados de dirigiros y
gobernaros trabajen infatigables en vuestro bienestar, y os exhorten al sosiego, y al
ejercicio de las virtudes; y por el contrario aborreced y separad de entre vosotros a
los que os exciten a la desobediencia, y a los excesos que la son consiguientes.

La hipocresia suele disfrazarse de muchos modos. No credis a los que bajo el
mentido pretexto de defender los sagrados derechos de la religion y del trono, os
ponen las armas en la mano para que las dirijais contra vuestros mismos padres vy
deudos, y contra vuestros conciudadanos. Vivid seguros de que estos miserables en
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nada piensan menos que en la prosperidad de la Nacion: tratan solo de promover
sus intereses particulares.

Como Jefe politico he cuidado de hablaros siempre con franqueza, y verdad,
porque asi lo exigian las obligaciones en que me constituian mi empleo, y porque
deseaba con ansia vuestras satisfacciones. Reducido a la clase de particular, no me
creo menos obligado a ser sincero con vosotros. Soy espafiol, y no puede serme
indiferente la suerte de mi patria. Nacido, y con intimas conexiones en Galicia debo
de contribuir en cuanto esté de mi parte a la felicidad de sus habitantes.

Me retiro pues al seno de mi familia con la dulce esperanza de que en la
provincia de Lugo no se repetiran las escenas de horror que produjeron en ella unos
pocos malvados, indignos del nombre de hijos suyos. Me prometo por el contrario
que sus habitantes, desenganados con la experiencia de los males que han sufrido,
se esmerardn en el desempeno de sus deberes, sociales, y ofrecerdn al mundo un
modelo de virtud digno de ser imitado. Estos son y seran constantemente los votos
de vuestro conciudadano.

Lugo 4 de abril de 1823

Miguel Pardo Bazan

ANEXO 9
Carta de José Ozores a Miguel Pardo Bazan

Madrid septiembre 13 1837

Mi querido Miguel: ayer recibi juntas tus dos de 2 y 6 del actual y suspendo
enviarte hoy el encargo de Adelvidina, pues no sé si el correo saldrd o serd
interceptado pues se asegura que la faccién Zarriategui vuelve hacia Segovia, en
Arganda tenemos al pretendiente con Cabrera etcétera lo que causé ayer grande
alarma en esta cerrandose las puertas y colocandose las tropas Nacionales en los
puntos designados para en caso de ataque con la artillerfa preparada para hacer
fuego en el Prado, Calle de Alcala, Puerta del Sol etcétera, etcétera, pues a cosa de
las once de la manana se presentaron los de Cabrera en fuerza segin dicen de cinco
batallones y seis escuadrones, a la vista de la Puerta de Atocha, se tirotearon con
las guerrillas resultando algunas desgracias, permanecieron a la vista, hasta la tarde
que se retiraron hacia Vallecas, a cuya hora entraron dos escuadrones de Espartero,
se paso la noche con tranquilidad y esta manana salié toda la compaiiia, y se dice
que se estan batiendo con Espartero, se retiraron los preparativos de ataque y reina
y reind siempre la mayor tranquilidad, te digo todo esto para que estéis sin cuidado
y que se lo comuniques a Papa pues le escribo a Santiago donde supongo estara ya
segln lo que me decis.
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Adiés querido Miguel mil afectos de todos y para todos con el corazén de tu
amante primo,

J. Ozores

Es falso que se batiesen con Espartero, este entré a las tres con la Divisién y salié
para la Puerta de Atocha.

[Archivo de la Real Academia Galega, Fondo Familia Pardo Bazan, Bienes de los
Pardo Bazén, Archivo General, Papeles de Miguel Pardo Bazan, signatura: 478/22]

ANEXO 10
Carta de Saturnino Esteban Collantes a Miguel Pardo Bazan

Madrid 10 de noviembre de 1838

Mi querido amigo: el 6 a las once de la mafnana llegamos a esta sin novedad en la
salud, aunque molidos vy fastidiados de las penalidades de un viaje tan largo y lleno
de dificultades. El tiempo nos favorecié bastante, y nos hizo sobrellevar las grandes
molestias que padecimos.

No puedo explicar a usted el estado en que he encontrado esto. Los partidos
cada dfa mas furiosos se hacen una guerra de muerte y apenas puede concebirse el
término de estas escandalosas divisiones. Los de la oposicién quieren decir que han
hecho proposiciones de conveniencia que han desechado los otros pero tengo por
falso este hecho. Uno de los principales de aquella me dijo ayer que la conducta de
la mayoria les importaba poco porque estan seguros de que todos han de sucumbir.
Esta por su parte ha seguido este sistema exclusivo que dirige a los partidos y no ha
dado entrada en la masa ni a uno de sus contrarios. Yo visto esto, y otras cosas mas
graves que no pueden fiarse a una carta desespero cada dia mas de nuestra salvacién,
y me he propuesto un sistema de aislamiento tal que si puedo componerlo con mi
caracter apenas oira usted mi nombre en la presente legislatura.

Estamos en posada en la Plazuela del Angel nimero 6, quinto principal, pero
me propongo poner pronto una casa modesta y utilizar como corresponde a las
circunstancias que son propiamente de transicién.

Hoy se han elegido las secciones los individuos que han de componer la comisién
de contestacion al discurso de la Corona. Seoane y Ol6zaga pertenecen a ella y
puede usted suponer la discordancia que esto producira. Las discusiones serdan muy
acaloradas, y solo servirdn para aumentar las probabilidades del triunfo de nuestros
enemigos.

Digame usted si ha conseguido alguna mejoria como deseo vivamente, y
ofreciéndome a los pies de esas sefioras con mil afectos de Pelvita, vea usted que
gusta disponer su invariable amigo Q. B. S. M.
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S. Esteban Collantes

Reservado

El Embajador Inglés atiza nuestras discordias, y unido este elemento poderoso de
desunién a tantos como existen ;qué sucedera? Villagarcia, este hombre sin pudor
ha sido su agente en mi seccién para impedir que M. de la Rosa fuese elegido de la
Comisién de contestacién al discurso de la Corona y la otra noche asisti6 a la junta
de la mayoria como un esfién que esta débil y torpe admitié y admite en su seno.
Aqui solo medra el perverso y el intrigante. jFatal Madrid! jInfeliz espafiol!

[Archivo de la Real Academia Galega, Fondo Familia Pardo Bazan, Bienes de los
Pardo Bazén, Archivo General, Papeles de Miguel Pardo Bazan, signatura: 478/22]
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“Diez afios hace que corre impreso un libro mio, prenda de mi devocién, a la
vez mistica y humana, al Santo de Asis”

(E. Pardo Bazan, Los franciscanos y Colén, 1892, cit. infra, p. 5)

“Un dfa, hace ya bastantes afios, recibi yo de América una carta con la siguiente
direccién: ‘A la autora de San Francisco de Asis- Espafia’. Ni mas nombre, ni mas
sefias. La carta vino como una flecha, recta a su destino. He guardado el sobre, en
testimonio de la agudeza y erudicién bibliografica de los funcionarios del ramo”

(E. Pardo Bazan, “El Correo”, La llustracién Artistica, Barcelona, n° 885, 1898,
p. 794)

(recibido xullo/2013, revisado octubro/2013)

RESUMEN: Se recupera aqui el texto, inédito hasta hoy, de una conferencia de Emilia
Pardo Bazdn: “San Francisco y la guerra”. Dicha exhumacion textual se inserta en el
franciscanismo de la autora de San Francisco de Asis. Siglo Xlll, cuyos pormenores se
detallan dentro de la trayectoria poligrafica pardobazaniana. El documento rescatado,
procedente del texto mecanografiado por dofia Emilia y depositado en el ARAG, se brinda
al lector con una minuciosa anotacién en la que se aclaran y expanden sus aspectos
histérico-literarios mas relevantes asi como el marco enunciativo que los desencadena,
vigente aln la Gran Guerra, en torno a 1915.

PALABRAS CLAVE: conferencia inédita, franciscanismo, Guerra Europea.

ABSTRACT: The so-far unpublished text of one of Emilia Pardo Bazdn’s conferences,
“San Francisco y la guerra”, is hereby recovered. Such a textual exhumation is inserted
within the franciscanism of the author of San Francisco de Asis. Siglo X1II, whose particulars
are accounted for in detail in Pardo Bazan’s graphic evolution. The recovered document,
coming from the text typed by dofia Emilia and deposited in the ARAG, is offered to the
reader with a thorough set of notes which clarify and expand its most relevant historical
and literary aspects as well as the declarative frame which triggers them, still in force in
the Great War, around 1915.

KEY WORDS: unpublished conference, franciscanism, European War.
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La primera de las citas pardobazanianas colocadas aqui en exergo muestra, a la
perfeccion, el modo en que la escritora de San Francisco de Asis. Siglo Xill (1882)
concibe su percepcion del fendmeno franciscano tras anos de asidua frecuentacion
reflexiva, moral y estética; pero es, ademds, y acaso convenga avanzarlo ya, una
declarada manifestacion del intimo grado de didlogo que entabla con la literatura
de su tiempo, una clave de béveda de su intercambio con el Galdés de Angel
Guerra (1891). Porque ese modo de referirse a su nocién del Poverello es respuesta
a una afirmacién puesta en boca del personaje epénimo de don Benito, y destacada
por dofa Emilia en su resefia de aquella novela, cuando evoca precisamente los
pormenores de la diégesis de esta “gran novela”, y en particular los de la muerte del
“demagogo seudosanto” y cita sus palabras, pronunciadas una vez recobrada, y muy
quijotescamente, la razén, antes de expirar:

“Declaro que la dnica forma de aproximacién que en la realidad de mi ser
me satisface plenamente no es la mistica, sino la humana, santificada por el
sacramento, y que no siendo esto posible, desbarato el espejismo de mi vocacién
religiosa y acepto la muerte como solucién dnica, pues no hay ni puede haber otra
(subrayado nuestro; 1973: 1101 1).”

Al otorgar sentido inclusivo a la forma mistica y humana a la vez de ver su
franciscanismo, Pardo Bazan esta expresando, con un guifo al Galdés de sus amores
ya trascendidos, un sentir que es el de su cosmovision estética, el eje de su vida.

Algo mas de una década atrds, me ocupé de lo que sin ambages denominé el
franciscanismo de la autora corufiesa?, implementando un conjunto de razones
textuales y confesionales como base de aquella aseveracién. Eran meridianas
las palabras de la autora de Los Pazos de Ulloa, que en su podrtico, los “Apuntes
autobiograficos”, pasando como sobre ascuas sobre sus desdichas matrimoniales,
erigia aquel basamento de su toma de decision de conquistar la gloria de las
letras, no sin antes haber experimentado el aliviado transito de su destemplanza
moral en el reducto franciscano, segura ya de su vocacion, afianzada en su “cara

! publicada en agosto de 1891 en el Nuevo Teatro Critico, n° 8. Recogida después en Polémicas y
estudios literarios. Cito por Obras completas, tomo 111, a cargo de H. L. Kirby, Madrid, Aguilar, 1973,
pp. 1093-1105.

2 Vid. Cristina Patifio Eirin, “Acerca del franciscanismo de Pardo Bazan”, en Homenaje a Benito Varela
Jdcome, Edicién a cargo de A. Abuin Gonzilez, ]J. Casas Rigall y J. M. Gonzélez Herrdn, Santiago de
Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2001, pp. 455-475. Para constatar esa presencia
en la novela de 19035, vid. el articulo seminal, aunque se centra en el periodo novecentista, de Jennifer
Wood “Franciscan Morality and Spirituality in Emilia Pardo Bazan’s La quimera”, Letras Peninsulares,
Spring 1989, 2/1, pp. 109-121, donde se concluye: “Pardo Bazan found guidance and inspiration for
her own life in the moral and spiritual teachings of St. Francis and his followers, and in La quimera
she offers them to the readers of her day as a solution for the problems of rationalism, materialism and
egocentrism” (119).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 75-120.



San Francisco y la guerra. Una conferencia inédita: mas sobre el franciscanismo de Pardo Bazan

literatura” (1886: 31%) y dispuesta a seguirla sin desmayo, “engranando los estudios”*

(38). El silencio y la paz del Claustro franciscano de Santiago de Compostela, su
refugio, le infundieron la conviccion de firmeza y tesén, casi diria de heroismo, de
autoexigencia, que ansiaba su ardor de letraherida.

Fue pronto consciente de que debia brindar alguna suerte de reconocimiento y
gratitud a aquella advocacion en la que cifr6 su espiritu de lucha, su ideal estético y
su salvacion. Probablemente no exista un gozne de mas sélido calado, més intimo y
axial, en su determinacion literaria y vital de ser Emilia Pardo Bazan. Tan es asi que
le erigi6 todo un monumento literario.

La redaccién de aquel trabajo de largo aliento, San Francisco de Asis. (Siglo XIlI),
obra publicada en 1882, tras concluirla en Meiras, que constituye por extensién,
alcance y calidad literaria la primera magna de su produccién’®, hubo de verse
entrecortada por quebrantos de salud —un padecimiento hepético que la condujo
a Vichy—, que ella misma califica de inusitados “pues soy de robusta y vigorosa
complexion”® (58), achacables, podriamos decir hoy, a haber somatizado “las hondas

3 Cfr. “Apuntes autobiograficos”, Los Pazos de Ulloa, Tomo 1, Barcelona, Daniel Cortezo y Cia,
Editores, 1886, pp. 5-92.

4 Al prologar la edicién americana del San Francisco de Asis, (Paris, Garnier Hermanos, 1886: 28),
Menéndez Pelayo subrayard, tras un periodo ulterior de algo mds de tres afos, que la autora “ha
encontrado en su propio impulso y vocacién incontrastable los medios de adquirir una prodigiosa
cultura intelectual, superior quiza a la de cualquiera otra persona de su sexo, de las que actualmente
escriben para el piblico en Europa, sin excluir pais alguno, ni aun aquellos donde cierto género de obras
de imaginacidn estd totalmente entregado al ingenio de las mujeres. Lejos de limitarse al cultivo de las
bellas letras, que por si solas no pueden dar mds que una cultura superficial y vacia de contenido [sic]
se ha internado en los laberintos de las ciencias mas desemejantes, mds abstrusas y aridas, comenzando
por hacerse duefia de los instrumentos de trabajo indispensables para tal fin, es decir, de las principales
lenguas modernas y de alguna de las antiguas o cldsicas. Sucesivamente se ha desplegado su actividad
en las mds opuestas direcciones, recorriéndolo todo, desde las ciencias del calculo hasta las ciencias
naturales, desde la historia hasta la filosofia, desde la especulacion mistica hasta la novela realista”.

SEnla edicion, con Licencia eclesiastica, de Madrid, Libreria de D. Miguel Olamendi, 1882, CLXXXVII
+ 267 y 497 pp., contando las dos de Fe de erratas. Dicha edicion consta de un prélogo autorial, “Al
que leyere”, y de cuatro paratextos mds, de ajena mano (Obispos de Lugo, Cordoba, Mondofiedo,
y del Arzobispo de Santiago, el Cardenal Paya), notas a cada capitulo, divisién en dos tomos, de
8 y 9 capitulos cada uno, que se articulan en, respectivamente, I: Introducciéon: “La Edad Media y
el siglo XIII” (187 pp. numeradas en romanos), Primeros afios, Aurora de la Orden, El Apostolado
franciscano, San Francisco en Espafia, La Orden se constituye, Primer Corona, Pasi6n, Agonia, muerte
y resurreccion, y II: La Orden Tercera, La indulgencia de las Rosas, San Francisco y la mujer, San
Francisco y la naturaleza, La pobreza franciscana y las herejias comunistas, La inspiracion franciscana
en las artes, La inspiracién franciscana en la ciencia, Los filésofos franciscanos, y el concluyente, San
Francisco y la poesia. Se agregan, al final, el Canto XI del Paraiso, de Dante, ademads de su traduccion,
en prosa, y el Oficio Parvo de San Francisco, en latin, y dada su belleza e insélita presencia en los
Breviarios seraficos, segun se aduce.

% Una muy novedosa y sin duda fértil manera de leer los “Apuntes autobiograficos”, a cargo de Denise
DuPont, los ve como un ejercicio de contestacion de la vision de la mujer escritora que en La Regenta
se infiere —la literata frustrada y enferma—, partiendo precisamente de la insistencia en la posibilidad de
que una escritora pueda ser sana, erudita, e independiente, cfr. “Escritura y enfermedad: Clarin y Pardo
Bazan, una vez mas”, Bulletin of Spanish Studies, Vol. LXXXVII, n° 3, 2010, pp. 315-330.
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tristezas y las ideas oscuras que iba 4 olvidar en la porteria del convento”. Es la psique
la que decide de la sanidad del cuerpo, en 1886 ya invierte Pardo Bazan el proceso
netamente naturalista que otorga a este, a sus pulsiones, poder sobre la mente”.

Antes de adentrarse en la empresa nacional de la legitimacion de la novela por la
via realista/naturalista, antes de dar pasos seguros y definitivos, la joven Emilia quiso
edificar, en efecto, un monumento literario de gratitud, de acendramiento estético e
histérico, una flor rara en su produccion poligréfica que no ha sido estudiada aun,
ni siquiera dentro de los pardmetros mas aparentes de la hagiografia: San Francisco
de Asis. (Siglo XII1)®. Leyendo esta obra inclasificable, su “proyecto literario” cuando
alin estaba en ciernes (“Apuntes...”, 1886: 56) y que su autora sabfa lograda’, el
lector avisado puede percibir ya algunos de los rasgos distintivos de una escritura
apuntalada en sus ejes. Mediante una prosa que no elude la digresién erudita pero
pugna sobre todo por sublimar una diccién ya de por si literaria por sutil'® pero
también dispuesta para enfrentarse a opiniones ortodoxas como la de Orti y Lara,
“Tomista hasta la médula”, con quien hubo de polemizar por mor del capitulo
“Filésofos franciscanos” en el que se adheria a la Ilamada “filosofia mistico-critica”
de San Buenaventura, Escoto, Ockham y Bacon, como ella misma puntualiza en
1886, en el momento en el que ya saborea las mieles de un triunfo que sabe pleno
ante el juez de su propia estima.

Habia superado algunas pruebas o ritos de paso que el publico aplaudié, como
Pascual Lopez pero, no contenta con “los primeros sorbos de miel” (1886: 55), dice
haber podido “olvidar su dulzor y examinarme y criticarme & mi misma, acto de
severidad & que tienen virtud de moverme mas las alabanzas que las censuras que

7 Me he ocupado de ello en Poética de la novela en la obra critica de Emilia Pardo Bazdn, Santiago,
Universidade de Santiago de Compostela, 1998.

8 Para el Marqués de Figueroa es estudio hagiografico de investigaciéon o divulgacion, durea leyenda
(“Condesa de Pardo Bazan. Cuadros religiosos”, Revista de las Espanas, 2* época, n° 1, Madrid,
junio de 1926, p. 18); para el prologuista don Marcelino, “a un tiempo la vida de un santo, la sintesis
historica de su época y de otras muchas anteriores, la cronica abreviada de su Orden y la resefia rapida,
brillante, animadisima del arte, de la filosofia y de la literatura durante el periodo mds interesante de la
Edad Media”, y “libro de historia pintoresca [...] uno de los libros modernos mas bellos de la literatura
castellana™ (1886: 29; 32).

9 Fruto de un rodaje previo que arranca, al menos, de 1878 (Patifio Eirin, 2001: 469) y en virtud del
cual habia ido adquiriendo experiencia. No en vano, evoca en los “Apuntes” cémo le sirvieron de
banco de pruebas para expresar las sutilezas de su forma de pensar, fondo y forma inextricablemente
unidos, los articulos aparecidos en La Ciencia cristiana, que “eran dificil gimnasia del pensamiento y
de la frase, y habia que mirar cada renglon de frente y de perfil y pedirle 4 cada vocablo fe de bautismo
y cédula de vecindad” (1886: 49).
10 . . . [P « L

No se le escap6 al sabio santanderino, que la calificé altamente por “la severa precision, el orden
licido, la exposicién clarisima, la constante brillantez y animacién, el movimiento y efervescencia de

ideas, la ebullicion de afectos, el conocimiento de todas las cosas, el sentido de todo lo poético” (1886:

32).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 75-120.



San Francisco y la guerra. Una conferencia inédita: mas sobre el franciscanismo de Pardo Bazan

recojo” (55-56). Algunos tacharian de soberbia y vanidad'! lo que tiene visos de ser
solo una clara afirmacién de humildad franciscana.

En efecto, dofia Emilia era asidua visitante, durante sus estadias en Compostela,
del convento de Cotolay. Alli encontrd la serenidad que buscaba en la principal crisis
de su vida, como ella misma elipticamente relata adoptando esa poesia expresiva con
que siempre se refiere a San Francisco:

Siempre que iba por algunos dias & Compostela, dedicaba largos ratos a la
porteria del convento de San Francisco, que por su melancélica situacion, su aire de
recogimiento y austeridad, tiene para mi singular encanto. Horas he pasado alli que
cuento entre las mas hermosas y apacibles de la vida. Ofase en el patio el rumor
mondétono y argentino del cano de la fuentecilla, que ritmaba las conversaciones de
los frailes; [;] de qué habldbamos? Alla fuera el mundo rodaba, los trenes corrian
envueltos en fuego y humo, funcionaban los laboratorios, resonaba la voz de los
oradores, las carcajadas del aquelarre mundano, el chirrido de la maquina y la
explosién de la dinamita; pero todo lejos, muy lejos, que aqui no llegaba ruido
alguno méas que el gotear del agua, el religioso tafiido de la campana, prolongado
en la serena atmosfera, y el roce imperceptible de la sandalia del novicio, que
pasaba con los ojos bajos y las manos ocultas en las mangas del sayal (1886: 57).

Consigue la escritura ya en plenitud retrotraerse a una atmosfera que sabe
fecundadora de su identidad como mujer de letras. Es aquella recoleta poesia,
aquella circunstancia, fuera del vértigo doloroso del presente y el apremio acuciante
del reloj, la que le proporciona el impulso de no flagelarse mds, de ser la que es con
todas las consecuencias: “[j]jamas entré alli triste 6 turbada que no saliese llena de
consuelo, envidiando la paz absoluta y el candor infantil que veia renacer hasta en
las almas de los pecadores que entraran alli cargados de malicia y amargura!” (Ibd.:
57). Cree que “un aura del cielo me purificaba el corazén”, se siente legitimada para
seguir su senda. No hay instante mas crucial, a mi entender, en su vida'2.

11 . . ) . .

Como es sabido, Pereda, Valera y el mismo Menéndez Pelayo hicieron comentarios muy acerbos,
amparados en el secreto de sus intercambios epistolares privados, acerca de la pedantesca e ilimitada
presuncién que los “Apuntes autobiograficos”, a su juicio, desprendian.

12 por deseo propio, tras su fallecimiento el 12 de mayo de 1921, su cuerpo fue envuelto en el hdbito de
los Terciarios, con “el cingulo de nudos” de los frailes Franciscos —como habia escrito en su conferencia
“Los franciscanos y Colon”—-, citada infra, p. 5. Durante el tiempo que coincidirad con el 6bito de José
Pardo Bazan, en 1890, su Padre confesor fue franciscano, y a él refirio, cabe asegurarlo, muchas de
sus cuitas postmatrimoniales, y él, Manuel Ballesteros, le infligié una muy severa reconvencién cuyo
conocimiento nos consta tras leer la carta en que la hizo explicita y que se custodia en la Biblioteca de
la Fundacién Lazaro Galdiano con la signatura L 1-C20-2, institucion a la que agradezco la posibilidad
de consultarla. Dicha severa reconvencion se produce por el escandaloso comportamiento que, a juicio
del confesor, exhibe la dama. Pocas veces un documento de esta naturaleza, que dofia Emilia conservo
y seguramente regalé a don José Lazaro Galdiano, habla tanto y tan acremente del peso de la culpa que
la Iglesia hace recaer sobre las mujeres que trataron de superar sin remordimientos ni complejos una
ruptura matrimonial como la que la escritora habia sufrido.
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Pardo Bazén se inserta, asi, en una via que desde Thomas de Celano, autor de la
Vita (1228) habfa florecido en las narraciones literarias de la vida del santo. Como
apunta Frenzel, aquella vida llena de poesia y rica en episodios deliciosos quedd
reflejada en la coleccion popular de leyendas Fioretti de San Francesco del siglo X1V,
habia sido cantada por Jacopone da Todi y por Dante en el canto 11 del Paradiso y
lo serfa después por Lope de Vega (Romance al Serdfico Padre; A las llagas, sobre el
milagro de la estigmatizacion), por Tasso, Herder, Goethe, Longfellow, Rilke, Hesse...
(1980: 189-190").

El corpus de obras asimilables al franciscanismo de la autora del San Francisco,

compuesto por textos de varia naturaleza y dimensién'?, viene ahora a ser

incrementado con la recuperacién, que aqui ofrezco, de un texto hasta la actualidad
desconocido, fuera de las consultas mas o menos rdpidas de los curiosos, eruditos y
expertos que visitan el Archivo corufiés de la escritora.

Una conferencia como “San Francisco y la guerra”, que hoy exhumo con permiso
de la Real Academia Galega, que la guarda en los fondos del Archivo Emilia Pardo
Bazadn con signatura y referencias que mds abajo consigno, y que tuvo que ser
leida ante un auditorio que congregaba a sefialados religiosos franciscanos, —a
los que invoca en primer lugar—, entre otros, —seglares—, implica, en nombre de la
pragmatica comunicativa y de la propia especializacién franciscana en relacién con

13Cfr. Diccionario de argumentos de la literatura universal, “Francisco de Asis (1182-1226)”, [1976],
Version espafiola de M. Albella Martin, Madrid, Gredos.

14 Ademis de la obra magna en dos tomos, San Francisco de Asis. Siglo X111, en sus sucesivas ediciones,
y con sus prologos autoriales o no respectivos, dicho corpus franciscanista integra también al menos
otro discurso o conferencia, folletos, cuentos, cartas, apuntes, cronicas, articulos, retazos alusivos
de novelas y otros géneros... que convendria recopilar y editar unitaria y criticamente. Por conducto
mio, tras requerimiento suyo, una colega italiana, Dianella Gambini, de la Universita per Stranieri
di Perugia, ha tenido conocimiento del texto que el presente trabajo recupera, y que interesd a la
profesora citada, en mensaje electrénico de enero de 2012, como posible objeto de una traduccion que
seria dada a conocer en el marco de las celebraciones que en Asis se preparan para conmemorar en
2014 el centenario del supuesto viaje de San Francisco a Compostela. Segun la leyenda, San Francisco
de Asis llegd peregrino a Compostela en 1214 y fue acogido por una familia, la de un carbonero
llamado Cotolay, en su casa de Monte Pedroso. A él, que seria enterrado en el recinto, le encomendé
la construccién del monasterio. Pardo Bazdn evoca precisamente como se interné Francisco “por Leén
y Asturias al Noroeste de Espafa, deseoso de visitar el sepulcro del apdstol Santiago en Compostela.
Dejando hechas diversas fundaciones en Asturias, llegé 4 la ciudad que por entonces emulaba 4
Jerusalén y 4 Roma en atraer 4 su seno caravanas de peregrinos devotos. La leyenda da por hospedaje
4 Francisco en Santiago la humilde choza del pobre carbonero Cotolay, que residia en los barrios
extramuros de Compostela; y afiade que habiendo Francisco elegido para la edificacion del convento
unas hondonadas conocidas como Val de Dios y Val del Infierno, territorio cuya propiedad pertenecia
al Abad de Benedictinos de San Payo, obtivolas de éste mediante el feudo usual del canastillo de peces”,
“Un discipulo y compafiero de Francisco, Benincasa de Todi, era entretanto enviado 4 la villa de la
Coruiia 4 echar los cimientos de otra mansidn franciscana. El discipulo se dirigi6 4 los rudos pescadores
que formaban el grueso de la poblacion, y ellos alzaron con sus curtidos brazos y costearon con sus
limosnas los muros de la casa de paz, situada como un faro al borde del Océano” (1882, I: 123-124).
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el oyente'®, un determinado género de enunciacién'®. El escenario pudo ser algin
convento, como el compostelano, o iglesia donde resonase con mayor acuidad su
oximoron titular!”. Colindante con la carta y la carta-prélogo, de cuyos particulares
modos discursivos participa, esta conferencia proyecta, asimismo, los recursos
elocutivos propios del discurso elevado a especie oratoria argumentativo-apodictica.
La captatio benevolentiae, tras el apdstrofe vocativo de rigor, va encauzando una
elocuencia discursiva que el titulo ya explicita con isotopias contrastivas que la
mecandgrafa, conformadora también de la materialidad del texto, no deja de repetir
en cada cuartilla con cadencia de estribillo'®.

La datacion de estas dieciséis cuartillas ha sido establecida conjeturalmente en la
segunda década del siglo XX'* y ello darfa cuenta del perfeccionado manejo en el
uso de la maquina de escribir que sin duda estas hojillas aquilatan, pericia que hubo
de adquirir la autora tras afios de practica constante, reafirmandose sonoramente en
la percusién de las teclas, en su musica de subrayados. Pero son las alusiones a la
guerra, a su efervescencia bélica, las que mas fehacientemente fechan el discurso
entre 1914 y 1918, afos de la Gran Guerra. Tal vez, si apuramos la hipdtesis, en
1915, por lo que se a continuacion se vera.

15 Como sugiere J. Wood, “to help Silvio understand why racional discussions of theological matters
are futile, she [Minia Dumbria, en La Quimera] employs another technique of the Franciscan friars —
the use of comparisons relevant to the hearers’ experiences, and at their level of understanding” (1989:
112).

16 A diferencia de su otra conferencia franciscanista, dictada en el Ateneo de Madrid y que comienza
con un escueto “Sefloras y sefiores” que selecciona a un publico unicamente profano en un escenario
homologo, y cuya fecha recuerda, por ocurrir en el mes de abril, la temporada de sus lecciones rusas
de un lustro atrds, vid. Los franciscanos y Colén. Conferencia de la Sra. D* Emilia Pardo Bazdn leida
el dia 4 de Abril de 1892, Madrid, Establecimiento Tipografico Sucesores de Rivadeneyra, 1892, p. S.
Alguna vez habrd que preguntarse qué tipo de sesiones comportaban estas conferencias: dificil seria
poder leer todo el texto, con sus pausas, en solo una hora u hora y media. (Resumia dofia Emilia o bien
cefiia la lectura a lo escrito logrando un prodigio: mantener la atencion del publico a lo largo de casi
tres horas? Hechas las mediciones con un reloj a mano, no hay respuesta segura a la segunda cuestion
mads que la evidente: no es posible (recuérdese la longitud de las lecciones de La Revolucién y la novela
en Rusia, pero también la de la antecitada, de treinta paginas de apretada letra); de la primera, es arduo
aventurarlo. “San Francisco y la guerra” es mds condensada, como se verd, acaso también porque la
autora habia cumplido mas afios.

17 A 1 . . . . . . .
O bien los religiosos habian salido de su recinto habitual para incorporarse a otro de tipo seglar, algo
quiza menos plausible por la mencién que va en primer término.

18 Hay una particular impronta acustica, casi un eco musical, que la sensibilidad de la escritora gallega
supo atesorar como acaso ningun otro narrador espafiol de su tiempo, en la asuncion de las secuencias
franciscanas que va enhebrando en el rosario de su franciscanismo. Estd por hacer un estudio que haga
emerger la peculiar sonoridad inherente a la escritura pardobazaniana, su origen acistico como causa,
su sensorialidad musical como efecto, aqui vinculado manifiestamente a los intermedios franciscanos
que pautan su toma de conciencia literaria y existencial. Ya siempre poseera ese lugar de creacion, lugar
de sonoro silencio, aun en medio del farrago de la vida moderna. Es una reminiscencia que alimentara
el discurrir de su pluma para siempre.

19 Cfr. Axeitos Valifio y Cosme Abollo, Os manuscritos e as imaxes de Emilia Pardo Bazdn. Catdlogo
do Arquivo da familia Pardo Bazdn, A Coruiia, Real Academia Galega, 2004, p. 209.
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El discurso, —que no esquiva la confesién de sus devociones religiosas, y los
oyentes presentes podrian apreciarlo, ya que estas son a menudo soslayadas en su
habitual proceder verbal o escrito—, viene motivado por un encargo de un afo atréds,
diferido por razones que sospechamos reiteradas®’, lo que da pie a una demorada
reflexién previa que se tifie de una férmula de improvisada coqueteria literaria, y se
presenta como conmemorativo de la festividad de San Francisco, el 4 de octubre,
efemérides que da lucimiento al sentido del acto.

Prolongacién, mas que de la vida San Francisco (primer tomo), del ulterior
franciscanismo (segundo tomo), este texto no formé parte de su obra de 1881, ni de
su publicacién en 1882, tal vez por lo arriesgado de su titulo, una auténtica paradoja
si lo alejamos del emblema que la propia Emilia Pardo Bazan adopté como propio:
De Bellum Luce. Por otra parte, es una conferencia motivada, producida al calor de los
acontecimientos bélicos que asolan la vieja Europa con su zarpa de crudeza. Como
habia hecho en su discurso ateneistico de 1892, hilvanando su sabiduria franciscanista
con el centenario del descubrimiento de América de aquel afio, también aqui parte
de un cometido singular actualizado ademas en la celebracion festiva del dia de San
Francisco. Diriase que dona Emilia sabe fecunda su veta franciscana, susceptible de

ser vivificada por razones no siempre halagiiefias, tan poderosa es su afirmacién y su

grado de adhesioén a la filosofia mistica y humana de los frailes Menores*!.

29 probablemente por algun achaque de salud (vid. nota 22) y por sus multiples ocupaciones

profesionales y familiares. A lo largo de los cuatro largos afios en que transcurre la Primera Guerra
Mundial, Pardo Bazédn publica obras como La literatura francesa moderna: el Naturalismo, volumen
XLI de sus Obras completas, escribe articulos y cuentos ademas de novelas cortas de manera preferente,
dicta conferencias como la que conmemora el cincuentenario del Convenio de Ginebra y creacion de
la Cruz Roja Espaiiola con el titulo de “La piedad”, muy préxima a con la que nos ocupa, o, en otro
orden, “Porvenir de la literatura después de la guerra”, que publica la Residencia de Estudiantes al afio
siguiente, en 1917, y las dos ateneisticas con el titulo de “El lugar del Quijote entre las obras capitales
del espiritu humano”, escribe prologos a obras ajenas, como a Las mujeres en la literatura, de Luis
de Oteiza o a El escritor y la literatura (Apuntes y generalidades) de Luis Aratjo-Costa, publica sus
libros destinados a un publico juvenil sobre Hernan Cortés y Pizarro, respectivamente... Es la época
en que fallece su madre, en 1915, afio final asimismo de Francisco Giner de los Rios, que da pie a su
recuerdo necroldgico formulado en dos momentos. Coinciden, por ende, circunstancias profundamente
luctuosas de indole familiar y amical con las que, de signo concomitante, estin asolando su amada

Europa. No es extrafio que vuelva sus ojos a San Francisco, su refugio y su esperanza.

21 ~ . .
Este empefio en conjugar ambas laderas puede ser también respuesta al reproche, mezclado de

indulgente elogio, lanzado por el autor del prélogo al San Francisco de 1886: “yo y otros muchos
seguimos creyendo que en la sefiora Pardo Bazdn la poesia y el idealismo y la inspiracion cristiana son
lo natural y lo espontdneo, y que el naturalismo es lo artificial, lo postizo y lo aprendido, y que por eso
lo uno tiene vida, frescura e irresistible arranque, mientras lo otro parece ldnguido y muerto como todo
lo que se hace obedeciendo a una receta o formula que se toma de lo exterior y que no ha encarnado
verdaderamente en el alma. Y he aqui la razén por que yo deseo que mi buena amiga nos dé muchos,
muchos libros de historia pintoresca, por el estilo de este San Francisco, y pocas, muy pocas novelas
naturalistas, aunque tengo tal debilidad por todo lo que sale de su pluma, que hasta esas mismas
novelas las devoro con avidez, yo, que tanta fatiga suelo sentir cuando me cae en las manos alguna
novela moderna de esas que, segtin dice, le ponen a uno delante del espectaculo de la realidad, que suele
ser muy aflictivo o muy trivial espectdculo” (32).
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Cuando se conmemora el centenario del Greco, es invitada a participar como
conferenciante en el evento y ella misma consigna por qué:

A mi quieren encomendarme el estudio de San Francisco en la obra del Greco.
No sé si podré cumplir el honroso encargo. Dispongo de muy poco tiempo y estoy
sufriendo uno de esos catarros pufialeros de Madrid, que estropean la voz. Ello es
cosa de poca monta, pues siempre habra de sobra profesores y gente doctisima que
se encargue de interpretar y comentar al Greco®?.

No parece que llegase a pronunciar, ni a redactar, tal conferencia.

El fallecimiento de su madre, y poco después, el de Giner, estd gravitando sobre
el proceso de evocacion que origina el presente discurso. No olvidemos que al trazar
una de las necrolégicas de su mentor y amigo, ella misma se referfa con claridad al
trance en que se decidié su vocacion, asociado para siempre al nombre de Francisco,
y a su franciscanismo:

Conoci a D. Francisco Giner siendo yo muy joven, y nunca cesé la
comunicacion intelectual entre nosotros, aunque la hiciese menos frecuente la
excesiva ocupacion (de tan diferente indole) que a los dos nos abrumaba. Al
conocerle, halldbame en un momento de desorientacién, sin saber si escribir
en verso o en prosa, atormentada por las ansias de la vocacion irresistible, pero
confusa e incierta, y sufriendo la duda, que tanto atormenta, de mi aptitud y
condiciones para que la labor de mi pluma rebasase un poco del nivel més vulgar.
Y D. Francisco en largas conversaciones, me fue abriendo camino. Por primera vez
me fue sugerido que en mi existiese un temperamento de artista®>.

Elementos aledafios son, en este discurso, por ejemplo, la mencién de las
reiteradas acusaciones de plagiaria que le vienen dedicando criticos y folicularios de

esos que desorientan “por las falsas pistas que tan a menudo y con tanta frescura le

n24

sefalan los periddicos y los criticadores platilleros”** y que aqui no nombra pero son

Antonio de Valbuena, ignorante de la fecha del libro de Sabatier y del de ella misma

22 publicado en La Nacion, el 19 de marzo de 1914, en La obra periodistica completa en ‘La Nacion’ de
Buenos Aires (1879-1921), ed. de J. Sinovas Maté, A Coruiia, Diputaciéon Provincial, 1999, 11, p. 881.
La demora a la que alude al comienzo del discurso vendria dada por la circunstancia del enfriamiento
aqui aludido. Posteriores sucesos, sin embargo, no habrian de impedirlo, pero nada sabemos de él.

23 En La Nacién, 21 de marzo de 1915, 1999, 11, p. 987.

24 Como escribe en su resefia de Angel Guerra, citada més arriba, 1973: 1093.
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como ella no duda es descubrir, y Francisco de Icaza®>. Ambos recrudecieron sus
ataques de modo tal que dofia Emilia no pudo sino mostrar su asombro.

Jennifer . Wood ha dedicado un trabajo de gran interés a explorar la condicién
franciscana de la moralidad y espiritualidad destiladas en La Quimera, la novela de
1905 protagonizada por el delirio artistico de Silvio Lago y su contrapunto: el temple
de Minia Dumbria (apellido bien transparente, como destaca Wood). Creo que las
conclusiones de este articulo pueden extrapolarse mucho mas alla de este titulo, y
que consideraciones como esta: “Early Franciscan thought offers Minia a foundation
for a program of reform that will integrate Silvio’s moral, religious and aesthetic
development” (1989: 109-110), tienen un valor que excede las implicaciones
autobiograficas de Minia, apuntadas por la critica, para instituir un modelo de
conducta vital y estético basado en principios tales como: la humildad, el orden, la
disciplina de la voluntad, el uso axial de la comparacién?®, la consideracién a los
oyentes, la emocién primando sobre el intelecto, la austeridad, la metafora de las
flores, el lenguaje lirico, la parabola... A partir de estos pardmetros, y de su nivel de
incidencia en la conviccién estética de Pardo Bazan, puede construirse el edificio
de su actitud de tejas abajo y de tejas arriba, humana y mistica, mistica y humana.

Dofa Emilia guarda luto, no puede asistir a nada publico®’, y ello impide que
asista al Teatro Real o a las sesiones parlamentarias, pero no que tenga noticia
de como han ido las representaciones y los discursos. Su postracion no es 6bice

25 En su Examen de ingenios, de 1893, no escatimé acusaciones en el sentido de atribuir a Les poétes
franciscains en Italie du XI11¢ siécle, (1847), de Ozanam, y a la vida de Santa Isabel de Hungria de
Montalambert, prelacion sobre el San Francisco. Fue, por su parte, Valbuena el promotor del plagio
supuestamente cometido contra Sabatier y carente, como es obvio, de todo fundamento. Dofia Emilia
no dej6 de subrayarlo por estas fechas. Don Marcelino, a su vez, la habia llamado “la hija de Ozanam”
(1886: 31) y ponderado con sutileza: “siéntese, sobre todo, en estas paginas, la influencia de Santa
Isabel de Hungria de Montalambert y del bello libro de los Poetas franciscanos de Ozanam: la del
primero, en la traza y disposicion del libro, en la manera tierna y poética de entremezclar la historia
con la leyenda y lo bello con lo santo, y finalmente en algunas ideas de la introduccién y en el modo
general de considerar la Edad Media: la del segundo, en la importancia quiza excesiva y algo fantdstica
que se concede 4 la poesia franciscana en el desarrollo del arte de los siglos XIIT y XIV, que siendo tan
inmenso y prolifico, y habiéndose desarrollado en tan numerosas direcciones, mal puede ser referido
4 una fuente sola, aunque esta sea tan pura y tan cristalina como la del serafin de Asis y la del beato
Jacopone” (33).

26 B un elemento fundamental. Podria rastrearse en el uso del simil, en la modulacién de la comparacion
al compds de los afios, un indice de modos y estilos literarios que da cuenta del recorrido estético de una
autora que ya es modernista en 1881, pero también naturalista, a su manera, desmintiendo la rigidez
de los estratos que atribuye a la bisagra finisecular esa mocion espiritual o decadente que exacerbaria
el procedimiento.

27 Asi lo escribe en el periddico bonaerense, el 29 de junio de 1915, 1999, 11, p. 1021, donde también
advierte que tiene informantes de cémo ha ido el discurso de Maura, a quien admira, y del que escribe
como orador: “El discurso durd dos horas y media, por el reloj. Y en todo ese tiempo, nadie dio sefiales
de impaciencia, ni el orador, segtin noticias, las daba de cansancio” (ibd.). ¢Llegaron a durar eso sus
propias conferencias?

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 75-120.



San Francisco y la guerra. Una conferencia inédita: mas sobre el franciscanismo de Pardo Bazan

para seguir al tanto de incidencias como estas, concernidas por el talante de su
profesionalizacion.

El discurso, pese a su contenido, no deja fuera el humor elocuente al verter
dona Emilia alusiones a los conatos de hacerla plagiaria también en este avatar
franciscanista. Trae a colacion el hecho de que el libro de Sabatier fuese posterior al
suyo y no deja de citar a Dante, uno de sus predilectos. Pondera en el franciscanismo,
antidoto contra la guerra, su universalidad, la semejanza con Cristo que ya sefalaba
Castelar, la pobreza, la confraternidad, su caracter popular, pero subraya sobre todo
su vigencia actual, su pacifismo, que promueva con su locura mistica la paz moral
y material, la solidaridad, que llegue tanto a religiosos como a profanos. El vinculo
con el arte es central en su franciscanismo. Puede comprobarse en el exaltado modo
con que se refiere a la obra de Chartran, pintor al que venia siguiendo desde tiempo
atrds y de cuya maestria en San Francisco abriendo un surco, litografia de G. L. Fuchs
a partir de una pintura de T. Chartran que se expuso en Paris en 1900, se habia hecho
eco, tomando partido a su favor, en Por la Europa catdlica ([1902]):

A Teobaldo Chartran se le discute. A mi me ha subyugado este meridional,
paisano de Victor Hugo. Leén XlII en oracién es el fantasma del Vaticano, la
senilidad casi sobrenatural del Papa, un espiritu, una llama en un viejo y rugoso
tronco. Y el extrafo San Francisco de Asis abriendo un surco, el esfuerzo de la
poderosa yunta sobre el arida tierra, el santo visto como en suefios, son otra
demostracién de que Chartran comprende la fuerza renovadora del misticismo, y
es un gran artista mistico, 4 su manera. (Asi lo fueron todos, desde Angélico hasta
Murillo). La sacudida de la realidad la encuentro en otro lienzo de Chartran, de
historia y de retratos. Se titula Firma del protocolo de paz entre los Estados Unidos
y Espana. jCon qué comprensién de dolor y con qué reflexiva y concentrada calma
me detuve ante ese cuadro!?®

La figura de San Francisco es modulada mediante variaciones aposicionales como
“Trovador de Dios”, “Serafin”, “Maestro”, “pobrecillo de Cristo”, “Patriarca”, “Santo
ganan”, “santo de la Umbria”, “Amador de la Paz”, “segundo Cordero”, “trovador
de Asis” en un alarde de variatio que no es sino un ejercicio de colorida prosa.
Menudean las comparaciones, metéforas, los trazos metadiscursivos. Hay un orden
oratorio estipulado como corresponde a un ejercicio verbal en el que todo ha de estar
medido y sujeto a protocolos. También la Despedida.

La descripcion del documento signado ARAG: 272/9, cuya transcripcion ofrezco
es la que sigue: se trata de un haz de dieciséis cuartillas mecanografiadas, apaisadas,

28 1 a huella de la contemplacion de estas obras, y singularmente de la litografia que muestra a San
Francisco cantando mientras ara, de 1880 la pintura y de 1894 la litografia que vio Pardo Bazdn en la
Decenal francesa en el Grand Palais, perdura hasta nuestra conferencia, quince afios mas tarde, vid.
el capitulo “Retratistas”, XXXVII de Por la Europa catélica, Madrid, V. Prieto y Cia, s. a., p. 264.
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como suelen serlo las que asientan materialmente el soporte estandar de escritura
en Pardo Bazdn, con numeracién ardbiga a partir de la segunda en margen superior
derecho, tras el ritornello “San Francisco y la guerra”, que aparece siempre salvo

”

en la tercera, y abreviado en “San Francisco...” a partir de la quinta. Por la total
ausencia de tachaduras y las minimas enmiendas efectuadas sobre la marcha, ademas
de por la pulcritud absoluta —tan solo hay par de erratas—, y el esmero sumo del
dactilografiado, parece puesta en limpio. Es de mano de la autora, aunque no creo
haya otro documento tan limpio en su haber. Respeto la ortograffa y puntuacion, en
todos sus usos particulares, indicando con / el cambio de renglén. Restablezco las
tildes que faltan y dispongo los titulos en cursiva sustituyendo las mayusculas, que no
siempre emplea la autora. Se observa, por lo demds, rastro de una grapa en margen
superior izquierdo. El margen derecho luce variable, no asi el izquierdo, como suele

ser habitual en las cuartillas autégrafas de dofia Emilia.
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. Afio V.  Barcslona 17 de Abril de 18g1  Nom, 14.

EMILIA PARDD BAZAN

"Reproducién da portada de "La semana comica", Barcelona, 17 de abril de 1981.
Facilitada pola Casa-Museo Emilia Pardo Bazéan"
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SAN FRANCISCO'Y LA GUERRA

Venerables Prelados; Terciarios, hermanos mios®’

; sefioras y senores:

A pesar de circunstancias que parecian impedirme materialmente cumplir la
/ palabra, empenada hace un afo, de tomar parte en esta solemnidad, vengo a /
desempefiarla, rogandoos indulgencia para mi discurso, que tiene que resentirse /
de la premura casi angustiosa con que fué trazado. Muy de otra manera re-/dacté las
paginas de ese San Francisco de Asis, al cual debo la inmerecida / honra que hoy
me dispensdis. Fué a la sombra del gético claustro de Santia-/go de Compostela, y
contemplando mas de una vez, en la iglesia del retirado / convento®®, una ingenua
pintura de las Cinco Llagas®', que acababa de realizar / cierta conversién por nadie
ignorada en Galicia®’. Fué un joven poeta el con-/vertido, y desde entonces viste
el habito y cifie el cordén. Sus ojos empe-/zaron por mirar con fisga a la pintura,
comparandola humoristicamente a un / cinco de copas, y acabaron por ver que
las heridas toscamente embadurnadas / se encendian en realidad, y brotaba de
ellas el licor que las habia enroje-/cido, cuando recibié nuestro Patriarca y Padre
aquel dltimo sello de Cristo / de que habla Dante en la Divina Comedia; aquella
estigmatizacion, que el te6-/ logo protestante Sabatier de San Francisco33 y critico
de su leyenda con crite-/

2% Dofia Emilia pertenecia a la Orden Tercera, fundada en 1221 para acoger a los laicos. Es una orden
seglar.

39 San Francisco del Valle de Dios es un monasterio franciscano que data del siglo XIII, fue reconstruido
en el XVIII con disefio de Simén Rodriguez y consta de un templo con planta de cruz latina y tres naves,
en las que se abren quince retablos, un atrio y una austera capilla, la de la Venerable Orden Tercera o
capilla de los Terciarios.

31g| segundo de los retablos exhibe la Cruz de Tierra Santa y las Cinco Llagas del santo. Estas ultimas
aluden al episodio, relatado por San Buenaventura en 1262, del trance profundo en que entré Francisco
cuando, probablemente el 14 de septiembre de 1224, el Nazareno se le presento, crucificado, rodeado
por seis alas angélicas, y le imprimié las sefiales de la crucifixion en las manos, los pies y el costado.
Son sus estigmas, que procur6 ocultar por creerse indigno de ser portador de las sefiales de la Pasion
de Cristo. Puede verse el cuento titulado “El cinco de copas”, Nuevo Teatro Critico, n° 26, febrero de
1893, recogido en Cuentos nuevos, 1894.

32 No he localizado ain el episodio en la prensa de la época.

33 paul Sabatier (1858-1928), tedlogo e historiador franciscano, discipulo de Renan, que defendi6 el
establecimiento de la Société d’Etudes Franciscaines en Asis (1902). Vinculado a posiciones teolégicas
modernistas, sus investigaciones historico-filolégicas aplicadas al estudio de las fuentes de la historia
franciscana le llevan a ocupar desde 1919 la catedra de Historia eclesidstica de la Universidad de
Estrasburgo. Su Vida de San Francisco de Asis habia aparecido en 1893.
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desgonocer gque cerecen de ls universelidsd frencisesns, Juchos ssntes, popu-
larss on ls Bded Medis, han expezedo m casr en olvide. Heblo desde lo tierrs;
efo arriba Bo ue compete disgernir. Suntos mon todom, 3, sln aahargs, existen
matlces y gradoplones, en lo que sguf vemos. Desde un prinsiplo 1s cbvra fran-

== EL
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“San Francisco y la guerra” -2-

rio racionalista declara que no tiene explicacién por medios naturales y /

reconoce como evidente y auténtica... jAsombrosa confesién en tal escritor, / y

confesion que, seguramente, hubiese yo recogido en mi obra, si la de Sa-/batier no

fuese muy posterior a ella, circunstancia que no impidié que alguien afirmase que
era la mia un plagio de la de Sabatier!**

Dejando a un lado tales minucias, vuelvo a lo esencial, y aunque parezca /
extraino al pronto, empiezo por decir que nos encontramos en el momento en /
que la influencia de San Francisco, donde quiera, es mds activa y visible. / Trataré
de fundar mi aserto, que no pretendo imponer, sino solamente someter / a vuestra
consideracién, presentdndoos algunos puntos de vista, que acaso la confirmen.

Ante todo, observaré que la figura del Serafin ofrece una particularidad / notable.
Son innimeros los santos con que la Iglesia se enriquece, a quienes / debemos
veneracion, y que tienen sus devotos por varios motivos de sentimien-/to y particular
creencia en su intercesion eficaz. Sin embargo, no podemos / desconocer que
carecen de la universalidad franciscana. Muchos santos, popu-/ lares en la Edad
Media, han empezado a caer en olvido. Hablo desde la tierra; / mas arriba no me
compete discernir. Santos son todos, y, sin embargo, existen / matices y gradaciones,
en lo que aqui vemos. Desde un principio la obra fran-/

34wy, pareciéndome ahora que ciertas cosas, de las que tienen rectificacion facilisima, se deben
rectificar. Hace pocos afios, en un periédico de gran circulacion en Espafia, dijo un escritor que mi San
Francisco de Asis era un mero plagio de la obra del mismo titulo publicada por el profesor Sabatier.
Bien sencillo me fue contestar que habia un inconveniente para el caso, y es que mi libro vié la luz mas
de diez afios antes. La cronologia es un testigo irrecusable...” (La llustracion Artistica, 19 de abril de
1915; vuelve sobre ello en La Nacién, 27 de mayo de 1915, II, 1008) y abunda en su independencia:
“A veces, las necesidades de la cronica obligan a hacer consideraciones acerca de éste o aquél aspecto
del conflicto; pero yo no me lanzo nunca sin reservas multiples, sin vacilaciones involuntarias. De esta
moderacién no me saca nadie”, p. 270 (también en ”Disquisiciones sobre la guerra”, que publica en La
Nacion, el 5 de octubre de 1914, pp. 940-944). Pilar Faus sefiala que a partir de mediados de 1914 y
de forma muy especial hasta 1917 (en que se declara francdfila, vid. La Nacién, 20 de marzo, I1, 1175)
las cronicas de Pardo Bazan suelen referirse a la guerra y que a medida que se extiende la conflagracion
y se introducen nuevas armas y formas de lucha mds mortiferas su interés se acrecienta, que devora
diariamente los periddicos... “A principios de 1915, la escritora, posiblemente incitada por el deseo
de conocer més de cerca y por fuentes mds directas los avatares de la guerra, proyecta un viaje a Paris
[...] Como excusa, no del todo incierta, esgrime la necesidad de distraer el dolor producido por la
muerte de su madre y, aunque no lo mencione, la de Giner, el gran amigo y confidente durante toda su
vida, desaparecido también con pocos dias de diferencia. / Desgraciadamente debi6 ser disuadida por
su familia y amigos intimos, haciéndole ver el peligro que podia correr en tan arriesgado viaje. Incluso
podia ser considerada como espia, ya que por esas mismas fechas Francia habia vuelto a poner en vigor
el pasaporte. Ante tales argumentos la sexagenaria cronista renuncia al viaje, pero no sin dar cuenta
a sus lectores de su fracasado proyecto”, asi en el n® 1734, del 22 de marzo (Emilia Pardo Bazdn. Su
época, su vida, su obra, A Coruiia, Fundacién Barrié, 2003, 11, 442-443).
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clsosna  pevistid sse cardotes de universalidsd s que sntes me referf. Fn
1as wimilitudessie sa vids con ir de Oristo, tems mses conooldo pars qos
20 drtenga an regordnrlo, incldyess la obrs spostlicn de San Frenelseo,
envisnde & sun disefpulos por ol mundo condoldo entonses, o comaross donde
no hebfe penstrede sdn el Fvengelic. Asf, depde ol primer instante, y prag=
ticfndolo ¢l mano Seroffn on sus visjes de mislonercs, los denores lusron
eomaniondores inoanasbles, ls coss =fs distinte del sntiguc monle encerrads
on s cencbio, stento solaments » 1o welvecién de sm al=a, Lo polresa, noss-
tra Bercoss sefiors 1i Pobress, ¥ el cspfoter ds mendicantes, hizo gue sl pun=
to los frepciscenos se identificesen con ol pusble, se memclasen con 41 y no
gxistiese al sislumiento del religiose, sino ans mhlt_-lr'fﬂd.m -:tﬂ:fl.,-n-
ssntedorn, de ls ousl guedan pofticos testimenics en los docamenton contes-
rorfneos) ¥ san confreternided explies ofimo el frenclscanisss se difundid con
fgunl repidez gue me hebfs difundide el oristisnismo e dend * procedfs, y pa=
reold wn nueve florecimiento de sgusl espiritu, = la ves el mfs celente y s
bomanc, que recogleren de lsblos del Hapstre low husilden, los pesondords,
1ss mjm:.ﬂ bords do los lagos ¥ en las montafiss gus rodesn » Jerusslén.
Con resdn émoribieren los Tres Booics gus Frenolsco trejo el mundo co=o a

i uns pueYe primsvers.
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3

ciscana revistié ese caracter de universalidad a que antes me referi. En / las
similitudes de su vida con la de Cristo, tema asaz conocido para que / me detenga
en recordarlo, incliyese la obra apostdlica de San Francisco, / enviando a sus
discipulos por el mundo conocido entonces, a comarcas donde / no habia penetrado
aun el Evangelio. Asi, desde el primer instante, y prac-/ticindolo el mismo Serafin
en sus viajes de misioneros, los Menores fueron / comunicadores incansables, la
cosa mds distinta del antiguo monje encerrado / en su cenobio, atento solamente
a la salvacion de su alma. La pobreza, nues-/tra hermosa sefiora la Pobreza, y el
caracter de mendicantes, hizo que al pun-/to los franciscanos se identificasen con
el pueblo, se mezclasen con él y no / existiese el aislamiento del religioso, sino una
confraternidad estrecha, en-/cantadora, de la cual quedan poéticos testimonios en los
documentos contem-/poraneos; y esa confraternidad explica cémo el franciscanismo
se difundié con / igual rapidez que se habia difundido el cristianismo de donde
procedia, y pa-/recié un nuevo florecimiento de aquel espiritu, a la vez el mas celeste
y mas / humano, que recogieron de labios del Maestro los humildes, los pescadores,
/ las mujeres al borde de los lagos y en las montafias que rodean a Jerusalén. / Con
razén escribieron los Tres Socios®® que Francisco trajo al mundo como a / una nueva
primavera.

35 Bernardo de Quintaval, Pedro Catdneo y Egidio o Gil.
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Consta y he sido proclumsde por tedss los histordadopes: Francisco lo
reniovd tods suands se aparesid como milmgro viviente an 1s oima de la Edad
Medin, Pudiera, no obatante, Maber gestsdo el tiempo In virtwd de aguells
enssflansn prodigloss y de pgualls existonois sublise del trowedor de anisn,
rm;hr- su eficnols haber depuidido en gean parie del momento 0 Gue Se =a-
bifeatd, del estedo soolsl de squellss fpocas, Do esto me ven mdltiples co-
sos, en is procesidn de los tiempos. San Prencisce estd tan vive boy, eatd
tan vive su copfritu, qus sunmlo devcendid scbre el Berefin de nlas de fue-

g6, en lao esesbrosidedan del "orudo esase infre Yevere e Arro”, come ris
of ¢l gran fpleo, pera blasonaris con el scllo do 1s Prolfn,

fen por singular presedengls de lo venidero, ses por la fucpze parenne
do 1a dcetrins de mmor cus Gircctsmente recogdl de Oristo, 3y euyo signo ex-
torior foaren aguellns Llages oobrisgsdorss, ello es que Esm Prencisoo, di-
rfacon on el hngu:h corrients, fuf de msyor sctualidsd = eids paso. Fof de
ssyor sotunlidsd, on el sentido de nue mus idess 3 sentires penctraren min
sdentro osds ver, con rere enargis, sn lae inteligonciss J en ios corasones
ds lan pmnaium: sooesives, T cuondo uns generecidn, coms ln que orld a
sus acoos peghos ol =aterislisme del sigle XIVIII, perecid diriglr el pensa=-
slente por rusbos opuestos ol fronclscano, no se hiro esperar lu rescelidn,
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“San Francisco y la guerra” -4-

Consta y ha sido proclamado por todos los historiadores: Francisco lo / renové
todo cuando se aparecié como milagro viviente en la cima de la Edad / Media.
Pudiera, no obstante, haber gastado el tiempo la virtud de aquella / ensefanza
prodigiosa y de aquella existencia sublime del trovador de Asis. / Pudiera su eficacia
haber dependido en gran parte del momento en que se ma-/nifesto, del estado social
de aquellas épocas. De esto se ven multiples ca-/sos, en la procesion de los tiempos.
San Francisco esta tan vivo hoy, estd /tan vivo su espiritu, que cuando descendié

]//

sobre [él] el Serafin de alas de fue-/go®¢, en las escabrosidades del “crudo sasso

n37

intra Tevere ed Arno”>’, como ri-/mé el gran épico, para blasonarle con el sello de

la Pasion.

Sea por singular presciencia de lo venidero, sea por la fuerza perenne / de la
doctrina de amor que directamente recogi6 de Cristo, y cuyo signo ex-/terior fueron
aquellas Llagas embriagadoras, ello es que San Francisco, di-/rlamos en el lenguaje
corriente, fué de mayor actualidad a cada paso. Fué de / mayor actualidad, en el
sentido de que sus ideas y sentires penetraron mas / adentro cada vez, con rara
energia, en las inteligencias y en los corazones / de las generaciones sucesivas. Y
cuando una generacién, como la que crié a / sus secos pechos el materialismo del
siglo XVIII, parecié dirigir al pensa-/miento por rumbos opuestos al franciscano, no
se hizo esperar la reaccion,

36

“Al llegar aqui todo hagidégrafo moderno cede la palabra 4 san Buenaventura, persuadido de no
poder competir en la narracién del misterio del Goélgota franciscano con el fildsofo, el poeta, el santo,
el que inflamé su inteligencia en la misma hoguera que consumia el corazén de Francisco. Diga,
pues, el serdfico Doctor los arcanos amorosos de los serafines. ‘Cuando el fiel siervo y ministro de
Dios Francisco, dos afios antes de dar el espiritu, hubo empezado el ayuno cuaresmal 4 honra del
arcingel Miguel en el lugar eminente llamado Albernia, rebosé mas de lo acostumbrado dulzuras de
contemplacion, y encendido en llama ardentisima de celestial deseo, comenz6 4 sentir en mayor copia
los dones y carismas de la gracia. Mientras por el serdfico ardor de sus ansias se elevaba 4 Dios, y
por compasiva ternura transformébase en el que por caridad quiso ser crucificado, hé aqui que una
mafiana, hicia la fiesta de la Exaltacion de la santa Cruz, orando en un lado del monte, vi6 la especie y
forma de un serafin con seis alas tan resplandecientes como fogosas, quien con gran celeridad descendia
volando hasta el hombre de Dios; y queddndose suspenso en el aire, aparecié 4 un tiempo alado y
crucificado: brazos y piés extendidos y fijos en cruz, y las alas en disposicion maravillosa; porque con
las dos superiores cefifa la cabeza sin esconder la hermosura del rostro, y las dos inferiores cubrian
y ocultaban como un velo todo el cuerpo, y con las dos de en medio volaba. Pasmé6se de admiracion
Francisco, y batall6 entre el dolor y el gozo: éste causado de la belleza de la aparicion que le favorecia,
aquél del cruento especticulo del suplicio, que le traspasaba el alma. Mas por inspiraciéon del mismo
que se le aparecia, comprendié que si bien el padecimiento no concordaba con la impasibilidad de la
serafica naturaleza, la vision se le ofrecia en aquel aspecto por que entendiese que né con martirios
de la carne, sino con incendios del espiritu, debia transformarse en imagen y semejanza de Cristo

crucificado’” (1882, Cap. VII, I: 214).

37 Es el verso de Dante primero de un terceto encadenado que dice: “Nel crudo sasso, intra Tevere
ed Arno, / Da Cristo prese 'ultimo sigillo, / Che le sue membra due anni portarno” en el Canto
decimoprimo del Paradiso, vv. 106-109, que la autora reprodujo en italiano en la edicion de 1882 que
manejamos, p. 467, y tradujo como “En un duro pefiasco, entre el Tiber y el Arno”, en p. 473.
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Tsen Pracolseo...” =5 =
tan oespleta, m‘ﬁ todss las sdedes nonguns tan empaprdn de la sdel de
Anfs oomo 1s sue ve de los jrimeros sfios & loa dltisos d-llllﬂum.

Fl fendmeno oa digw de cue peremcs mientes cn £1, Zen Franoisco astd eh
todns partes, =mfs cads dfu, Ho estd solsmente entre los que oifien su cordén,
6 lleven su hfbitor los profanos ¥ hests los ceodpticos cozo inveluntsrda=
mente, sdpanlo o bo, se hallsn ispregoados de sy cosncis, Ooxo el personaje
prineipel de 1 ourics: comedis fronclsceps FL ULABLO PREDICAON, hey mushos
que son "obedientes forsedes™j que se inclinan snte San Frenolsce, cusndo ses
so guisieren Bloafewmur de €1, ¥ 3 quo San Pranclsco, por slguncs conceptos:
fundarentales, ov he sdueflade de las conclenoiss, Esto lo express adsiretls-
mente, dentre del srte, un comdre ores que de Chartran, (no esfoy segura del
mochre del pintor, porqpe lo v hooe afios on la ¥xpoaloién desensl ds Parfs)
Es csbe pintor sutor taubifn de otro llenco, que retrats & lu Santided de
Ledn JIII, nbissmde en uns oraclfn que mo puds menoy du sor por tods la hos
mapided, ¥ oon igoeal siubolisme, hs reprosentedo ol Patriarom, no con sl nise
. bo dy oro ¥ 1= uﬂu:l.p- agtitud gqus le mtribuyeron los srtistes primitives,
log de 1o ere de lll-lllﬂ‘nl. careedo de dngeles, ni siguiera sbrlendo lss Ba=
nop pare =ostrar sus estigmss) slno espulends, con sns minmeas manos tronaver=
versdas, ls rejs de un aredo quo llewvan dos forzudos busyes. Titdlsee ol o=
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“San Francisco...” -5-
tan completa, que de todas las edades nonguna [sic] tan empapada de la miel de
/ Asis como la que va de los primeros afios a los dltimos del siglo XIX.

El fenémeno es digno de que paremos mientes en él. San Francisco estd en / todas
partes, mas cada dia. No estd solamente entre los que cifien su cordén, / o llevan su
hébito: los profanos y hasta los escépticos como involuntaria-/mente, sépanlo o no,
se hallan impregnados de su esencia. Como el personaje / principal de la curiosa
comedia franciscana E/ diablo predicador®®, hay muchos / que son “obedientes
forzados”; que se inclinan ante San Francisco, cuando aca-/so quisieren blasfemar de
él. Y es que San Francisco, por algunos conceptos / fundamentales, se ha aduefado
de las conciencias. Esto lo expresa admirable-/mente, dentro del arte, un cuadro creo
que de Chartran, (no estoy segura del / nombre del pintor, porque lo vi hace afos
en la Exposicién decenal de Paris.) / Es este pintor autor también de otro lienzo, que
retrata a la Santidad de / Leén XlII, abismado en una oracién que no puede menos de
ser por toda la hu-/manidad. Y con igual simbolismo, ha representado al Patriarca, no
con el nim-/bo de oro y la extatica actitud que le atribuyeron los artistas primitivos, /
los de la era de Cimabue®®, ni cercado de angeles, ni siquiera abriendo las ma-/nos
para mostrar sus estigmas; sino empujando, con sus mismas manos transver-/veradas,
la reja de un arado que llevan dos forzudos bueyes. Titdlase el cua-

38 5¢ conserva un ejemplar de esta obra, traducida al francés, en la biblioteca de la autora: Le Diable
prédicateur: comédie espagnole du XVII® siécle traduite pour la premiére fois en francais avec une
notice et des notes par Leo Rouanet, Paris, Alphonse Picard et Fils, 1901 (vid. Ferndndez-Couto Tella,
Catdlogo da Biblioteca de Emilia Pardo Bazan, A Corufia, Real Academia Galega, 2005: 159). La obra,
de Luis de Belmonte Bermudez, editada en el XIX por Hartzenbusch, es una comedia adreosecular en
tres jornadas exaltadora de la orden franciscana y de la caridad de la que no esta ausente cierta critica
anticlerical a través de la figura comica y desenfadada de fray Antolin. El demonio es castigado por
San Miguel, a causa del hambre que inflige a una comunidad de franciscos, a pedir limosna para ellos.
Luzbel se hace predicador.

. 1240-1302, iniciador de la escuela florentina del Trecento, es autor del retrato mds autorizado de
San Francisco, en el fresco de Asis colocado en el transepto derecho de la Basilica inferior que muestra
a la Virgen con el Nifio entronizados, a cuatro dngeles y, en el lado derecho, al Serafin. “Cimabue
sigue 4 Guido y 4 Giunta: discipulo también de los griegos, no osa sacudir del todo su yugo, ni hacer
que el aire circule y la perspectiva se ensanche; pero una tarde, paseandose por la campifia, encuentra
un pastorcillo que, sentado en una piedra, sobre delgada lamina de pizarra esbozaba el contorno de
una oveja de su rebafio. Cimabue convirtié al zagal en pintor, y aquel nifio, amamantado por los
ubérrimos pechos de la madre naturaleza, acostumbrado a ver la soledad del campo animada por la
presencia de Dios, alcanza lo que no pudo alcanzar su maestro, sujeto por estrechas tradiciones: fundar
la pintura italiana, y merecer el lduro que le adjudica un conocido terceto de Dante: ‘Credete Cimabue
nella pintura / tener lo campo, ed ora ha Giotto il grido, / si che la fama di oclui oscura’”, (1882, II:
232). Dona Emilia traduce en nota 8, p. 245: “Creiase que Cimabue sefioreaba la pintura; pero ahora
oscurecié su fama la celebridad de Giotto”.
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“usn Prencisco...” =6 =
dro "San Prencisce sbriends un suroe”j ¥ eon lu sugestidn de lo simbélico,
yemos gue ol suroo del sento gafifn ne sélo rompe ls secs tlerrs, J '8 Tomoes
ve, oino que ve mis hondo ﬁu- 1a sorteas del terrufio, ¥ llegs hasts ol centro
dn nucstro planeta, y rescrge en los antfpodas, Tel es de profunde, do abls=
aftice, ¢l suroc qus San Franolsco ha sido cagiaz do sbrlir,

¥ serfa rodusir o estrechos 1fsites ls penstracidn del surce fronolscanc
el cefilr]ls » la fundsoldn de las tres Ordenss, pl & 1o que sses Ordenes, de
tan gloriess historisl, haysn podide hesor desde cntonges basts hoy. Ni cuan-
de 1s Orden tenfs 1s eobess do oro, seglin vid Sen Frasclsco en suafios, nl
opands eran de barre sus ples, segfn el wusfic mimse, pude réducirse s lo de-
finido y songreto de we fundecifin o dc’ varlas sguells obre saravilloss, lla=
sudn & persoversr j a renmger dé sf =iess, con dobledos Brics. Sin duds gue
los pepressotantes, los legftimos herederes dul Potriarcs, som los frailes
Henorenj pere ls obrs ¢ ispulsifn ds Ssn Pranclsco ve =fs lejos nfin, Fusron
1as tres Opdones s maners do condhas ¥y nfeares gque contlensn porlas J qus oa=
tentan cnsblentes ¢ irissolones silsgrosas) pore que no scertarfsn e encerrer
an &3 seno 1s insensidsd de los mares, ODlas y olss pronron sin detensres por
las valves entresblertas ¥ ¢l recisl febossnte de la Ldue franclscana, tan
expanaive y= on sbs orfgenes, rod8 3 se enpareid por los fcbitos de ls tlerra
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dro “San Francisco abriendo un surco”; y con la sugestién de lo simbélico, /
vemos que el surco del santo gaiidn no sélo rompe la seca tierra, y la remue-/ve, sino
que va mas hondo que la corteza del terruiio, y llega hasta el centro / de nuestro
planeta, y resurge en los antipodas. Tal es de profundo, de abis-/mético, el surco que
San Francisco ha sido capaz de abrir.
Y seria reducir a estrechos limites la penetracion del surco franciscano / el cefiirla
a la fundacién de las tres Ordenes, ni a lo que esas Ordenes, de / tan glorioso
historial, hayan podido hacer desde entonces hasta hoy. Ni cuan-/ do la Orden tenia
la cabeza de oro, segin vi6é San Francisco en suefos, ni / cuando eran de barro
sus pies, segln el suefio mismo, pudo reducirse a lo de-/finido y concreto de una
fundacién o de varias aquella obra maravillosa, llamada a perseverar y a renacer de si
misma, con doblados brios. Sin duda que / los representantes, los legitimos herederos
del Patriarca, son los frailes / Menores; pero la obra e impulsién de San Francisco
va mas lejos adn. Fueron / las tres Ordenes a manera de conchas y nécares que
contienen perlas y que os-/tentan cambiantes e irisaciones milagrosas; pero que no
acertarfan a encerrar / en su seno la inmensidad de los mares. Olas y olas pasaron sin
detenerse por / las valvas entreabiertas y el raudal rebosante de la idea franciscana,
tan / expansivo ya en sus origenes, rodé y se esparci6 por los ambitos de la tierra
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*Bsn Prancisoo..." - T =
hante sus confines dltismos. ;

Ee souso &6 las tres Ordones ls nosstrs,squells gus se llamf sn un prin=
eiple de loa Penitentes, y despufs de lon Terolarles, ls gue mejor se prosts
o mantumer el cardoter de universalidid y de populsrided de ls ides, Por es-
tar destinads s difundires entre los seglares, sc sdapts & 1s clodedsnfs, =
1s fardlis, & los finss profencs, pero necesarics, de ls vids olvil, Tales
propfaitos son exesotasente franciscancs, son de unifn 7 solidsridsd humsos
7 respenden sl anbele del Fundedor de expandirss y de passr, como el.sgus del
Dofano, sobrs ls moolcdsd enters. ¥ loo missos Henores, cusmde ls Orden tenfu
ls gabese ds ore, 0o se reolufan entre las paredes del eomvente, sino que,
confisdon, oomo domestlcades palosms, iben » pedlr su sustento & todos, ¥ me
sentaban ante ol fuege de los lares, ¥ cren reogldes con aess slateriosa fra=
tornidsd que gcar cterlss o loa mementes svengflicos. Do les =inos ablertas de
San Prancisoo venfs ests impulsifn de smisted, de rogoneiliesifn o los hom=
bres nonalpe mamos, ontn mlegre particlén dol pan y esta proelamseidn inoe=
santo do la idem de pas entre los rm'-. Alegria latine,; que, «l Norte no
pudeo conosbir, ¥ ore aguells uns dpocs-en gue ls guerra parecis ol estado hee
bitusl,sn gus se paleabm, on pequefle, pero dond:qulera, s tods horsj y el
frangisganiamo, bramdc on 1 penz =0Tal ¥ meterial de entre los hijos de un
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“San Francisco...” -7-
hasta sus confines Gltimos.

Es acaso de las tres Ordenes la nuestra, aquella que se llamé en un prin-/cipio
de los Penitentes, y después de los Terciarios, la que mejor se presta / a mantener el
caracter de universalidad y de popularidad de la idea. Por es-/tar destinada a difundirse
entre los seglares, se adapta a la ciudadania, a / la familia, a los fines profanos, pero
necesarios, de la vida civil. Tales / propésitos son exactamente franciscanos, son de
unién y solidaridad humana / y responden al anhelo del Fundador de expandirse
y de pasar, como el agua del / Océano, sobre la sociedad entera. Y los mismos
Menores, cuando la Orden tenia / la cabeza de oro, no se recluian entre las paredes
del convento, sino que, / confiados, como domesticadas palomas, iban a pedir su
sustento a todos, y se / sentaban ante el fuego de los lares, y eran acogidos con esa
misteriosa fra-/ternidad que caracteriza a los momentos evangélicos. De las manos
abiertas de / San Francisco venia esta impulsién de amistad, de reconciliacién de
los hom-/bres consigo mismos, esta alegre particion del pan y esta proclamacién
ince-/sante de la idea de paz entre los hombres. Alegria latina, que el Norte no pudo
concebir. Y era aquella una época en que la guerra parecia el estado ha-/bitual, en
que se peleaba, en pequefio, pero dondequiera, a toda hora; y el /franciscanismo,
basado en la paz moral y material de entre los hijos de un /
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e e B e
"aan Franoleot....” =B =
mam pudre, sspszabs n sooavar los cimlentos ds hlerre ¥ granite du laa so=
oledsdss antiguas, gritsnde "pas” incessntessnte) como hoy grita el Suse Pon=
tifioe, 7 surque pareccs que ni se oyd en onte particular s San Franclseo,
nl se oye sotuslmente sl Viesric de Dlos scbro ls tlerrs, em revlidad s@ wor
fuf sl grano de levedura que fersentd 3 ferments, ¥ qus un afa hard slzsres
todn la -megs. l::l es 16 msterisl de los hoohos histéricea, sime lo Intlms de
1os sentires lo gue determine, s ls large, lus dirccolomes fmd.-n-nt.-nr Aa
1s hosanided, Y estos sentires seoretos, convertides ym en instinto incons=-
slente, han elamedo "pas” tasblén, han prepsrado = las slmss pare el dfs,sin
duds may lojeno, pere anmnolade ys por el trd=nle clsror de 1s Estrells, en
que lan guerras sean fendmenc aislsdo ¥ -w, § sin trescendencis en las
¢ 1fnesn gonerales de ls historis,

Este supfritu contrapio = lss golossles guerresm, & lag guelTad QU arre-
san, 7 que ni sun lleman sl fin ds oxtendsr 1a eivilizscidn por palses stra=
sndos y bérbarcs, sine que surgen como flor vensnosa ¥ sengrienta del pudri=
dsre ds las exaspersdas 7 extremss olvilizsclones, no vsalle on decir que
forms parte de la obrs durmders, de ls obrs oternm de Ban Frencisoe, gue lo
wopsn o Bo los infinitos que 1n slentsn ¥ professn ¥ que BCOE0 ¥ OUS ROANO
no conogen vl meskre del Banto de ls Tebris.
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“San Francisco....” -8-
mismo padre, empezaba a socavar los cimientos de hierro y granito de las so-/
ciedades antiguas, gritando “paz” incesantemente; como hoy grita el Sumo Pon-/
tifice, y aunque parezca que ni se oyé en este particular a San Francisco, / ni se oye
actualmente al Vicario de Dios sobre la tierra, en realidad su voz / fué el grano de
levadura que fermento y fermenta, y que un dia hard alzarse / toda la masa. No es lo
material de los hechos histéricos, sino lo intimo de / los sentires lo que determina, a
la larga, las direcciones fundamentales de / la humanidad. Y estos sentires secretos,
convertidos ya en instinto incons-/ciente, han clamado “paz” también, han preparado
a las almas para el dia, sin / duda muy lejano, pero anunciado ya por el trémulo
claror de la Estrella, en / que las guerras sean fenémeno aislado y singular, y sin
trascendencia en las / lineas generales de la historia.

Este espiritu contrario a las colosales guerras, a las guerras que arra-/san, y que
ni aun llenan el fin de extender la civilizacién por paises atra-/sados y barbaros,
sino que surgen como flor venenosa y sangrienta del pudri-/dero de las exasperadas
y extremas civilizaciones, no vacilo en decir que forma parte de la obra duradera,
de la obra eterna de San Francisco, que lo / sepan o no los infinitos que la sienten
y profesan y que acaso y que acaso [sic] / no conocen el nombre del Santo de la
Umbria.
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"San Pranclsgp...” = 8 =
81 & rulz de 1n apsriolfn de San Prancisss fub ya tan universal la remo-
yaolbn que ejerald wn ol sunde, blen definlds®por el garfoter avangell mdor
en Tejanes tiarras gque desde lusgo tuve au obra, ¥ qua en Eopafia prodajoe la
Gilties staps del Lnalgne fnimurde Lullo =sste unlversalidsd seterisl de los
pr!.mrn! sizlon h;umhum-- tomh un carfcter mis nnrr\ﬂ..-I A la ver gque mia
sxteonso, sagln fuf difundiéndoss lo idea franclscana, no co=o voonoifn, ni
com pl.':d.bl.n culto especial deo un Santo, sios sn forma de principlos y doc-
trines divulgadas sntre les profanos, sntre agusllos gue mis as sprprende-
rian ai se les Aljens gue al esltlr ‘tlsrtas opiniones, al dejsrss guiar por
dsterclondos |_mtl,-hn':u|,, ne hecian slno asgulr laa husllas e un Santo qua
sraohd o vencer al mal por medic ds 1a pobrezs ¥ de la cospenstracibn de un
alms 4o posta con los meres todoa. Forgus ssg fuf, en su entrafia, 1a mcoldn
de Ssn Franclscs: sn 61 ae roconcilll ounvesents, no ablc &l alels com 1is
tlerra, sloo 1 %w-uun son In humanidsd. Tal es ol aspests franslecanc
aceres dal cual he querido llasar vusstra atensifn, Ests reconsiliacibn de
1s husanidsd San Franolaco is presintlé, 1s smunolé, le intarend scbrs las
denfs cosms. ¥o 1n preilcd con razomamlentos, sinp aoh el sublims incandic
sarhfioo m. sus potancias, con la Llurisacibn del éxtasis y Ta'sublims lo-
o oura cruoifera, que ful oo €1 tan por cima ds duanto 1a rarbn podlers dose-
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San Francisco y la guerra. Una conferencia inédita: mas sobre el franciscanismo de Pardo Bazan

[cambia el tono de la tinta, ahora negro, antes azul morado]
“San Francisco...” -9-
Si a raiz de la aparicién de San Francisco fué ya tan universal la reno-/vacién que
ejercio en el mundo, bien definida por el caracter evangelizador / en lejanas tierras
que desde luego tuvo su obra, y que en Espafa produjo la / dltima etapa del insigne
Raimundo Lulio -esta universalidad material de los / primeros siglos franciscanos-
tomo un caracter mds moral, a la vez que mas / extenso, segin fué difundiéndose la
idea franciscana, no como vocacién, ni / como piadoso culto especial de un Santo,
sino en forma de principios y doc-/trinas divulgadas entre los profanos, entre aquellos
que mas se sorprende-/rian si se les dijese que al emitir ciertas opiniones, al dejarse
guiar por / determinados sentimientos, no hacfan sino seguir las huellas de un Santo
que / enseid a vencer al mal por medio de la pobreza y de la compenetracién de
un / alma de poeta con los seres todos. Porque eso fué, en su entrafa, la accion /
de San Francisco: en él se reconcilié nuevamente, no sélo el cielo con la / tierra,
sino la humanidad con la humanidad. Tal es el aspecto franciscano / acerca del
cual he querido Ilamar vuestra atencién. Esta reconciliacién de / la humanidad San
Francisco la presintid, la anuncid, le interesé sobre las / demas cosas. No la predicé
con razonamientos, sino con el sublime incendio / serafico de sus potencias, con la
iluminacién del éxtasis y la sublime lo-/cura crucifera, que fué en él tan por cima de
cuanto la razén pudiera ense-/
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"San Prancloco...” - 10 -
farle. Porgue el mundo podrd regularae con 1a razén, pero sble la lodura lo
moeve, sblc la losura, saotendids este palsbra, no on su sentldo alinlon,
sino an el pateslfpics y sistlco, en ol gque.le 415 &1 proplo Jerafin, ml
traducir sus sentizientos inefubles,

Ho ke de 'u-_uliu, pl tepdris espacio pars ompezar migulsra = l:m.i'h,
1s obra del sspiritu ﬂ"lMll“‘hﬂ; Esta ha side dirscta o indirecta: ls di-
rosta ful la que reslizaron lue Ordenes por §1 fundadas; com=s ejemplo, ol-
taré 1s qus oumplleron sn la conguista de Nueve Hspafia, donds, on el wismo
merondo 46 Tlabeloleo, anten ds la 1legads de nusstros herolacs aventurercs,
as yordis en cuprteronss oarne humane, eriglaron los frsnciscancs ol sonven-
to de Santimgo Tlateloloo y u su sosbra las encuslas, dcods fub cnssfiads lm
ﬁnuti-‘.l.u #e Criste, al par da los rudlsentos de la Tums na ahuh. 94 gui-
slsss indlcar solamsnte la axtensifn de la obra ipdirecta, tendris que de-
olr qua =atd en todas pertes y en ninguaa, sstd on 1a sustancls ¥y méduls
ds los slglos qm han ido spropléndossls ¥ han llsgado a pimrla como SU¥R.
El funn!.-uunhun as lo gos T 180, lentamente, difunilispds las normas de
1a paz, 4a) deracho da gentea, de 1a pledad, de i cospasibn, del ajarsicio
A8 1a caridsd, fliscs blse, no como obra srtraordinarias de alguca majer
blenaventursda, A aguslls Tsatel de Hungris qus tan jatents muestrs la
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San Francisco y la guerra. Una conferencia inédita: mas sobre el franciscanismo de Pardo Bazan

“San Francisco...” -10-

farle. Porque el mundo podré regularse con la razén, pero sélo la locura lo /

mueve, sélo la locura, entendida esta palabra, no en su sentido clinico, / sino en el

psicolégico y mistico, en el que le di6 el propio Serafin, al / traducir sus sentimientos
inefables.

No he de resefar, ni tendria espacio para empezar siquiera a hacerlo, / la obra
del espiritu franciscano. Esta ha sido directa e indirecta: la di-/recta fué la que
realizaron las Ordenes por él fundadas: como ejemplo, ci-/taré la que cumplieron en
la conquista de Nueva Espaﬁa‘m, donde, en el mismo / mercado de Tlatelolco, antes
de la llegada de nuestros heroicos aventureros, / se vendia en cuarterones carne
humana, erigieron los franciscanos el conven-to de Santiago Tlatelolco y a su sombra
las escuelas, donde fué ensefada la / doctrina de Cristo, al par de los rudimentos de
la humana ciencia. Si qui-/siese indicar solamente la extension de la obra indirecta,
tendria que de-/cir que esta en todas partes y en ninguna, estd en la sustancia y
médula / de los siglos que han ido apropidndosela y han Ilegado a mirarla como
suya. / El franciscanismo es lo que ha ido, lentamente, difundiendo las normas de /
la paz, del derecho de gentes, de la piedad, de la compasién, del ejercicio / de la
caridad, fijaos bien, no como obra extraordinaria de alguna mujer / bienaventurada,
de aquella Isabel de Hungria que tan patente muestra la

40 Sobre la fascinacién que ejercié en Pardo Bazin la historia de la conquista de México, vid. Maria
Luisa Pérez Bernardo, “Herndn Cortés en la obra periodistica y literaria de Emilia Pardo Bazan”,
Tejuelo, n° 8, 2010, pp. 46-58. Para una puesta al dia de la autoria de la Historia verdadera de la
conquista de la Nueva Espariia, atribuida a Bernal Diaz del Castillo y, a juicio de Christian Duverger,
biografo de Herndn Cortés, debida al propio Hernan Cortés, para él tinico autor posible (¢Qué diria
Pardo Bazan? ¢Estaria de acuerdo? Tal vez), Vid. el libro de Duverger, Cronica de la eternidad. sQuién
escribié la ‘Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espana’?, Madrid, Taurus, 2013, resefiado
por Carlos Martinez Shaw, que plantea pros y contras de la hipotesis, en “El enigma de la conquista de
México”, El Pais, Babelia, 15-V1-2013, p. 12.
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"san Pranolseo...” =11 =
impronts de San mnnhnu,. aloe eomo’ noelfn colootiva spolal de tantas otras
sujerss, qus nos ssplran a is sentidsd y, sin ambargd, slgusn los pascs da
ta oé1ics iandgravess ds Turingls, s dlaric,’sn los hespitales, sovrs todo
ahors, on hate moments posltivaments franclocano por que stravisss sl sundo.
Princesss y reinas haata da plll:; terdtlicons ¥y clamitlioos, quo p;n practican
1n dsvoolén dsl pobresillo de Crieto, obedecen, sin smbargo, & sus ehasfan=
gas v atisndem = lop harides y & los enfermon. Lo qus ful camp singular, Ha
vonlds o ser prdctios corrlenta. T yo no Alrd quﬁ todan las astunles snfer-
merus contraigan séritos izuales, puss lom sotos no son alme la opriezs, ¥
loa sentisleontos son la rals de las tut--; poro digo el jua jucds wo prac=
tioh en tan gran esoals ln pledad on ol sundp que so eadie del remoling tri-
gleo ds eats luche aln procefdantes.

T 1a 51.1-:"!1.; ya 1o =8, parsoeri que desmlonte estas afirmmolonss mias;
parocord qus tal u.muqrh; tal derrpohe de fercs waleor desusatrs gue la
humanidad he roto su pacto ﬂnit-u.- sollsds con la sangre do las Llsgas als-
torlosns dsl Monte Alvernis, Yo o vaello en decir que 1a guérrs m ma sa
sintoma ﬂ.._ sos sapiritu de reconciliscifn, Lo =a por varlos aspestos: el pri-
mero, porgue se ha vecllade mushs sntes de 1lsgar & glls, 7 ol gue =fs ¥ ol
qus menos #s los que la seatlienen he besblade con asaretn sscalofrio ants su
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“San Francisco...” -11-
impronta de San Francisco, sino como accién colectiva social de tantas otras
mujeres, que no[s] aspiran a la santidad y, sin embargo, siguen los pasos de / la
célica landgravesa de Turingia, a diario, en los hospitales, sobre todo / ahora, en este
momento positivamente franciscano por que atraviesa el mundo. / Princesas y reinas
hasta de pafses heréticos y cismdticos, que no practican / la devocién del pobrecillo
de Cristo, obedecen, sin embargo, a sus ensefian-/zas y atienden a los heridos y a los
enfermos. Lo que fué caso singular, ha / venido a ser prdctica corriente. Y yo no diré
que todas las actuales enfer-/meras contraigan méritos iguales, pues los actos no son
sino la corteza, y / los sentimientos son la raiz de las cosas; pero digo si que jamds
se pract-/tic en tan gran escala la piedad en el mundo que en medio del remolino
tra-/gico de esta lucha sin precedentes.

Y la guerra, ya lo sé, parecerd que desmiente estas afirmaciones mias; / parecera
que tal carniceria, tal derroche de feroz valor demuestra que la humanidad ha roto su
pacto tacito, sellado con la sangre de las Llagas mis-/teriosas del Monte Alvernia. Yo
no vacilo en decir que la guerra misma es / sintoma de ese espiritu de reconciliacién.
Lo es por varios aspectos: el pri-/mero, porque se ha vacilado mucho antes de llegar
aella, y el que mas y el / que menos de los que la sostienen ha temblado con secreto
escalofrio ante su
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"gam Franclsse".... -12 -
horror; porqua 0o ae bs ldo & olla con aquel ragoolls bélico des ntroa dian,
sen goszoan 7 hercloo tramoluf ds bundoras, sine con la socmbris decislén ¥y
108 himnon desespsradss gue lovocsn a4 la Muersa, Cuands 1s guerra satalld
padis orefa so au posibllldad, y mun los qus araian sotandlsron qmlﬂrh'
muy breve. tPorqué eata sonvicelba, porqul esta parsuasifn de i rapides del
herrondo fenbmenc? Porque sl giners humano, aungua nURSa raya ido s la lusha
¥ & la muerts con mayor dsapracis ds la vida y del peligro, satd s=beblde
4s 1a persumsifn de que la lucha dal hombre son #1 hosbrs no pusds sar sino
wna mpormalidsd, s 1la cual ampujan Mitalldsdes de la historia, necsaldades
tal ver da loa tismpos, lmexorablss leyes qua dlcts #1 Linatints de conparva-.
olbn naclohsl, pers gue sxiste otra ley opusats, ¥ esa loy eads dfs me pro=
slga mdn a gritos on les corazones, T can ley, la Torsuld ol Amader de la
pas, ol seguods Oorderc, Gulce ¥ smants, gue se 1llamd Sss Francisco de Anis,

g1 vivo amor, oo yn splamsnts & loa hosbres, sing o la saturaless toda,
&l asosbroso inatinto pof el cunl Sam Francisco ae adelantt a las mis puras
y limplas corrienten ds maestra sdud, y8o proceds tasblén de 1T Pars recoger]
lon tastimenios dal desenvolvislento da lm tendsnola habris gus sacribir mu-
ghos 11bres. Pero entd uninlmessnts on 14 conolencis qu- con San Franclisce
neoll sao carisma infinlto, sss ternurs eapsclal, empleads en todas las ariad
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“San Francisco”... -12-
horror; porque no se ha ido a ella con aquel regocijo bélico de otros dias, / con
gozoso y heroico tremolar de banderas, sino con la sombria decisién y / los himnos
desesperados que invocan a la Fuerza. Cuando la guerra estall6 / nadie crefa en su
posibilidad, y aun los que crefan entendieron que seria / muy breve. ;Porqué esta
conviccion, porqué esta persuasion de la rapidez del / horrendo fenémeno? Porque
el género humano, aunque nunca haya ido a la lucha / y a la muerte con mayor
desprecio de la vida y del peligro, esta embebido / de la persuasién de que la lucha
del hombre con el hombre no puede ser sino / una anormalidad, a la cual empujan
fatalidades de la historia, necesidades / tal vez de los tiempos, inexorables leyes que
dicta el instinto de conserva-/cién nacional, pero que existe otra ley opuesta, y esa
ley cada dia se pro-/mulga mas a gritos en los corazones. Y esa ley, la formulé el
Amador de la / paz, el segundo Cordero, dulce y amante, que se Ilamé San Francisco
de Asfs.

El vivo amor, no ya solamente a los hombres, sino a la naturaleza toda, / el
asombroso instinto por el cual San Francisco se adelanté a las mas puras / y limpias
corrientes de nuestra edad, ;no procede también de éI? Para recoger / los testimonios
del desenvolvimiento de la tendencia habria que escribir mu-/chos libros. Pero estd
unanimemente en la conciencia que con San Francisco / nacié ese carisma infinito,
esa ternura especial, empleada en todas las cria-/
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"San Pranclsco”... - 13 =
turas, desds =1 %61 hnata ol agos dasta y bella, jus hoy profesan lndistin-
tumants las mayorias, que yu conata en Alsposlolones legales y que aualqule=
ra ns averglenza As no seatir. ¥ ael como adoptd esa endefanza la humanided
fub reocmpenssda pef ol venerc de sentlmlsntos misericordicsos, no able ha-
als los animales, sino hacls las plantas ¥ las flores ¥ bucls la ssdre tia-
rra, que nos sustente 7 mantlene. ;¥ quidn sing an Prancisco laleld y trana-
witid 1es ghrmenas da mimsricordla con Yos orimioales, punto sn que ne 1]
sl ya wn mhs a1l ousstre slglo de lo que se contlens en da propia dootrins
A1 Serafin? Tara perdonar de un modp tan sbspluto somo perdons San Francises
para aooger con ternura semejants al Lobo ¥ al bandolerc; para reduclir la
penltensin del pecadar a las palabras “vets y no pagquss mis" hay que ser tan
purn, tan mosndrado scmo =1 Santo, al cual pudo decir Oriste, deads su trono
4o nubear "Franoisco, nads hay en tu Hegla gue ssu tuyo; yo he side mu ver-

< Aadarp aukor®,

fe deindo mrs lo filtimo 1a hualla mia avidents dal eapiritu franciscano
sn 1% speledsd moderony Im que on todes partes resalta : lu persussidn de
gus los pobres, en suyo nimers quiss flgurar en prissra 1inen el Jorafin,ha=
slands de Im Pobrosa un idsal, gue los pobras, replto, no puslen asr alvida-
dos nl abacdopsdes por uns seeledst oristlona, como se abundona un campo &
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turas, desde el Sol hasta el agua casta y bella, que hoy profesan indistint-/tamente
las mayorias, que ya consta en disposiciones legales y que cualquie-ra se avergiienza
de no sentir. Y asi como adopté esa ensefianza la humanidad /fué recompensada por
el venero de sentimientos misericordiosos, no sélo ha-/cia los animales, sino hacia
las plantas y las flores y hacia la madre tie-/rra, que nos sustenta y mantiene. ;Y
quién sino San Francisco inici6 y trans-/miti6 los gérmenes de misericordia con los
criminales, punto en que no sé / si ya va mas alld nuestro siglo de lo que se contiene
en la propia doctrina / del Serafin? Para perdonar de un modo tan absoluto como
perdond San Francisco / para acoger con ternura semejante al Lobo y al bandolero;
para reducir la / penitencia del pecador a las palabras “vete y no peques mas” hay
que ser tan / puro, tan acendrado como el Santo, al cual pudo decir Cristo, desde su
trono / de nubes: “Francisco, nada hay en tu Regla que sea tuyo; yo he sido su ver-/
dadero autor”.

He dejado para lo Gltimo la huella mas evidente del espiritu franciscano / en la
sociedad moderna; la que en todas partes resalta: la persuasion de / que los pobres,
en cuyo ndmero quiso figurar en primera linea el Serafin, ha-/ciendo de la Pobreza
un ideal, que los pobres, repito, no pueden ser olvida-/dos ni abandonados por una
sociedad cristiana, como se abandona un campo a
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otras mectas mistloas, wungue sontasinadan de herejls, E1 tipo modsmo asl |

"San Franoisco”...-14=-
los ahrojes ¥ =wlszas para que entre elloa sa arien merplentes. ¥ son la pro=
dlgloas virtud de sxtensibsn gus tlenen los conceptos fruncliscancs, ol de la
pobreza se amplib y Asfinlh, yondo =ls alld de la mendicldsd, ¥ abarcands &
todcs lom gus trabajan y comen sl pan amasado con suder y hasta con légrimas.
%o parecard extralio que diga clmo ha ansontrado aata tendsnois féreulas en
#1 wocinlismo aristiano y regulaclén so admirables Enslolisas, an ua mevi-
miente gqus pule pressnclar em 1a Asaventursds G41lglca, Mis scrprendeate pare-
cerk que, fusra dei catolielsmo, igmorfndelo prebablsmsnte muchos de los que
proolaman ¥ sustentan este sentir, hay no poco de franclscsnc on sas inmen=
a0 dasarrollo de Ims relvindicsclones ghreras, o su aspscto panifico, omtu-
ralmente. No l.mrh susntas sxplicaclonsns tondria que afsdlr pars fundar mi
asarto, y ol tiempo mpromla, ¥ o= gonveniente gue no fatigue mia vuestTa
atansifn, ol gus mo deje 1levar dal gusto de hablar, del que, sa mi opinlén,
sulmina sn o1 mundo del ssplritu cual plogln hopbre, sl sxceptusmos ml gua
rof hombre porqus fuf Dios. Lo gue oo dajard de dsolr es gque, aun en 108
sproresn sooiales, sun sn lus desviaclonss inevitablos m qué a8 preats tods
dootrina, ineluso 1s =mfn Justa, influys directamsnts Sap Francisco, como in=
flufa sn squellos hetercdoxcs de su tlempo, los fratricelos ¥ valdsnaes ¥
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los abrojos y malezas para que entre ellos se crien serpientes. Y con la pro-/
digiosa virtud de extension que tienen los conceptos franciscanos, el de la / pobreza
se amplié y defini6, yendo mas alld de la mendicidad, y abarcando a / todos los que
trabajan y comen el pan amasado con sudor y hasta con lagrimas. / No parecera
extrafio que diga cédmo ha encontrado esta tendencia férmulas en / el socialismo
cristiano y regulacién en admirables Enciclicas, en un movi-/miento que pude
presentidar en la desventurada Bélgica*'. Mas sorprendente pare-/cerd que, fuera
del catolicismo, ignordndolo probablemente muchos de los que / proclaman y
sustentan este sentir, hay no poco de franciscano en ese inmen-/so desarrollo de las
reivindicaciones obreras, en su aspecto pacifico, natu-/ralmente. No ignoro cuantas
explicaciones tendria que afadir para fundar mi / aserto, y el tiempo apremia, y es
conveniente que no fatigue mas vuestra /atencién, ni que me deje llevar del gusto
de hablar, del que, en mi opinién, / culmina en el mundo del espiritu cual ningln
hombre, si exceptuamos al que fué hombre porque fué Dios. Lo que no dejaré de
decir es que, aun en los / errores sociales, aun en las desviaciones inevitables a que
se presta toda / doctrina, incluso la mas justa, influye directamente San Francisco,
como in-/fluia en aquellos heterodoxos de su tiempo, los fratricelos y valdenses y /
otras sectas misticas, aunque contaminadas de herejia. El tipo moderno del

*1 De lo cual dio cumplida cuenta en Por la Europa catdlica.
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|

' faun Pranodaco.e.es - 16 =

miatlco maotarilc u.l #ifl duds, un hombre de genio, el conls Laon Tolatoy,

¥ u vegan, leyéndols, cusnds major wa pensande la veso ssbebldoe de fruncls-

canlamo, gos an 1o mlas=o que eatar uh.-bur.t de 1ms dgotrinas del Evangelio.

Tal =3 1u sofial clerts ds la peralstents aselbn francincana, puss mezcladas

son low errores luzen 1as partfoulas ds dlumsnte de sus Lisus, sdoptadas por

1o mfz ascogldo ds todas las oplnionea, ¥ r.uumm; su alte valer.

Pubg torminar, roacordard ptre sapscinl privilegle de ZSan Franclsco. &
quien tagts amb a loa hosbres ¥ & 1 oaturalsza podric oo seguirle todon,
podrdn Bastantes alterar sossfanzas, pere Ao hay nadlis qus no 1- ams, desde
#l intelsctual uﬂﬁnnh‘m gor la lsgtura ¥ ol artista que oo sapiritusliza
1a bBollers, hasta &l ansrquists dasesporads, nue modlts imposibles dsstruc-
clopes, B1 scrtileglo d4l amor lo ejerce San Francisoo por excelescla y hoy
afs ques punaa, ¥ & medlda qus ne dlvulgs ol conseimlsnts de su porsonalided
ssts magnetiszs de sirpatis arescs, Dejc & vuestra gonsidermcibn sl tal hechs
sonatents confirms 1o que o=an vary qus Sso Franclsco, o Alferencis de otras
figuras bistSrican, eatd mis prenents qus ounca an nusstre odad; la cual ores]
gompranderls sejor ¥ lo ama, al adoptar sus grandes tendenclaa ¥ doctrinas.
1a pledad supuso a San Fransiseo ds ple an su sapulero dn Anis y esnando de
sus lisgas frescs sengre. ¥ yo, sl me atreviess, me figuraria que no estd-en |
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mistico sectario es, sin duda, un hombre de genio, el conde Leon Tolstoy, / y a
veces, leyéndole, cuando mejor va pensando le veo embebido de francis-/canismo,
que es lo mismo que estar embebido de las doctrinas del Evangelio*?. / Tal es la sefial
cierta de la persistente accién franciscana, pues mezcladas / con los errores lucen
las particulas de diamante de sus ideas, adoptadas por/ lo mas escogido de todas las
opiniones, y reconocido su alto valer.

Para terminar, recordaré otro especial privilegio de San Francisco. A / quien
tanto amé a los hombres y a la naturaleza podran no seguirle todos, / podran
bastantes alterar ensefianzas, pero no hay nadie que no le ame, desde / el intelectual
endurecido por la lectura y el artista que no espiritualiza / la belleza, hasta el
anarquista desesperado, que medita imposibles destruc-/ciones. El sortilegio del amor
lo ejerce San Francisco por excelencia y hoy / mas que nunca, y a medida que se
divulga el conocimiento de su personalidad / este magnetismo de simpatia crece.
Dejo a vuestra consideracién si tal hecho / constante confirma lo que creo ver: que
San Francisco, a diferencia de otras figuras histéricas, estd mas presente que nunca
en nuestra edad, la cual cree / comprenderle mejor y le ama, al adoptar sus grandes
tendencias y doctrinas. / La piedad supuso a San Francisco de pie en su sepulcro de
Asfs y manando de / sus llagas fresca sangre. Y yo, si me atreviese, me figuraria que
no estd en

42 para una relectura de la consideracién de la figura de Tolst6i en la pluma de Pardo Bazin, véase el

iluminador trabajo de Denise DuPont “El sacrificio de Ifigenia: Emilia Pardo Bazan y las locuras de Tolstoy”,
Siglo Diecinueve, La nueva literatura hispdnica, n° 16, 2012, pp. 157-181. “San Francisco y la guerra” no
contraviene sus conclusiones, antes al contrario: “Tolstoy no termina de aprender la leccién de San Francisco:
no se somete a Cristo, y no termina de delirar, de cambiar. Esta idea, de que Tolstoy no es, en realidad, seguidor
de Cristo, ha formado parte del ideario de Pardo Bazén con respecto al escritor ruso desde el afio 1887, cuando
llamaba la atencién a que su conversion y renuncia al arte le apartaba del camino, en vez de acercarle a Cristo.
Tolstoy sigue pensando en su publico, en las masas que cree haber redimido, mientras que Francisco mantiene
su fijacién en Cristo” (2012: 176).
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pie; sino andando; en marcha; y ensefiando y arrancando chispas de fuego de / los

corazones. Abriendo surco le considero siempre, el surco milagroso*’.

He dicho, no lo que quisiera, sino lo que consinti6 mi ignorancia. Si erré,

perdonadme, hermanos**.

43 E] cuadro y la litografia anteriormente mencionados, en p. 11 y nota 28, de Chartran y Fuchs, res-
pectivamente, son el leitmotiv que vertebra el discurso. Al tiempo que obran como un contrapunto del
titulo, establecen un referente plastico y estético que actiia como desencadenante sensorial del francis-
canismo de la autora.

44 . . . . . .

Notese el final, humilde y fraterno. El horizontal sentido de hermandad franciscana mitiga
la jerarquizacién del elemento vocativo inicial del discurso y es conclusion del planteamiento y
argumentario de la conferencia.
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RESUMEN: Se estudia tanto la presencia de la escritora en Santiago de Compostela
(visitas, estancias, relaciones, recuerdos, testimonios...), como la huella de la ciudad
compostelana en su obra (escenario de novelas y cuentos; fuente de asuntos para sus
relatos y crénicas; tema de ensayos, conferencias, articulos...).

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan, Santiago de Compostela.

ABSTRACT: This paper aims at studying both the presence of the writer in Santiago de
Compostela (visits, stays, relations, memories and evocations), and the traces of this city
in her works (setting of novels and short stories, source for her narrations and chronicles,
subject of essays, conferences and articles...).

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, Santiago de Compostela.

Trato aqui de “Dona Emilia en Compostela”: é dicir, da sta presenza nesta cidade,
e mais da presenza da cidade na stia obra; da stia relacién coa sociedade composteld,
e as suas institucions; pero tamén —e sobre todo— de Santiago de Compostela na sda
literatura: sexa como escenario de novelas e contos, como fornecedora de asuntos
para as stas historias e crénicas; como tema dos seus ensaios, conferencias e artigos
xornalisticos. Un aspecto que non é menor nin na sta biografia nin na sGa obra: por
suposto que dona Emilia era corufiesa e a sia cidade (que ela literariamente bautizou
como “Marineda”) ocupa lugar preferente na sta peripecia vital, na sda actividade
cultural, e nos seus escritos. Pero Compostela non fica atrds, ata o punto de que, con
Madrid e Paris, forma parte do nicleo predilecto na sia xeografia persoal e literaria.

! Texto baseado na mifia conferencia no Ateneo de Santiago o 18 de febreiro de 2013. Para a stia
elaboracién valinme de outro texto meu (agora ampliado e actualizado), que foi relatorio nun
coloquio en Francia en novembro de 2005, e publicado ao ano seguinte (Gonzéilez Herran 2006)
nun volume que non tivo moita circulacién, féra dos circulos do hispanismo francés.
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Imos, pois, 6 que nos ocupa, comezando polos testemufos mds temperans
que cofiecemos. Sen dibida, Santiago, para unha familia corufesa que se movia
con frecuencia entre os lugares cos que mantifia mais vinculos (Corufia, Meirds,
Carballifo, Sanxenxo...) tivo que ser paso obrigado, con frecuente aloxamento e
visita ocasional aos parentes que ali tifia. Ata que, en 1868 (o ano en que estoupou a
revolucién, pero tamén o ano en que Emilia casou?) se produce a primeira estancia
demorada.

O iniciarse o curso académico 1868-1869 a rapacifa Emilia Pardo Bazan, unha
recén casada que s6 conta dezasete anos, instdlase en Santiago de Compostela, onde
0 seu esposo, José Quiroga y Pérez de Deza, vai comezar os estudos de Dereito’.
Non sabemos exactamente onde residiu a parella: ainda que caberia esperar que se
aloxasen en casa de alglns dos seus parentes en Santiago, parece que non foi asi.
Nun artigo publicado na revista La llustracion Artistica, de Barcelona, en 1912, a
Condesa recordaba, refirindose as tradicionais casas de hdspedes:

He residido, en Santiago de Compostela, en una que era un portento, de la cual
conservo los recuerdos mas agradables. Alli se dormia en sabanas bordadas de hilo,
y bajo colchas de damasco rojo, de héabito de prelada; alli se comia como en la
propia casa, las mejores piezas que del mercado salian, y la huéspeda, carifiosa,
preguntaba, de vispera, jqué nos pedia el apetito! Alli se servia el chocolate en
bandejas y salvillas de maciza plata, y nos alumbrabamos con los candelabros
senoriles, de muchos brazos, de peso de varias libras... Y alli —recuerdo que me
hace sonreir aiin— nos presentaban cada dia, al almuerzo como a la cena, cuado
no a la merienda, una caja entera de mermelada de membrillo o ciruela “de las
monjas”, y cuando yo preguntaba qué hacian de tantas cajas empezadas apenas,
me contestaba la buena sefiora, sencillamente: “Después de empezarlas ustedes, las
acaban los estudiantes de arriba” (Pardo Bazdn: 1912).

Pero esa estadia non duraria moito: 0 27 de xaneiro de 1869 en instancia dirixida 6
Reitor da Universidade composteld, José Quiroga solicita o traslado da stia matricula
a Central, para fixar a residencia da parella en Madrid, onde o pai de Emilia ten que
ocupar o seu escano como deputado nas Cortes Constituintes. E como o solicitante é
ainda menor de idade, o escrito leva 6 pé da sinatura “con mi consentimiento, José
Pardo Bazan” (Acosta 2007: 85). O esposo de dona Emilia, con sucesivos traslados
de expediente entre Madrid e Santiago, licenciouse na nosa Universidade en outubro
de 1871. Xosé Ramén Barreiro, tras consultar o expediente persoal de José Quiroga,
conservado no Arquivo Histérico da USC, amosou como, despois de aquel traslado

2 “Tres acontecimientos importantes en mi vida se siguieron muy de cerca: me vesti de largo, me
casé y estalld la Revolucion de septiembre de 1868” (Pardo Bazan 1999: 18).

3 «En Santiago se instala el joven matrimonio para que el marido estudie el peniltimo curso de la
Licenciatura de Derecho en la Universidad” (Bravo-Villasante 1962; Bravo-Villasante: 1973: 28);
biografias mas recentes (Faus 2003, I: 115 y 129; Acosta 2007: 80-85), corrixen o dato.
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a Central, o seu expediente retorna a de Santiago en 1870, para volver de novo a
Madrid; e precisa: “Mal estudiante, suspende varias asignaturas o no se presenta a los
examenes. Todo esto cambia entre 1870 y 1871 en que, sin duda apoyado de cerca
por dofia Emilia, fue capaz de aprobar ocho asignaturas, favorecido en este caso por
la legislacion vigente, obra de Ruiz Zorrilla, que permitia a los alumnos examinarse
cuando ellos querian, o trasladar la matricula entre las universidades a gusto del
alumno (...) El 19 de octubre de 1871 se examina en Santiago de Compostela del
grado de Licenciado en Derecho Civil y Canénico (...), obteniendo la calificacién de
aprobado”. (Barreiro Fernandez 2006: 27).

Con todo, ainda que non tivese nada que ver cos estudos do seu esposo, hai
constancia de que entre o 68 e o 74 Emilia pasa tempadas na cidade do Apéstolo,
cuxa vida estudiantil recreard na stGa novela Pascual Lépez: un temperdn exemplo
nas letras espanolas do que hoxe en dia chamamos novela de ciencia-ficcion; ou,
mellor, de anticipacién cientifica, considerando o adiantado dos experimentos e
aparellos dun profesor da Universidade composteld, Félix O’Narr, irlandés, quen
pretende, mediante unha complexa maquina da stGa invencién e que para o seu
arriscado manexo necesita da axuda do estudante Pascual, a fabricacién do diamante
artificial; aspiracion que non inventa dona Emilia, senén que, por eses mesmos anos,
se discutia non s6 nas publicaciéns especializadas, senén tamén en revistas de indole
cultural e literaria, como a corufiesa Revista de Galicia, que dirixia dona Emilia
(Rodriguez Mourelo 1880). Non repetirei agora o que expliquei nun traballo recente,
a propdsito dos fundamentos cientificos daquela novela (Gonzédlez Herran 2012) e
que ten que ver co feito de que a escritora corufiesa establecera cofiecemento con
alglns profesores e cientificos da Universidade de Santiago: Laureano Calderén, José
Rodriguez Mourelo, José Rodriguez Carracido, e —sobre todo- Augusto Gonzalez
de Linares, con quen mantivo unha estreita e cordial amizade —segundo amosan as
cartas conservadas (Faus 1984)- e que algunha das stas biégrafas propén considerar
como un amor platénico de dona Emilia (Faus 1984: 271-282; reitérao, case de
maneira literal en Faus 2003: 135-135).

Pero deixemos para outra ocasién ese aspecto das stas relaciéns, o que agora me
importa é lembrar que o cantabro Gonzalez de Linares era un destacado krausista e
institucionista, amigo de Giner de los Rios (con quen puxo en contacto & corufesa)
e un dos introdutores das teorias de Darwin en Espafa: foi moi sonada a conferencia
que deu sobre ese asunto no salén artesoado de Fonseca, en 1872, e que orixinou
unha polémica, principalmente cos elementos mais leviticos da cidade®. Cando, tres

4 Ademais de Alonso Montero 1982, véxase agora Diaz-Fierros Viqueira (ed.) 2009. A noticia
madis completa daquela disertacion procede dun dos presentes nela, José R. Carracito (1917).
Nova luz sobre todo isto serd proporcionada moi pronto pola edicién das Obras Completas de
Gonzdlez de Linares, que publicard a Universidad de Cantabria, preparadas polo meu paisano,
colega e amigo Carlos Nieto Blanco.
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anos mais tarde, como consecuencia do decreto de Orovio, Linares foi destituido
como profesor (e encarcerado na prisién de San Antén, en A Corufia), don José
Pardo Bazan intervird, por intercesién da sua filla, en defensa do profesor castigado®.
Esa excelente relacién dos Pardo Bazan —pai e filla— con Linares era perfectamente
compatible coa que tamén mantifian con quen asinara aquela destitucién, o Reitor
Antonio Casares Rodriguez, outra destacada figura cientifica daquela Universidade (e
que volvera sair nesta conferencia).

Detivenme en mencionar eses nomes e en aludir 6 ambiente intelectual daquela
Compostela porque, moi probablemente, de ai deriva a imaxe da nosa cidade que
a escritora expresou en varias ocasions. Velai como o facia nun artigo publicado na
citada revista barcelonesa, en 1902:

La calma de Compostela es enganosa. Compostela es como la Edad Media, en la
cual, superficialmente, suele verse una época de unidad, y que, estudiada despacio,
con documentos y con analitica ojeada, descubre un hervidero de enconadas y
violentas pasiones (...) Dormida solo en apariencia, al abrigo de los seculares
muros de sus grandiosos templos y conventos, Compostela piensa mas que los
pueblos fabriles e industriales (...) La tradicién, visible en los monumentos, duefia
de la ciudad, se presenta como un problema, y fuerzas innovadoras, elementos
criticos, actdan e inducen a analizar y a discutir. Nunca como en Compostela he
visto que apasionen cuestiones de orden religioso y metafisico; en ninguna parte la
neutralidad y el indiferentismo fueron mas dificiles de arraigar (Pardo Bazdn 1902).

Eses anos composteldns tefien o seu reflexo literario na primeira novela publicada
pola autora, Pascual Lopez. Autobiografia de un estudiante de medicina (1879),
onde, segundo indica o subtitulo, se recrean as peripecias dun estudante naquela
Universidade, nos axitados cursos inmediatos & revolucién “gloriosa” do sesenta e
oito. O critico Andrés Gonzalez Blanco, nun folleto sobre dona Emilia que publicou
6 finar esta (1921), afirmaba que, segundo confidencia da autora, a redaccién desa
novela databa dos anos inmediatamente siguintes 6 seu matrimonio. E, refirindose
6 antes mencionado hospedaxe composteldan da xove parella, introducia unha
comparacién moi pertinente: “una casa de huéspedes con honores de fonda, la cual
tenfa en su piso superior una auténtica y legitima casa de huéspedes, una «Casa de
la Troya»”. Esa alusién a conecida novela de Alejandro Pérez Lugin (1915) é con toda
seguridade moi deliberada por parte do critico; con el, varios estudosos da obra de
dona Emilia, como o meu recordado mestre don Benito (Varela Jacome 1973: 156-
161), tefien observado a relacion e similitude entre esas ddas novelas, Pascual Lopez
e La Casa de la Troya, ambientadas no mundo estudiantil compostelan.

5 En carta de Emilia Pardo Bazan a Giner de los Rios datada o 9 de outubro de 1879, alude 4s sdas
xestions co Gobernador de A Corufia para que non se encarcerase a Linares, a cambio de pagar unha
forte multa (carta n° 10, en J. L. Varela 2001: 383); véxase tamén a carta do propio Gonzilez de

Linares a Giner, o 26 de abril de 18735, recollida en Faus 1986: 199-202.
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Pero, ademais, ese libro de Pardo Bazan é importante pra configuracion literaria
de Compostela, como unha das primeiras —e mais valiosas— novelas que ambientan
a sua ficcién na capital de Galicia. Nesa serie literaria, a primeira novela de Pardo
Bazan ocupa un lugar sobranceiro e, en certa medida, fundador. A pequena cidade
que era por entdn Santiago recréase literariamente de maneira moi precisa nas
paginas de Pascual Lépez. E, entre os lugares expresamente mencionados, a Catedral,
o seu Portico da Gloria, a Capela da Soedade, a da Corticela, a fachada das Praterfas,
a Porta Santa, a praza da Quintana; espazos urbanos como o Preguntoiro, a praza
do Toural, o Mercado Vello, as rias Nova e do Vilar, o Convento da Ensinanza, San
Francisco, Santo Agostifio, a Compafia de Xesus; ou os lugares frecuentados polos
estudantes, como as aulas universitarias, a Facultade de Medicina, a fachada do
edificio central do AIma Mater, o “paraiso” do Teatro, o Pazo de Bendafia, o Instituto,
as fermosas paraxes da Alameda; ou, arredandonos do ntcleo urbano, o Pico
Sacro, o Rio dos Sapos, o monte Pedroso, os Agros de Carreira... (resumo da nosa
“Introduccién” a Pardo Bazan 1996: 36-37).

Sirva como mostra —entre outras moitas que poderian citarse— esta primeira
descricion da cidade, no capitulo primeiro:

Monumentales edificios, altas iglesias con grandes retablos de amortiguado
oro, calles estrechas e irregulares con arcos de soportal, que parecen hechos de
encargo para misterios y tapujos, y de vez en cuando cortadas por la imponente
mole de alguna blasonada y desierta casa solar o de algtin convento de verdinegras
tapias y rejas mohosas; paseos cuyos drboles se deshojan lentamente y sus hojas
mueren bajo los pies de escasos transelntes; alrededores apacibles, mudos,
verdes y frondosos a causa de la humedad, pero sellados con la tristeza peculiar
de los paises de montafia: tal es Santiago. De dia, a la luz del sol, la Jerusalén
de Occidente (que asi suele ser nombrada en elegante estilo), parece venerable
y pacifica, sin austeridad ni cefio; pero en las largas noches invernales, cuando
en las angostas calles se espesa la oscuridad y la enorme sombra de la Catedral
se proyecta en el piso de la Quintana de muertos y el reloj cuenta las horas con
lengua de bronce, y la luna vierte vaporosas olas de luz sobre las caladas torres,
la impresion que produce Santiago es solemne. {Oh, si yo fuera dado a filigranas
poéticas! jqué linda ocasion se me ofrecia para describir los efectos de perspectiva
que en la serenidad nocturna producen los majestuosos edificios, mudos testigos de
la muerta grandeza de tan ilustre ciudad! (Pardo Bazdn 1996: 58-59).

Mais non era este o primeiro achegamento literario de Emilia Pardo Bazin &
cidade do Apéstolo. Ela mesma, no seu prélogo 4 novela, explicando as razéns da
slia especial predileccién por aquela cidade, aludia de maneira imprecisa 6 que
chama “primicias de mi imaginacién adolescente”, inspiradas por Compostela:

Los sucesos de esta historia pasan en un pueblo de mi tan preferido y visitado
como Santiago. Me inspiran singular predileccién e interés las ciudades antiguas
y melancélicas, envueltas en sus recuerdos, como un rey caido en el armifio y
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plrpura marchita de su augusto manto (...) De todos estos sarcéfagos imponentes
[citara Toledo, Burgos, Salamancal, el que mds huella imprimié en mi fantasia fue
Santiago (...) porque hubo de ser la primera que en la aurora de la vida desperté
mi mente a la contemplacién de edades muertas, bajo los pilares de su Catedral y
en las revueltas de sus tortuosas calles. Consagrele las primicias de mi imaginacion
adolescente, y a despecho de cuantas maravillas arqueolégicas pude mds tarde
admirar en mi patria y en extrafas tierras, no se borré jamas aquella impresién viva
y temprana (Pardo Bazan 1996: 54).

Pois ben: logo das nosas pescudas na obra temperd da autora, podemos
precisar cales foron esas primicias da sta imaginacion adolescente, consagradas a
Compostela. A mais antiga data de cando a novisima escritora contaba quince anos
(tefdmolo en conta, antes de xulgar as stdas calidades literarias): un longo poema
de sesenta e catro versos titulado “A Santiago”, cuxa copia manuscrita autégrafa (no
chamado Album de poesias, que se garda na Fundacién Lazaro Galdiano, de Madrid)
indica 6 final: “En el dlbum de Teresa Rda [acaso prima de Emilia]. Santiago, 1876”
(Hemingway 1996: 34-35). O poema é unha despedida da cidade, da que menciona
algunhas belezas monumentais:

Tranquila ciudad hermosa
de tantos recuerdos llena
tan reposada y serena

como imponente y grandiosa
(...)

Cual labrada filigrana

que en el aire se sustenta

la esbelta torre se ostenta
del lado de la Quintana;

y cada vez que la veo

mas se impone en mi memoria
la fachada de la Gloria,

obra inmensa de Mateo.
Enfrente al altar de plata
donde entre encendida cera
al Apéstol se venera,

el corazén se dilata;

y preséntanse a la mente

los antiguos peregrinos,

que por distintos caminos

venian devotamente...
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Digamos que entre os poemas xuvenis de Emilia (algins dos cales se foron
descubrindo e publicando nestes Gltimos anos), hai varios que aparecen datados
nesta cidade; un deles, titulado “Improvisacién”, consta como “leido en el Casino de
Santiago” en 1871: refirese sen dibida 6 Casino Carlista, en cuxas reuniéns parece
que a poeta mocina —tan carlista daquela como o seu esposo— deu a cofecer outras
composicions, tan significadas politicamente como este “Brinde”:

Yo brindo por el Rey que en el destierro
guarda el honor y el brio castellano,
y brindo por poder en breve tiempo

besar su augusta mano (Hemingway 1996: 72).

Este e outros poemas converten & sefiora de Quiroga en poetisa oficial do carlismo
galego. E a ese respecto, cabe recordar aqui un suceso que contou Xosé Ramén
Barreiro, no seu libro de 1976 sobre o carlismo galego:

El mds importante [de los casinos carlistas en Galicia] fue el de Santiago,
inaugurado con toda solemnidad el 24 de abril de 1870. Pero los festejos de la
inauguracién se vieron desagradablemente interrumpidos por una multitudinaria
manifestacion, formada por los mds diversos sectores politicos de la ciudad, en la
que destacaban los republicanos. La manifestacion atacé a los sefiores de levita y
a las sefioras encopetadas (la mejor sociedad de Santiago) que descendian de los
carruajes para iniciar el baile. Desde las casa vecinas (el Casino carlista estaba en el
nimero 25 de la RGa Nova) fueron apedreadas las ventanas y puertas del inmueble.
(Barreiro Ferndndez 1976: 249 e 252):

A ese episodio referirase a moza poetisa en outro dos seus poemas de entén, leido
tamén naquel casino:

Era usanza en rancios dias

que a las damas, donde quiera,
homenaje se rindiera

de amable galanteria.

Hoy les brinda el siglo, esquivo
a todo culto perfil,

en vez de ternezas mil,

un muera provocativo. (Hemingway 1996: 101-102).

Mais interese ten, polas stas referencias compostelas, outro poema, datado en
1875 e titulado “En el cementerio de San Francisco / oyendo los gritos de la plaza de
toros”; destinado a formar parte do que seria o seu primeiro libro de versos, Himnos
y suefios, que nunca chegou a publicar, pero que tamén se conservou manuscrito;
di asf:
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El augusto silencio de la muerte
profundo vy religioso

rompieron de improviso los clamores
de la plaza de toros.

Asi el dulce vibrar de las estrellas

en las noches de otofno

suele turbar de pronto, de un reldmpago

el brillo sulfuroso.®

Tratase dun poema de circunstancias no que a anécdota pretende mais amplo
alcance, como alegoria ou simbolo de certa trascendencia. Para explicar o sentido
destes versos hai que advertir que en algin deses anos, con ocasién das festas do
Apéstolo Santiago, no mes de xullo, instaldrase algo parecido 6 que hoxe chamariamos
unha praza portatil de touros na Praza do Obradoiro, fronte & catedral, con grande
escandalo de amplos sectores da vida composteld; non seria raro que alguén chamase
a atencion sobre a irreverencia que supofiia a proximidade de tal espectaculo coas
cerimonias relixiosas que poideran estarse a celebrar simultaneamente tanto na
catedral como nos moitos templos que abundan no casco vello da cidade. A rapariga
(cuxo forte conservadurismo, no social e no religioso, se amosa en outros textos seus
deses anos) imaxina unha coincidencia que ben puido terse producido: a non moitos
metros daquela praza estd o cemiterio conventual de San Francisco —que ainda hoxe
se utiliza para soterrar os frades desa comunidade, e tamén os membros da chamada
“Orde Terceira”—, de modo que o clamor da corrida romperia o finebre silencio da
cerimonia. Esa hipotética irreverencia é a que explica o ton censor que tinxe o poema
co seu “brillo sulfuroso”; é dicir, demoniaco.

Rematemos esa referencia 4 etapa poética de Pardo Bazan (que pronto abandonou
e que cofecemos polos manuscritos do legado pardobazaniano que se conserva
no Arquivo da Real Academia Galega, en A Corufia; vid. Gonzalez Herran 2005)
mencionando o recofiecemento publico da sGa “Descripcién de las Rias Bajas”, que
acadou o primeiro accésit no certame poético celebrado en Santiago o 28 de xullo de
1875, e cuxo premio obtivo don Ramoén del Valle, pai do autor de Divinas palabras
(Hemingway 1996: 102-106, e nota 26 en pp. 167-168).

Como consecuencia do prestixio literario que paulatinamente fa adquirindo a nosa
autora, e tamén das suas relaciéns con personaxes do claustro da Universidade, en
xufio de 1875, don Gumersindo Laverde Ruiz —catedratico en Compostela e mentor
de Menéndez Pelayo- escribe 6 seu discipulo: “Afiada usted a la lista de escritoras
el nombre de Emilia Pardo Bazan, corufiesa, cuya firma se ve en varios periédicos

% Cito e comento este poema no meu artigo Gonzdlez Herrdn 2003.
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gallegos”’; mais adiante, en agosto de 1878, recomenda 6 seu paisano que lea e se

pofa en contacto coa corufesa (“sefora de extraordinarias prendas intelectuales.

8) e serve de

Sin maestro, en poco tiempo, ha aprendido varias lenguas y ciencias
intermediario para que ambos inicien unha relacién (primeiro epistolar, logo —xa en
Madrid-, persoal) que se prolongaria durante mais de trinta anos (Gonzalez Herrdn
1986-1987, e Gonzalez Herrdn 2002). A propésito desa relacién, non me resisto a
citar un testemufo pouco cofecido, procedente dunha carta de don Gumersindo
a don Marcelino, onde formula unha arriscada e curiosa hipétese a propésito das
calidades de dona Emilia: “Es sefiora de alientos. TG y ella habriais hecho un buen
matrimonio””.

Volvamos aos anos 75-79, cando a nosa autora pasaba en Santiago longas
tempadas, ocupada en preparar e escribir algins traballos de divulgacion cientifica
e literaria, que publicaria en La Revista Compostelana'® e en La Ciencia Cristiana,
de Madrid'!. O traballo mdis importante que elaborou neses anos e en Santiago, foi
o seu San Francisco de Asis, do cal boa parte das fontes consultou na biblioteca do
convento franciscano de Compostela; asi o declara —e agradece— ela mesma nun
manuscrito, ainda inédito, titulado “A los frailes menores, hijos de San Francisco,
de Compostela”, datado o 4 outubro (dia de San Francisco de Asis, segundo precisa
a adicatoria) de 1878, que posiblemente ia a ser unha carta-dedicatoria a modo de
prélogo para o libro, que publicaria catro anos mdis tarde, pero que non chegou a
incluirse nel'.

Malia & data desa adicatoria, ainda en abril do 79 seguia preparando o seu
San Francisco; sabémolo por un curioso documento: un manuscrito autégrafo da
escritora, que se conserva no citado Arquivo da Real Academia Galega, titulado

“Diario de mi vida”, no que dé conta das stas actividades e ocupacions, en Santiago,

7 Carta do 19 de junio de 1875; n° 211 en Menéndez Pelayo 1982: 239.
8 Carta do 3 de agosto de 1878; n° 131 en Menéndez Pelayo 1983: 202.

9 “Ayer tuve el alto honor de ser visitado por Emilia Pardo Bazdn, a quien no conocia. Una
hora pasamos en amena pldtica, y quedd en volver 4 verme. Dijome que estaba indecisa entre
emprender la composicion de una Historia de la literatura castellana por el estilo de la que de la
inglesa escribi6 Taine, o bien la de nuestra riquisima Literatura mistica. Yo apoyé con preferencia
este segundo proyecto. Es Sefiora de alientos. Tu y ella habriais hecho un buen matrimonio”
(carta do 15 de febrero de 1883; n° 27 en Menéndez Pelayo 1983: 26).

10 £ 1876 firma nesa revista os artigos: “Ciencia amena” (n° 3), “El calérico” (n° 4, 6, 7), “La
luz” (n° 8, 9, 10, 11), “La electricidad” (n® 12, 13), “La circulacién del movimiento” (n° 14),
“Apologia del calérico” (n° 17)

1« 46 epopeyas cristianas. Dante y Milton”, nos tomos I, III e IV; “Reflexiones cientificas
contra el darwinismo”, no tomo V; todos eles, en 1877.

12 Comenta este documento, e cita algtin fragmento, Patifio Eirin 2001.
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entre o domingo 13 e o venres 25 de abril de 1879'*. O motivo da sda estancia é
precisamente investigar con materiais da biblioteca dos franciscanos; asi, o mércores
16 escribe: “He extractado un tomo de la Crdnica Serdfica para mi obra sobre San
Francisco”; o xoves 17: “Hoy he trabajado en grande (...) Tengo esperanzas de salir
bien de mi trabajo. Cada manana me envian los franciscanos un in-folio que me
dedico a desentrafiar. Llueve, llueve, y tengo instantes de desaliento; pero sigo con
la pluma en la mano”; o venres 18: “La historia de mi estancia aqui es la de mis
trabajos. Hoy he consagrado a la Crénica franciscana nada menos que ocho horas.
El dia ha sido bien aprovechado”; o domingo 20: “Con los frailes pasé largo rato.
Estan entusiasmados con la idea de que voy a hacer una magnifica obra sobre San
Francisco. Quiera Dios que no se engafien. Me siento con pocas fuerzas”; o luns 21:
“Pasé el dia extractando crénicas viejas, ingenuas, apolilladas. Encuentro infinidad
de asuntos para leyendas” (vid. Freire Lopez 2004); o martes 22: “Yo trabajé mucho:
veo que el siglo XIlII se va desembrollando ante mis ojos”; e o mércores 23: “Sigo en
mi tarea, y quisiera poder dedicar la noche a ella. jEl teatro me abruma! Hoy no fui”.

Sete anos mais tarde, en los “Apuntes autobiograficos” que escribiu como prélogo
para a primeira edicion de Los Pazos de Ulloa, evocaba asi esas estadias en Santiago:

Siempre que iba por algunos dias a Compostela, dedicaba largos ratos a la
porteria del convento de San Francisco, que por su melancélica situacion, su aire de
recogimiento y austeridad tiene para mi singular encanto. Horas he pasado alli que
cuento entre las mas hermosas y apacibles de la vida. Ofase en el patio el rumor
mondtono y argentino del cafno de la fuentecilla que ritmaba las conversaciones de
los frailes: ;de qué habldbamos? (...) hablabamos del Patriarca, de las Florecillas,
de los cinco estigmas, de la leyenda maravillosa (...) Empecé por aquel tiempo a
escribir el San Francisco. (Pardo Bazan 1999: 37).

Ese estudo biografico do santo de Asis publicariase en 1882 (con reediciéns en
1886, 1890, 1903); malia que no seu tempo foi unha das obras que mdis contribuiron
a fama e difusién universal da stGa autora, hoxe case ninguén a recorda nin a le:
entre outras razéns, porque carecemos de ediciéns accesibles. Non seria mala idea
que para o ano 2014, en que se conmemorard o oitavo centenario da visita a San
Francisco a Compostela, se reeditase ese libro.

Volvendo a esas estadias compostelds da autora, sabemos que no 83 estd por
aqui, preparando outros estudos que nunca chegou a culminar: “Yo me encuentro
casi desocupada ahora —escribe a Menéndez Pelayo o 18 de abril de 1883-y con
deseos de emprender una obra formal. Dudé entre unas Fildsofas y Tedlogas y una
Historia de la Literatura mistica y ascética y por fin arraigé en mi la idea de hacer una

13 publicado por Simén Palmer 1998; os textos que cito, nas pp. 401-403.
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Historia de la literatura espafiola'*. Para as pescudas sérvese da moi rica biblioteca
da Universidade compostela. Apoiandose na sta antiga amizade co Reitor Casares,
escribelle en febreiro de 1883, para pedirlle “un sefalado favor. Quiero hacer algunos
estudios en la Biblioteca de esa Universidad y como las horas en que esta se halla
abierta son casi incompatibles con las que yo puedo dedicar a ese objeto, quisiera
que usted dispusiese que me abriesen por la tarde la Biblioteca y me dejasen estar
allf hasta el anochecer”®®. Polo que ela mesma contaria anos mais tarde nos citados
Apuntes autobiogréficos, o Reitor accedeu 4 sta peticién, mellorando as condiciéns
das consultas: “como por entonces entretenia un mes de invierno [febreiro do 83]
en Santiago, me dediqué a revolver la Biblioteca de la Universidad (...) Cediéme el
Rector galantemente su propio despacho, ordenando que me llevasen cuantos libros
eligiese” (Pardo Bazan 1999: 41).

A propésito desas esporddicas estadias compostelas de dona Emilia, temos unha
interesante noticia, nunha semblanza necroléxica anénima, titulada “La Condesa
de Pardo Bazdn”, publicada na revista Union Iberoamericana, de Madrid, poucas
semanas despois da morte da escritora; o ton do escrito revela que se basea en
confidencias persoais de dona Emilia 6 anénimo autor, que acaso fose don Juan
Armada y Losada, marqués de Figueroa, parente e amigo de dona Emilia, presidente
daquela de “La Unién Iberoamericana”. Ali alude &s visitas de Emilia e mailos seus
a casa dos Armada, na Rda Nova; casa que, segundo me di Xerardo Estévez (en
mensaxe electrénico do 1 de xufio de 2012), era o palacio dos marqueses de Santa
Cruz [de Rivadulla], actual residencia das monxas do Servizo Doméstico, na Ruda
Nova, ndmero 9.

Logo das ocasionais alusions & cidade del Apdstol que vinemos comentando
nos primeiros escritos de Pardo Bazan, vaiamos xa ds que aparecen nas stias obras
maiores. Imos comezar por Los Pazos de Ulloa (unanimemente considerada como a
stia mellor novela), onde dona Emilia regresa & sia querida Compostela; pero esta vez,
por necesidades argumentais, a consideracién que da cidade nos ofrece o narrador é
moi diferente & que ela mesma tifa. Como € sabido, a maior parte do relato ten unha
ambientacion rural, en terras da Galicia interior; pero ocasionalmente, nos capitulos
[X a X1, o marqués de Ulloa pasa unha tempada na casa do seu tio e stas curmds
en Santiago, para elixir en matrimonio a unha delas. A voz do narrador, adoptando o
punto de vista do personaxe forasteiro —un fidalgo rural acostumado a outras paisaxes
e modos de vida— ofrécenos unha visién moi pouco favorable da cidade:

14 Carta n® 83 en Menéndez Pelayo 1983: 94. Téfiome ocupado con certa miudeza deses proxectos
de dona Emilia en Gonzalez Herran 2003.

15 Citamos e localizamos esa carta na nota 26 da “Introducciéon” a nosa ed. de Pascual Lopez
(Pardo Bazdn 1996: 22-23).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 121-142.

131



132

José Manuel Gonzélez Herran

Pareciéronle, y con razén, estrechas, torcidas y mal empedradas las calles, fangoso
el piso, himedas las paredes, viejos y ennegrecidos los edificios, pequefio el circuito
de la ciudad, postrado su comercio y solitarios casi siempre sus sitios publicos; y en
cuanto a lo que en un pueblo antiguo puede enamorar a un espiritu culto, los grandes
recuerdos, la eterna vida del arte conservada en monumentos y ruinas, de eso entendia
don Pedro lo mismo que de griego o latin. jPiedras mohosas!

()

Es cierto que Santiago poseia dos o tres edificios espaciosos, la Catedral, el
Consistorio, San Martin... Pero en ellos existian cosas muy sin razén ponderadas, en
concepto del marqués: por ejemplo, la Gloria de la Catedral. {Vaya unos santos mds
mal hechos y unas santas mds flacuchas y sin forma humana!, junas columnas més
toscamente esculpidas! Seria de ver a alguno de estos sabios que escudrifian el sentido
de un monumento religioso, consagrandose a la tarea de demostrar a don Pedro que
el portico de la Gloria encierra alta poesia y profundo simbolismo. ;Simbolismo!
jJerigonzas! El pértico estaba muy mal labrado, y las figuras parecian pasadas por
tamiz. Por fuerza las artes andaban atrasadisimas en aquellos tiempos de maricastana.
Total, que de los monumentos de Santiago se atenia el marqués a uno de fabrica muy
reciente: su prima Rita (Pardo Bazan 1999: 139-140).

()

No se acostumbraba a la metrépoli arzobispal. Ahogdbanle las altas tapias verdosas,
los soportales angostos, los edificios de I6brego zagudn y escalera sombria, que le
parecian calabozos y mazmorras. Fastididbale vivir alli donde tres gotas de lluvia
meten en casa a todo el mundo y engendran instantineamente una triste vegetacién
de hongos de seda, de enormes paraguas. Le incomodaba la perenne sinfonia de la
lluvia que se deslizaba por los canalones abajo o retififa en los charcos causados por
la depresion de las baldosas. Queddbanle dos recursos no mds para combatir el tedio:
discutir con su suegro o jugar un rato en el Casino (Pardo Bazan 1999: 167).

(..r)

Tampoco alli [en el Casino] se encontraba bien. Sofocdbale cierta atmdsfera
intelectual, muy propia de ciudad universitaria. Compostela es pueblo en que nadie
quiere pasar por ignorante, y comprendia el seforito cudnto se mofarian de él y qué
chacota se le preparaba, si se averiguase con certeza que no estaba fuerte en ortografia
ni en otras fas nombradas alli a menudo. Se le sublevaba su amor propio de monarca
indiscutible en los Pazos de Ulloa al verse tenido en menos que unos catedraticos
acatarrados y pergaminosos, y aun que unos estudiantes troneras, con las botas rojas
y el cerebro caliente y vibrante todavia de alguna lectura de autor moderno, en la
Biblioteca de la Universidad o en el gabinete del Casino. (Pardo Bazdn 1999: 170).

Con todo, creo que a mdis conseguida recreacién literaria de Santiago de
Compostela na narrativa de Pardo Bazdn estd na novela curta Belcebd, publicada
en 1908 e ambientada en “la metropolitana ciudad de Estela”, nome literario que
apenas enmascara o de Compostela, no século XVII: escenario moi axeitado para
esta sombriza historia de bruxaria e satanismo (como, en certa medida, o era tamén
Pascual Lopez); asi, xa desde as primeiras paxinas:
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Al través de callejas con soportales, costanillas y escalinatas fuimos a parar frente
a un palacio, el mas solemne de todos (...) Es dificil decir en qué consiste el toque
de sefiorio y la dignidad en los edificios; sin embargo, nadie ignora qué impresién
de respeto causan ciertas piedras antiguas. Quizds el mismo deterioro del palacio,
lo negruzco de su canteria, su aire de abandono, prestaban grandiosidad al amplio
escudo, con dos sirenas por tenantes. (Pardo Bazédn 2002: 344-345.

O longo da novela menciénanse diversos lugares —preferentemente, palacios e
conventos—, unhas veces cos mesmos nomes que hoxe mantefien (como os conventos
da Ensinanza ou de San Francisco), outras, lenemente disfrazados (como o convento
de Belvista, onde recofiecemos o de Belvis). Entre os casaréns da cidade, aparece un
Pazo dos Marqueses de Noafia, cuxo modelo real é o Pazo de Bendafa, na Praza do
Toural: “Este si que tiene empaque... Qué Atlante el que corona el atico, aguardando,
segln la tradicién, a que pase una mujer de bien, para soltar la bola que agobia sus
hombros”; e mdis adiante reitera a alusién, agora inserta na trama argumental: “Al
cruzar por delante de la casa de los Marqueses de Noana, el Inquisidor alzé los ojos,
mir6 al agobiado Atlante que parecia sudar y jadear bajo la pesadumbre del globo
que sus hombros hercdleos sufrian, y se comparé con él, y la afirmacién legendaria
acudié a su mente: «Cuando pase una mujer honrada...»” (Pardo Bazan 2002: 343 e
360). Lenda, que —segundo creo— chegou ata os nosos dias; polo menos, eu [émbroa
dos meus anos estudantis, ainda que o que daquela se dicia era algo diferente das
condiciéns que habia de posuir a muller que provocaria o xesto do Atalante...

Ainda que o escenario da novelifia sexa a cidade de Santiago, a peripecia
argumental ampliase ocasionalmente 6 ambito rural inmediato: a familia da
protagonista ten o seu Pazo de Landoira, a oito leguas de Estela, “situado a la margen
del rio Ulla, en la comarca mds pintoresca que es dable sofiar; (...) una residencia
veraniega y otonal, que competia con las tan ponderadas de Lifares, Ribadulla y
Oca” (Pardo Bazéan 2002: 352).

Como é sabido, Emilia Pardo Bazan cultivou, con gran dedicacién e notable
acerto a literatura de viaxes (vid. Gonzalez Herran 2000); a maior parte de tales
escritos dedicanse a paises estranxeiros (Francia, Italia, Alemana, Bélxica, Portugal...)
ou espafnois (Cantabria, Catalufia, A Mancha, Aragén, ambas Castillas, Levante,
Murcia, Ledn, a stia Galicia natal); pero sorprende que, en tan abundante producion,
s6 haxa un artigo dedicado a Santiago de Compostela, o titulado “Impresiones
santiaguesas. Una joya del arte renaciente”, publicado en diferentes revistas no veran
de 1870: primeiro en La llustracion Gallega y Asturiana, logo na Revista de Galicia e
en El Heraldo Gallego e recollido no seu libro de 1888 De mi tierra (en Pardo Bazan
1984: 243-259). Mdis estudo histérico que artigo de viaxes, e de caracter menos
turistico que cientifico —como se observa nas eruditas notas a pé de paxina-, tratase
dun traballo dedicado a estudar con certo detalle e alarde de datos esa xoia da arte
renacentista aludida no titulo: un altar de marmore no composteldn convento de
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San Lourenzo, cuxa descricién se adorna coa suda historia e a da nobre familia que
emprendeu a sta restauracién, de modo que, sen desdefiar a rigorosa investigacién
histérico-arqueoldxica que apoia o traballo, non faltan nel esas evocacidns
imaxinativas frecuentes na suta literatura de viaxes, que a autora recofiece como
manias: “Noto que me pierdo en digresiones de las que siempre me sugiere la vista de
cualquier piedra que haya pertenecido a un convento: dejemos ya estas inveteradas
manias” (Pardo Bazan 1984: 247).

Pasemos xa a tratar da presenza de Santiago de Compostela na narrativa breve
da nosa autora. E o primeiro que importa salientar é que, sorprendentemente —
sobre todo, se consideramos que os contos escritos e publicados por dona Emilia
pasan de 600-, non son moitos os que aqui mencionarei. Limitdndonos a aqueles
explicitamente localizados en Compostela (que é como dona Emilia denomina
sempre a Santiago, cando non emprega o nome literario de Estela), e deixando aparte
varios nos que a cidade é unha simple mencién, a relacién reddcese a sete titulos;
todos eles escritos e publicados entre 1890 y 1916. Vexamos nalgtlns deles como se
reflicten ou se recrean literariamente os escenarios da cidade:

O primeiro 6 que me referirei é o moi conecido e xustamente eloxiado “Un
destripador de antano”; ainda que a meirande parte do asunto deste relato —case
novela corta, pola sta extensién- transcorre nun ambito aldedn, hai varios episodios
localizados na cidade do Apéstolo, onde ten a botica don Custodio, personaxe
fundamental da historia:

Llegaron a Compostela a tiempo que las campanas de la catedral y de numerosas
iglesias tocaban a misa, y entraron a ofrla en las Animas, templo muy favorito de los
aldeanos, y, por lo tanto, muy gargajoso, sucio y maloliente... De alli, atravesando
la plaza llamada del Pan, inundada de vendedoras de molletes y cacharros, atestada
de labriegos y de caballerias, se metieron bajo los soportales, sustentados por
columnas de bizantinos capiteles, y llegaron a la temerosa madriguera de don
Custodio (Pardo Bazan 2005: 17).

Nese mesmo libro de 1900 recolleu a autora o relato “La Santa de Karnar”,
publicado antes en Nuevo Teatro Critico (1891); a sta historia ten como principal
escenario unha remota aldea da montana galega, onde vive a santa do titulo; s6 nas
primeiras lifias se alude “a la himeda atmésfera de Compostela” (Pardo Bazan 2005:
129), onde daquela vivia a nena enferma que, hoxe ancid, conta a historia.

De escenario totalmente santiagués é “El baile del Querubin”; pero, pola
localizacién preferentemente en interiores, moi pouco é o que da cidade aparece no
conto: a casa do protagonista-narrador e a da sda tia e curmas (“Vivian mis padres
en Compostela, y residian en el caserén de nuestros mayores, edificio vetusto y
ya destartalado [...] Préxima a nuestra morada —si bien con fachada y portal a otra
calle- halldbase la de la hermana de papd”); os bailes de sociedade, no Liceo e mdis
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no Casino; e un encontro na Praza da Quintana, preto xa das Praterias, que da pé
6 narrador para unha rapida descricién do entorno: “la bella fachada gética de la
catedral, que surgia coronando la escalinata [...] alld abajo, en la plaza, la fuente
monumental, en cuyo pilén los caballos marinos remojaban sus palmeados pies”
(Pardo Bazan 2004: 259, 262 e 263).

O topénimo literario de Estela, que xa vimos en Belcebd, reaparece como a
cidade onde ocorre “La Soledad”; os seus protagonistas son dous namorisqueiros
estudantes —un de Medicina, outro de Dereito— que dedican o dia de Xoves Santo
a seguir polas rdas as damas que acoden aos oficios, ata que se cruzan cunha de
feiticeira beleza, extraordinariamente parecida 4 imaxe da Virxe da Soedade. O final
exemplar da historia sitGanos de novo no cofecido escenario do convento de San
Francisco: un dos dous escolares, tras superar a enfermidade que estivo a punto
de levalo & sepultura, interpretara aquel encontro como un aviso e, escarmentado,
“apenas pudo salir a la calle, una tarde larga y serena de fines de junio, llamé a la
puerta del convento de Franciscanos” (Pardo Bazan: 2005: 671).

Tamén acontece en Estela a peripecia de “La cana”, un dos relatos policiais de
dona Emilia, publicado en Los contempordneos (1911) e recollido o ano seguinte en
Cuentos tragicos; pero as referencias 6 dambito urbano redicense a unha mencién a
“la plazoleta rodeada de vetustos edificios, donde abre su irregular puerta cochera el
parador” (Pardo Bazan 2005: 412), e pouco mdis.

Por razéns que se me escapan, pré conto “Cenizas”, dona Emilia inventa o
topénimo Montanosa para unha cidade cuxo modelo €, sen dibida, Santiago.
Composteld, e moi cofiecida, € a lenda que recrea este conto, malia que a autora
modifica tamén os nomes que localizarian os seus escenarios: o convento beneditino
de San Paio de Antealtares chdmase aqui de San Juvencio; a Praza da Quintana -a
Quintana dos Mortos— rebautizase como Plaza de la Muerte:

aquella plaza de la Muerte que forman antiguos edificios, y en cuyos ambitos
retumba pausada, honda, la campana del reloj de la catedral. El tiempo que cuenta
esta campana no se parece al tiempo que miden los demas relojes. Es un tiempo
marcado con el sello de la eternidad, y al dilatarse en la brumosa atmdsfera el
grave sonido, diriase que los muertos yacentes bajo las losas de la plaza y que le
dan nombre se revuelven en la himeda tierra y entrechocan sus huesos gimiendo
de inmensa fatiga.

(..))

Forma el convento de San Juvencio, como usted no ignora, uno de los lados
de la cuadrilonga plaza de la Muerte. Sus formidables muros, enverdecidos por
la humedad, pueden llamarse ciegos; apenas los rasgan pocas negras ventanas
enrejadas y altisimas; San Juvencio no tiene rejas bajas. La iglesia, cuya portada
adorna la efigie del santo degollado, en la agonia y con el cuchillo hincado en la
garganta, tampoco posee tribuna baja; la del coro remata en la béveda. Las monjas
ya sabe usted que son benedictinas, muy damas, contemplativas, aristocraticas.
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A lenda, como dixen, é ben cofiecida: unha novicia namorada que, 6 tentar
escapar do convento, se precipita desde a reixa da sta cela as lousas da praza:

Las devotas que atravesaban la plaza de la Muerte para oir misa de alba en la
catedral vieron al pie del muro de San Juvencio el cuerpo ensangrentado e inerte
de una novicia. El corro se habia formado. Me abri paso, me acerqué. La cabeza
descansaba sobre el primer peldano de la escalinata que asciende a las Casas del
Cabildo. Un hilo de sangre manchaba la sien. Alrededor de la cintura estaban
arrolladas las tiras de sabana convertidas en cuerdas. El otro extremo, roto, colgaba
alla arriba de la reja, cuyos hierros limados mostraban el boquete por donde,
magullandose, habria pasado el cuerpo. Miré con afan el rostro de la novicia. jMis
ilusiones! Ni era fea ni bonita: como cien mujeres que andan por ahi. Sus ojos,
vidriados, permanecian entreabiertos, con una expresién de espanto, de miedo y
de voluntad (Pardo Bazan 2011: 150-153).

O (ltimo texto composteldn de dona Emilia 6 que quero aludir é practicamente
desconecido, agas para algins pardobazanistas, xa que corresponde a un dos moitos
que a sGa autora deixou inéditos e que chegaron ata nés en versién manuscrita.
Entre os que non chegou a culminar, estd unha novela que se titularia La Esfinge,
e que, segundo ela mesma declarou en artigos, cartas e entrevistas, comenzou a
redactar en 1897'¢, e que, tras sucesivas interrupciéns, chegou a alcanzar mais de
cen cuartillas. Ainda en 1907 se refire a ese proxecto, que relaciona con outras
novelas sdas de similares titulos mitoléxico-alegéricos (La Quimera; La sirena negra),
pero non sabemos se chegou a rematala. De La Esfinge s6 cofecemos (de momento,
porque las pescudas contintan) vinte e seis cuartillas manuscritas (Clemessy-Legal
1971)!7 do que serian o capitulo primeiro, o segundo e o comezo do terceiro, nunha
versién de borrador, pois ten correcciéns, riscadas e indicaciéns do tipo: “Esto hay
que dialogarlo entre el maestro y el discipulo”; “Todo esto debe servirme en la novela
para lo siguiente...”

Para o que aqui nos importa, digamos que a historia ten notables similitudes
temdticas e argumentais coa su primeira novela, Pascual Lépez: tamén hai un
estudante universitario (por certo, como Pascual, sobrifo dun céengo) e un sabio
profesor que ten por confidente das stas investigaciéns (en este caso, de indole
filoloxica: a orixe da linguaxe e das linguas). Ainda que nesta ocasién a autora
disfraza os nomes, tanto da cidade como das sdas rdas, monumentos e lugares,
recofiecemos sen dibida a mesma vila universitaria na que situou a sta novela de
1879. Abonde a cita dalglns fragmentos significativos; o primeiro preséntanos 6

16 Segundo as testemuifias que recolle e cita Clemessy-Legal (1971).

17 . . . . . . .

Nas pp. 15-29 do seu artigo transcribe esas cuartillas; ainda que sigo esa transcricién, nalgin
momento rectifico a sda lectura, 4 vista do manuscrito que puiden consultar, na copia que me facilitou
a mifia colega Cristina Patifio Eirin.
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protagonista, Lope, paseando nunha mana de domingo:

(...) no fue para él desagradable tropiezo encontrar, bajo las arcadas de la Ria
Vieja, de buenas a primeras, con dos muchachas, que llevaban por escolta a un
senor de blanco pelo (...)

-jA donde van ustedes? ;A misa, a la Capilla del Purgatorio? (...) No las
acompano. Tengo que ir a ver don Magno, que me ha avisado el Gltimo dia, en
catedra... Tiene que ensefarme varios libros nuevos. Pero esta tarde, si no salen
ustedes a la Alameda...

(...)

Despidiése Lope, y las dos mujeres, dando cada una un brazo al sefor
ancianisimo lo subieron casi en vilo por las escaleras que conducen a la Catedral.
El sobrino del Dean siguié andando, y se metié por una calleja torcida, colocada
entre el paredén de un convento y las tapias del jardin de una casa muy antigua,
que por las conchas que decoraban su fachada, daba sefiales de haber pertenecido
o pertenecer ain al Cabildo, como otras muchas en la hermosa y monumental

Libredén (Clemessy-Legal 1971: 21-23).

No seu percorrido, o estudante pasa a carén de “la fachada meridional de la
Catedral, llamada de los Orifices”, e tras andar por “calles revueltas y tortuosas
que transportan la fantasia al siglo XIV, o alin mas atras”, chega a unha rda ampla e
despexada “como que cafa detras de la Universidad, hacia donde se encontraba antes
la carretera, y que sin duda por ello se llamaba calle del Correo. Alli, lindando con la
frondosa y apacible huerta del convento de las Carmelitas, se alzaba una casa nueva,
flamante, de cuatro pisos, con galeria, portal estucado, balcones de fundicién: una
casa que en aquella romantica ciudad venia a ser una verdadera elegia”. Ali é onde
vive “don Magno Clavijo, catedrdtico de Filologia de la Universidad de Libredén”,
que convocou a Lope para unha entrevista de indole cientifica.

Nos escasos paragrafos que se conservan do capitulo terceiro, o estudante fai
outra visita: esta vez, 4s mocifnas con quen se atopou pola mafa (e dunha delas —non
sabemos de cal- parece namoriscado), e que viven nun lugar cuxo nome (como
vecifio que son da rda da Rosa, en Compostela) me desconcertou:

Las cuatro o cuatro y media a lo sumo serian, cuando se dirigi6 Lope a la
Rosaleira. Llamabase asi una casita y una huerta de extramuros de Libredén, y
acaso el bonito nombre de Rosaleira hubiese sido puesto a la huerta, sabe Dios en
qué fecha, a causa de los muchos rosales que en ella crecian.

Lamentablemente, coa descricién desa casina e a stia horta de roseiras remata esa
cuartilla, tltima das conservadas, e cuxas lifias finais din: “En este capitulo tercero es
preciso pintar la casa, la historia y el modo de vivir de las huérfanas...” (Clemessy-
Legal 1971: 29).
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Referireime, por Gltimo, a “La danza del Peregrino” (en Blanco y Negro, 8 de
outubro de 1916), mestura de lenda e reportaxe sobre a solemne cerimonia con que
se celebra a festa do Apdstolo na catedral composteld, asi evocada:

En aquel templo extraordinario, ante aquel apéstol bizantino, engastado en plata
como una perla antigua, de plata el revestimiento del altar, la pesada esclavina, la
enorme aureola, destacdndose sobre un fondo de talla dorada el inmenso retablo, con
figurones de dngeles que tremolan banderas de victoria y moros que en espantadas
actitudes se confiesan derrotados, mientras el colosal incensario vuela como un ave
de fuego, encandiladas sus brasas por el vuelo mismo, y vierte nubes de incienso que
neutralizan el vaho humano de tanta gente rdstica apinada en la nave (Pardo Bazan
2011: 367).

Quede esa brillante e caracteristica imaxe —o botafumeiro visto pola Condesa—
como o plano final desa pelicula que lles veio de proxectar e comentar, sobre dona

Emilia en Compostela, e Santiago na obra de Pardo Bazan'®*.

" Este traballo forma parte do proxecto de investigacion Ediciones y estudios criticos sobre
la obra literaria de Emilia Pardo Bazdn (Referencia: FFI2010-18773.FILO), financiado polo
Ministerio de Ciencia e Innovacion, que dirixo na Universidade de Santiago de Compostela
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RESUMEN: Emilia Pardo fue una cuentista excepcional en el estilo moderno debido a
que incorpé en su ficcion todo tipo de cientifismo que circulara en el momento. De esta
forma no solo exhibia su considerable erudicién, sino que invitaba a su publico lector a
contemplar modos alternativos y a veces contradictorios de pensar en la identidad racial
en la sociedad moderna en la que el tema se debatia calurosamente. Este ensayo explora su
pensamiento sobre raza, atavismo, herencia y evolucién ejemplificado en su ficcion breve
en que a veces contradecia lo que escribia en sus ensayos.

PALABRAS CLAVE: Darwinismo, atavismo, Gumplowicz, raza, herencia identidad, estereotipo.

ABSTRACT: Emilia Pardo Bazan was an exceptional storyteller in the modern mold,
capturing whatever scientism was circulating in popular culture at the moment. In this
way she not only showcased her considerable erudition, she challenged her readers to
contemplate alternate and sometimes contradictory ways of thinking about racial ident i
ty in a modern world in which the subject was widely debated. This essay explores her
thinking on race, atavism, heredity and evolution as exemplified in her short fiction that
sometimes contradicted what she expressed in her essays.

KEY WORDS: Darwinism, atavism, Gumplowicz, race, heredity, identity, stereotype.

The theory of organic memory is that memory and heredity are indivisible; we
“remember” our ancestors in our bodies, and may even inherit their mental and
emotional proclivities in addition to their phenotype: “The theory of organic memory
placed the past in the individual, in the body, in the nervous system; it pulled memory

! Pardo Bazén’s and Clarin’s reactions to the Dreyfus affair reflected popular ideas about racial
struggle circulating at the beginning of the Twentieth century. While Clarin scorned the “superficial”
ethnologists who argued that Europeans descended from Jafet and “por ley de raza” feel natural anti-
pathy for the “descendientes de Sem” (Quoted in Jarefio Lopez 18), Pardo Bazdn saw the animosity of
the French against Dreyfus as evidence of the natural interracial antipathy and struggle. Agreeing with
sociologist Ludwig Gumplowicz, she argued that the reason for the antipathy in the case of Jews was
that the Jewish “race” had not adequately assimilated “a las diversas naciones en que viven mezclados”
(Quoted in Jarefio Lopez 24).
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from the domain of the metaphysical into the domain of the physical with the
intention of making it knowable” (Otis 3). This notion became especially influential in
the nineteenth century when defining the relation between national identity, religion
and race was a source of public debate in evolving European nation states including
Spain. In the course of tracing the phenomenon of organic memory through the
various thinkers who gave rise to it in the fields of philosophy, psychology, political
science, and literature, Laura Otis examined several longer works of Emilia Pardo
Bazan in which she found clear evidence of the author’s belief in atavism and race
as determining factors in human behavior. Her conclusion in Pardo Bazan’s case,
however, was that whatever the body remembered was haphazard, and basically
unrecuperable for conscious memory. “Haphazard” may also be the operative
term in defining Pardo Bazan’s thinking on atavism and race in her short fiction as
well as her novels. Pardo Bazdn was a great storyteller in the modern mold, and
capturing whatever scientism was circulating in popular culture at the moment was
her way not just of showcasing her considerable book knowledge (which critics are
fond of asserting), but of challenging readers to contemplate alternate (sometimes
contradictory) ways of thinking in a modern world or, conversely, describing with a
modern twist conventional ways of thinking about the forces of nature and the role of
forbears woven into common superstitions of rural Galicia.

Pardo Bazdn’s foray into the topic of heredity and race began early in her career.
In Reflexiones cientificas contra el darwinismo, she outlined her basic stance on
evolution (or transformismo as she variously calls it) and heredity that remained
substantially unchanged during her long trajectory as a writer. In Reflexiones she
accepts the notion of atavism, but soundly rejects that of natural selection as an
explanation for the common origins of all living things. It is not religious belief, she
asks readers to believe, that leads her to reject Darwin’s theory of evolution, rather she
faults the shoddy scientific hypotheses of Darwin, Haeckel and others that she refutes
at length in this essay. She acknowledges humans’ innate “struggle for life” (545),
and ability to adapt to environmental pressures in explaining variations in humans,
but insists that no new species is possible by way of natural selection since no fossil
evidence exists to prove it. If natural selection perfected existing species or produced
new ones, she reasoned, there would be no low creatures that had not yet evolved
into higher forms. Any individual aberration in a family is owing solely to an atavistic
inheritance from a distant relative rather than a regression to a previous moment on
the evolutionary scale. Embedded in her scientific ruminations are comments that
reveal another reason for her resistance to evolution. An eloquent precursor of the
notion of Intelligent Design, she insisted that the Divine Artist “coroné su obra con la
mas noble de las criaturas,” endowing man simultaneously with language and reason
(564). She was, then, like some traditional anthropologists, a believer in monogenesis.
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Her faith in the permanence of nature accords with the idea that all men descended
from the same pair of sinners, and the new scientific arguments about polygenesis
and species evolution were anathema to this belief. Evidence of the glories of ancient
civilizations also convinced her of the basic immutability of human reason and
from that she concluded that any physiological or psychological variations in race
could only be the result of successful or inadequate environmental adaptation. It is
the innate “struggle for life” and not inherent differences that places some groups
above others, an ascendency that can evolve with time and circumstance. In short,
“El darwinismo es una novela” (567) and “las esterilidades y fantasmagorias del
transformismo, resaltan la fuerza y claridad de la concepcion filoséfico-cristiana del
Universo” (569).

While rejecting Darwinian evolution, the notion of atavism was especially
appealing to Pardo Bazdn the storyteller because it functioned as a shortcut for
defining a person’s worth, personality traits or physical attributes. However, one
should not take the many instances when her narrators employ the term to conclude
Pardo Bazédn’s wholesale promotion of the theory. When she mentions in passing the
intellectual or emotional tendencies or physical aspects of a character attributable
to atavism, she sometimes qualified it with a “perhaps” or “according to,” as in
the case of the beggar girl Finafrol (“Finafrol”) whose delicateness and gentility are
owing “quizd” to atavism: “la sangre del caballero que, segin la leyenda, daba azul
a sus venas menudas” (I 1,053)%. As in “Finafrol”, atavism is sometimes attributable
to legend or gossip, for example the narrator of “La ventana cerrada” speculates
that his neighbor’s white skin might be an atavistic reversion to the purest, white-
race Circassian. In her stories about Galician peasants, atavism is sometimes just
a shorthand way to describe a community with entrenched superstitions as in the
story “Atavismo”, or an opportunity to reinforce the impressive physical capacity of
Galician men and women on display in “Lumbarada” and many other stories imbued
with the author’s regionalistic pride. Finally, in a few stories the idea is refuted
altogether through examples demonstrating that education cancels any presumed
atavism. In “Los padres del santo”, an elderly doctor asks his interlocutor “;No le
parecen mojigangas esas pretendidas leyes de la herencia, del atavismo y demas?”
(I 1,315). He then goes on to demonstrate that men’s souls are not subject to
physiological laws by comparing an educated and saintly priest to his brutish parents:
“el tio Juan del Aguardiente” with his “rostro de mico maligno, en que se pintaban a
las claras la desconfianza, la truhaneria y los instintos viciosos” and his mother “la
Bocarrachada”, “una vieja de cara bestial, de recias formas de saliente mandibula y

2 All references to Pardo Bazan’s stories are taken from the three-volume Aguilar edition of her Obras
completas and will be briefly cited by title in the text.
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juanetudos pémulos” (Il 1,315)%. If there is a constant in Pardo Bazan'’s thinking to be
derived from the instances when atavism becomes an issue, it is the conviction that
education can overcome atavistic predispositions even in spectacular cases such as
in “Los padres del santo”?.

Even less consistent is the idea of race circulating with some frequency in Pardo
Bazdn’s short fiction. As Joshua Goode asserts in Impurity of Blood: Defining Race
in Spain, 1870-1930, “even when many Spanish thinkers opposed scientific theories
of race, they also comfortably and actively advanced many of the common themes
of late-nineteenth-century nationalism and Romanticism that contributed to and
imbued racial thinking elsewhere in Europe” (28). Some forty years ago Brian Dendle
suggested that Emilia Pardo Bazan held entrenched racist views that she expressed
with frequency in her fiction. Dendle examined especially her anti-Semitism, noting
that three characters in Una cristiana and especially its sequel La prueba possessed
“unpleasant traits of character” because of their Jewishness (25). The most interesting
of the three is Salustio, since his dual origin presents a quandary for a believer in
organic memory such as Pardo Bazén. According to Dendle, the author resolved the
issue by combining instinctive traits that she associated with both Christians and Jews
in a single character. Because Salustio is part Christian, he feels a “natural” antipathy
towards Jews and for the most part conducts himself as if he were a model Christian.
But owing to his Jewishness, he embraces heterodox beliefs (notably republicanism
and atheism) that Pardo Bazan elsewhere found especially distasteful or un-Hispanic.
Dendle’s argument is that Salustio and the two other Jewish characters of the novel,
Felipe and Salustio’s aunt, prove that in Pardo Bazan’s view education is unable to
overcome the instincts of race, a view she held stubbornly throughout her career
as a writer because, he argued, she accepted “without question the unverifiable
speculations which contemporary biologists and ethnologists passed off as scientific
laws” (30).

One of the reasons it is easy to arrive at this conclusion is that like her
contemporaries Pardo Bazan frequently relied on commonplace stereotypes and
biases that were widespread in nineteenth-century discourse. The anti-Semitic “El

3 Pardo Bazan’s novels are filled with the term as well. See El tesoro de Gastén where atavism refers to the
political sympathies of the Francophile Martin de Landrey (OC II 535) or El saludo de las brujas where it refers
to a royal energy and determination (OC II 669). La piedra angular is especially attentive to the theory of
atavism as related to criminality. The lawyer Febrero does not believe in a “criminal type” predisposed to evil.
If a man is a criminal, it doesn’t follow that there was a criminal in his family or group. The modern criminal
is a simple case of atavism, a residue of the primitive horde from which all humans derive (OC II 316). In La
Quimera the narrator uses the term casually to describe the inheritance of a plebeian physiognomy (OC I 801),
and a daughter’s spiritual resemblance to her mother (OC I 795).

4 Pardo Bazdn was clearly a believer in regeneration in the field of literature as well. Her many articles
on European literature reflect her belief that Spain was ripe for a regeneration that would return Spain
to a position of literary glory once again. Also, her views on the perfectability of women through
improved education are well known.
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judio bueno” is just one of dozens of stories in which groups are imputed to have
negative racial characteristics that determine their actions. Her stories, novels and
essays are sprinkled with passing reference to cruel or subservient Asians, egotistical
and robust Anglo-Saxons, artistic, anarchical Latins, and jealous and fatalistic
Arabs. “No hay remedio-she insisted in 1901-sino confesar la obra misteriosa de
las afinidades étnicas. No vale decir que el suelo, el clima, el ambiente, lo hacen
todo” (De Siglo a siglo 205). However much a Brit may adjust to a new climate
in Australia, Java or the Klondike, she calims, he remains fatally “desinglesizable”
(205). Despite having lived abroad his whole life under the tutelage of a sober and
prudish Irishman, Pedro Guzman, protagonist of the novella E/ nifio de Guzman,
displays “el temperamento de la raza que bullia bajo la superficie helada y serena
de la educacién” (599). Pardo Bazén also sought validation for racial traits in the
physiognomy of some of her characters, an equivalence that she recognized as
scientific fact. But my conclusion is that these characterizations were not wholesale
or consistent. Even in “El buen judio,” perhaps her most racist tale, she produced a
“buen judio” as an exception to the rule, and Pardo Bazan’s stories are nothing if
not filled with “exceptional” characters. Thus, while Pardo Bazan’s racist rhetoric is
undeniable, a more nuanced view of her use of race reveals the ambiguity expressed
by many intellectuals of her generation who were grappling with notions of atavism,
evolution and racial determinism during an era of scientific challenges to Catholic
doctrines of free will and monogenesis. Dendle’s argument that her fiction shows that
Pardo Bazan believed that Jewish character was irrepressible and would surface even
in a character who is only one-fourth Jewish would seem to validate her belief in
racial destiny. But his statement that Pardo Bazan did not believe that education could
ever overcome negative traits attributable to race bears scrutiny since Pardo Bazéan’s
is not consistent on issues of perfectability, environmental adaptation and racial
stigmata. A strong believer in the power of education and the possibility of national
regeneration, Pardo Bazan dotted her works with characters that belied or overcame
racial predispositions under favorable conditions. While she might suggest in one
work that race is irrepressible (as in the case of the Spaniard whose Spanishness
resurfaces despite his “helada y serena” education) in others she dismantles such
assertions by championing the power of education to overcome all racial dispositions
(like the example of the highly educated priest whose parents are brutes).

When assessing Pardo Bazan’s ideological stances on race, her long and evolving
trajectory as a writer (and reader) also needs to be taken into account as well as
the strength of her religious convictions. As Asuncién Doménech Montagut points
out, Pardo Bazan’s theories on medicine and anthropology evolved in stages,
gradually edging away from the naturalism that influenced her early work towards
“plantamientos mas espiritualistas” and a conviction that modern science was not
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up to the task of dealing with “los problemas del alma humana” (30). The fact that
modern science proved incapable of fully explaining the conditions of modern man is
a constant thread in many of her works after 1890, even as ethnicity and environment
continued to act as powerful social determinants, possibly because of the influence
of her ongoing readings of sociologist Ludwig Gumplowicz or criminologists like
Cesar Lombroso. In describing Telmo, the son of the hangman in La piedra angular
(1891), one can appreciate the complications of Pardo Bazédn’s thinking on racial
destiny. Telmo’s character and demeanor resemble those of an African, reports the
narrator, with the same candor and comic pride tempered with “rafagas de tristeza
y receloso encogimiento” (282). But the narrator ends this statement by implying an
environmental factor to account for the demeanor of Africans who still labor under
the “estigma de la esclavitud” (282), and Telmo, once he comes under the influence
of his benefactor, Dr. Moragas, ceases to resemble a temperamental African. It is a
given that Dr. Moragas will be able to transform the urchin into a respectable adult
through education and individual attention to his welfare.

There is often a similar mismatch between Pardo Bazan’s statements and the
reality on display in her short fictions when it was a question of national pride that
led her to disguise or temper her racialized rhetoric. Dendle remarks that Pardo Bazén
despised people of African descent, using them only to demonstrate that all races
are equal before God (23). But if we look at the story “Entre razas”, it is clear that
national identity trumps racial identity when the two become a moral issue. “Entre
razas” appeared shortly after the 1898 defeat of the Spanish American war. Prior to
the war, racist anti-insurgent images and diatribes flourished in the press, especially
in satirical magazines like Campana de Cracia in Barcelona, or Madrid’s Gededn
and Don Quijote. High-end illustrated magazines like the ones in which Pardo Bazan
published her essays avoided extremist racist images, but the subtle debasement of
blacks appeared in many forms in these magazines as well. Images and descriptions
of non-white subjects were a stand-in for national debates about the oppression of
(or the dangers of) the working class, the commercial and industrial interests of the
ruling oligarchy, the future of the Spanish nation facing the prospect of losing its last
colonies and even conflicting regional interests.

After the 1898 cease-fire, it was no longer necessary to project images of poor
black American soldiers or Indians and treacherous Afro-Cuban insurgents for the
purpose of sparking the patriotism and support of the Spanish public or denigrating
Yankees, but race was still an issue that could be used to make political hay. In June of
1898 Blanco y Negro published Pardo Bazédn’s “Entre Razas” (“Between Races”) that
promoted the humanitarian attitude of Spaniards towards peoples of African descent
compared with American racist attitudes. The narrator is a gentlemanly Spanish
count who has taken upon himself to show a Yankee around Madrid shortly after the

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 143-154.



Racial Theory and Atavism in Pardo Bazan’s Short Fiction

war. The two men find themselves in a disreputable bar one night when a “negrazo”
passes by the table where they are seated®. When the Spanish count comments
admiringly that the Black man is a great “specimen” (scarcely a compliment to be
sure, but probably understood in an anthropological sense by Pardo Bazan’s readers),
the gross American makes an off-handed comment that such a Negro would make a
“great slave.” The American is later found stabbed to death in a dark alley of Madrid.
The unspoken message of the story, however, is not about the exaggeration of the
African-American’s vengeance, but the contrast between Spanish humanitarianism
and American barbarity and racism, the same message that Blanco y Negro and other
magazines had so faithfully been communicating to their readers for nearly five years
leading up to the war.

Given Pardo Bazan'’s class status, it is not surprising that status and prestige also
come into play in racialized assessments. The drunk African servant in the story
“Benito de Palermo” is truly despicable, with what the narrator describes as the
characteristic “olorcillo de la raza de Cam” (although it should be noted that like the
Africans alluded to in La piedra angular, Benito is laboring under the legacy of slavery
and his white master is in no way morally superior to him). In contrast to Benito, the
Ethiopian king Melchor of “La vision de los reyes Magos,” although the humblest of
the three wise men, is portrayed positively in the sense that he is the only one of the
three capable of seeing the star of David and hearing the celestial music guiding the
trio to the nativity scene. Pardo Bazan uses Melchor to establish a point of Christian
doctrine regarding the equality of the “raza de Cam” with other races. The self-
debasing Melchor rejoices in the idea that the “nifio” recognizes the equality of all
races: “Mi progenie, la oscura raza de Cam, ya no se diferencia de los blancos hijos
de Jafet. Las antiguas maldiciones las ha borrado el sacro dedo del Nino” (I 1,505)°.

The author’s use of the term “children of Ham” signals the popular division of
races according to a biblical genealogical tree; the belief that all men descended
from one of Noah'’s three sons, Japheth, Shem or Ham, as outlined in the book of
Genesis. The notion was considered quaint by many modern social scientists by
Pardo Bazdn’s time, but she makes reference to it in a number of stories where it

5 Blanco y Negro 8, 11 June, 1898, n.p.

6 Despite her complaint that Jews had not been proficient at incorporating themselves into the nations
where they settled (Jareio Lopez 24), in her essays Pardo Bazan praised individual Jews like the
Rothschilds who used their wealth for supporting the arts and other charities. She heaped praise on
Gustavo Bauer, one of the Rothschild’s representatives in Spain, for conserving and reforming the
Alameda estate of the Dukes of Osuna instead of allowing it become a medical clinic or industrial
enterprise. Of course, she points out, the wealthy have the resources to do these things, “pero no todos
los que disponen de una gran fortuna estdn tan prontos a la caridad.” (Ilustracion Artistica, 1,824 [11
Dec., 1916]: 794). Speaking of the way the Rothschilds spend their millions wisely and generously, she
exclaimed in another article “jGracias, oh inteligentes e ilustrados judios” (Ilustracion Artistica 1,080

(8 Sept., 1902]: 586).
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serves to mark off Africans from the white races. Collectively, however, the meaning
of the term “raza” in Pardo Bazan’s fiction is so diverse that it loses any specificity
and comes to signify something closer to the word “group” as it was coming to be
used by some sociologists, rather than a genetic category. This vagueness does not
reflect some unusual imprecision in Pardo Bazdn’s lexicon usage, rather it points to
the general vagueness of the term even among social scientists. Ludwig Gumplowicz,
a sociologist that Pardo Bazan read with some care, complained in his study Der
Rassenkampf (1883) that no one understood with precision “was unter Volk zu
verstehen fei, was Rasse zu bedeuten habe, was man sich unter Stamm denken solle,
was Volkerschaft, was Volkerfamilie, was Nation una nationalitat heisse . . . Hier
ist alles Willkiihr und subjectives Scheinen und Meinen: nirgends ein fester Boden,
nirgends ein fisherer Anhaltspunkt und auch nirgends ein positives Resultat” (187)”.
For Gumplowicz, and it seems for Pardo Bazan, a race was not a stable concept and
did not necessarily imply consanguinity or ethnicity. Rather it was used to designate
a group that shared one or several features or interests that drew it together.

In the broadest sense, Pardo Bazadn uses race in her stories to mean all humans
(as in “Los afios rojos”, “El conde llora”) where it bears neither negative nor positive
connotations. She occasionally used it to categorize races according to perceived
skin color as white (in their purest form “arianos” in the story “Drago”), yellow (in
“Deber”) and black (in “La Noche Buena en Limbo”), often characterized in terms of
purity and conformity to type. Only when she breaks down these categories to make
comparisons between groups does the term take on familiar pejorative connotations
as when she characterizes the “Slavic races” as crude and irrational (in “La turquesa”),
or Arabs as prone to extreme jealousy and violence (in “Ap6logo”). Numerous stories
use race as a marker of national temperament: the Russians’ caprice as a “signo de
raza” in “El cerdo-hombre”, Spaniards’ innate religiosity in “La risa”, Malaysians’
ferocity in “Pagina suelta”, or British ambition and determination in “Dos cenas”.
Even a region of a country can be classified as a race with defining characteristics, as
Galicia is in some stories (“La lumbarada”, “La capitana” or “el voto”). The vaguest
use of the term designates a quality that is shared by others of the same talent or
profession, or simply a group with the same personality trait unrelated to national
or ethnic identity, as in the suggestion that historian Pedro Hojeda de las Lanzas’
stoicism demonstrates the “paciencia, el estoicismo resignado de la raza” (“El frac”)

7 Pardo Bazén could have read Der Rassenkampf either in the original German or the Spanish translation
that appeared in Madrid, published by La Espafia Moderna in 1882. I use here the Spanish translation
since no English translation exists: “...lo que se debe comprender por pueblo, lo que significa raza, lo
que hay que representar por tribu, lo que es una poblacién, lo que es una familia de pueblos, lo que es
una nacion y un nacionalidad... Aqui todo es arbitrario, todo es opiniones y apariencias subjectivas:
en ninguna parte se encuentra terreno soéolido, en ninguna parte puntos fijos, en ninguna parte un
resultado positivo” (204-205). Pardo Bazédn’s close collaboration with the Editorial Espafia Moderna
no doubt put her in contact with Gumplowicz’ work that she mentions in various articles.
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where “raza” refers to dogged researchers rather than Spaniards as a whole. Finally,
another use of the word helps Pardo Bazan distinguish the remote past from the
present, or civilized groups as opposed to uncivilized groups: the “razas inferiores”
are those which have not yet been civilized, that is, non-Western groups as in the
story “El sino.”

Although her notion of race in some cases implied racial destiny, at select
moments Pardo Bazan seems to have understood the constructedness of the notion
of race and its lack of permanency. In the story “La adopcién” the narrator looks
critically at the tendency of British colonizers to produce and foster the notion of
superior and inferior races and castes. The result is predictable: “cuando se condena
a una raza o a un ser a la ignominia, involuntariamente se teme que esa raza o ese
ser desarrollen una especie de fuerza maléfica, dafiando en la sombra por ocultas
artes. Asi se ha supuesto de las brujas y aun de los judios” (Ill 132). When a child is
removed from his upper-caste family and raised by a mother of the untouchables, the
narrator describes him as having changed races, not just families: “Aquella creiatura
habia dejado de pertenecer a la raza superior” (lll 133). This idea that environment
and education trumps race and atavism is reinforced in various of Pardo Bazan’s
essays in which she frames her opposition to evolution. In De siglo a siglo she puts
the idea to the service of the claim that there is a chain that connects all men past and
present, as well as a way for them to overcome instinctual drives: “Los instintos del
hombre son los mismos, de seguro, en todas partes; eran probablmente en las épocas
mas obscuras de la prehistoria muy poco diferentes de lo actual: lo que modifica,
diversifica y reprime esos instintos, son las circunstancias, la educacion (en el sentido
social de la palabra), el ambiente, etc.” (234).

It is clear that the notion of adaptation is one of the core issues of Pardo Bazan’s
fiction, as well as a frequent topic of her essays. Across the four decades of her literary
career she returned again and again to the question of what determines the way men
are, both physically and psychologically, and what can be done to change the way
they are for the better. Racial history and destiny surfaces in dozens of comments about
her characters’ features and traits, but as Otis suggests, in Pardo Bazan’s fiction nature
records the past haphazardly and the pull of race is partial and arbitrary. Characters
“do represent their races and absorb their environments, but . . . appearances can
be deceiving.” (157). That “deception of appearances” is something that time and
again informs Pardo Bazéan’s short fiction. Her ambiguity was a product both of her
voracious reading and the social matrices of the time, and questions of nationalism
and the future of her nation are never far from her mind. In the bourgeois press in
which she was a prominent player, Spain’s past was venerated, celebrated, eulogized,
and thrown up as a model against a paltry and diminished present. The admixture of
races, African and Latin, in Spain made for what anthropologists were claiming was
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an overly erotomanic people with a tendency to degeneration, their racial makeup
impeding them from progress and morality they are examples of civilization gone
awry. On the other hand, the modern, civilized world was also heralded as an age of
fantastic advances, of a radical break with an outdated past, a door to a modernity
that was full of possibility and wonder. All the ambiguity and contradictions of
Spanish thought on perfectability, progress, degeneration and race found shelter in
Pardo bazéan’s inquisitive and probing brain. And despite her moralizing, like Honoré
Balzac before her or her friend Benito Pérez Galdés, she let issues emerge in her work
that challenged her own, and her readers’ belief systems and logic.

The year 1910 finds Pardo Bazan still engrossed in the problem of race and
atavism, planting the question squarely in the center of the story “Fraternidad.” A
paleontologist obsessed with the notion of “razas humanas” has come to Tangiers, in
search of cranial evidence of the similarity of Spaniards and Africans in a pre-historic
past. The mission stems from his love of all humanity, his conviction that all humans
are brothers, a common argument of what Gumplowicz termed “monofiletism”
(88) and which Pardo Bazan ascribed to. Having descended from a single man, all
humans belong to the same race: “Me sublevaba la idea de que existiesen razas
[lamadas inferiores no son sino diferencias debidas a las condiciones de la vida y
del ambiente” (Il 149). The book the anthropologist is planning to write, entitled “La
cadena humana,” also puts him in the camp of anti-evolutionists: for believers in the
chain of being, there is faith in the permanence of human nature and rejection of
any notion that there are “saltos” of perfection in nature. But his plan to locate proof
of “la ley de fraternidad universal y omnimoda” (Il 149) through the study of teeth
and skulls fails miserably. His “efusiones de fraternidad” with the locals in Tangiers
are rejected and his camp is robbed. The paleontologist describes the robber who is
later apprehended for the crime as a perfect specimen of a primitive cave man (that
suggests that cave men could have had brains similar to those today which would
debunk Darwinian evolution). On the other hand, the paleontologist describes the
robber as a barely perfected gorila (suggesting conversely man’s possible evolution
from animal species). When the robber is killed and his skull presented to the
paleontologist as a gift, he weeps for his lost “ensuefio fraternal” (throwing into
question the theory of a single race). Earlier, in an aside, he says that his conclusions
intended for “La cadena humana” were “precipitadas”, (suggesting that no such chain
links Africans and Spaniards and that the notion of universal brotherhood is a dream).
Modern readers will understandably be baffled by the ambiguity of “Fraternidad.” On
the one hand, it seems to be showing that harmony cannot exist between races, a
theory that Pardo Bazan probably borrowed from Ludwig Gromplowicz Rassenkampf.
Yet the idea that the Moroccan robber is little more than a gorilla means that some
men resemble the animal kingdom closer than homo sapiens, suggesting the figure of
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an evolutionary tree that was the metaphorical representation of evolution supported
by positivist scientists. The narrator doesn’t recount whether or not the skull of the
gorilla-man resembles that of Spaniards, or what it would mean if it did, but we can
imagine that the inquisitive Pardo Bazan, truly a woman of her times, ruminated in
her study about the paleontologist’s dilemma.
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RESUMEN: EI descubrimiento, admiracién y pasién estética, literaria, escenografica
y musical que suscita la obra wagneriana en Emilia Pardo Bazan, no es tema secundario
en la perspectiva y cosmovisién artistica de nuestra autora. Desde una primera impresion
normalizada en el mundo de la mdsica, se va perfilando y construyendo en su particular
jardin intelectual, una melomania creciente, desarrollada con el paso del tiempo, que le
[leva inexorablemente a la revelacién y agradable sorpresa del mundo de Richard Wagner
y su amplio universo. En ella, es notoria la aficién por la mdsica y dpera en general,
pero deviene en imprescindible converger el cosmopolitismo elitista de la misma, con
la europeidad germanizada de un mundo por descubrir en la Mitteleuropa del momento,
cada vez mas abocada un enfrentamiento inevitable.

Pardo Bazan ve reflejada su idea de sensibilidad, ambientacion, mensaje, poesia y
transcendencia en la regeneracion salvadora que toda obra de arte debe poseer, entiende
de manera rapida y magistral, la forma y la misiva del Arte del Porvenir, tan falsamente
controvertido; todo pues, lo abarca la obra wagneriana, conocidas y comentadas una a
una por la ilustre pluma de la novelista y cronista, aunque le son de especial importancia,
Lohengrin, La Walkyria y Parsifal, pues a medida que vamos profundizando en sus
comentarios, parece que nos vamos dando cuenta mejor de lo que el mensaje literario e
ideoldgico pardobazaniano nos quiere realmente transmitir.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazéan, Richard Wagner, drama musical, 6pera, Arte del

Porvenir.

ABSTRACT: The discovery, admiration and the aesthetic, literary, scenographic and
musical passions, that this wagnerian work creates in Emilia Pardo Bazan are not to be
considered as a secondary themes in the perspective and the artistic worldview of our
author. From the first normalized impression normalized in the music world, it one begins
to outline and construct a growing in this particular intellectual garden, , developed with
the passage of time, wich inexorably leads to the revelation and pleasant surprise of
Richard Wagner’s world and their broad universe. There, the passion for music and opera
in general, is obvious, but it becomes indispensable to converge the cosmopolitan elitist
itself with the germanized europeanness of a world one world find in the Mitteleuropa of
the time, each time the inevitable confrontation becoming showdown.

Pardo Bazan sees this ideas of feeling, setting, message, poetry and the importance in the
reparatory regeneration wich the all forms of art should possess, he quickly and flawlessly
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understands the form and the message of the Art of the Future, so falsely controversial; the
wagnerian work encompasses emerything, well-known and commented-on, each for the
illustrions pen of the novelist and columnist, although they are of special importance for
her, Lohengrin, The Walkyria and Parsifal, because as we go deepening in its comments, it
seems that we leave giving it counts better of what the message pardobazanian literary and
ideological really wants to transmit us.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, Richard Wagner, musical drama, opera, Art of the Future.

“Es posible que, segin la teoria de Wagner, mi oido necesite, para penetrarse
de la belleza de la musica, el auxilio de mi vista”. E. Pardo Bazdn, La vida
contemporénea, La llustracién Artistica ~LIA- (1906).

“Para comprender la obra de Wagner son indispensables dos premisas: reconocer
que Wagner fue, ante todo y sobre todo, un poeta dramatico; y observar al mismo
tiempo que su instinto de poeta dramdtico era de una naturaleza especial, pues la
palabra y el sonido musical le eran necesarios y alcanzaban igual importancia para
la expresién de su concepcién poética”. H. S. Chamberlain, £/ Drama Wagneriano
(1892).

“Ademds de compositor es poeta Wagner. Casi es mds grande como poeta, y
si sus libretos los escribe otro, no tendrian esa profunda compenetracién con la
musica. Pueden definirse asi las dperas de Wagner: un todo, indivisible, de musica
y poesia. A la larga, el poema decide la suerte de la misica”. E. Pardo Bazan, La
vida contempordnea, LIA (1914).

1. WAGNER Y SUS OBRAS EN LA CRITICA MUSICAL Y TEXTO
LITERARIO DE E. PARDO BAZAN.

En pleno encantamiento por el mundo de la musica y la 6pera... aparece Richard
Wagner en el amplio horizonte intelectual de nuestra ya nada novel escritora y desde
su primer contacto y experiencia que ella misma narra cuando contempla y escucha,
sorprendida, en Viena (1873) El Barco Fantasma/Holandés Errante, sobre el cual
trataremos en este desarrollo pormenorizado de la obra wagneriana.

Es sintomatica la indagacion de la autora corufiesa por el compositor de Leipzig,
pues va mds alld del material escuchado y representado, siendo este, objeto de
profundizacién intelectual; asi lo afirmado, ya debia saber la corufesa que su
paradigma y persona de Emile Zola, era miembro de la Asociacién Wagneriana
de Marsella, y que ciertos recursos literarios remitian a los leitmotiv musicales del
compositor aleman. No puede ser una casualidad’.

1 Magee, Bryan (2013), Aspectos de Wagner, ed. Acantilado, en p. 61 podemos leer en la cita de Zola,
para sorpresa de algunos: “lo que llama usted repeticiones aparecen en todos mis libros. Es un recurso
literario que empecé utilizando con cierta timidez, pero del que tal vez he llegado a abusar. Desde mi
punto de vista, da mds cuerpo a una obra y fortalece su unidad. El recurso es en cierta medida afin a los
motivos de Wagner, y si pide usted a algunos de sus amigos musicos que le expliquen el uso que hizo de
ellos, entendera muy bien como utilizé el recurso en la literatura”. ¢Y rastrear este mismo recurso de
los temas conductores —leitmotiv- en la obra pardobazaniana?: podria ser...
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También lee y analiza la obra de Catulo Mendes, contemporaneo y amigo del
maestro en Paris, donde estaba en la élite del arte parisino, entre otros con Renoir (el
cuadro homenajeado de éste a sus hijas es muy conocido), titulada Ricardo Wagner,
donde se informa de los problemas del musico para representar £/ Buque Fantasma
(sic) en la Grande Opera de Paris (LIA, 6/111/1899). No nos consta ninguna obra de
Mendes en la histérica Biblioteca de la Asociacion Wagneriana de Madrid (AWM,
1911-1915). Sobre Catulo Mendes se narra la historia de su novelesco fallecimiento
en otro articulo de La Ilustracién Artistica (LIA), como creador literario e intelectual,
Catulo era, “imitador y discipulo del gran Teo [Tedfilo Gautier]” (LIA, 1/111/1909) y
desde esa perspectiva es calificado:

Posefa hasta un grado increible el don de asimilacién, no para recoger en
su santuario lo que luego cociese en su hornillo, sino como mera habilidad en
reproducir estilos y formas: (...) sinceramente fanatico de Victor Hugo y de Ricardo
Wagner (...). Su campana en pro de Wagner fue ilustrada y dtil, y la realizé cuando
en Francia se exteriorizaba la hostilidad hacia el semidiés (sic), con manifestaciones
de un chauvinisme de mal gusto. (...) no puedo menos de aplaudir su campafa
wagneriana, en la cual vino a darle la razén el tiempo.

Igualmente se remite la obra del musico y asiduo componente de los circunloquios
wagnerianos de la casa Lhardy, “el Bayreuth madrilefio”*, Rodrigo Soriano, cuya obra
La Walkyria en Bayreuth (1898), si nos figura como titulo y autor en la mencionada
biblioteca de la AWM

amenisimo estudio (...) podia haber servido de catecismo a los profanos (...)
La obra de Soriano me sirvié para entenderla [La Walkyria] y disfrutarla mejor en
Madrid, donde, a pesar de bastantes defectos y faltas en el desempeno, atrezzo,
mecdnica, vestuario, colorido de la orquesta, etcétera, etc... (LIA, 6/11/1899).

2 Cfr. p. 47 de la magnifica obra de Ortiz de Urbina y Sobrino, Paloma (2007), Richard Wagner en
Espana: la Asociacion Wagneriana de Madrid (1911-1915), ed. UAH. El titulo completo de la obra de
R. Soriano es La Walkyria en Bayreuth. Viaje a la Meca del Wagnerismo (1898), ed. Herres, Madrid.
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Puede llamar algo la atencién el relativo (veremos que no es total) alejamiento
por parte de la escritora ubicada en Madrid, en estos finales del XIX e inicios del
XX, de obras extraidas de los ambientes wagnerianos de Barcelona, como el Richard
Wagner (1 878)% de Joaquin Marsillach (obras del mismo si constaban en la biblioteca
madrilefia de la AWM, La Historia del Lohengrin -1882-...), inspirador directo de
la que luego serd la primera asociacién wagneriana en Espafia, la de la capital
condal, y aquellas obras no fueran, decia, una referencia clara y profunda para quien
quisiera adentrarse en las profundidades del bosque wagneriano. Igualmente y en
esa linea, acontece con la difusién de la obra de Joaquim Pena (especialmente desde
1901) sobre practicamente toda la obra del compositor con sus libretos integros y
comentarios de gran calidad. Debié ser notable y de gran resonancia internacional
el estreno del Parsifal en el Liceo, casi a la misma hora que expiaba el plazo para
poder representar el Drama sacro en Espafa: hablamos del 31 de diciembre de 1913.
Madrid hard lo propio pocas horas después.

Lo que es definitivo, es que la Condesa conoce a la AWM, por lo menos asi lo
constata 1914, dandola ya casi por concluida, algo tal vez sintomatico*: “existia en
Madrid una asociacién wagneriana; se habian oido con interés respetuoso” (LN, 10/
11/1914).

Sobre el Parsifal y lo catalan, también se informa nuestra docta cronista, cuando
nombra en su articulo de La Nacién (LN, 17/1/1910, “Monsalvato, Lohengrin
espafol”), la obra sobre el caballero del Grial, a un autor como Miguel Domenech
(M. Domenech Espanyol), conocido en los ambientes barceloneses vy liceistas, por sus
obras, como ésta del mismo L’Apothéose musicale de la religion catholique. Parsifal,
de Wagner, révélations démonstratives de la signification et symbolisme musical de
cette oeuvre (1910), obra que influird en algunos dngulos de opinién de nuestra
autora sobre el Parsifal (LIA, 19/1/1914), autor también éste de otras obras como el

3 Marsillach, J., Richard Wagner, Barcelona, 1878. En posteriores afios, son referencia los wagnerianos
catalanes Soler i Rovirosa (escendgrafo), el tenor Francesc Vifias, Albert Bernis como empresario del
Liceo, resaltando esa Die Walkiire que Pardo Bazan resalta con tanto dnimo en su cronica barcelonesa
de 1899 (v. LIA, 6/11/1899): “un aplauso a los sefiores Paris y Vehils, que como empresarios del Real y
de nuestro Liceo respectivamente, han dado a conocer tan maravillosa partitura [cfr. La Walkyria y el
Anillo del Nibelungo integro en general]. Detrds de Vehils, estaba casi sin duda, el empresario catalin
y gran wagneriano Albert Bernis, que difunde y hace estrenar casi todas la producciones liceistas
entre 1882 y 1910: Lohengrin (1884), Tannhiuser (1887), El Oro del Rhin (1910). Maestros Cantores
(1905), La Walkyria (1899), Tristdn e Isolda (1899), Sigfrido (1900) y El Ocaso de los dioses (1901).

En el llamado “circulo de Bayreuth” de Villa Wahnfried, destacaban varios espafioles, ademds de los
mencionados catalanes (Marsillach y J. Pena), el gran pintor santanderino Rogelio de Egusquiza y el
escritor Dr. Letamendi.

4 La Asociacién Wagneriana de Madrid se funda en 1911, pero desaparece de una manera un tanto
abrupta en 19135, casi coincidiendo con el estallido de la primera Guerra Mundial (1914-1918) y el
ambiente de la capital entre pro-aliados y pro-alemanes, estos ultimos en evidente minoria.
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Tristan e Isolda (1906), dador también de conferencias sobre temas wagnerianos en
el Ateneu barceloneés®.

Menos ain pudieron pasar por alto autores ya ligados a la entidad wagneriana
de Madrid, formalizada desde 1911, como ya hemos relatado. Destacan en ella
eminentes socios wagnerianos e intelectuales como el mismo Siegfried Wagner
(hijo de Richard y socio de honor, 1869-1930), el gran pintor santanderino Rogelio
de Egusquiza (1845-1915) y el compositor Luis Mancinelli (1848-1921, verdadero
impulsor de Wagner en Madrid, director de las primeras sesiones del Tannhéduser en
1890, entre otras®), musicos cuales Enrique Ferndndez Arbés y Conrado del Campo, el
germandfilo historiador Adolfo Bonilla y San Martin, aliadéfilos como Alvaro Alcala-
Galiano (periodista), Gregorio Marafién, el creativo escendgrafo Amalio Fernandez,
las cantantes Concepcién Dahlander y Lucrecia Arana; de la Sociedad Filarménica
madrilefa, Félix Arteta, o la viuda de Ruperto Chapi, con la cual sabemos, nuestra
escritora estuvo en el funeral que ella misma relata en La Nacién (1909). La huella
wagneriana ya se plasma en la musicologia gallega: Maria del Adalid era socia desde
el ano fundacional de 1911, y Jests Bal y Gay, compositor y musicélogo, difundira
desde la revista Ronsel (Lugo y Madrid, donde ya reside desde 1921) la obra del autor
aleman’.

No podemos dejar de sefhalar las tertulias madrilefas en los ambientes
wagnerianos de los tiempos modernistas, eran sus centros el Café Espanol, Café
Suizo, el bohemio Café de los Nigromanticos, Café Levante, o la Casa Lhardy o “el
Bayreuth madrileno” (carretera de San Jer6nimo n° 8) ya mencionado. En dicha Casa
eran asiduos tertulianos Julidn y Miguel Gayarre, mdsicos como Félix Arteta, Pablo
Sarasate, Manrique de Lara y el comentado Rodrigo Soriano. No puede extrafarnos
ver en estos circulos a Benito Pérez Galdés (su contribucién con tematica wagneriana
resaltaba en diarios como La Nacion -1865- y sus sentimientos con la escritora son
mas que constatables desde finales de la década de los 80, sin olvidar el viaje que
realizaron juntos a Alemania®...), taimado admirador del compositor aleman (al igual

5 Articulo de Sagalés, Josep M?, “Memorias de un wagneriano”, Rev. Wagneriana castellana, n°® 40,
2001, p. 2.

6 El estreno del Tannbiuser en El Real corre a su cargo, junto con Los Maestros Cantores de Nurem-
berg, en 1893.

7 Revista Ronsel, n° 1, “Richard Wagner”, Lugo, 1924, p. 9. “Ricardo Wagner”: este breve pero
muy sentido texto de Jesus Bal, reproduce también en fotografia la “cabeza de Wagner” del escultor
madrilefio Julio Antonio.

8 Sus trabajos de Por Francia y Alemania para El Imparcial los hace junto con Benito Pérez Galdés,
a finales del verano de 1889, sin duda este viaje fue definitivo para conocer y admirar Alemania, al
mismo tiempo que charlar de Wagner: seguro. En las recién editadas cartas personales Pardo Bazdn-
Galdés, se refiere la primera a dicha travesia en las respectivas de septiembre y octubre de 1889 (pp.
82, 144-145, 148), con un final “Habla de Alemania lo menos que puedas, a tu vuelta” (Miquirio mio,

2013, v. bibliografia).
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que su probablemente sobrino Ignacio Pérez Galdés, socio de la AWM) como nos
referencia el musico Rogelio Villar cuando detalla la admiracién de aquél por la
estética que emanaba Wagner, nombrando un cuadro de nuestro compositor en su
casa, al igual que el director del Real, Luis Paris, todos conocidos (algunos, intimos)
por la novelista corunesa. Nada de todo lo comentado pudo pasar desapercibido para
la atenta mirada y aguda percepcién de La vida contemporéanea.

Wagner, andando la década de los ochenta es ya la referencia obligada de buen
gusto y profundidad de sentimientos a través de la mdsica, en la hora misma de la
metanoia mds espiritual: “mds dramatico y musical que ningln coro de Wagner...”
(VPE/MR -Mi Romeria-, 1888, p. 76), apreciaciones que hacen criticar muy
severamente al publico madrilefio del momento:

El bostezo del pdblico del Real ha sido meramente una protesta contra la
atencion y el recogimiento que exige la musica de Wagner. Nada que obligue a
concentrarse, nada que mueva a reflexién (...) Hay mucho de leyenda en eso de
que sea preciso estudiar metafisica o0 matematicas sublimes antes de comprender a
Wagner. La suma belleza artistica siempre es directa, fulminante, fuerte y poderosa.
Se impone. |Y sostener que Wagner adormece! Lo que hace es despabilar. Una
audicién sentida de La Walkyria consume mucho fluido nervioso. (LIA, 6/11/1899).

No deja en absoluto indiferente la apreciacion general sobre el compositor alemén
a nuestra autora, ahora convertida cronista y critica musical, aun sin pretenderlo, la
pasion le lleva... hasta proponerlo como ejemplo de restaurador y regenerador de los
pueblos, merced a su arte, su belleza:

No cabe duda, Ricardo Wagner es el Gltimo genio que ha producido Alemania
(...) a los genios alemanes les caracterizan dos atributos: la extension vy la
profundidad (...) en el cual [idioma] las palabras se sujetan, amoldan o cifien a
la idea con plasticidad sorprendente, ayudadas de una sintaxis que dimana de la
razén, mas que de las exigencias retéricas y descriptivas (...). Y ya creo que puede
afirmarse que ningtn artista poseerd en mayor grado que Wagner el tecnicismo y la
inspiracién reunidos, y el sentido a la vez poético y profético que hace del artista
la encarnacion de los destinos de un pueblo, de una raza, de un conjunto humano
(...).Traer a Madrid la obra titdnica de Wagner, no se figurardn muchos que tiene que
ver gran cosa con esa regeneracion de que tanto nos hablan; pues desengdnense; la
belleza es un regenerador poderoso. Algunos profesamos como dogma que todo lo
bello es necesariamente bueno. Y los pueblos en que se ha cultivado la sacrosanta
belleza, no han sido por cierto ni los menos heroicos ni los de menos gloriosos
destinos (...). El arte es mds necesario que el pan; el pan solo, seco, desabrido, ni
gusta ni aprovecha. Venga esa gran corriente de poesia del Norte a inundar nuestras
almas agostadas por la desconfianza y el dolor. (LIA, 6/111/1899).

De lo mas importante a nuestro entender, es el vinculo que Emilia Pardo Bazan,
que al ver-contemplar y escuchar los dramas wagnerianos, establece con la forma
y el significado de su mensaje artistico, ético y estético. No era facil de percibir

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 155-212.



Emilia Pardo Bazan ante el drama musical de Richard Wagner. Descubrimiento, admiracion y pasion (1873-1921)

en su tiempo lo que Richard Wagner queria demostrar con sus obras. La musica
y tradicién operistica en general italo-francesa segmentaba, disponia, separaba el
lenguaje musical de la directa insinuacién del mensaje del texto-libreto poético
que los cantantes simplemente reproducian. No solo eso, la musica en si misma,
era reinterpretada por Wagner como una expresion unitaria entre la melodia, el
texto (la palabra, la importancia del sonido de las consonantes) como entramado
musical (armonia, melodia y su tonalidad), los cantantes y la orquesta (“fuerza que
domina las aguas de la armonia”®), todo ello en una sinfonfa-armonfa que entendfa,
finalmente la pieza a representar como un uno dramdtico (escénico, tragico-griego)
y por lo tanto, también visual y plastico (escenografia, atrezzo, tramoya, puesta de
escena). Finalmente es también la atraccién por el mito y la “religion mas elevada de
lo humano”, que acabara en el cristianismo parsifaliano... Es el “Arte del Porvenir”,
el “Drama del Futuro”, el Drama wagneriano:

La melodia redime a la idea poética eternamente, condicionada, elevdndola a la
conciencia, muy sentida, de la mas alta libertad emocional. Ella es lo espontdaneo
buscado y manifestado a propésito, lo inconsciente consciente y claramente
propagado, la necesidad justificada basada en un fondo que desde la ramificacion
mas amplia se concentré en la mas determinada exteriorizacién del sentimiento y
cuya amplitud es ilimitada (La Poesia y la Mdsica en el Drama del futuro -1849-, R.
Wagner, pp. 51-52).

Cuando la marinedense exponga con claridad cristalina los elementos bdasicos
de una obra de “Arte total”, procedente sin duda de sus ideales estéticos y literarios
que promulgan un regeneracién de la intelectualidad, y por ende de la necesidad
de elevar el nivel cultural de todo un pueblo espafol y europeo, las piezas ya estdn
siendo encajadas en el discurso mas regeneracionista posible. Para empezar, la
precision de rehacer convenientemente forma y mensaje de las 6peras:

Los libretos de 6pera necesitan ser draméticos, antes que psicolégicos. Hondas
psicologias y extrafias formas de pensamiento religioso y humanitario, nunca daran
un libreto de 6pera que interese y que inspire. Y no son excepcién de esta regla
los magnificos libretos de Wagner. Llenos de simbolismo y de sentido tradicional,
hay en ellos siempre mucho drama, mucho amor, mucha vida, mucha muerte, y
ese elemento fantastico y sobrenatural, que tanto se presta a los esplendores del
escenario. (LIA, n® 1.568, p. 46, 15/01/1912).

iY el libreto ha de estar a la altura de la musica!:

% in Wagner, Ricardo (1952), La poesia y la misica en el Drama del futuro, ed. Austral, Madrid. La
cita es de p. 77.
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En Parsifal hay que considerar dos cosas: el poema y la partitura. Como siempre
sucede en la obra de Wagner, el libreto estd a la altura de la musica. Para escribir
estos libretos admirables, Wagner no ha empleado méds que un procedimiento: no
inventar; limitarse a aprovechar la tradiciéon y la leyenda, desentranando, con la
poesia y la mdsica, su oculto simbolismo. Para Wagner, como para Baudelaire, el
mundo es una selva de simbolos, y voces misteriosas los murmuran, saliendo de los
arboles centenarios de esa selva (LIA, 19/1/1914).

Definitivamente, la comprension de la autora hacia el Arte del Porvenir es casi
perfecta, “un todo indivisible de musica y poesia”:

Ademas de compositor es poeta Wagner. Casi es mas grande como poeta, y
si sus libretos los escribe otro, no tendrian esa profunda compenetracién con la
musica. Pueden definirse asi las dperas de Wagner: un todo, indivisible, de musica
y poesia.

A la larga, el poema decide la suerte de la mdsica (...).

Pero no conozco asuntos ni libretos comparables a los de Wagner. Publicados
sin musica, como poemas, hubiesen logrado, para su autor, un lugar eminentisimo
entre los vates alemanes. Hay dos cosas dignas de notarse en los poemas de
Wagner: una, el cardcter tradicional; otra, el modernisimo sentimiento. Uniendo el
pasado al presente con lazos de oro, Wagner ha logrado quitar a la evocacion del
ayer esa frialdad arqueoldgica, ese gris de telarana, que la apartan de nosotros, y
la aislan de la vida actual. No hay gente mds moderna y contempordnea, en cierto
respecto, que Tristdn, Iseo, el caballero Tannhduser y el héroe Sigfrido (...).

Los problemas de nuestra conciencia estdn simbolizados en la infernal tradicién
del Venusberg, con la diablesa que pierde a los hombres, en el certamen de la
Wortburga, en la figura célica de Santa Isabel, y surge de esta evocacién el poema
del pecado y del arrepentimiento, el milagro y el perdén. Lohengrin, cuya idea es
el misterio, representa la caballeria, fruto de las cruzadas y del catolicismo. Elsa es
una figura angélica, digna de un vitral. (LIA, 21/X11/1914).

La escenografia, lo veremos, es esencial (después de lo musical y textual) para
comprender el universo wagneriano, “el mundo de la luz” en palabras del maestro'?,
un todo de artes pldsticas donde los telones pintados, la tramoya (movimiento,
traslacion de elementos artificiales y subrayado de los mismos en la accion
operistico-dramatica), atrezzo, utilaje, esciografia de luces/sombras, materiales

05, el precioso articulo de Massana, Juan (1978), “Escenario y simbolo en la obra de Wagner”, rev.
Wagneriana, vol II, pp. 11-16, se cita un texto del entendido Alfred Ernst: “En el drama, sintesis de la
vida, hay un mundo dptico, un conjunto de sensaciones visuales indispensable a la sensacion y belleza
de la obra (este conjunto de sensaciones es denominado por Wagner “el mundo de la luz”, Lichtwelt).
Los tienen también su dominio, como las orejas, como el intelecto, y pide un orden especial de hecho y
de relaciones. La forma, el color, las combinaciones de unos y de otros, y, sobre todo, su movimiento,
son factores importantes del efecto escénico. Es preciso asegurar la armonia de estos elementos en sus
manifestaciones vivientes, individuales —los personajes- y también en el medio donde se desarrolla la
accion —el decorado-”. pp. 13-14.
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Opticos, son un todo con el texto (libreto poético, rimado), mdsica (voz y orquesta) y
accién dramdtica del cantante.

La tradicién escenografica del momento donde nos situamos, es en una primera
fase del desarrollo un “arte menor” en el cual se va transitando desde las indicaciones
del propio compositor (en esto Wagner era especialmente meticuloso...), a la edicién
de las diferentes representaciones en los teatros de Europa con mayores o menores
recursos econémicos. Una primera etapa por lo tanto iria desde el final del siglo XIX
a la 1* Guerra Mundial, una segunda época desde el periodo de entreguerras y el
Gltimo conflicto bélico acabado en 1945, y una dltima, en la que todavia estamos,
de posguerra, donde ya se “experimenta” totalmente al margen de las intenciones del
autor y su obra: podemos decir, que salvo honrosas excepciones, pura especulacién
de decoradores y directores de escena del mundo del teatro “progre”, reciclados a
“escendgrafos” del tan distinto y singular mundo de la 6pera: el resultado actual ya lo
estamos viendo a dia de hoy...en el supuesto que la Condesa viviera, no duden cual
serfa su posicionamiento al respecto.

Sobre artes plasticas (pues el drama en si mismo es también “plastico”, a diferencia
de lo musical) y escenografia operistica, son mdltiples las notas de la articulista de La
vida contemporanea, seleccionamos estas:

Estos Gltimos tiempos del Real han sido de abatimiento (...) fueron fatales en lo
tocante al aparato, vestuario, decoraciones y mise en scéne. Jamas he comprendido
por qué el Real habia de tener el privilegio y el fuero de exhibir, sin que nadie
protestase, las impropiedades mds chocantes, los disparates mas estupendos y las
mayores ridiculeces. En el Orfeo, de Gliick, he visto a Orfeo buscando a Euridice
por una selva de cocoteros, palmera y lianas tropicales. En Lucia de Lammermoor
la tiple saca botas de raso y vestido de cola, para esperar a Edgardo en el parque.
La banda de mdsica que entona en el escenario la marcha de Aida, sopla del
triunfo de Radamés en instrumentos de fines del siglo XIX. Norma se pasea con
zapatitos Luis XV, al pie del roble del Irminsul. Los coristas no se afeitan; parecen
bandidos cuando hacen de caballeros, y parecen unos honrados cesantes cuando
hacen de bandidos; lucen medias de algoddn y botas de eldstico en la conjura de
Hernani, por debajo de las amplias capas, y en Gioconda, donde les cumplian trajes
venecianos, se presentan con una especie de birretes amelonados y unas trusas, a
lo Tenorio en provincia.

Diriase que son inconciliables la propiedad y verosimilitud y el drama lirico.
Jamas comprenderé por qué en Traviata, verbigracia, las mujeres visten a la Gltima
moda, y los hombres con casacén y peluca; ni por qué en el Barbero de Sevilla D.
Bartolo lleva el atavio de los personajes de Moliere. Estas inexactitudes son faciles
de evitar, y contra ellas se ha clamado mil veces sin conseguir modificar la rutina
(...). La admirable orquesta compensaba las deficiencias de atrezzo y guardarropa,
y hasta cubria los deslices de los cantantes en lid mortal con afonfas y catarros.
(LIA, 20/1/1896).

Apenas estrenada La Walkyria ya se toman confianzas con ella. No hablemos del
ridiculo modo de vestir de la tiple, que sale de Sieglinda con corsé muy entallado
y tacones Luis XV; pero el rayo de Wotan, que tronza la espada de Segismundo,
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ha sido suprimido por completo desde el primer dia, y el descuido y negligencia
son tales, que en la famosa cabalgada de la Walkyrias se ve cruzar las nubes a una
guerrera con manto verde, y a los tres segundos, habiéndose mudado sin duda,
aparece en escena con manto rojo. (LIA, 20/111/1899).

A cada temporada se recorta algo, no sélo de la mdsica, que eso ya es pan
comido, sino de lo puramente escénico (...) En Gioconda, el bergantin tiene que
arder. Ardia hace unos dos o tres afios: ya no arde; sin duda es mds cémodo.
En Orfeo, el banco donde se recuesta Euridice lo sacan de la escena tirando de
un cordel, sin disimulo. ;Qué mas da? La cueva de Venus, en Tannhduser, se la
[levan, a vista de todos, unos tramoyistas, cuyas viejas botas asoman por debajo
de los pefiascos, reclinatorio de la diosa. El cisne y la paloma de Lohengrin son
impagables, de puro infantiles (...) En las riberas del Peneo de Mefistéfeles, debe
haber grupos de sirenas; Elena debe llegar en una barca; pero llega andandito,
que es mds higiénico (...) Se ha erigido en costumbre restar de ciertas 6peras actos
o cuadros enteros: asi, el Gltimo de Hugonotes y el de la sfida de Lucfa. Malo es
esto, pero encuentro mas intolerable lo otro, porque, al menos, lo que se presente
al publico, entero o desmembrado, debe presentarsele en condiciones que no lo
desmejoren y lo hagan ininteligible (LIA, 27/11/1905).

sEs que no se producen ya 6peras notables? (...) Porque si asi no fuese, habria
que mostrarse doblemente severos con la empresa (...). El afio pasado se nos
presenté una operita, Ilamada nueva, pero muy antigua (...) era una especie de
Linda de Chamounix echada a perder, y en ella habia una decoracién con pinos
verdaderos que oscilaban bajo el vendaval furioso, alarde de realismo que nos costé
varios sustos, porque, mal asegurados, a poco matan a la tiple cayéndose sobre la
cabeza. Era aquello una pesadilla, y en vez de oir a los cantantes, no haciamos sino
temblar (LIA, 15/1/1912).

Definitivamente, la escenografia, al igual que el libreto literario, es esencial, junto
con la musica, para captar el mensaje wagneriano en toda su extensién e intensidad:

[la decoracién] Es posible que, segln la teoria de Wagner, mi oido necesite, para
penetrarse de la belleza de la musica, el auxilio de mi vista (...) En el templo todo
os sugiere el misterioso estado de animo a que la musica responde fielmente. Las
altas columnas, el murmullo tenue de la muchedumbre que se agolpa en la nave,
la semiobscuridad, el olor casi disipado del incienso, el parpadeo de los cirios en
el altar de oro, sombrio, de antiguas coloraciones..., constituyen una decoracion
del gusto de Wagner (el artista que mejor ha comprendido la estrecha, la intima
relacién de la mise en scene teatral y la mise en scene religiosa) (LIA, 8/X/1906).

Finalmente, los elogios y referencias hacia Wagner persona y en general, dentro
de su creacién puramente literaria, son del estilo, como en su ya modernista y
espiritualista novela La Quimera, “una corriente gemela de la prerrafaelista ha
producido la inspiracién del inefable Wagner” ; “El amor me ahogaba. Wagner me
habia despertado” (LQ —La Quimera, 1905- pp. 482-483 y 490).
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En este sentido, la figura de Wagner continGa apareciendo en la narrativa de la
autora en otras obras, amén de la mencionada, en Clave (1909), en el mismisimo
comienzo del corto relato: “El famoso compositor y profesor de canto y mdsica
Alejandro Redlitz se entretenia en leer sin instrumento una de las Gltimas paginas de
su amigo Ricardo Wagner”. Hasta ya se hacfa familiar a sus personajes.

Para una mejor comprensién de la incidencia de determinados nimeros de items
en las obras de este especial drama musical, caben ahora los siguientes esquemas-
cuadros, 1y 2:

Cuadro 1. REFERENCIAS A LOS TEMASY DRAMAS WAGNERIANOS EN LA OBRA
DE E. PARDO BAZAN. NARRATIVA CORTA, NOVELAS Y CRONICAS EUROPEAS.

VPE/MR | VPE/FyA | Porel | VPE/ | VPE/ La La El Clave | Dulce | Durante el
1888 -APTE arte Exp. EC | Quimera | Sirena | disfraz | 1909 | Duefo | entreacto
1889 1891 1900 | 1902 1905 Negra 1909 1911 1911
1908
Lohengrin X X X X
Tannhéuser 3
Parsifal / X
Grial
Wagner/ X X X X X
autor-obra
Mitologia/ X X X X
Leyendas
germanicas
Ondinas X X X
del Rhin
Ocasos de X
los Dioses
Bayreuth X

Notas:- VPE (Viajes por Europa): MR (Mi Romeria)-FyA (Por Francia y Alemania)-APTE (Al pie de la
Torre Eiffel)-Exp (Cuarenta dias en la Exposicion) y EC (Por la Europa catélica).
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Cuadro 2. ARTICOLOGIA DE E. PARDO BAZAN REFERIDA A DRAMAS Y TEMAS
WAGNERIANOS.

LIA
uA | ua | ua [ ua [ ua [ ua |19 ua | A | A IN | N
1;';\9 1899 (1899|1899 | 1899 [ 1900 | 1905 lggg 191411914 (1915 1;3'9 1‘,;?'0 1',;:]2 1';;]3 1',;:[4 1916 (1919
1) 2) 3) (4) 11902 [ 1906 1912 (1) (2) 1916 1918 1920
1913

Lohengrin X X X X X X X X X X X X
Rienzi X X X X
Parsifal/
Grial X X X X X X X XX XX
Tannhduser X X X X X X X X
Barco X X X X X
Fantasma
Tristdn e
1560 X X X X X
Anillo, El X X
(gral.)
Wagner
Autor-obra X X X XX | xxxx | X X XX | xx X XX X XX X X
Mitologia/
leyendas X X X X X X X X
germanicas
Ondinas « N N N
del Rhin
Walkyria,
la X X X X X XX X X X X
Personajes
wagn X X X X X X XX X
(gral.)
Oro del
Rhin, I X X
Siegfried X X X X X X X
Ocaso « M M M
dioses
Bayreuth X X X X
Maestros
Cantores X
Luis Il
Baviera X xx

Notas al cuadro 2.- LIA (La Ilustracion Artistica), LN (La Nacién de Buenos Aires, con fecha de
publicacién).

1879: LIA 25/X11/1879

1899: LIA 6/11/1899 (1), LIA 6/111/1899 (2), 20/111/1899 (3) y 2/X/1899 (4)
1900-1902: LIA 29/1/1900, LIA 26/11/1900 y LIA 1/1/1902

1905-1906: LIA 17/11/1905, LIA 29/1/1906 y LIA 8/X/1906

1907-1908-1909-1912-1913: LIA 1/1/1907, LIA 3/11/1908, LIA 1/111/1909, LIA 20/XI1/1909, LIA
15/1/1912 y LIA 3/111/1913

1914: LIA 9/1/1914 (1), LIA 21/X11/1914 (2), LN 12/1X/1914

1915-1916: LIA 19/VII/1915, LIA 13/111/1916, LIA 14/V1/1916 y LIA 11/X11/1916
1909: LN 28/1V/1909, LN 6/VI/1909 y 23/V1/1909

1910: LN 17/1/1910, 12/111/1910 y 1/IV/1910
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1912: LN 1/1V/1912 y LN 12/1V/1912

1913: LN 27/X11/1913

1914: LN 10/1I/1914 y LN §5/X/1914
1916-1918: LN 21/VII/1916 y LN 17/VIl/1918
1919-1920: LN 25/V/1919 y LN 20/1/1920

Items parciales (una vez nombrada la obra operistica en el articulo-obra narrativa en concreto ésta
equivale a un solo item, aunque sea reiteradamente nombrada a lo largo de dicho trabajo literario) y
totales de dramas y temas wagnerianos referidos en articologia (Cuadro 1) y narrativa-cronicas VE

(Cuadro 2):

Dramas musicales/Operas:
Lohengrin: 12 (Cuadro 2) / 4 (Cuadro 1): 16 items

Parsifal-Grial: 11 / 1: 12 items

La Walkyria: 11 / 0: 11 items

Tannhiuser: 8 / 1: 9 items

Siegfried: 7/ 0: 7 items

Ocaso de los dioses: 4 / 1: 5 items

Barco Fantasma: 5/ 0: 5 items

Tristan e Iseo: 4 / 0: 4 items

Rienzi: 4 / 0: 4 items

El Anillo (gral.): 2/ 0: 2 items

El Oro del Rhin: 2/ 0: 2 items

Maestros Cantores de Nuremberg: 1/ 0: 1 item
Temas wagnerianos:

Wagner autor-obra: 23 / 5: 28 items
Mitologia/Leyendas germadnicas: 8 / 4: 12 items
Personajes wagnerianos (gral.): 9/ 0: 9 items
Ondinas del Rhin: 4 / 3: 7 items

Bayreuth: 4 / 1: 5 items

Luis II de Baviera: 3 / 0: 3 items

TOTAL GENERAL ITEMS: 142

2. EL BUQUE FANTASMA / EL HOLANDES ERRANTE (1873 / 1896) Y
RIENZI (1876).

El descubrimiento. Ya nos hemos referido en alguna ocasién al acontecimiento
que pudo significar para la sefiora de Quiroga, el asistir a su personal experiencia en
Viena, 1873 (6 ;18722 pensamos que no), durante la visita y curioseo de la Exposicién
Universal de la capital del Imperio Austro-Hdngaro, después de su casamiento con
José Quiroga en 1868. Es una experiencia que la inicia en un europeismo militante,
ya inmediatamente antecedido de viajes a Gran Bretafia y Francia; alli, como

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 155-212.



168

Xosé-Carlos Rios

sabemos, analiza la belleza de la emperatriz Elisabeth (Sissh)!! de Austria-Hungria
(amiga o novia de Luis II), también asistente a la representacion, ya esposada aquélla,
con el Emperador Francisco José:

Nadie mds entusiasta del maestro que yo. Cuando en Viena, en el Teatro
Imperial, asisti a una representacion del Barco Fantasma (era el afio 1872 6 73,
y yo bien joven, y bien ignorante en materia, tanto que el nombre de Wagner
no habia llegado jamas a mi), recuerdo que me entusiasmé, y declaré a los que
me acompanaban que quien habia escrito tal partitura era un genio (...) Yo segufi
creyendo que era un genio, y de los mds extraordinarios; y sin embargo, como
se sabe, no es el Barco Fantasma la mejor ni la mas tipica de sus obras. Claro
es que me postro y me abismo ante Wagner; con todo eso, la proporcién sigue
pareciéndome una de las leyes eternas de la estética universal. (LIA, 19/1/1914).

El Barco fantasma no es lo mejor de Wagner, pero lleva la huella del genio, y
encierra trozos de sorprendente hermosura. El coro de los marineros condenados,
que tripulan el buque errante con su siniestro cargamento de muertos, a través del
Océano, me impresiond, asi como el canto, tan misterioso, de las hilanderas. (LIA,
21/X11/1914).

También es comparado el personaje de Senta, tragico, con el de la emperatriz,
después asesinada (1898):

[en esa misma velada] Se cantaba El barco fantasma, de Wagner, y yo jamas
habia oido musica del maestro. La noche me dejé inolvidable impresién, no sélo
porque (desmintiendo esa leyenda de que para entender a Wagner hay que ir a
Salamanca, y no sé si a otras Universidades), yo entendi perfectamente y desde el
primer momento que aquello era sublime, sino porque vi, en el largo espacio de
los entreactos, a la pareja imperial (...). {Pobre soberana! También ella, como Senta,
la heroina del libreto wagneriano, llevaba en el alma una leyenda, una balada
nostalgica, llena de misterio y de romanticismo. También en ella (...), el Rey virgen

1 LIA, 21/X11/1914: Emilia Pardo Bazdn acude a la representacion del Barco Fantasma 'y, aprovechando,
describe la belleza fisica (“cuello cisneo”: por cierto, adjetivo que le gustaba especialmente a la
escritora, amén de su admiracién personal por los cisnes) de Isabel de Austria-Hungria, también
asistente (aunque les pese a unos cuantos, también wagneriana) a dicha velada. Dos son los afios que
nos informa la joven noticiera, pues la duda ya la asalta en 1914 (“Cuando en Viena, en el Teatro
Imperial, asisti a una representacion del Barco Fantasma (era el afio 1872 6 73, y yo bien joven...”), en
este mismo LIA: La primera posibilidad es 1872: la fecha de dicha representacion en el Teatro Imperial
vienés, por lo tanto, podria haber sido antes de finales de mayo de 1872, pues en esta fecha muere la
madre de su marido Francisco José, la archiduquesa Sofia de Baviera, tia-abuela de Luis II. El rigor y
discrecion del luto perduraria bastante, obligando el no poder ver espectaculos pablicos hasta finales de
ese mismo afio, por lo menos. La segunda posibilidad, y creo que mas factible, es 1873 (en el articulo
de LIA, afirma con rotundidad este afio y hasta da detalles: “la noche me dej6 inolvidable impresion”)
de la dificultad de poder conseguir las entradas, aunque nos lo cuenta en LIA, 11/X1I/1916. En el 73,
la emperatriz estd en Viena casi permanentemente, en Hofburg y Schénbrunn, sé6lo en noviembre se
desplaza a Godolls. Me quedo con la representacion del Holandés para 1873, a poder ser en su época
mds comoda y primaveral-estival, la mejor estacién y fecha para ver la Exposicion Universal vienesa (1
mayo a 31 de octubre de este afio y no del anterior... donde solo se podria comenzar, como mucho, su
inicial montaje), atin no compuesta del todo, como ella bien nos dice.
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de Baviera, existia el germen del delirio estético, del suefo poético, casto, pero sin
fundamento dentro de la realidad (LIA, 11/XI11/1916).

Es una obra de transicién, lo sabemos, pero no duda en demandar mucho mas
adelante en el tiempo, en 1914, una “temporada wagneriana en que nos den seguidas
las obras del maestro, empezando por E/ Barco fantasma y acabando por Parsifal”. No
incluye al Rienzi, ya conocido por ella y que ve estrenar en el Real el 5 de febrero
de 1876. Intuye, y muy bien, que la obra wagneriana y su Drama musical estd ya
en marcha, que tal vez el Holandés Errante es la determinada rebelién del poeta
frente al musico, un elevado poema textual'? que todavia (aunque ya lo teoriza en
su mente) no puede establecer en Rienzi, y asi se decanta, en detrimento de la suerte
del Ultimo Tribuno, por la atin 6pera (estrenada en Dresden, 1843) del defenestrado
Holandés encantado:

Se llamaba la 6pera Rienzi; yace en el olvido: era de estilo mas bien italiano,
y no gusté ni poco ni mucho. Medio siglo casi tenia que correr antes de que el
wagnerismo dominase a la corte de los Felipes (LIA, 19/1/1914).

[sobre la “musica del porvenir’] Y ya desde que regresamos a Espafa (...) no
volvi a oir de Wagner media palabra [referencia al Barco Fantasma de 1873],
hasta que el Real se atrevié a dar Rienzi, que no gusté gran cosa, ni habfa por
qué, pues Rienzi, dentro de la obra wagneriana, carece de importancia, y hasta de
originalidad, estando Ileno de escuela italiana. Mucho tiempo tardé en aparecer
con su cisne Lohengrin... (LIA, 21/X11/1914).

Los lienzos pintados sobre el escenario del Buque/Holandés, que pudo haber visto
en Viena la joven promesa, pudieron ciertamente haber sido los que posteriormente

12 ¥ ello es asi que al propio Wagner no se le acepta inicialmente su obra del Buque Fantasma y
si su libreto, sin musica, en los tiempos parisinos de 1839. La dualidad del titulo de la obra Buque
Fantasma (titulo inicial)/ Holandés Errante, viene dada por la necesidad, en penuria econoémica del
compositor alemdn, en 1841, de vender dicho titulo original y el guién argumental a Léon Pillet, éste
encargard una Opera en francés a L.- Philippe Dietsch, Le Vaisseau Fantéme, relegada atn hoy en
los repertorios mundiales. Richard se conformaria con cambiar el titulo por el definitivo Holandés
Errante. El hecho lo relata con bastante detalle el mismo Wagner en su Mi Vida (edicién nuestra in pp.
73-75). Quiere ofrecer precisiones Pardo Bazan cuando reflexiona y duda sobre el titulo: “...se titulaba
Fliegende Hollander, o sea, en castellano, El holandés volante. Después, prevalecié el titulo de El barco
fantasma” (21/X11/1914): se olvidaba. En otro articulo anterior (LIA, 6/111/1899), y tomando y citando
como referencia la obra de Catulo Mendes sobre el Buque Fantasma (pensamos que de ahi la fijacion
para con ese titulo y no el otro, final), arremete y explica las dificultades econémicas, extremas, que
llevaron al autor a vender el titulo inicial. Las citas de Mendes son, “...el Buque Fantasma [a quien se
lo vendid, L. Pillet y musica de Ph. Dietsh, como sabemos], firmado por cierto autor dramdtico que
no nombraré (...), y puesto en musica por un compositor a quien es ocioso nombrar, porque nunca ha
existido...”; luego seguird ella, clara en sus disposiciones, “Paris, que desconocié a Wagner obscuro,
negd, quiso cerrar el camino a Wagner glorioso ya; pero fue tan iniitil como todo lo que se dirige al
mismo fin, de pretender apagar astros. Soplaréis la bujia, extinguiréis el foco eléctrico aislando los
hilos; con agua sofocaréis el fuego del horno..., pero a la inaccesible estrella no alcanza el soplo de
nuestro aliento, ni el aire de fuelle manejado por manos envidiosas y coléricas. Wagner forma parte de
la Via Lactea”. La cita es casi para enmarcar.
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veremos en la autoria de Max Briickner (1901), y los que luego vera en 1896 (estreno
en el Real, 27 de octubre), asi los registra y analiza Juan Paz Canalejo (2006: 216-
217)!3, siendo los mismos, los artistas Giorgio Busato y Amalio Fernandez, segin el
historiador de las “magias reales”, seguro que muy parecidas a las de M. Biickner (v.
Anexo Holandés Errante 1, 2 y 3), su clara referencia. José Subira nos dird el efecto
de las pinturas de Busato y Amalio, con el atrezzo, que “En el Real produce el mejor
efecto aquel grupo de tocas blancas de las hilanderas, con su corpinos y zagalejos
de colores enteros y armoniosos (...) mientras que un sol poniente figurado del modo
mas realista posible, tefifa de rojo las palidas faces”*.

En contraposicion a este optimista comentario, diremos con Juan Paz y J. Subira
que “En aquel estreno sensacional, el director timonel fue inexperto ante los escollos
(...) al final de la obra, el buque del holandés no quiso hundirse en el abismo, lo cual
destruia epilogales ilusiones (...) se hablé mds de esto que de aquel Wagner acogido
con tantas reservas por timoratos criticos y aquel buque empanado en no naufragar
cuando hubiera debido hacerlo para quedar bien con todos”"’.

El mismo Wagner (Mi vida, p. 90), después del desastre del estreno del Holandés
en Dresde (2/1/1843) toma nota del mismo y se promete meticulosidad en este

aspecto:

El relativo fracaso de mi obra me senald, en primer lugar, con qué meticuloso
cuidado habia de ocuparme en el futuro de la interpretacién dramdtica de mis
composiciones (...). Y en efecto, a pesar de la abominable vacuidad de la escena,
la gran artista [Schroeder-Devrient, soprano] consiguié en el segundo acto cautivar
por entero al piblico entusiasmado (...). En el tercer acto, el estrépito de la orquesta
no consiguid agitar aquel mar que siguié en una estipida bonanza, ni a mover el
buque fantasma de su prudente posicion.

El esmero necesario para el éxito de las representaciones wagnerianas ha de
ser total, la coordinacién arte pldstica, misica (voz y orquesta) y drama teatral de
los personajes ha de rayar casi en la perfeccion. Es por eso que también, amén de
las impresiones generales y musicales, incluso literarias sobre Wagner de Dofia
Emilia, no podamos nunca perder la perspectiva de un “Arte total” ya en marcha
y perfectamente comprendido por la escritora: ver-observar justo lo que ella pudo
haber visto en los telones pintados de los dramas musicales del Real (;también del
Teatro Principal corufiés?...en 1897 y 1907...). Por cada drama que comentemos, e

13 Op. cit. Paz Canalejo.

14 Cfr. de Paz Canalejo, sobre J. Subird, op. cit. p. 217. Igualmente los telones pintados y tramoyas
de 6peras como La Africana (su “barco basculante” de Busato, con ayuda de Ferri) o Trafalgar (G.
Busato, en sus diferentes versiones y bocetos), bien pudieron haber influido en la puesta y escenografia
del Holandés.

15 Cfr. de Paz Canalejo, sobre J. Subira, op. cit. p. 218.
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iremos practicamente obra por obra, hemos de darle “un telén de fondo” visual si lo
podemos reconstruir.

Alrededor del Rienzi, los lienzos escenograficos debieron haber sido los
inspirados por su estreno en Dresde de 1843, aunque ella lo vea en el 76. Los items
de incidencia sitlan a estas dos obras (Rienzi, 4 y Holandés/Barco Fantasma, 5) en un
nimero no mucho mas inferior (e incluso superior) que obras de gran calado como
el Tristan (5) o El Oro del Rhin (2): casi sin duda, la importancia de haber sido éstas
las primeras obras que vivencia directamente le habrian impactado y ayudado mejor
a recordar sus iniciales experiencias, tratdndolas de una manera especial en su obra,
especialmente el Barco Fantasma, como hemos percibido.

3. LOHENGRIN (1881) Y TANNHAUSER (1890): “LOHENGRIN, SIN
DUDA, FUE LO QUE MAS AYUDO A RECONCILIAR CON LA “MUSICA
ALEMANA"'¢ (...) AL PARAISO DEL TEATRO REAL".

La admiracién. Gracias al excelente trabajo investigador de Paz Canalejo!’,
tenemos los telones pintados'®, tramoya y vestuarios en fotografia del Lohengrin
del acto primero, que veria la luz en el Real madrilefio en 24/111/1881, en diccién
italiana, y ensayada treinta y cinco veces antes de su representacion, con Juan Goula
en la batuta y ni mas ni menos que Julidn Gayarre como el caballero del cisne'®; con
iluminacién a la dltima, venida de Paris, “con tres soles” (“uno en la sala, otro en la
escena y el tercero en el foyer”)?°, distribuyéndose entre los espectadores un folleto

]//

explicativo: toda una novedad llena de magnificencia, aunque el “temor” sobre la

16 [ a cita es de LIA, 19/1/1914, hablando del Parsifal.
17 Op. cit. p. 207, figs. 215-216.

18 No sabemos mucho de la escenografia, tramoya, utilaje y vestuario de esta versidn, venida sin duda
de la de Weimar (1850, de ella diria el mismo Wagner que “Carlos Ritter, que regres6 pronto a Zurich,
me hablé de los defectos que habia observado en la puesta de escena, y de un mediocre cantante...”
(Mi Vida, p. 151), posiblemente inspirada en Max Briickner, y que el excepcional Mestres Cabanes
represent6 de una manera magistral, de esta opinién es también Juan Paz (2006; p. 207-208), pero que
a su vez provenian de la escuela de escendgrafos realista catalana: F. Soler i Rovirosa, M. Vilomara,
F. Urgellés, J. F. Chia. Alarma, O. Junyent, R. Batlle i Gordd, A. Gual, etc. Recordaremos el acto I del
Lohengrin de Vilomara, el de Cabanes ya lo reproduce J. Paz en el apéndice grafico de su obra, ldimina
VI. También el mismo anexo, figura 3, la famosa fotografia del primer acto del estreno del Lohengrin
madrilefio (1881).

19 6 hemos dicha alguna vez cuando hablamos de las comparaciones del “cuello cisneo” de la empe-
ratriz austriaca Sissi, o la reiteracion estética del cisne en muchos comentarios del Lobengrin, o incluso
dando un titulo a una de sus mds importantes novelas, El Cisne de Vilamorta. En la Casa-Museo de
Coruiia (calle Tabernas, 11) podemos observar postales con detalles modernistas con el elemento cisne
(su simbologia de la bondad y pureza en el Parsifal...) en sus ilustraciones, una en especial, de clara
estética wagneriano-modernista.

20 Op. cit. P. 206.
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larga duracién de la sesién se fuera poseyendo poco a poco de determinados sectores
del dubitativo piblico madrilefo, también sin ayudar a la noble causa del éxito, la
ausencia de Isabel Il en el palco real, aunque se esperaba...

Se parece bastante la escenografia general que observamos, y ello nos cerciora
de lo dicho en algunos casos —los anteriores del Rienzi'y Holandés, pero también en
posteriores- de la obligada referencia de las escenografias de los estrenos europeos
(Weimar, 25/VII11/1850) para poder “rastrear” aspecto verdadero de lo que se pudo ver
en esta representacién el mismo dia de su estreno, y en uno de sus palcos, la atenta
mirada del publico.

No fueron los peores afios, ni mucho menos para Dofia Emilia, que ya ve en 1881
su Un Viaje de Novios, suponemos ya muy préxima en su mente La Tribuna, el inicio
de su consagracién. En su imaginacién dramatico-musical, también tiene un hueco
el ya consolidado Caballero del Cisne, como tiene a bien llamarle; las referencias
(12 + 3, 15 total, v. cuadros 1 y 2) sobre nuestro referenciado héroe, son las mas
numerosas de todas la piezas wagnerianas y sin duda, una de sus obras predilectas:
solo las noticias sobre la persona y obra en general de Wagner le superan en items
(26), e igualan a sus citas sobre la mitologia y leyendas germanicas (12).

Veamos cémo se trata con este ya espectacular, plenamente (aunque inicial)
drama wagneriano, habiendo visto anteriormente la referencia a nuestra obra en Por
el Arte, comparando a Lohengrin con el rey Luis Il (LN, 1/1V/1912), en una dura e
irbnica critica a su mala puesta en escena en 1905 (LIA, 27/11/1905)...y el cisne de un
Lohengrin “salvador” de la calidad que tal vez las primerizas obras no cotejaban (LIA,
21/X11/1914), el castizo madrilefio amante del Lohengrin y Tannhduser (VPE/APTE,
1889)*!, aunque ahora mismo exponemos otras citas de no menor interés:

[repasando los origenes legendarios y mitoldégicos de las obras] Las leyendas y
viejos poemas del caballero del Cisne, dieron origen a Lohengrin. (LIA, 19/1/1914).

[predileccion por la obra wagneriana sobre la italiana, con Lohengrin como
referente] Se cuenta con La Walkyria y aparece Carmen; se espera Lohengrin y salta
La Africana; se anuncia Gonzalo de Cdrdoba y se cae en buena Sondmbula... Lo
peor de todo, que nunca es mudarse por mejorarse. (LIA, 20/111/1899).

[relaciona directamente el Lohengrin con el Parsifal, a través de las leyendas
de Monsalvat] El Grial, el simbolo de los simbolos, me ha evocado las desventuras
tragicas de sus custodios y defensores. Y mientras la frase honda y patética del
Lohengrin y las lamentaciones de Amfortas gimen en mi alma, pienso que los
Templarios han sido bien vengados... (LIA, 20/X11/1909).

21 . ~ . . L.
Curiosa resefia, porque en otro comentario sobre los paisanos gallegos y su musica popular,

compara lo natural de la musica rural de los “cantos del terrufio”, con los coros del Real y ensayos
del Lohengrin, para colocar cada cosa en su sitio y como sana complementariedad (VPE/FyA, 1889,

p. 414).
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[comprension de la obra]...en el no corto tiempo que llevo de asistir al Real
asiduamente, he podido convencerme de que son contadisimos los espectadores
que se enteran de los argumentos de Wagner (el del Lohengrin entre ellos), y
que ni aun teniendo en las manos ese librito que cuesta diez centavos, o ese
periédico-anuncio que se da gratis...(...), entienden lo que significa todo aquello
del “raconto”, ni el sentido de la fatidica frase del paladin: “No intentes averiguar
de dénde vengo, ni como me llamo (LN, 17/1/1910).

[la espafiolidad del Lohengrin y Parsifal sobre los que las consideran “fordneas”]
Asi es que produje gran sorpresa a un admirador impenitente de Sondmbula, al
decirle que Lohengrin era punto menos espafol que El Trovador, y que Parsifal se
funda en algo tan exético...como la misa (...) referfame a mi conviccién antigua de
que el castillo de Monsalvato, donde se conserva la copa “descendida del cielo”
que custodian los caballeros del Santo Grial, esta en Espafa, si es que podemos
localizarlo en alguna parte (LN, 17/1/1910).

[sobre el estreno del Lohengrin] Algo achicados andan los que declararon a
Wagner “rey de la Lata” cuando se estrené Lohengrin [sic]; pero aun cuando el
wagnerismo se ha desarrollado, se ha impuesto y ha conquistado a los concurrentes
del “paraiso”, las localidades altas, que acaban siempre por hacer la ley quedan, en
las localidades bajas, partidarios de la musica italiana, no porque no obliga a fijar
tanto la atencién como la otra.... (LN, 27/X11/1913).

La narrativa corta literaria ha sido un feliz soporte donde el Lohengrin ha destacado
con especial incidencia, el cuento E/ Disfraz (1909) lo sitia como un suefio que toda
melémana, sencilla (una modesta institutriz de musica de una nifia bien acomodada)
pretende, un anhelo dificil de conseguir, incluyendo la distincién y etiqueta social
(de hecho, una aspiracién de ascenso) que conviene para ir a una butaca del Real. La
autora opta por el arte en estado puro ante las convenciones sociales:

...vamos a ver ;no tiene usted muchas ganas de oir Lohengrin? (...)

- Yo... jLohengrin!iYa lo creo sefora! —prorrumpié de sibito, en involuntaria
efusion de un alma que hubiese podido ser artista si no fuese de madre de familia
obligada a ganar el pan de tres chiquitines - jYa lo creo! S6lo una vez oi una
6pera..., {Y hace tantos afios ya! ;Y Lohengrin! Se dice que lo cantan divinamente...

- jOh! jEse Capinera! ;Y la Stollil ;Si es un bordado! Bueno; pues se trata de que
esta noche tenemos dos asientos...

- (...) Agradezco tanta bondad, y disfrutaria mucho oyendo 6pera, que no
conozco sino en papeles...; pero ni mi esposo ni yo tenemos ropa...como la que
hay que tener para ir a las butacas del Real. (E/ Disfraz, pp. 262-263, v. bibliografia)

Sin embargo, es en la novela Dulce Duefio (1911)*%, ya en su etapa modernista-
espiritualista avanzada, donde el dolor da acceso a la vida espiritual, donde la
musica (directa al hombre interior, como los personajes wagnerianos) y los ideales
cristianos son capaces de cristalizar en la protagonista Lina, un momento de ascesis

22 La edicién estudiada de esta obra de E. Pardo Bazan es la de Marina Mayoral, ed. Castalia, Madrid,
1989 (v. bibliografia).
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tremendamente sentido y original, y hasta hay claridad de atisbos para hacer una
crénica operistica a su estilo:

Oir mdasica, tal vez provoque en mi sensibilidad irritada y seca la reaccion del
[lanto. (...) hincando la barbilla en el pecho y volando los ojos con escandalizados
parpados —me agazapo en el mejor sitio y escucho, extasiada ya de antemano, la
sinfonia de Lohengrin.

Nunca he oido cantar una O6pera. Mi frescura de sensacion tiende un velo
brillante sobre las mil deficiencias del escenario. No veo las tosquedades del
coro, las coristas de la senectud (...); los coristas sin afeitarse (...); todo lo que,
a un espiritu gastado, le estropea una impresién divina. Tengo fortuna de poder
abstraerme en las delicias del poema y de la mdsica. (p. 150).

Catalina Mascarefas es un personaje de dificil tamiz, una persona que intenta
decidirse entre una sensualidad refinada y un camino que al final (stambién al
principio?) aparece como decididamente espiritual, un ideal cristiano (sin duda
influenciado por la hagiografia de Catalina de Alejandria) a seguir, debatiéndose

]//

entre sus aspirantes a llevar una vida “normal”, desde el circulo femenino de una

Optica que camina a un “Amor ideal”; también, no lo puede evitar, se describe la
puesta de escena (luces, vestuario, tramoya, cantantes...) y la sensacion musical en
un todo sublimado,

Con sugestién misteriosa, la frase madgica se apodera de mi. “No intentes
saber quién soy... No preguntes jamds mi nombre...” Asi debe ser el amor, el gran
adversario de la realidad (...). Deslizdndose por la corriente sesga de un rio azul,
su navecilla cisnea le traerd, a luchar nuestra lucha, a vencer nuestras fatalidades.
Le tendremos a nuestro lado s6lo una noche, pero esa noche serd la suprema (...),
aunque muramos de dolor, como Elsa de Brabante, habremos vivido (...).

El preludio acentda su magnifico crescendo. Saboreo el escalofrio del tema
heroico que vibra en sus notas (...). El caballero desembarca, entre la mistica
emocion de todos, de Elsa palpitante, de Ortruda y Telramondo estremecidos de
pavor. Avanza hacia la bateria, y yo me ahinco en la barandilla del palco para mejor
verle. [foto de un Lohengrin del siglo XIX a continuacién]?®

Es una especie de arcangel, todo encorazado de escamas, en las cuales riela,
culebreando, la luz eléctrica (...) Qué miedo sentia yo de ver salir un Lohengrin
caricaturesco! No, por mi ventura grande, llamase Cristalli (...) Rasurado, con los
suaves tirabuzones rubios de la peluca, simulando el corte de cara juvenil, se le
atribuirian de ventidés a veinticinco afos, pero la viril muieca y el cuello nervudo
acusan mas edad (...) Lohengrin no es el héroe nifio, como Sigfredo. Es el paladin;
puede contar de veinte a cuarenta (...). El tema del silencio, del arcano, vuelve,
insistente, clavdndose en mi alma. “No preguntes de dénde vengo, no inquieras
jamas mi nombre ni mi patria...” jAsi se debe amar! Mi alma se electriza. Mi vida

23 Esta foto de finales del XIX, bien pudiera servirle a nuestra escritora como inspiracion del cantante
Cristalli, véanse los detalles del vestuario, incluido el “encorazado de escamas, en las cuales riela,
culebreando, la luz eléctrica” (Dulce Duerio). Fotografia del tenor Ernest van Dyck (1861-1923),
contemporaneo de E. Pardo Bazdn, con la cantante (creemos) Fides Devries.
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anterior ha desaparecido. No siento el peso en mi cuerpo. ;Quién sabe? ;No existe,
en los momentos estdticos, la sensacién de levitacién? ;No se despegard nunca del
suelo nuestra misera y pesada carne? (pp. 151-152).

Poco mds podemos decir de una oyente y espectadora
cuando percibe, entiende y siente lo que escucha, ve e
interpreta, creo que la ya Condesa, en sus afos de
creacion narrativa, mas que avanzada y madura, nos
expone el sentimiento wagneriano con una calidad tan
excelente que casi no tenemos mucho mds que anadir
(jy hasta coincidir en muchos aspectos!) si queremos
describir lo que realmente se experimenta en una
audicién y contemplacién de una obra wagneriana. Asi,
como con el Lohengrin, especialmente con su caballero,
no lo volveremos a ver escrito de la pluma de Pardo
Bazan.

Pero falta Elsa von Brabant. No sale muy bien parada
la joven de alta cuna y hermana de Gottfried (el cisne del caballero “encorazado en
escamas” y que acompana al enviado a través del rio Escalda), pues ésta se aferra al
espacio mundano que Lina, desde ahora, ya no teme y hasta desprecia por vulgar:

La necedad de Elsa, empefada en rasgar el velo, me exaspera. ;Saber qué? ;Una
palabra, un punto del globo? ;Saber, cuando tiene a su lado al prometido? ;Saber,
cuando las notas de la marcha nupcial ain rehilan en el aire?.

Yo cerraria los ojos; yo, con delicia, me reclinaria en el pecho cubierto de
argentinas escamillas fulgurantes. “Sacame de la realidad, amado... Lejos, lejos de
lo real, dulce dueno...” Y en efecto, cierro los ojos; me basta escuchar, cuando el
raconto se alza, impregnado de caballeresco desprecio hacia el abyecto engafo y
la vileza, celebrando la gloria de los que, con su lanza y su tajante, sostienen el
amor y la virtud...Lentamente, abro los parpados. Los aplausos atruenan. Dijérase
que todo el concurso admira a los del Grial, suefia como yo la peregrinacién hacia
las cimas de Monsalvato...Quieren que el raconto se repita (...) La pasién intima
que late en el raconto, aquel ideal hecho vida, me corta la respiracién: hasta tal
punto me avasalla. Anhelo morir, disolverme; tiendo los brazos como si llamase a
mi destino...apremidndole. Imantado por el sentimiento hondo que tiene tan cerca,
Lohengrin alza la frente y me mira. Fascinada, respondo al mirar. Todo ello en un
segundo. Un infinito.

“Brabante, ahi tienes a tu natural sefor...”

Lohengrin ya navega rio abajo en su cisne simbdlico. Le sigo con el
pensamiento. Vuelve hacia la montafia de Monsalvato, al casto santuario donde se
adora el Vaso de los elegidos, la milagrosa Sangre. Alli iré yo, arrastrandome sobre
las rodillas, hasta volver a encontrarlo. Yo no he sido como Eva y como Elsa; yo no
he mordido el fruto, no he profanado el secreto. A mi podra acogerme el caballero
de la candida armadura y murmurarme las inefables palabras... (pp. 152-153)
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Aunque Lina, en un presente omnisciente afirma que “nunca he oido cantar
una 6pera” o “mi frescura de sensacion” ante este Lohengrin literario y a la vez tan
vivido y sentido, la verdad es que la experiencia de la autora como aficionada es
fuente de las mejores sensaciones, y éstas, creemos son las verdaderamente vividas
por nuestra Lina-Emilia...y se nota. La realidad es que la heredera de Mascarenas
estd verdaderamente informada sobre el mundo wagneriano: compara al caballero
Lohengrin con Sigfrido (mds “héroe nifo”) optando por la veterania y madurez del
primero; conoce el ciclo literario, simbélico-espiritual y estético del Grial (su Vaso,
su Sangre, la Redencién)®, el lugar del Monsalvat, la custodia de los “caballeros
heridos”, en un intento de erudicion, que ya desde ahora, diremos, nuestra autora
unifica el personaje del hijo, con los ambientes de su padre, Parsifal.

Singularidad sin par, y no podiamos dejar al paso, es el tema de la reivindicacién
de espafiolidad del drama Lohengrin (hard lo propio con Parsifal, como se verd mds
adelante):

Cuando este ano me digan que no entienden el exdtico argumento de Lohengrin,
y que el “racconto” famoso debe cantarse en italiano y nunca en castellano, podré
exclamar con nuevo fundamento: “Pues Lohengrin es poco menos espanol que
el Trovador, y los caballeros del Grial hablaban nuestra lengua, y el maligno
encantador Klingsor, el del jardin prodigioso, también puede que fuese aragonés o
catalan (LN, 17/1/1910).

Del Teatro Real a una Corufa finisecular. Va siendo hora de volver, aunque sea de
paso, a lo que pudo ocurrir en el Teatro Principal (el “Coliseo de San Jorge”, restaurado
desde inicios de los afnos 80) de Corufa en la semana primaveral que terminaba el
domingo 30 de mayo de 1897, cuando sale publicada una crénica que remitiremos.
A finales de mayo?®, se representaron aqui La Traviata verdiniana (“conocida hasta la

«

24 Reincidir4 en el tema del Grial en Dulce Duefio en las paginas de nuestra edicién: “...Si td quisieses,
dulce Dueiio, yo te ofreceria licor para refrescar de tus cruentas llagas...Yo te daria con qué renovar
el Grial”, p. 280; sobre el Lobengrin de nuevo, “Le refiero todo, en abreviatura, desde los fugitivos
ensuefios el caballero Lohengrin, hasta la vista del médico...”, p. 216. Otros temas que abarca esta
interesante para nosotros, novela pardobazaniana tardia, son: Sentido superior/goce/cultura: pp. 79,
144, 157, 171-172, 202-203, 218, 246/256, 281-282. Gemelos de teatro: 122. Culto a mi persona:
124, 126, 127-128, 130/132, 178-179, 275, 266. Hidalguia: 135, 141, 146, 265. Musica-Lobengrin:
150/154, 216. Mujer diferente: 266/269, 158, 168. Rin, rio leyenda: 232, 233.Felicidad/amor ideal: 32,
216, 224. Farnesio “Hans Sachs”: 142, 145/147. Grial: 280 pp.

25 X. Manuel Carreira en “El primer encuentro corufiés de Amina y Lohengrin”, LIII Festival de

Opera de A Corufia”, pp. 57-70, afirma que esta inusual temporada operistica de 1897, “ofreceu aos
coruifieses sete titulos que foron representados en italiano en varias ocasiéns ao longo do mes de maio:
La Favorita, Sondmbula, Faust, Carmen, Lobhengrin, Carmen [sic], Cavalleria Rusticana e Pagliacci. Os
cinco ultimos titulos protagonizados por un trio de auténtico primo cartello (...). A orquestra do Teatro
Principal foi dirixida aquela tempada polo mestre Vehils”. P. 57-58. Fuera de temporada regular y
posiblemente aprovechando la presencia en nuestra ciudad de Ignacio Tabuyo (baritono, 1863-1947) y
su prestigiosa compaifiia, los principales papeles de este Lohengrin se dieron con referentes importantes
como Alfonso Garulli (tenor, 1857-1915) y Ernestina Bendazzi-Garulli (soprano, 1864-1931).
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saciedad la primera” afirma Orsino- Galo Salinas Rodriguez- en Revista Gallega®®),
Lohengrin , | Pagliacci de Leoncavallo, entre otras. No sabemos a ciencia cierta la
presencia, escucha y visualizacién de Emilia Pardo Bazan®” en el primer (que nos
conste®®) Lohengrin integral de Corufia en la primavera de 1897. La prensa de que
disponemos nos informa, primeramente en La Voz de Galicia (21/V/1897, viernes):

Para mafana estd anunciado Lohengrin. Esta noche se celebrard el ensayo
general de dicha obra. La Empresa fij6 ayer en varios sitios del teatro carteles
rogando a los abonados que se abstengan de concurrir a dicho ensayo. No se
permitird, pues, la entrada en el teatro. La determinacién es muy acertada

La primera representacién wagneriana, sin duda cantada en italiano, es del 22 de
mayo, sabado, y la repercusién en el publico y ciudad corufiesa es notoria, en La Voz
de Galicia se constata y aprecia la importancia del evento por el cronista Fusa (de
suponemos igual autoria en las restantes resefas de este periddico, donde no figura
explicitamente), amén de una “buena guia” introductoria de audicién a tal efecto:

Es para nosotros un sueio que en el teatro de la Corufia pudiera hacerse una
obra de Wagner. Ese suefio se ha convertido en realidad. Anoche se puso en escena
en el coliseo de San Jorge una de las mas hermosas obras del gran maestro aleman;
se cant6 Lohengrin y esto debe consignarse como un gran acontecimiento artistico
de importancia suprema en los anales del teatro de la capital de Galicia (...) De
aqui que se haga facil comprender como para Wagner no hay prima donna absoluta
y otra porcién de cosas mas, pero si personajes de una accién dramdtica. Esto se
ve en el Lohengrin, una prima donna-mezzo-soprano contralto, que esta callada
casi todo un acto, Ortruda [en ddo con Tabuyo] (...) Por ltimo, el racconto del
Gltimo cuadro es una melopea conceptuada como una de las paginas musicales mas
bellas que se han escrito, asi como la escena de la despedida, que es condensacién
y resumen de las ideas desarrolladas y de los sentimientos expresados en todo
el curso de la obra (...) De la interpretacion dada anoche a ésta, diremos que la
sefora Bendazzi y el sefior Garulli, maestros del arte del canto y conocedores
como pocos seguramente de la manera de decir la mdsica de Wagner, estuvieron
a inconmensurable altura. El pdblico les ha hecho anoche salir al palco escénico

26 Revista Gallega, afio 111, n° 117, 30/V/1897, pp. 5-6.

27 El estreno en el Teatro Real de Madrid, al que seguramente ya habia asistido nuestra cronista es, lo
sabemos, de 24/1V/1881.

28 En Revista Gallega, dirigida y comentada por Galo Salinas Rodriguez, “Orsino” como firma de

cronicas musicales y teatrales, en el nimero 114 de 9 de mayo de 1897, leemos, hablando de una
Favorita, (elecciéon desafortunada segin él como obra inaugural) con el matrimonio Garulli-Bendazzi
como intérpretes “...pero después de haber escuchado los enérgicos giros del Tannhiuser, Otello,
Lohengrin y otras obras que hoy son aceptadas con agrado por todos los publicos ya encauzados
por las margenes del modernismo” (p.5). Es decir, o sélo el mismo Orsino y sus allegados ya habian
escuchado en otras latitudes las obras comentadas, o el mismo Principal y su publico ya habian corrido
el telén para las primeras obras wagnerianas de la ciudad herculina, toda una sorpresa si asi fuese.
Tal vez, y es una suposicidn, ya se habrian interpretado oberturas y fragmentos de la obra en galas y
repertorios variados, pero no su representacion integra sobre el escenario, seria lo mds logico.
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innumerables veces entre bravos y aplausos (...) el duetto de amor, que cantaron
como angeles, sobre todo, les valié una ovacion delirante (...). Ortruda estuvo muy
trabajadora, y recibié también aplausos en el dio con el sefor Tabuyo [papel de
Federico de Telramund]. Este, como siempre, aplaudidisimo: lo mismo que el sefior
Waltter. Los demds artistas cumplieron; pero los coros, ni atn esto.

La orquesta muy bien [maestro Wehils] (...) El preludio fue repetido entre
atronadoras salvas de aplausos.

La 6pera fue puesta con lujo, asi las decoraciones como el vestuario, [lamando
unas y otras la atencién.

Enviamos nuestra felicitaciéon mdas entusiasta a los artistas, felicitindonos a la
vez que hayamos podido oir en nuestro teatro obra tan hermosa, que seguramente
proporcionara a la empresa llenos como el de anoche, que era completo. Hoy
segunda audicién del Lohengrin. (La Voz de Calicia, 23/V/1897)

El éxito de Lohengrin en Corufa, se aprecia, fue rotundo y se refleja en el texto y
en la ciudad, pues ademas de la vinculacién de su propio autor, podria ya entonces
existir un nucleo de admiradores por la obra de Wagner, considerable... Pero, ;se
podria haber perdido Dofia Emilia, este esencial evento en Corufia como buena
aficionada a la lirica y a Wagner en especial, sobre todo, resaltando la importancia
de semejante estreno para una ciudad como Corufia? Pensamos que no.

Esta especial temporada de mayo de 1897, junto con nuestro Lohengrin (a saber,
en dos sesiones, 22 y 23 de mayo), contd, deciamos, con otros importantes titulos
(con varias representaciones cada una, de las que desconocemos el ndimero, aunque
podemos rastrear el estreno que pondremos entre paréntesis a continuacién) que
también fueron resefados por el cronista de La Voz y fueron: La Favorita (inaugural,
32 domingo?), Cavalleria Rusticana (6 jueves), Fausto, Lucia de Lammermoor (20
jueves), Sonambula (20 jueves), La Traviata (25 martes) y | Pagliacci (26 miércoles). Es
posible que se interpretase Carmen?®®, al menos en perfomances de galas liricas y no
completa ni representada.

No se ha olvidado Orsino en Revista Gallega de la trascendencia del Lohengrin
en Corufa, y en un trabajado comentario suyo sobre la recientemente acabada
temporada operistica, no acaba de recuperarse de lo que escuchd hace pocos dias
en el coliseo del Principal:

El Credo cristiano y la mitologia escandinava uniéronse para dar forma material
a un ser y del heterogéneo consorcio resulté la monstruosidad imaginada por el
revolucionario Wagner (...). Y surgié Lohengrin. Y el genial maestro amalgamé
desconcertadas melodias.

2% g5 contradictoria la opinién de Orsino quejandose (Revista Gallega, 9/V/1897) de la no inclusion
de Carmen en la edicion operistica de este afio 1897, o por lo menos no ser ésta la obra inaugural y
no La Favorita, como asi acontecié. Puede ser, no obstante, que se representase mas tardiamente, ya
que en su misma revista (30/V/1897), al elogiar a la pareja Garulli-Bendazzi, agradezca a éstos sus
interpretaciones en Cavalleria Rusticana, Carmen, Lohengrin y Pagliacci, ergo...
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Y la melancélica y sentimental musica de los inspirados Bellini, Donizzetti,
Verdi y Rossini refugidse en el santuario de las almas candorosas, atemorizada de
la bizarria con que en son de conquista invadi6 sus feudos la dominadora avalancha
de los Tannhduser, los Nibelungos, Parsifal, Maestros Cantores y Lohengrin (...).

El desempefio de la obra ha sido admirable (...). La obra fue representada con
lujo asi en la indumentaria como en el arreglo escénico, por lo que se truecan
en alabanzas las censuras que dediqué la semana anterior al director de escena,
quien de desear es que en todas las obras tenga igual acierto. (Revista Gallega,
30/V/1897).

Todo el articulo es una disertacion-justificacion de lo sublime que es la 6pera
italiana (y francesa, afiadiriamos), de “bellisimas cadencias”, no aceptando que la
musica “cientifico-filoso6fica” de Wagner pretenda “sepultar en el pasado lo que adn
es del presente”, ergo, “prefiero lo antiguo con sus gastados moldes a lo moderno con
moldes nuevecitos y relucientes”. El debate, ya se sabe, estaba servido.

sPero dénde estaba la escritora gallega en aquella primavera finisecular? Veamos.
Durante este ano de 1897, sabemos que asiste al Ateneo madrilefio a finales de
enero®®, que acaba de redactar dos novelas, £/ saludo de las brujas y El tesoro de
Gaston, dando continuidad a La Esfinge y La Quimera, de la cual hemos venido
comentando. Segin el libro biografico de Eva Acosta®! (2007: 412-413) tiene ahora,
en general, “mala salud”, partiendo de un inverno infructuoso en el cual ha estado
“seis meses sin escribir”, aunque de labor intensa (2007: 417). Contando con sus ya
habituales desplazamientos (por lo menos dos dias de desplazamiento Madrid-Sada)
a Galicia y a su pazo en la Granja de Meiras (Sada, A Corufa), cuando mejora el
tiempo primaveral, leemos en el periédico madrilefio E/ Dia (5/V/1897) en la seccion
de “Sociedad”:

Ayer salié para sus posesiones de Meirds (Coruiia) la insigne escritora dofna
Emilia Pardo Bazan, acompanada de sus hijos y de su sefiora.

La hemos localizado, pero también es posible que a finales del mismo mes de
mayo pudiera ya no estar en A Corufa, o bien que ese delicado estado de salud que
le ha acompanado todo el afo le hubiese impedido asistir al acto wagneriano del
Teatro Principal, siempre y cuando estuviese informada desde el retiro de A Granxa.
En fin, es muy probable que asistiese al estreno o siguientes sesiones del Lohengrin,
pero ella no nos lo ha ratificado formalmente en escrito alguno que pudiésemos

conocer.

30 L eemos en EI Imparcial de 27/1/1897: “Hay «dias de moda», en que el piblico del Ateneo parece
el publico de un primer turno del Real. Son estos dias aquellos en que la autora ilustre de La cuestion
palpitante, sencillamente vestida de negro, sube a la cdtedra para dar sus lecciones de literatura. La
gente les llama “los lunes cldsicos del Ateneo”.

31 Acosta, Eva (2007), Emilia Pardo Bazdn. La Luz en la batalla. ed. Lumen, Barcelona.

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 155-212.

179



180

Xosé-Carlos Rios

Ya mucho mds dificil, y esta vez sin referencias de prensa, es la presencia de la
viuda intelecta en el estreno del Tannhduser®? en la Corufia de entre el 27 sdbado, 28
domingo y 30 martes, de abril del afio 1907. Esta en Madrid, en concreto nos dice £/
Imparcial (25/IV/1907), seccién de “Reuniones y Sociedades”, que

Anoche tuvo lugar en los salones del Centro Gallego la distribucion de premios
a los alumnos del mismo. El acto resulté brillante. Pronunciaron elocuentes
discursos los Sres. D. Ramiro Sudrez y D. Eduardo Vicenti y la eximia escritora dofia
Emilia pardo Bazan, que ocupaba la presidencia.

En 1907, la eximia novelista reedita sus Obras completas con Un viaje de
novios, un cuento como El fondo del alma (Cuentos del terruiio), y ya para finales
de este verano, aparece en una velada-homenaje a Concepcién Arenal organizada
por el Circulo de Artesanos corufiés, acto que se realizard en el Teatro Principal
un 30 de agosto; la vispera se organiza una comida en su pazo de Meirds. Es un
ano de proposiciones para dofia Emilia, pues desde 1906 ya ocupa la catedra en el
Ateneo madrilefio en su seccién de literatura y en la Universidad Central de Madrid,
ejerciendo polémica cdtedra de literaturas neolatinas.

Aunque avanza en la redaccion de obras como La Quimera, La Sirena rubia, La
Esfinge, La Sirena negra y El Dragén, nos cuenta Eva Acosta (2007; p. 493) que este
1907, la autora “apura el placido tiempo de otofio en Meiras”. Pero no en los abriles.

Es una pena, porque se habria encontrado nuestra escritora, sorprendida
gratamente por ese nicleo wagneriano de San Jorge que incluye en sus comentarios
el columnista de La Voz de Galicia (28/1V/1907, domingo), veamos,

Para hoy se anuncia por segunda vez Sondmbula. Veremos que dice el pablico.

El lunes nos dicen que vuelve a cantarse Tosca y valga por lo que valiere
protestamos en nombre de muchos abonados. Se ha pedido Tannhduser y alguien
apunta que no se hard por indicacion del maestro Villa. No lo creemos, conociendo
sus amores por esta Opera y los afanes que le costé ensayarla.

El beneficio de este amable maestro, prematuramente celebrado a principios de
abono -cosa insélita- sabido es que con Tannh&duser iba a anunciarse. Pero en fin,
;quiere la empresa abrir, en la duda, un nuevo plebiscito, aunque sea pour rire?
Creemos que triunfan los wagnerianos.

32 Este Tannhiuser tuvo bajo su batuta al maestro Ricardo Villa y la orquesta del Teatro Principal,
siendo sus intérpretes, Luisa Garcia Rubio (doble papel en Venus y Elisabeth), Colazza como Enrique,
Blanchart como Wolfram, Sabellico (¢papel?), “la orquesta y coros excelentemente, y la empresa
recibiendo plicemes de la asamblea” (Revista Gallega, 28/1V/1907, p. 5, crénica de Nelusko). En La
Voz de Galicia (30/IV/1907), la cronica de Fusa (¢?), hay mds pasién como veremos.
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Es mas que simbdlica una despedida del “Hidalgo de Tor” (no creemos que
fuera ya el tal “Fusa” de hacfa unos afios) también redactor desde La Voz, en una
interesante conclusién sobre la temporada de este afo 1907:

Ayer, por vez tercera, Tosca, de Puccini. Pedian los abonados, pedian los criticos
—imenudos criticos que no han arribado a esta pequefiez!-, pedian los aficionados
que se cantase Tannhduser. Y la empresa, Tosca. Cierto que en el pecado llevo
la penitencia. El teatro, anoche, estuvo casi vacio. Mdas gente asiste a un ensayo.
Hagamos resaltar la cultura, la gran cultura de un piblico bonachén, que atn ayer,
para exteriorizar su natural disgusto, se mantuvo dentro de los correctos limites. La
protesta fue sélo contra la empresa, buen rato después de haber caido el telon (...)
Ni siquiera valié para congraciarnos con Tosca (que artisticamente queda a salvo)
la carcajada de Gltima hora contra la musica y contra las cosas de Wagner.

Esta noche hay un delicioso poupurrit que despierta interés: un acto de Lucia (el
primero); la obertura y el acto tercero de Tannhduser, y otro acto de Barbero. (La
Voz de Galicia, 30/1V/1907, martes).

[La Voz de Galicia, en el mismo dia 30, pero en diferente secciéon, a modo
de “despedida”; firmaria “El Hidalgo de Tor” (;?)] Yo confieso ingenuamente,
candorosamente quiza, que de la temporada toda, eso solo —Orfeo y Tannhduser-
serd lo Gnico que quede vivo y perdurable en mi recuerdo. Sin embargo esta noche

es varia y solemne (...) Y luego, entrdndonos por los campos umbrios y siempre
lozanos del aria, escucharemos otra vez las estrofas inmortales de Wagner, el
milagroso (...). (La Voz de Calicia, 30/1V/1907, seccién “Del Teatro. Despedida”).

[Hablando de la gala lirica del 30, martes, con fragmentos y acto tercero del
Tannhduser] Un llenazo. El teatro brillantisimo, rebosante. Desde las cinco de la
tarde habia pudblico en las “alturas”. El famoso cartelito de “no hay localidades”
aparecié en la taquilla una vez mas (...).

La soberana obertura de Tannhéduser a punto estuvo de ser repetida. jAy, sabe
Dios cuando podremos volver a oirla! (...) el tercer acto de la misma admirada
opera supo a gloria. Caigan nuestras lamentaciones trasnochadas sobre quienes
no nos dieron el gustazo de saborear de nuevo por entero la obra. Colazza y
Blanchart notabilisimos (...) La sefiorita Garcia Rubio, aplaudidisima en la plegaria.
Tannhduser fue musicalmente, artisticamente la nota mas admirada de la fastuosa
velada de anoche. (La Voz de Galicia, 1/V/1907, miércoles).

Mas pasién y admiracién por las versiones del caballero del Wartburg y su
santa amante, en la capital gallega, no se pueden pedir para el ambiente social y
cultural posbélico espafiol y corunés (pues la guerra de Cuba y sus consecuencias
también “llegaron” aqui). Ahora el columnista Nelusko, de Revista Gallega, resulta
mas comprensivo y tolerante para con las representaciones del Tannhduser, veamos
el cambio de posicionamiento, mas sereno, aunque tenga que iniciar su resefa
con ciertas afirmaciones en las que se detecta la mano de Orsino (coinciden los
admirados compositores italianos de 1897, por ejemplo...):

Admiremos a Mozart, a Beethoven, a Wagner, mas no releguemos al olvido
a Bellini, a Donizetti, a Rossini, comprendiendo en nuestro grato recuerdo al
sublime Verdi (...). Tannhduser fue el primero de los acontecimientos de la Gltima
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semana teatral. (...) No puede darse mas gracia, gentileza y elegancia de las que
concurren en la simpdtica soprano Luisa Garcia Rubio, al copiar los papeles de
Venus y Elisabetta (...) Villa, el gran director, hecho un coloso agigantandose en la
gradacion artistica.

La bellisima mdsica de este poema sinfénico es una maravilla que el piblico
sabored (Revista Gallega, n° 631, 28/IV/1907)

Volvemos al Real. El caso es que Tannh&duser abre sus cortinones un 22 de marzo
de 1890 (ya lo habfa hecho en Dresde, 19/X/1845, y en el Liceu en 1887) en el regio
coliseo de Madrid, ddndose varias representaciones y una participacion de pudblico
asombrosamente indiferente (Paz Canalejo, 2006: 210-211), “Madrid tenia en Madrid
su circulo de iniciados y legién de detractores”.

Los escenarios pudieron ser pintados por G. Busato (“La Gruta azul de Capri”)
para el acto I°, escena 12, con la gruta de Venus como tema*?. Para la segunda escena,
un valle primaveral, usando al mismo tiempo como fondo el castillo del Wartburg,
aunque se cree que este telén pintado (“fresco, florido, ameno” en palabras de
Wagner) se usé doblemente para también el acto Ill, que le tocaba en otofio...El acto
[1° es en salén principal (“el hall del torneo poético” que se debia semejar a un estilo
de la época de Carlomagno) del castillo del Landgrave de Turingia, homenajeando
un Certamen de Poesia y de bienvenida a Heinrich ante la alegria de Elisabeth,
finalmente su redentora: se usé para tal ambiente una sala de ambiente renacentista,
tal vez no muy apropiado, aunque solemne en vestuario y tramoya.

Los temas que Pardo Bazén saca a relucir sobre el trovador bipolar en algunos
casos ya los hemos expuesto, ahora son los estos los que seleccionamos:

[aceptacion en el ambiente general operistico del Lohengrin y Tannh&user,
aunque sospecha de la reaccién ante otras obra de mayor calado] Y asi y todo es
de esperar que Wagner triunfard en el “regio coliseo” como ha triunfado ya en los
conciertos. Llegard a oirse la tetralogia como se oyen Lohengrin y Tannh&duser (LIA,
6/11/1899).

[vinculacién del Grial con el torneo poético del Wartburg] La idea del Grial
se quintaesencia en Wolfrango de Esenbach, el gran minnesinger, vencedor en el
torneo de la Warburga (LIA, 20/X11/1909).

[el tema de la obra, de origen popular] Tannhduser es una supersticién popular,
cuyo origen se remonta a los tiempos en que las tribus bdrbaras recibieron el
cristianismo: un templo dedicado a Venus, y convertido como otros muchos
en santuario cristiano, lo cree el vulgo sencillo habitado por el idolo antiguo,
encarnado en el demonio de la sensualidad, Venus, que encanta en su cueva a uno
de los minnesinger del certamen de la Wartburga (LIA, 19/1/1914).

33 Que se us6 la Gruta de Venus para tal Venusberg es constatado en un articulo de LIA (27/11/1905)
que en algin momento hemos citado en LIA, 27/11/19035. (v. apartado 1. Wagner y sus obras en la critica
musical y texto literario de E. Pardo Bazén).
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[problemas de conciencia, cristianismo, Elisabeth/Santa Isabel] Los problemas
de nuestra conciencia estdn simbolizados en la infernal tradicion del Venusberg,
con la diablesa que pierde a los hombres, en el certamen de la Wortburga [sic], en
la figura célica de Santa Isabel, y surge de esta evocacién el poema del pecado y
del arrepentimiento, el milagro y el perdén (LIA, 21/X11/1914).

No se prodigan, por tanto, los comentarios a nuestro turingio trovador como sf se
van a incrementar en otras obras que veremos; no obstante, las referencias a esta obra
(nueve en total), tal vez colocada en la mente de la escritora como obra primeriza,
era ya reconocida como auténtico Drama wagneriano; recordemos su afirmacion,
hablando de un muy inicial Rienzi, del cual lo diferencia, que “Mucho tiempo tardé
en aparecer con su cisne Lohengrin...” (1914), al que bien podriamos sumar este
Tannhduser. En esta linea, ya comentada, recordemos al castizo madrilefio amante,
justamente de estos Gltimos dramas mencionados (van como “juntos” en el punto de
comentario de estas tan especiales piezas wagnerianas), ya en 1889 (Al pie de la Torre
Eiffel), y mas adelante, en 1914, vuelven a ir de la mano a la hora de los comentarios:

...tuvieron los seforitos elegantes, rabiando o rezando, que apencar con
Lohengrin y después con Tannhduser. Pusieron a Wagner de pesado y latoso que no
habia por donde asirle, eso si: no obstante, quedaron ambas obras en el repertorio:
Y no fue esto lo mds, sino, que ya empezaron a encontrar dificultades las “Lucias” y
“Sonambulas”, “vieux jeux”. S6lo al amparo de algin tenor o tiple de primer orden,
como Gayarre y la Patti, se sufrieron las “Traviatas” y las “Favoritas”. Vinieron
entonces a sostener el pabellén de Italia otras 6peras modernas: Tosca, Bohemia,
Payasos: no importa; los inteligentes ya estaban engolosinados con Wagner (LN,
10/11/1914).

4. LOS MAESTROS CANTORES DE NUREMBERG (1893).

Dice ). Paz (2006: 216) que las criticas al estreno en el Teatro Real para con Los
Maestros Cantores, “fueron razonablemente hostiles”. El caso es que el plan escénico
de esta mas que madura obra del maestro (ve la luz primera en el Teatro de la Opera
de Munich, un 21 de junio de 1868, con éxito clamoroso y un Luis Il extasiado) es
de sencilla ejecucion y hasta se pueden aprovechar muchas telas de otras obras, ya
que un ambiente de villa centroeuropea del siglo XVI compagina con un Rigoletto
(acto tercero), un Guillermo Tell o Falstaff, ademas, casi puede prescindir de la escasa
tramoya.

El acto I es en el interior de una iglesia, la de Santa Catalina, facil por tanto de
colocar de no pocas éperas; el acto Il es un plaza de un pueblo (Nuremberg), con
arbol satico delante, con otra casa a la derecha de Pogner, con tilo que da su sombra,
es el ambiente de la Johannistag/Johannisfest/Johannisnacht. El acto lll, escena 1°, es
una habitacion-taller de Hans Sachs, austero, con un banco de trabajo como utilaje.
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En la escena 2°, un prado preparado para el certamen, al dia siguiente, en manana de
San Juan. Giorgio Busato fue el encargado de seleccionar la escenografia, y contamos
con material de dibujo del mismo autor para bocetar sus trabajos para Maestros
Cantores y una fotografia que bien podria representar el acto Il.

Solo recibe una referencia esta obra extraordinaria y poco solicitada por Pardo
Bazan, aunque bien diferenciada de las restantes: “Los maestros cantores”, esa
deliciosa facecia genial, esa sdtira contra el frio clasicismo” (LN. 10/11/1914). Pero
puede haber algo mds de fondo en la creacién literaria a través del personaje de
Eva, ya nombre simbdlico de por si, que esta vez es la que descubre “el sublime

734 "an la voz de Hans Sachs, el otro fiel de la

l//

y preciado fruto del arbol de la vida
amable (y dura) balanza de esta especial “pareja”.

En Dulce Duefo (1911) se dan cita una serie de elementos que nos hacen recordar
a algunas situaciones y personajes que también se desarrollan en Los Maestros
Cantores. Empezando por el nombre de la principal amiga de Eva, Lena (Magdalena,
aunque también es simbdlico David, su poeta y enamorado pretendiente) que
es sonoro con el de Lina (Catalina Mascarefias, la protagonista de la novela). El
personaje de Farnesio, persona mayor, tutor y amigo intimo de la viuda Catalina,
a quien la misma deja toda la herencia a su sobrina Lena, es un ilustre sefior que
siempre se ha sentido enamorado en secreto de la sefiora Catalina (“Tia Catalina”),

siempre atenta a la espiritualidad, al arte,

[Farnesio] es el Gtil, el imprescindible (...). La buena posicion de dofia Catalina
atrae pretendientes; pero Farnesio, habilmente, los aleja, los desconceptia...
(...). Farnesio no quiere saltar el peldano, al contrario, desea por hidalguia, por

abnegacion, seguir siendo el inferior, el dependiente, el que en la sombra vela por
una dama y una estirpe. La idea del matrimonio, que no hubiese sido antipatica
a la pasiva dofia Catalina [su tia y ya viudal, él la rechaza reiteradamente,
definitivamente; no rebajara a la mujer amada (...) no la haréd avergonzarse ante su
hijo, no suscitard la menor complicacion para el porvenir. El alter de la honra y del
decoro, pide una victima: la victima seré yo. (p. 146-147).

Es un tema universal, pero selecto el de la “renuncia por amor”, el no tratar de
impedir que, enamorado uno, reconozca que su amada quiere realmente a otro,
aunque siempre haya una mds que una buena relacién entre amante en las sombras
y amada, ésta, de afos normalmente mds jévenes, y aquél, mayor y experto, ya
experimentado en amores lejanos o enviudados. Se sacrifica la felicidad de la amada
por la renuncia del amado no correspondido. Ya lo conociamos en el tema de
Wolfram von Esenbach, en Tannhduser, atraido perpetuamente por Elisabeth, aunque
ésta suefe y hasta pueda redimir espiritualmente a su ambiguo y amado Heinrich.

34 En acto III, escena segunda.

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 155-212.



Emilia Pardo Bazan ante el drama musical de Richard Wagner. Descubrimiento, admiracion y pasion (1873-1921)

Eva y Elisabeth saben del amor puro que los extranos amantes sienten por ellas
desde el eterno segundo plano, a los que la amada los relega amablemente, aunque
realmente los salven...Se relata, en boca de Hans Sachs (Acto llI, escena 4233, otros
paralelos en wagneriano, el del Rey Marke del Tristin, amén del sublime pero muy
secundario y comentado Wolfram.

Con Hans Sachs, Wagner, quiere elevar el heroico papel de un personaje tan
especial y solo aparentemente secundario, pues no forma parte de la pareja principal
de Eva (nombre propio de sentido biblico, pristino) y Walther, y asi, desde el principio
se va entretejiendo la verdad de este ennoblecido sentimiento:

1. En la cuarta escena del segundo acto, Eva esta en la calle, se acerca al taller
del zapatero, que esta en la puerta de la casa: Eva se expresa claramente:”...Dios
sabe a quién tendréis / ahora en el corazén / donde he creido estar / durante tantos
anos (...)”. Y: “Y entonces pensé / que me acogeriais / en vuestra casa como mujer /
y como hija”.

2. En el acto tercero, primera escena, el Wahn!, Wahn! Uberall Wahn! de Sachs,
auténtico expositor de intenciones de un hombre cabal, profundo y de vision
transcendente de la vida, ya adelanta el noble posicionamiento del zapatero ante el
amor humano, sublime si, aunque de vana ilusién, perecedera en tanto que “ilusién”,
un Hamlet wagneriano: “jllusién! jllusién! / jPor doquier la loca ilusién! / Adonde
quiera que mire, / en la crénica de la ciudad / y en la del mundo / siempre he de
preguntarme / por qué las gentes / se atormentan y disputan / hasta incluso verter
la sangre / con estipido y absurdo encono”. Mas adelante, “No dejo que en mi /
disminuya la esperanza, / y asi nada puede disiparla”.

3. Cuando Sachs descalza a Eva, la clienta de su zapatos, el maduro cantor
expresa lo que le va diciendo su corazén: “He pensado / cémo poner alguna vez / fin
a este trabajar: / a lo mejor, todavia / me presento al concurso, / y entonces ganaria
/ algo como poeta...”. Eva sabe que aceptaria un matrimonio con Hans como mal
menor, si ésta gana el concurso de cantores, antes de su solteria, pero el hombre
maduro y enamorado que guarda en su corazén el suefio de amor por la joven,
controla y obedece a su nobleza, que le exige el sacrificio de no dejar que la joven
pierda la alegria de su vida casandose con él, aunque a éste le duela en su ser mas
profundo. Eva antes que él mismo: es lo que tienen los personajes wagnerianos.

Para el Teatro Real, se recordaran, entre otras, las perfomances de Los Maestros
Cantores en la temporada de 1912-1913 vy las extras del mismo afo 1912, ya en
marzo.

35 Dice Hans Sachs a Eva: “Nifia mia, / conozco una historia triste, / la de Tristdan e Isolda: / Hans Sachs
fue inteligente, / y no ha querido nada / de la dicha del rey Marke... / Ya era tiempo de que / hallisemos
al que te conviene, / aunque al final habria / sucedido lo mismo*, (acto III, escena cuarta).
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5.“Y SE ESTRENO LA WALKYRIA” (1899).

La admiraciéon por Wagner es mdas que incesante en E. Pardo Bazan. Die

Walkiire es estrenada en el Teatro Real un 19 de enero de 1899 (temporada 49)36

y la expectacion se palpaba en los ambientes y medios de informacion de Madrid
y prensa de todo el pais. El Gltimo trabajo de Giorgio Busato para su Teatro debia
encumbrar su ciclo de escenégrafo y artista consagrado, y se dispuso para ello con
La Walkyria, obra de gran aparato escénico (artificios que se reflejan en panoplias
para explicar los mismos, su maquinaria), tecnologia punta del momento, decorados
especiales, vestuario no muy ortodoxo para el momento, etc. Pardo Bazan también se
empled a fondo para tratar como era debido una obra cuyo “estreno venia revestido
de caracter de gran acontecimiento” (Paz, 2006: 223), en febrero y marzo ya hay dos
referencias directas del estreno:

[Crénica del estreno de La Wakyria en el Real: critica al pdblico insensible;
Wagner como simbolo de europeismo] Y se estrené La Walkyria, y no gustd, y
sali6 todo el mundo hablando de jarabe de adormideras (...). Algunos, es cierto,
estuvimos como en misa, y no dejamos de halagar deleitosamente el oido y la
imaginacion con el perfectisimo tercer acto de la segunda parte de la tetralogia; con
la maravillosa cabalgada y la divinamente suave y misteriosa encantacion del fuego,
paginas que ellas solas bastan para diputar a Wagner por incomparable artista (...).

sEs necesario concentrarse para sentir la hermosura del fuego encantado, el
brio marcial y terrible de la griteria walkyriana, las frases de acero de Brunilda, la
melodia delicadisima y sugestiva del Canto a la primavera? ;No bastan los nervios,
la imaginacion, el oido? Creo que si (...) La suma belleza artistica siempre es directa,
fulminante, fuerte y poderosa. Se impone. ;Y sostener que Wagner adormece! Lo
que hace es despabilar. Una audicién sentida de La Walkyria consume mucho fluido
nervioso. Naturalmente el que se propone no escucharla no gasta un céntimo...(...)

El pablico espafiol, en general, es enemigo de lo nuevo y de lo extranjero, solo
por ser extranjero y nuevo. Nuestra naturaleza nos inclina al oficio de aduaneros
intelectuales. Nuestro orgullo vano nos incita a desdefiar lo que no producimos.
al mismo tiempo que no prestamos gran atencién a lo que producimos, como
si fuese tan facil hinchar un perro. En la segunda representacién de La Walkyria
no falté quien remedase, aprovechdndose de la semiobscuridad en que queda la
sala, gruiiidos de animales y ronquidos irénicos. He aqui el medio de la cultura
dominante; por esta medida la despachamos...Arriba y abajo se parecen mds de lo
que a primera vista creera cualquiera. jImitar el cerdo en La Walkyria!

Y asi y todo es de esperar que Wagner triunfard en el “regio coliseo”
como ha triunfado ya en los conciertos (...) Para entonces ya estaremos todos
archiregenerados, nos habrdn vuelto del revés, y formaremos parte de Europa.
Parsifal sera para nosotros un simbolo. Ya se sabe que Parsifal es el destinado

3 Primicia en Espaiia, ya que el Liceu barcelonés hace lo propio un 25 de enero del mismo afio 1899.
Dofia Emilia hace un guifio a este adelanto de los madrilefios sobre los “wagnerianos” catalanes, “Por
fin este afio los publicos de Madrid y de Barcelona han podido ver realizados sus deseos, y justo es que
dediquemos un aplauso a los sefiores Paris y Vehils, que como empresarios del Real y de nuestro Liceo
respectivamente, han dado a conocer tan maravillosa partitura” (LIA, 6/11/1899).
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a rescatar los pecados y los yerros de Amfortas, el que disipa las sombras y las
tinieblas del mal, el que restana la sangre de la eterna herida. (LIA, 6/11/1899).

iBayreuth en Madrid! Los que recuerden una de mis ultimas crénicas y la
acogida que el publico dispensé a La Walkyria, una de las partes mas bellas de la
tetralogia, no dejaran de notar evidente contradiccion entre este hecho y la frialdad
y hasta hostilidad que Wagner encontré en nuestras esferas de cultura social mas
elevada. (LIA, 6/111/1899).

Si, han leido bien, La Walkyria es, definitivamente la obra-guia de un pueblo a
regenerar (en todas sus capas sociales por cierto), de una Europa a blandir contra
la insensibilidad y falta de perspectiva de los nuevos horizontes que se avenian
para mayor altura de la belleza y de su “Arte del Porvenir”, contra la bestialidad
que sobresale desde la “semiobscuridad”, en conclusién contra todo lo que
signifiquen “aduaneros intelectuales” en este pais en sincero retroceso y necesario
regeneracionismo (el desastre de Cuba, demasiado cercano). Casi nada.

Para el acto 1° se tomaron las referencias escenograficas de H. Breling (1882,
estreno en Munich, 26/VI/1870) y de Soler Rovirosa (1899). Escogiendo Busato y
Amalio una escenografia muy tradicional sobre los modelos del estreno: cabafa de
Hunding, interior con fresno, cuyas veteranas ramas atravesaban partes del techo
(fuera, violenta tempestad), en cuyo tronco estd insertada la espada Nothung. El acto
[I° es un paisaje montafioso con desfiladero entre dos rocas que sobresalen, con una
cueva-gruta en primer plano. El 3° acto es la cima de un pefasco de ese paisaje
general (escena 1?), pero es en los efectos especiales donde estaban las dificultades,
pues desea que las walkyrias literalmente cabalguen volando por los cielos, en
definitiva, que se construye una rampa por la que suben caballos de verdad con
sus guerreras mensajeras, asi se representaba en un boceto de G. Busato y Amalio
Fernandez.

La base informativa de nuestra escritora va a ser la historia de la literatura
germanica (Cantar de los Nibelungos), la mitologia germdanico-escandinava y ese
libro ya remitido de Rodrigo Soriano, La Walkyria (1898), que no sélo versa sobre
dicha obra (clave para la comprensién de todo el Anillo del Nibelungo) sino alrededor
de practicamente toda la Tetralogia (cita de LIA 6/111899, igualmente es referida al
lado del Lohengrin y Tannh&user), amenizado con notas de mitologia, grabados
e ilustraciones de cierto valor, extraidos directamente de las fuentes del Bayreuth
finisecular. Esta obra angular de La Wallyria, mereceria 11 referencias totales (tercera
en insistencia, después del Lohengrin y Parsifal) en sus resefias y citas de la obra
periodistica y ninguna en sus obras literarias y de viajes, aunque es relacionada
cuando se desarrolla el tema de Mitologia y leyendas germanicas (12 items) y
personajes wagnerianos (9 referencias).
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Grifico relativo al estreno del La Walkyria en Barcelona, publicado junto al articulo de
E. Pardo Bazan (LIA, 6/11/1899, p. 91).

Aunque no lo cuestiona, le sigue llamando la atencion a esta asidua del “paraiso”,
la reaccién de las personas ante la magna obra germanica, y las versiones adaptadas
a la lengua italiana o al espafol...entre otros temas, siempre insertos en la obra
general del Anillo,

[Comparando épera y zarzuela y disertando sobre la conveniencia o no de
traducir el libreto al espanol para determinadas obras...] El afio pasado se canté
en el Real La Walkyria en espafol, y recuerdo que, a pesar de la sublimidad de la
partitura, el piblico sentia ganas de reir cuando alguna frase, por ejemplo aquella
de “Prepara el hidromiel” se destacaba sobre la mdsica y resonaba secamente (...)
Las zarzuelas, es cierto, se han cantado en espafol siempre, y no han provocado
a risa. Quizds sea porque las zarzuelas no tienen las pretensiones de la dpera, ni
se exhiben en el Real, ni se asiste a ellas con frac y gardenia a la boutonniére (...)
Lo cierto es que las zarzuelas han merecido mejor trato que las éperas. Yo, que no
entiendo de mdsica, que estimo siempre el esfuerzo y el trabajo artistico, porque sé
cuanto cuesta, cuan arduo es, me guardaria de calificar severamente ni a la recién
estrenada Raquel [T. Bretdn] ni a ninguna de las éperas espanolas que han aparecido
con varia fortuna en el teatro Real; me limito, pues, a decir que, habitualmente, los
espectadores salen rabiando de los estrenos a que aludo. Cierto que también salfan
furiosos de la Walkyria y del Barco Fantasma y de Lohengrin la primera vez; cierto
que han ido habituandose a algunas obras espafolas, por ejemplo Los amantes de
Teruel y Garin, oidas ambas ya con tolerancia y aun con gusto y complacencia y
admiracién (...) No entra en la gente la dpera nacional. (LIA, 29/1/1900).

[Escuchando un concierto de piano (no era precisamente su instrumento
favorito...) interpretado por un polaco, improvisando; las Walkyrias como elemento
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heroico musical] A veces, un soplo heroico erizaba la cabellera de lino mal tascado
del artista, y una marcha guerrera estridente, se alzaba, retando al universo con sus
sonoridades briosas. Clamores de muerto y de sangre parecian estallar en el aire
como maldiciones, como si las virgenes belicosas, las Walkirias nunca saciadas,
galopasen alld por entre las nubes (LIA, 8/X/1906).

[Quejas de EPB sobre las pocas representaciones wagnerianas en el Real y su
comparativa con las éperas italianas y demds; origen mitolégico de la tetralogial
No hemos conseguido sin embargo los aficionados legitimos lo que seria nuestro
ideal: la temporada wagneriana, en que nos den seguidas las obras del maestro,
empezando por £/ Barco Fantasma y acabando por Parsifal. Nos han dejado, como
suele decirse, a media miel, en lo relativo a la tetralogia. Pocas veces hemos visto
alzarse la cortina para escuchar £l oro del Rhin y El ocaso de los dioses. Algo mas
se oy0, Sigfrido y La Walkyria, pero no mucho (...)

La mitologia germanica, los primitivos cultos tribales, confusos y grandiosos,
los muertos dioses de las espesas selvas y montafias, Wotan, Freya, Thor, los
Nibelungos, el periodo de los héroes, las Valkirias, fueron la tela sobre la cual estd
bordada la tetralogia. (LIA, 19/1/1914).

[Critica a los que tildan a Wagner como “rey de la lata”]...aun cuando el
wagnerismo se ha desarrollado, se ha impuesto y conquistado a los concurrentes
al “paraiso”, las localidades altas, que acaban siempre por hacer ley quedan, en
la localidades bajas, partidarios de la musica italiana, no porque no obliga a fijar
tanto la atencion como la otra...Y aln existen calvos y canos, con abdomen y nuca
roja, algunos sefores que recuerdan los “buenos tiempos” del Real, los triunfos de
divos y divas (...)

Y los que asi se expresan, son los que afectan a entregarse a un suefiecito
defensor, apenas aparece la Walkiria, rodeada de fuego, o Sigfredo fatidicamente
avisado de su destino por las hijas del Rhin...”Somos de otra raza que los alemanes”
protestan. “Para ellos, esto serd canela fina. Para nosotros, es demasiado “sabio”...Y
si esto han dicho de Lohengrin y de la claridad didfana del Ocaso de los dioses,
iqué no diran, oh cielos de Parsifall. (LN, 27/XI1/1913).

Los otros temas seleccionados ya los hemos observado cuando se trata de la
supresion de escenas y falta de delicadeza en la guardarropia-atrezzo (LIA, 20/
[11/1899), o meras asociaciones con la Tetralogia (LN, 10/11/1914).

Finalmente, y enlazando con lo ya desarrollado en otro apartado, todo
arte, estética, literatura, mitologia-iconografia o intelectualidad como producto
relacionado con lo alemén, germanico o nérdico en armas (las del momento, las del
[* Guerra Mundial) va a ser relacionado, especialmente con el Anillo del Nibelungo-
Tetralogia, aunque de lo que trate dicha obra sea un propdsito tan elevadamente
universal como transcendental. No importa, es germanofilia en vena para los
ambientes pro-aliados®”, mayoritarios por abrumador nimero en los madriles de la
“neutralidad” espanola. El punto de vista de Dofa Emilia para con La Walkyria debera
ser especialmente templado y reconciliador:

37 . L. . L L
Recuérdese que esa es una, no la tnica ciertamente, de las principales razones de la desaparicion
de la Asociacién Wagneriana de Madrid en 1915.
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[sobre el origen del espiritu germanico, en plena 1°GM] Las hijas de Wotan,
cabalgando en sus corceles que relinchan al olfatear la sangre, lanzando salvajes
gritos de alegria al ver los cadaveres extendidos sobre el campo de batalla, eran las
inspiradoras de las tribus belicosas, castas y feroces. (LIA, 19/VII/1915).

[Anti-germanismo después de la 1°GM y censura sobre la obra wagneriana;
apertura a la misma] Privados durante los Gltimos afios de la guerra de oir las éperas
de Wagner, ahora parece que va a alzarse el veto, y que nos daran Valkiria, Sigfrido
y Lohengrin, por lo menos. (...) siempre sublevaria a un enamorado de la belleza
la proscripcién del arte, que debiera volar por encima de las luchas y contiendas
entre pueblos. El arte es de todos, y aun cuando por eminencia el arte sea patria,
y nada mas patria que el arte, tiene la virtud de llevar en sf la esencia de la patria,
sin exclusivismos ni xenofobias de ningin género. Todo francés de espiritu abierto
amaréd el arte germanico después de la guerra. Reconocerd su valor propio, y no
querrd privarse de él, porque ese patrimonio espiritual al cual pueden aspirar todos,
hay que defenderlo y conservarlo celosamente. (LN, 20/1/1920).

6. SIGFRIDO (1901), EL OCASO DE LOS DIOSES (1909) Y EL ORO
DEL RHIN (1910). SE COMPLETA LA TETRALOGIA DEL ANI/LLO DEL
NIBELUNGO.

Una vez mds, se asocia el mundo de la literatura (altomedieval y legendaria) y la
mitologia germanica con toda la tematica del Anillo, asi, estas tres obras completan
(en orden de estreno casi inverso) la representacion integra del mismo. Ratifican las
partes restantes a La Walkyria, por su importancia, como la obra principal de esta
entrega genial y es por ello que merecia trato singular dentro de la obra general: asi
lo estimé la escritora.

Le dedica Pardo Bazén al tema de los personajes wagnerianos 9 items, donde
Sigfrido, Wotan, Freya, Thor, Brunilda, Sieglinde y Siegmund son principales, pero
las Hijas/Ondinas del Rhin (7 items) son una reiteracién muy querida en formatos
de novela, cuentos y asuntos de mitologia germdnica en general (lo habiamos dicho
junto con las walkyrias, 12 items). No es tema baladi, aunque se suele tratar de una
manera global todo el ciclo.

En sus libros de viajes, uno en concreto, Por Francia y Alemania (1889), ya nos
hace incorporar el Rhin como elemento estético, vivencial:

[Lago Constanza, Baviera] “Era una suerte encontrar tan hermoso tiempo,
porque este charco de ondinas, en cuyo seno el Rhin derrama el agua que le sobra,
cubre a veces su tinica con un velo de niebla tan espesa, que s6lo ayudados de una
brdjula pueden en el orientarse los marinos (...) Maguncia, la patria de Guttemberg,
donde el Rhin corre ancho y majestuoso, me seducia igualmente (Por Francia y
Alemania, 1889, pp. 367 y 373)
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En su novela Dulce Duefio (1911), hablando Catalina del lago Constanza (como
hemos visto, sin duda su experiencia de joven viajera en Centroeuropa ya le habia
ejercitado su imaginacion y admiracién por tan especial singladura) ya nos relata,

El Rin, que forma estos lagos entre los cuales Constanza remeda el broche de
una cldmide, es al menos, un rio cuya imagen he visto en mis deseos, un rio de
leyenda (...). El Rin me atrae, de buen grado pasaria la frontera y recorreria Baviera
y Tirol, aunque sospecho que pudieran parecerme exactamente a Suiza (Dulce
Dueno, 1911, pp. 232-233).

En La Sirena Negra (1908) el elemento del agua, la sirena, son elementos
purificadores, regeneradores para la muerte y salvacién del protagonista Gaspar de
Montenegro:

Y unas pupilas oscuras, enormes —de asfalto y tinieblas, como las de Rita
Quinones, la pecadora- me miraban desde el hondén del agua. Si eran pupilas de
mujer —porque lo sobrenatural, sentimental, para el varén, es siempre femenino-,
al menos la mujer no alzaba del agua ni el torso mérbido ni la grupa redonda, ni
blanqueaban sus carnes bajo la linfa, ni debia poseer cabellera rubia como la de
las hijas del Rhin (La Sirena Negra, pp. 75-76).

...O comentando a un Héctor Berlioz, muy en la senda del maestro: “Este francés
se ha banado en el Rhin y ha visto a la Loreley de cabellos de oro” (LIA, 29/1/1906), al
mismo tiempo que se ensalza el atrevimiento de Wagner por el topoi de la mitologia-
leyenda para convertirla en otro producto, ensalzado y mejorado, actual:

Uniendo el pasado con el presente con lazos de oro, Wagner ha logrado quitar
a la evocacién del ayer esa frialdad arqueoldgica, ese gris de telarafa, que la
apartan de nosotros, y la aislan de la vida actual. No hay gente mas moderna y
contemporanea, en cierto respecto, que Tristan e Iseo, el caballero Tannhduser y el
héroe Sigfrido (LIA, 21/X11/1914)

Las tres Hijas del Rhin (Woglinde, Wellgunde y Flosshilde), en Bayreuth de 1951, pero muy
a la mode del atrezzo de cominenzos de siglo.
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El hijo de incesto y noble guerrero de walsungos, Sigfrido, ya hemos visto que
no sale bien acampado de su comparacion con el caballero de Monsalvat en tierras
germanicas, Lohengrin (cita en su apartado correspondiente: “Lohengrin no es el
héroe nifo, como Sigfredo”, en Dulce Duefio), y es poco mas que referencia al lado
de otras obras tetralégicas y del resto, incluida entre las demandadas después del

"

veto a Wagner en pleno ambiente bélico anti-germanista: “...ahora parece que va
alzarse el veto, y que nos daran Valkiria, Sigfrido y Lohengrin” (LN, 20/1/1920), pero
es el personaje literario de Sigfrido el que se analiza, y una vez mas se asocia con el

mundo mitico-literario:

...tradiciones germanicas y escandinavas, tan habilmente aprovechadas por
Ricardo Wagner, el magnifico mito de Sigfrido estriba en eso: en ignorar el miedo.
Por ignorarlo, puede forjar la espada Nothung, que se resiste al martillo del cobarde
gnomo; por ignorarlo, puede herir en el corazén al dragén Fafner, que custodia el
anillo de los Nibelungos (...) Aquiles no suefia, no piensa sino en el honor. (LIA,
13/111/1916).

Para pasmo de algunos, tiene buena aceptacion la segunda entrega del Anillo,
Siegfried, ahora ésta es emparejada con Parsifal para defender y ensalzar la obra
wagneriana sobre el ballet y la coreografia rusa:

A mi ver, ni la poesia ni la misica, ni ambas cosas reunidas como en Parsifal
o Sigfrido, pueden soportar que se las ponga en parangén, o por debajo de estos
bailables, que dejan una impresién mixta de cinematégrafo y acrobatismo, y por
momentos, de interesante reconstruccion arqueoldgica (LIA, 14/V1/1916).

Hablando de la insistencia del nimero de referencias de estas obras, algo
parecido acontece para con el prélogo El Oro del Rhin (2 referencias en la obra
total de la autora) y El Ocaso de los dioses (5 items). Las representaciones y deseos
sobre la Tetralogia ya han recibido por nuestra parte un tratamiento conjunto en
citas ya expuestas (v. LIA, 19/1/1914), dichas obras son constantemente relacionadas
con las ondinas/hijas del Rhin, y el propio rio Rhin como hemos visto, o con el
mundo heroico-mitolégico (ironfa en tono negativo desde los anti-wagnerianos): “El
demonio que apenque con Erda, los enanos, Fafner el dragén y toda esa mitologia
escandinava sin precedentes en nuestra fantasia, sin raices en nuestras tradiciones!”,
(LN, 17/1/1910).

El caso es que Sigfrido hace abrir el telén del Real de la corte y villa un 7 de
marzo de 1901, a modo de una prueba de fuego de forja y templanza de espada
para el escenégrafo manchego Amalio Fernandez, ahora en su taller de trabajo sin
su maestro Busato. El formato escenografico de Amalio (aunque hay innegables
influencias de Adolphe Appia) lo toma casi literalmente de las representaciones de
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Bayreuth, donde se habia estrenado el 16 de agosto de 1876. Se sobreentiende que
las técnicas utilizadas para los fuegos celestes y subterraneos (entradas y salidas de
Wotan en escena), el amanecer del bosque, su curioso pdjaro cantor y traductor, o
la apariciéon de Erda no debieron quedar sin imaginativos ingenios: efectos de luz
eléctrica, vapores de agua; “Fafner es movido por cinco hombres” (Mufioz Morillejo
lo relata, pero las indicaciones de Bayreuth son explicitas y gréficas)*®, “la mutacién
de tercer acto es sorprendente: el vapor de agua ocultaba la escena unos instantes”,
“las decoraciones de Amalio eran un prodigio de belleza y mecéanica teatral.
Superpuestas habilisimamente las dos del cuarto (tercer) acto, una ocultando a la
otra, facilitaba mucho la tarea de sustituir detalles en un momento de la mutacién”.
La intermision de las ideas estéticas, mds abstractas, de A. Appia hacen mella en
Amalio, especialmente en el acto 3°.

Para el Ocaso de los dioses (Gotterdimmerung), se reutilizaron las pinturas
escenograficas que el director Amalio habria utilizado para Fausto y el Raimundo
Lulio de Ricardo Villa (;el interior de su castillo gético mallorquin?), o simplemente
bosques frondosos de seculares arboles, paisajes rocosos, orillas del Rhin y castillo
para los guibichungos, también reutilizaciones de otras partes del Anillo, tal y como
le pasard al Oro del Rhin. En todo caso, en este dia del estreno de 7 de mayo de
1909, ya habia entre el publico un sector importante de afectos a la obra de Wagner
y se fue notando en lo nutrido de las entradas, siempre de éxito. Alli estaria, en el
paraiso o en platea (spor qué no también, de vez en cuando, en palco o butaca?),
nuestra ilustre cronista y contemporeanista, entregada ahora al comentario literario-
musical que exige Wagner, y esos telones, decorados y tramoyas, que fueron los que
ella debié haber visto, iguales o similares, por lo menos gran parte de los mismos.

Una referencia literaria para el Ocaso; se trata de un relato corto, en cierta
medida, semejante al del Disfraz con respecto al Lohengrin. Nuestro cuento es
Durante el entreacto (1911) nos describe una escena de dos clases sociales bien
diferenciadas, y en la lucha por la supervivencia (y conveniencia) del matrimonio
(Ginesa y Miguel) humilde al servicio del sefor, éste, marqués (“un fuerte sportman”),
se presenta inesperadamente en un entreacto del Ocaso, casi como un dios...

Bajando las escaleras aprisa, salté en el mismo coche que le habfa traido, para
[legar al teatro Real, a tiempo de no perder el dltimo acto del Crepdsculo, la entrada
de los dioses en el Walhalla (Durante el entreacto).

El Oro del Rhin. Se presenta el comienzo-prélogo de la Tetralogfa, por orden
invertida en Espafa y Madrid (algo parecido pasa en Barcelona, su estreno es de 30/

38 Cr. J. Paz,2006; pp. 240-241. La imagen del anexo, movimiento escénico de Fafner, estd reproducida
en Revista Wagneriana, vol. 11, 1978 (v. bibliografia).
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[11/1910), siendo que el Oro de la Tetralogia ve sus resplandores dureos y linfaticos
en 2 de marzo de 1910. Se nos advierte en la obra de Juan Paz (2006) que “no hay
noticia alguna de la decoracién que se usd, ni tampoco el menor resto grafico”
(2006: 263)*°, aunque las indicaciones de R. Wagner para esta obra*’ son nitidas, nos
aferramos a que en la perfomance madrilefia, el fondo del Rhin se conseguia (acto I)
con gasas en primera linea de la escena, a poder ser sin que se viesen las costuras.
Para los actos Il (montana rocosa sobre un fondo donde se observa el Walhalla de
las desgracias y deudas) vale un castillo con cierta magnificencia y para el acto IlI°
un fondo obscuro a modo de “cueva”, el reino de los nibelungos. Para el dltimo acto
se repite el del primero. No serfa dificil la puesta en escena de este prélogo, aunque
conviene resaltar que para conseguir el sentido escenografico de la obra, conviene no
descuidar el apoyo visual ante los abstractos temas del Anillo (trompas), los juegos de
luces para visualizar el oro desde el lecho del rio, su luz en la escena...y el leivmotiv
de Wotan (metal).

Los decorados y trasfondos de esta obra (entendida para los madrilefos, al revés
de su orden natural...) tuvieron que ser los extraidos de los grabados y laminas de las
ediciones finiseculares de Bayreuth, y asi, las obras de las escenas para el Oro del
Rhin de Ferdinad Leeke (obra para la tetralogia de finales del XIX, principios del XX),
Heinrich Nisle (decorados explicitos para el Oro del Rhin), Carl E. Doepler (1876),
Theodro Pixis (ilustraciones en el lllustrirte Zeitung, 1869, 1876) y las de Joseph
Hoffmann (1876), casi todas cercanas a la fecha del estreno en Bayreuth.

Telones y vestuario, con la inspiracion y moda del momento, muy naturalista y
neo-romantica, tanto es asi que las versiones escenograficas de “la Colina”, marcardn
la tendencia artistica de pintores escenograficos como el propio G. Busato y Amilo
Fernandez, pero especialmente los de la escuela catalana, entre otros, O. Junyent (su
Oro, 1910), F. Soler i Rovirosa, Alarma, M. Vilumara, desde los cuales va a destacar
su legado artistico en Mestres Cabanes (1898-1990), testigo recogido desde la
tradicién mds espectacularmente wagneriana.

39 paz 2006: 263.

40 g, Wagner para el segundo cuadro de la obra: “Poco a poco las olas se transforman en espesa
bruma, la cual, aclarindose gradualmente en una luz crepuscular, se desvanecen convirtiéndose en una
fina neblina. Cuando la neblina, desgajindose, va perdiéndose hacia lo alto, se puede apreciar un lugar
espacioso en lo alto de una montaia, iluminado por los primeros rayos matinales del amanecer. El sol
ilumina, con resplandor creciente, un burgo majestuoso, que se levanta radiante sobre una cima rocosa,
en el fondo de la escena. Entre éste y el primer término hay un hermoso valle, por donde pasa el Rhin.
A un lado de la escena, Wotan y Fricka yacen dormidos, uno al lado de otro, sobre un prado lleno de
flores”, cfr. J. Mota, “Bosques, animales y puestas de sol en la Tetralogia”, 1978 (v. bibliografia), p. 4.
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7. TRISTAN E ISOLDA (1911).

Tal fue el impacto de esta obra en los ambientes de teatros, tertulias, publico
asistente, cafés y foyer que ya el 31 de marzo del mismo afo 1911, se crea en Madrid
la Asociacién Wagneriana de dicha ciudad, nos lo dice con todo lujo de detalles el
generoso trabajo de Paloma Ortiz (2007)*!. Si esta versién del Tristan, bien pudo
con el plantel artistico de Galiardi, Guerrini; Rousseliere / Vifias. Walter, Challis, Del
Pozo, Oliver, Gino Marinuzzi un 5 de febrero de 1911, una vez mas, el serio publico
de Madrid ya estaba mds que conquistado por las huestes del ejército del rey Marke.
Otras representaciones y seguramente con este elenco, se dieron este mismo afio
1911 (diciembre) y siguiente 1912: 13, 16, 19, 24 y 28 de diciembre; 4, 25, 28 de
febrero y 3 de marzo. El éxito fue sin duda arrollador y nuestra consagrada literata
pudo haber asistido a placer a este abundante e inusual nimero de representaciones.

Por contraste, otra cosa fue la puesta en escena, configurada como sencilla por
el propio Wagner, direccionada por Amalio Fernandez, escenificada desde lo mas
usual, excepto el tratamiento de debia recibir el barco del primer acto (nave de
Tristan, Iseo y la tripulacién) y el resultado fue un amafo de La Africana (modelo de
Cambon vy J. Thierry, Opera de Paris, 1865, con interpretacién literal de G. Busato),
pero sin mecanismos basculantes de alta y baja mar. El jardin nocturno del segundo
acto se podria haber rescatado de un Romeo y Julieta en version escenografica (1873)
de Busato: no lo sabemos. Las soluciones escénicas de Max Brukner (Munich, 1865,
su estreno) fueron también asimiladas, y hasta “mejoradas”, por Soler Rovirosa (ya
habia aireado sus velas el Tristan en Barcelona en 8/X1/1899) y posteriormente por
el genial Mestres Cabanes, pero no circularon por las bambalinas del escenario del
Real. En el mismo teatro, seguiremos viendo la misma escenografia en el transcurrir
de los afos y para ejemplo, una fotografia del acto primero en la temporada de 1924.

Ocupa esta “6pera atlantica” de literatura céltico-bretona, un lugar no muy
destacado como a primera vista pudiera parecer en la pluma de Pardo Bazan, aunque
si obra admirada, y son algo tardios los comentarios sobre esta pieza clave del devenir
wagneriano, coincidiendo éstos con el estreno y las posteriores representaciones de
nuestra obra en el teatro madrilefio. Son cinco las referencias que cotejamos relativas
al Tristan, todas ellas de la prensa de La /lustracion Artistica (1914-1916) y La Nacion
(1910, 1912, 1910), ninguna directamente de su obra novelesca.

M Las palabras son de José Borrell: “A raiz del gran éxito que obtuvo el “Tristin” en Madrid, se pens6
entre un corrillo de los mas destacados wagneristas de entonces, en la constituciéon de una Sociedad
similar a las muchas que desde ya largo tiempo funcionaban en numerosas ciudades extranjeras”, Ortiz
de Urbina 2007: 17. Son el mismo J. Borrell, con Manuel de Cendra y el prestigioso director musical de
la Orquesta Sinfénica de Madrid, Enrique Ferndndez Arbds (muy conocido en Corufia y en el mismo
Teatro Principal de la ciudad, ahora llamado “Rosalia Castro” desde 1909...), los primeros en iniciar
la andadura asociacionista de defensa y difusion de la obra wagneriana en la capital de Espafa, aun
cuando Barcelona ya la iniciase en 1901.
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Siendo una de sus fuentes de referencia e inspiracion, la histérico-literaria y
medieval, Dofia Emilia se siente segura a la hora de hacer un primer balance de
la misma, aunque no pasa de meras anotaciones “al margen” (hablando del origen
legendario de dieron lugar a la mayoria de los dramas wagnerianos): “Otras fabulas
del ciclo bretén crearon a Tristdn e Iseo” (LN, 19/1/1914).

Se despacha a gusto en un importante articulo sobre los libros de caballerias,
incluyendo “los cuentos de la materia de Bretaiia”, insertandolo en el ciclo del Grial
y de los Caballeros de la Tabla Redonda, pero la leyenda de Tristdn contiene algo
especial, es diferente para la autora:

El libro de caballerias que mas habla al sentimiento es la historia de Tristan de
Leonis, que ha dado a Wagner tan sublime tema para una de sus mejores creaciones
(...). Pero ello es que beben el simbdlico filtro, y su amor se desencadena (...)
Y aqui surge el enredo de las dos Iseos, que complica lo que Wagner, con muy
buen acuerdo, simplificé (...) Tristdn quiere ver a su amada, y envia a Bretaiia un
mensajero que la ha de traer. Quiere exhalar el dGltimo aliento en sus brazos. Esta
es la escena en que derroché Wagner su inspiracion (...)

...y recordando la letra del dio del Tristan e Iseo, deciden suicidarse, y asi lo
hacen, en lirico transporte (LIA, 13/111/1916).

La literatura y el Tristin e Iseo como antropologia literaria. Con algin esfuerzo
erudito se puede observar, leyendo la obra La madre Naturaleza (1887), cierta
influencia del amor sublime, al tiempo que tremendamente humano y atrayente
(luz/sombra, noche/dia, condena/libertad, realidad palpable/mundo magico) en
exhuberante (;y redentora?) naturaleza. Entre los capitulos XIX** y XXI de la misma,
observaremos los comportamientos amorosos, paisajisticos (dominio de la técnica
paisajistica como pocos, rozando ya el impresionismo...), ascendientes, dindmicos
dirfamos, de Perucho y Manuela, y hasta ésta pide de beber a Maria “la Sabia” entre
bruja y vaquera (;recordando a Brangana?); se siente en toda la accién del caminar
y ascender, la atraccién de yin/yan a escala muy real y gradualmente ardiente, en el
dominio de un liebestod, del impulso inevitable, al mismo tiempo que elevado:

La intensidad del calor arrancaba a los pinos todos sus olores de resina, a las
plantas sus balsdmicas exhalaciones; y entre el sol que le requemaba la sangre y
el vaho que se elevaba de la ebullicion de la tierra, y la leche que le aletargaba
el cerebro, Manuela sentia como un comienzo de embriaguez, el estado inicial de
la borrachera alcohdlica, que pareciendo excitacién no es en realidad sino sopor;
el estado en que las manos resbalan sobre el objeto que quieren asir, en que los
movimientos del cuerpo no obedecen a la voluntad, en que nos sentamos sin
pesar sobre la silla y nos levantamos y andamos sin estribar en el suelo, porque
el sentimiento de la gravedad se ha amortiguado mucho, y nuestras percepciones
son vagas y turbias, y parece que ha desaparecido la resistencia de los medios, la

42 Edicion de Ignacio Javier Lopez, ed. Catedra (v. bibliografia). Capitulos XIX-XXI, pp. 269-300.
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densidad de la materia, la dureza de las esquinas y angulos, y que los objetos en
derredor se han vuelto fluidos, y nuestro cuerpo también, y mds que nada nuestro
pensamiento.

No es desagradable el estado, al contrario, y la plétora de vida que produce
se revelaba en el rostro de Manuela: sus ojos brillaban y su boca sonrefa sin
interrupcion. La nifa no preguntaba ya cosa alguna a su compafero: andaba,
andaba tan ligera como se anda en suefios, sin sombra de cansancio, aunque
apoyandose en Perucho y arrimdndose a su cuerpo con instintiva ternura. (p. 278)

[Se aproxima el momento sublime, ascendiendo una cima después de esfuerzos
de la pareja, entre embelesados y tiernos, de comer miel rubia] Las correctas lineas
del rostro de Perucho se crisparon. Las raras veces que tal sucedia, palidecian sus
mejillas un poco, dilatdbansele las fosas nasales, se oscurecian y centelleaban sus
ojos de zafiro, ponfase mas guapo que nunca, y era notable su parecido con las
estampas de la Biblia que representan al angel exterminador o a los vengadores
arcangeles que se hospedaron en casa de Lot el patriarca. Manuela lo contemplaba
con placer, a hurtadillas; y de pronto, pasdndole suavemente una mano por detrds
de la cabeza y atrayéndolo a si, murmuré:

-Td me gustas mads, queridifio.
-A ver, dilo otra vez.

-Te lo daré por escrito. -Hizo ademén de escribir en el suelo con el dedo, y
deletred: Me-gus-tas-mas.

-Manola, vidifa... A mi, ;me quieres mds a mi?
-Mas, mas.

-;Te casaras conmigo?

-Contigo. (p. 288)

[Llegando a la cima del Castro, momento culmen con altura, paisaje, calma
y mar a lo lejos] Subié lentamente la pareja, no apremiada ya por la angustia de
hallarse cerca de sitio habitado que desde por la mafiana impulsaba a Perucho
a desviarse del caserdon. lban los dos montafieses radiantes de alegria, con el
desahogo de la confesion y las promesas anteriores. Pareciales que sin mds que
trocar aquellas cuatro frases, se les habia quitado de delante un estorbo grandisimo,
y ensanchdndoseles el corazén, y arreglado todo el porvenir a gusto y voluntad
suya. En especial el galan no cabia en si de gozo y orgullo, y sostenia a Manuela
y la empujaba por la cintura con la tierna autoridad del que cuida y atiende a una
cosa absolutamente propia (...). La soledad era absoluta en aquel lugar elevado y
casi inaccesible; el cielo parecia a la vez muy alto y muy préximo, y como nada
limitaba la vista, horizonte inmenso lo rodeaba por todas partes, resultando el
firmamento verdadera béveda de azul infinito y profundo, que encerraba a manera
de fanal el inmenso anfiteatro. Las lejanias, mds bajas que el Castro, se perdian
gradualmente en tales tintas rosadas y cenicientas, que formaban la ilusion de un
lago, o del mar, cuya extensién se divisase lejos, muy lejos. (p. 292/294).

[La belleza y sublimidad del amor juvenil, el juego de los elementos de la
naturaleza: el roble, la encina, el viento, el sol, finalmente el amor humano] Si
hermoso era a la vista el pelo de Perucho, no menos dulce al tacto. {Con qué
eldstica suavidad se enroscaban de suyo los bucles alrededor del dedo! {Como se
deshacian y partian cada uno en innumerables anillos, ligeros y gallardos, y c6mo
volvian luego a unirse en grueso y pesado tirabuzon, el bucle estatuario, la cifra de
la gracia espiral! jCon qué indisciplina encantadora se esparcian por la frente o se
agrupaban en la cima de la cabeza, haciéndola semejante a las testas marméreas de
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los dioses griegos! Claro estd que Manuela no se daba cuenta del caracter clasico
de las perfecciones de su amigo, mas no por eso le gustaba menos juguetear con
la rizada melena. (...) De vez en cuando, a un leve estremecimiento del follaje
charolado del roble, a una caricia mds viva, mds nerviosa y eléctrica de los dedos
de Manuela, Pedro entreabria los parpados, y su mirada clara y azul se cruzaba
con la de aquellas pupilas negras, quebradas y enlanguidecidas a la sazén, que lo
devoraban. Dos o tres veces retrocedio el montafés, -sintiendo en la conciencia una
especie de punzada, un misterioso aviso, que al cabo, no en balde tenia cuatro o
seis afos mdas que su compafera, y algo que en rigor podia llamarse conocimiento-;
y otras tantas la nifia volvié a acercdrsele, confiada y arrulladora, redoblando
los halagos a los suaves rizos y a las redondas mejillas, donde no apuntaba ain
ni sombra de barba. Al fin, sin saber cémo, sin estudio, sin premeditacién, tan
impensadamente como se encuentran las mariposas en la atmésfera primaveral, los
rostros se unieron y los labios se juntaron con débil suspiro, mezclandose en los
dos alientos el aroma fragante de las frambuesas y fresillas, y residuos del sabor
delicioso del panal de miel. (p. 298-300).

Efectivamente, “beben el simbdlico filtro, y su amor se desencadena” (LIA,

13/11/1916). Lo veo asi, pero aiin se puede ver de otras maneras*?.

8. PARSIFAL (1914). “DOS CLASES DE MUSICA ME INTERESAN
ESPECIALMENTE: LA RELIGIOSA'Y LA POPULAR".

Primer dia del afio de 1914. La viuda y Sefora de Banga asiste a este “sacro”
estreno*®, justo al acabar el luto por la muerte (12/X1/1912) de su esposo José
Quiroga; en ese largo lapsus de mds de un afo, escucha las éperas del Real por
teléfono, y sabemos ademas que el conflicto de la Gran Guerra estalla con todo
su estertor, al lado de la admiracién por Wagner; sino ahora, se va a resentir este
episodio a corto plazo en los ambientes intelectuales y politicos del momento, pero
en esta circunstancia, Parsifal parece que lo hace olvidar todo...

43 . . . C s . e
Hay un curioso articulo de Thomas R. Franz donde se interpreta el idilio y ascension geogréfica

de Perucho (Gabriel) y Manuela al Castro Pequefio como una atraccién erdtico-amorosa ineludible:
“Algo invisible les incita a Perucho y Manuela subir a los Castros. Al alcanzar el cenit del Castro
Pequeiio, sienten el impulso de subir al Mayor también. En cierto sentido la segunda subida reproduce
en forma visual la dltima subida al climax que experimentamos al escuchar el liebestod del Tristan
und Isolde de Wagner. Pero es mds, por medio de la subida fisica Pardo Bazdn coloca a sus personajes
metaféricamente encima del Sinai (el Olimpo judaico-cristiano), donde pueden comunicarse con Dios.
Esta comunicacion con el Dios de la naturaleza es absolutamente necesaria si la novelista va a plantear
su mensaje mas subversivo: la sugerencia de que el incesto —y tal vez también ciertos otros actos
proscritos por la sociedad y las religiones— es tan natural y sancionable como la misma naturaleza,
obra pura del Creador”, p.35 de La Madre Naturaleza y Paz en la guerra: el intertexto perdido, de Th.
R. Franz (1999) in Cuadernos de la Cdtedra Miguel de Unamuno, n° 34, pp. 29-40.

44 gy Acosta, Eva (2007), Emilia Pardo Bazdn. La luz... in p. 528: “Una de sus primeras salidas [de

EPB] sociales sera al Teatro Real, donde se representa una opera de su adorado Wagner, Parsifal. Dona
Emilia asiste incluso a los ensayos”.
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Es la apoteosis final, la verdadera pasién de Emilia Pardo Bazédn por la obra de
Richard Wagner que va a ser, sin lugar a dudas, el Parsifal, estrenado con toda clase de
expectativas en Madrid, el 1 de enero de 1914 (antes lo hace Barcelona aprovechando
la noche de disfuncién horaria respecto a Alemania, y asi representandose el 31 de
diciembre a las once de la noche, afio atin 1913), un auténtico festival escénico sacro
(Bithnenweihfestspiel) para el cual nuestra autora, consideramos, ya estaba preparada
desde hacia ya afios (se habia leido ensayos sobre el tema desde practicamente el
dia del estreno en Bayreuth, el 26/VII/1882), quizds desde aquellos tiempos de no
tan joven periodista para £/ Imparcial, en su tan mistico como sonado viaje a Roma,
donde queda extasiada al contemplar y ejercer la oracién ante el Santo Padre (Mi
Romeria, 1888)*3, un precedente y experiencia que ella expresa de una manera
extraordinariamente bella y que no siempre ha sido bien comprendida y valorada por
los estudiosos pardobazanianos.

Los calificativos para esta final obra wagneriana son extraordinarios respecto
a todas las obras musicales conocidas por la escritora afincada en Madrid: “Obra
sublime” (enero 1914), “esta su obra maestra y maravillosa” (idem), “lo mas elevado
y hermoso del catolicismo” (idem), “una emocién completamente religiosa” (idem),
“la pagina musical [las dos Consagraciones] mas enorme de cuantas existen, hay que
proclamarlo” (idem), “el mas sublime de sus dramas musicales” (LN, 17/1/1910), etc...

El estreno quiere ser el culmen del frenesi wagneriano, para la cual, el pdblico
madrilefio estd en este momento mds que preparado®®, y la repercusién social en

45 Son sublimes los fragmentos que podemos extraer se su especialisimo viaje a Roma...después de oir
el Tu es Petrus con voces angelicales... “Las voces de lo alto proseguian; un rayo de sol, como de esos
que en los cuadros biblicos caen sobre la frente de Moisés o de Josué, envolvia la exangiie cabeza del
Papa y arrancaba el fino destello de la perla oriental de sus canas (...). Leén XIII alz6 sus manos, y en
ellas vimos un punto blanquisimo, la hostia. S6lo entonces me di cuenta de lo que me pasaba. Estaba en
pie, inmovil, sin respirar, corriéndome dois hilos de lagrimas por las mejillas. Lloraba en silencio, con
una felicidad interior tan grande y verdadera, que creia no estar en el mundo (...) involuntariamente
levantaba los ojos a la ctipula, al torrente de luz que caia de ella. No me importa que esta impresion tan
real y tan profunda sea o no creida; ignoro si hago bien o mal en narrarla, y sobre todo en analizarla,
pues acaso destapar el pomo se evapora la preciosa esencia” (Mi Romeria, El fantasma blanco, 1888;
edic. 2006, p. 77, v. bibliografia). ¢Es 0o no una primera experiencia, cual nedéfita, para un Drama
Sagrado, o lo pretende, el Parsifal? Para ustedes la contestaciéon, aunque no va a ser la dnica ni la
ultima vez en que nuestra autora se estremezca ante la musica sagrada, en una iglesia, ante un 6rgano,
un coro... (LIA, 2/X/1899; 25/X11/1899), especialmente cuando se confiesa: “dos clases de musica me
interesan especialmente: la religiosa y la popular” para después pasar a hablar expresamente de Wagner
(LIA, 8/X/1906).

46 Asilo constata muy detalladamente en el trabajadisimo articulo de LIA (19/1/1914) sobre el Parsifal
del estreno: “Hay que notar, entre los rasgos plausibles del publico de Madrid, el haber oido Parsifal
con devocidn, silencio y religiosidad artistica. No se ha charlado en los palcos, ni nadie ha tosido, ni
se ha entrado en las butacas y metido bulla estando el telon levantado, ni se ha distraido la atencion
un momento en tantas horas. Algunos espectadores se convirtieron en “gusanos de luz”, la Infanta
Isabel, que leia no sé si la partitura o el libreto con la correspondiente luz eléctrica. Durante las dos
Consagraciones —la pagina musical mds enorme de cuantas existen, hay que proclamarlo- se oiria el
vuelo de una mosca, tal era el silencio y la suspension de los espiritus”.
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la prensa del momento (E/ Pais, El Liberal, La Esfera, El Imparcial, La Epoca, Blanco
y Negro, ABC, Heraldo de Madrid, etc.) es abrumadora. No pudieron ser menos
las crénicas de la escritora gallega en La [lustracion Artistica y La Nacion, fuentes
principales de nuestra informacién.

El reparto del estreno, obra completa y sin recortes, fue el de C. Rousseliere como
Parsifal, M. Verdaguer (Tuturiel), Gandio Mansueto (Gurnemanz), Alice Guszalewicz
(Kundry), Viglione-Borghese (Amfortas) y Torres de Luna (Klingsor), asi como el
amplio plantel de caballeros, escuderos y muchachas-flor. Esta perfomance fue,
segln el gusto de la época, muy poliglota, y asi cantaron en sus respectivos idiomas:
francés (Rousseliere), la Gusalewicz en aleman, y el resto de cantantes y obra, en
italiano. Falta mucho para “desitalianizacién” de la épera alemana.

La orquesta, bajo la batuta de José Lassalle contaba con 110 musicos y 150
formantes del coro. El horario se dividié en dos partes: el acto primero por la tarde y
los otros dos, después de cenar, para acabar avanzada la media noche. Se comenzé
a las 16:45 y terminé a media noche*” (por primera vez, la escritora relata horario y
actos del estreno, con todo lujo de detalles: una auténtica crénica pormenorizada,
jhasta asiste a los ensayos!). Se tuvieron en cuenta todas las mejoras para vestuario,
figurines, accesorios, maquinas, campanas y complejos eléctricos. La fiesta sacra
estaba en marcha.

La direccién artistica de las magias decorativas que se plasman en los telones de
ambientacion de esta singular obra de redencién cristiana, corrié a cargo de Amalio
Fernandez, y fue ingente el trabajo que le correspondié ejercer, pues poseemos
los escritos e ideas generales, asi como los bocetos que se prodigé en mostrar*® y
publicar.

El primer acto ya son tres telones diferenciados: bosque, templo del Santo Grial y
un paisaje en movimiento escénico que corre de izquierda a derecha del espectador,
“con un desarrollo de 110 metros en tres planos, constituyendo un panorama en

47 En LIA 19/1/1914, leemos, “La funcién empezo, el dia del estreno, a las cinco menos cuarto de
la tarde: el primer acto durd hora y tres cuartos, sin que el publico diese sefial alguna de fatiga [se
podia cenar en el entreacto en el foyer del teatro: el Ideal Room]. Al terminar, se hizo una ovacién, no
tanto a los intérpretes, como a la obra sublime. El acto segundo comenzé a cosa de las diez, y parece
que no agradd lo mismo que el primero (...) en parte, porque habiendo asistido al ensayo, he visto
la indignacion del director de orquesta, al notar las desafinaciones y salidas de tono del coro de las
mujeres-flor. Doble lastima, porque este trozo es una de las cosas mas deliciosas, mas caprichosas de
la partitura”. Sabemos que a Pardo Bazdn no le agrad6 demasiado la excesiva extension de Parsifal al
contabilizar ésta, mas de seis hora de representacidon, como vemos sus comentarios en este apartado
sobre el Parsifal.

48 [ os extractos mds extensos que poseemos son los que publica Juan Paz Canalejo (2006), del original
de Amalio Fernandez en La Ilustracion Espaiiola y Americana, 22 de diciembre 1913 en un numero
extraordinario dedicado al estreno y obra del Parsifal, asi como noticias del mismo que nos da Paloma
Ortiz (2007) de su obra referenciada. Amalio Ferniandez publica en dicho niimero, nueve escenografias
realizadas ex professo para esta obra tan especial como esperada.
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marcha” (de la llustracion Americana n° de 1913). Los personajes que se encuentran
en escena simulan caminar hacia el sitio que se desarrolla la accién en el segundo
cuadro” (Ortiz, 2007: 123). El segundo cuadro lo componen la torre de Klingsor,
el jardin encantado y un paisaje desértico. El tercer acto contiene artilugios de
movimientos escénicos (ahora de derecha a izquierda, sobre 105 metros), también
con tres planos distintos, “los personajes figuran aqui avanzar hacia el templo del
Santo Grial. Nueve decoraciones por tanto”. La buena direccién artistico-escénica
de Luis Paris hard que los dificiles movimientos escénicos sean llevados con
coordinacién cronometrada, instalando cuatro teléfonos que se intercomunican,
regulando y haciendo los movimientos simultdneos en todos los sitios y momentos
que convengan.

No faltaron los detalles de la luz y el vestuario: la orquesta interpreta la partitura
bajo “una tenue luz azulada”, en “una suave oscuridad” (Paz: 124), y respecto al
vestuario, los caballeros gridlicos vistieron “armadura con escamas plateadas, escudo
de plata, como el casco y la cimera, y capa blanca, con una paloma heraldica
bordada en la capa”, se quiso imitar la uniformologia de los caballeros del Temple,
sin duda. La relacién caballeros templarios-caballeros del Santo Grial, era una
asociacion que le agradaba sobremanera a Pardo Bazan, como veremos.

Los remites a la obra parsifaliana-gridlica en la obra que cotejamos son de 11,
al lado de la referencia al Grial en Dulce Duefio (1911), ya citada, y otra de La
Quimera (1905)*° donde incluso se vincula la redencién personal de Silvio Lago con
Wagner. No es poco, 12 items que por la relacién un item-cita de obra, superarian
al del Lohengrin aunque éste posea “mas items” en la obra general de la autora.
Por ejemplo, las referencias a la obra (con el personaje serian algunas mas) Parsifal
s6lo en LIA, 19/1/1914, jsuman 14 en total! pero lo contamos como un solo item. El
computo maximo de citas en toda la obra literaria, seria sin duda superior para este
Drama Sagrado, favorito de Pardo Bazan, sin duda, aunque con algunas quejas, como
podran observar.

Los temas con que se relaciona a Parsifal desde la perspectiva de la literata son
varios, algunos de ellos ya conocidos (la mistica, el mundo de la literatura medieval,
el ciclo artdrico-Grial, las reliquias y remembranzas de todo surco dejado por el
mito gridlico) para los que vayan siguiendo el devenir de lo que aqui desarrollamos
respecto a las otras obras wagnerianas. Podriamos convenir que estos son los temas
principales con que se vincula el Drama musical de Parsifal:

49

«

En pédgina 490 de la edicién que manejamos: “...Yo no habré visto en balde correr el liquido
sacrosanto que llend el Grial; y no habré contemplado el misterio de la Sangre...Y ademads, hace tiempo
que mi consciencia trabaja, que el remordimiento de males que causé me lleva hacia Dios, que mi
corazén reclama alimento, que necesito sentir mucho, deshacerme, abrasarme. El amor me ahogaba.
Wagner me habia despertado”. (La Quimera: 1905).
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1. Mdsica religiosa y musica de Wagner en intima vinculacion, y aqui su “Es posible
que segln la teorfa de Wagner, mi oido necesite, para penetrarse de la belleza de la
musica, el auxilio de mi vista (...). En el templo todo os sugiere el misterioso estado
de animo a que la mdsica responde fielmente (...) la semiobscuridad, el olor casi
disipado del incienso, el parpadeo de los cirios en el altar del coro (...), constituyen
una decoracion del gusto de Wagner (el artista que mejor ha comprendido la
estrecha, intima relacién de la mise en scéne teatral y la mise en scéne religiosa) (...)
en la iglesia la sensacién de realidad contribuye a realzar la poesia”. (LIA, 8/X/1906).

2. La ubicacién del Santo Grial, su significado: Espafa, el Santo Grial, Montserrat-
Monsalvat, Valencia, Cebreiro (Lugo) y Parsifal, su espanolidad (la vimos también con
el Lohengrin) como leyenda y mito grialico.

el castillo de Monsalvato, donde se alza el templo del santo Grial. Y juraria que
era en Espana (...) [el Grial] Era el talismdn por excelencia, pero lo era sélo para
los puros, los que estuviesen en gracia y fuesen caballeros en todos sus actos y
en el ilustre origen de su estirpe. Porque el Grial es aristocrdtico, y sus templistas
no se reclutan sino entre los hazafnosos y bien nacidos. Ni mancha ni villania, ni
mancha tampoco de pecado (...) su conquista esta reservada a Perceval o Parsifal,
de conciencia clara como el diamante.

(...) Y Monsalvato...;dénde se encuentra? Monsalvato no es sino Monserrate
[Havelock Ellis, hispanista] (...) dice Teodoro Llorente en su obra Valencia: “Alla
por los siglos Xl y XIV, habia en el monasterio celebérrimo de San Juan de la Pefia
un precioso caliz (...)”, porque qué hermoso seria poseer el Grial y Monsalvato, el
Caliz de la Cena y la montafia “en tierra desconocida. (LIA, 20/X11/1909).

Montserrat no es sino Monsalvato [ideas de H. Ellis], y los terribles riscos que
guarnecen la montafna por la parte donde sus brefias se rajaron en el momento de
la crucifixién, son llamados “los custodios del Grial”. En esas rocas de tan extrana
hechura estan, pues, encantados, Tituriol, el que sélo revivia por la contemplacion
del Grial; Amfortas, el herido de la lanza, la victima de Kligsor; Parsifal, el sencillo,
el piadoso, el compasivo, el que por la misericordia pudo restaurar el reinado
del Grial; Lohengrin, su hijo, el esposo momentaneo de Elsa de Brabante; y todos
los templistas, guardadores del encanto y el arcano, que esperan el descenso de
la paloma simbdlica, del Espiritu, y que no lo supieron aguardar todos, ya que
algunos se dejaron engafar y engatusar por la maga Kundry...(...) No muy lejos de
Montserrat, en Valencia, se conserve en la catedral un cédliz que ha pasado por ser
el de la Cena, y bien pudiera ser la magica copa del Grial...Este céliz procedia del
monasterio de San Juan de la Pefia (...) El juicio que hace Hevelock Ellis del caracter
espanol, desde la montaiia de Montserrat o Monsalvato, revela la impresién que el
espectdculo le ha producido (LN, 17/1/1910).

[mas sobre la espafiolidad de Parsifal, el Cebreiro lucense, La Espafia drabe...]
La parte que corresponde a Espafia en Parsifal no es pequeia. Undnimemente, y sin
negarlo el propio Wagner, Monsalvato y el Jardin encantado de Klingsor se sitian
en territorio espafol; y segln tradicién muy difundida, el propio cdliz del Grial se
custodia en la catedral de Valencia; sin hablar del otro caliz del “Santo Milagro”
que muchos creen el Grial verdadero, y que se halla en las dperas montanas del
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Cebrero, en Galicia (...) Lo indudable es que Wagner, al pensar en situar su Parsifal
aun dentro del terreno vago de la leyenda, pens6 en Espafia, la Espafia drabe,
para los palacios y jardines encantados del brujo, y en la Espafa goética, para los
dominios del Grial. (LN, 10/11/1914).

2. 1. El céliz (fisico) de Valencia:

Yo tuve la ocasién de ver la primera de estas copas “descendidas del cielo”, y
aldn de describirlas, no recuerdo donde (...) Si el cdliz de Valencia fuese el Santo
Grial, seria también el Céliz de la Cena, y puede serlo, a juzgar por la época que
representa, y que Chabas [“docto canénigo de la catedral”] no consideraba anterior
al siglo VI. La reliquia es de estilo visigético, de agata la copa, de oro o plata
sobredorada (...) Lo incrustan pedrerias (LN, 10/11/1914).

2. 2.Vinculacién de los caballeros del Santo Grial de Monsalvat con la Orden de
los Templarios:

Cualesquiera que sean las vicisitudes de la leyenda del Grial, para mi su fondo
de realidad histérica estd en la orden de los templarios, que si no lo custodiaban el
Grial, custodiaban como Amfortas el culto del Espiritu (LN, 17/1/1910).

3. El estreno de Parsifal en Madrid (Enero 1914) y la defensa y madurez del
“nuevo” publico del Teatro Real: “Wagner ha conquistado muy poco a poco a los
madrilefios; tan poco a poco que hard ya mas de cuarenta afios que aqui se oy6 la
primera épera del mago de Bayreuth” (LIA, 19/1/1914, todas las citas de este punto
se extraen de aqui, uno de los mas referenciados articulos parsifalianos). Algunas
referencias mas al respecto del comportamiento madrilefio el dia del estreno ya las
hemos expuesto en texto y notas, casi todas extraidas del articulo de La llustracién
Artistica (LIA).

Se reitera la idea del estreno desde La Nacién bonaerense (LN, 10/11/1914):

Parsifal se esperaba en Madrid, como en todas partes (...) La prohibicion
estimularia el apetito, y cuando Parsifal pudiese ser cantado en todas partes,
revestiria su aparicién la mayor transcendencia. El asunto de Parsifal, que muchos
suponen obra maestra de Wagner, no estd tomado, como generalmente se cree, de
la tradicion alemana, sino de la leyenda céltica del “Grial”, del ciclo carolingio...

En definitiva, en LIA, 21/XI1/1914 ya se llega a afirmar: “Hoy, el piblico madrilefio
empieza a ser uno de los mas adictos a Wagner” y “la actitud del publico de Madrid
en esta ocasién demuestra hasta qué punto Wagner ha consolidado su dominio.
Aunque en los palcos se guarda silencio, y silencio profundo” (LN, 10/11/1914).
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3.1. Parsifal respecto al conjunto total de la obra wagneriana, especialmente con
Lohengrin, pero pendiente una “temporada wagneriana”, “empezando con E/ Barco
fantasma y acabando en Parsifal”. Se apunta el inédito hecho de haber retenido
durante treinta anos los derechos sobre la obra de Parsifal en Bayreuth y sélo haberse
podido representar desde 1914 (LN, 10/11/1914).

4. Estreno del Parsifal. Incidentes, “la representacién dura demasiado”:

Y yo, que soy apasionada de Wagner, me apresuro a reconocer que, en
efecto, dura demasiado esta su obra maestra y maravillosa. El sentido de la
proporcionalidad es una cualidad latina, que le faltaba al gran germano. Tengo el
valor de mis convicciones, y como pienso, lo digo. Si Wagner hubiese practicado
este precepto de estética general, nadie dejaria de inclinarse extatico ante él. En
Parsifal hay ddos o didlogos que son excesivamente prolijos, y dirfan lo mismo
si fuesen cortos. Casi toda la parte de Gurnemanz adolece de este defecto de
prolijidad y lentitud (...) La lentitud de los didlogos: El de Kundry con Klingsor; el
mismo de Kundry con Parsifal (lo repito timidamente) pudieran ser mas breves (...)
Lo mismo pienso de las primeras escenas del acto tercero (...) Los propios actores
no saben qué hacer (...) Diran que todo esto es falta de respeto a Wagner. Nadie
mds entusiasta del maestro que yo. (LIA, 19/1/1914).

...creo que me da derecho a votar con los que encuentran que Parsifal es
magnifico..., pero largo. Si: el espiritu germanico, mas penetrado de la grandiosidad
que de la proporcidn, se explaya, se detiene, contando con la atencién sostenida e
infatigable de un pueblo mds flemético que nervioso. La poderosa calma alemana
se revela también en este sumo artista, gloria de la raza y asombro de la humanidad
(LIA, 21/X11/1914).

[y una concesién para el “sufrido” piblico madrilefio...] Las horas son seis. Por
admiradora que yo sea de Wagner, y lo soy hasta la médula, y lo he probado con la
pluma infinitas veces, encuentro que sobran dos (...) Y asi como en una ocasién yo
tomé el partido de Wagner contra el publico (...) diré que pudiera el puablico tener
el derecho de adormecerse un poco en algunos trozos de Parsifal; pero no lo hace,
porque le despabila la seguridad de sentirse transportado a las mds altas cimas de
la emocién estética y religiosa (...) en tantos magnificos momentos de inspiracién
que hacen de esta obra la esencia de la belleza en la musica, y del misticismo en
el sentimiento, se expresa la sublimidad de la redencién por la sangre (LN, 10/
11/1914).

5. El poema y la partitura en Parsifal:

Como siempre sucede en la obra de Wagner, el libreto estd a la altura de la
musica. Para escribir estos libretos admirables, Wagner no ha empleado mds que
un procedimiento: no inventar; limitarse a aprovechar la tradicién y la leyenda,
desentranando, con la poesia y la musica, su oculto simbolismo. Para Wagner,
como para Baudelaire, el mundo es una selva de simbolos, y voces misteriosas los
murmuran, saliendo de los arboles centenarios de esa selva.

6. Parsifal y el credo cristiano, entre el debate y la interpretacion:
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En Parsifal, hizo Wagner algo mas sencillo: tomé como fuente de inspiracién los
dogmas de la Iglesia Catdlica: la Redencion por la sangre, la Eucaristia. Parsifal es
una misa; no cabe idea humana mas genial (...) Por cierto, que en la mezquindad
de criterio que tanto ha cundido (...) no falté quien se escandalizase porque, en
Parsifal, consagran la sangre divina, y desde la cipula un coro admirable entona
este cantico: Tomad mi cuerpo, tomad mi sangre, para que nunca os olvidéis de
mil (...). En Parsifal late lo mas elevado y hermoso del catolicismo. El profundo
sentido del inefable sacrificio no ha sido, si acaso vuelva a ser, expresado con tan
magica sugestion. La emocidn estética de Parsifal es, al mismo tiempo, una emocion
completamente religiosa.

;Qué es Parsifal? Una misa, un holocausto. Es el triunfo del dogma del amor
sobre el infierno, sobre el pecado, sobre las pasiones (...) Wagner ha presentado
contra la redencion por la sangre divina contenida en el Grial, los ardides del mago
Klingsor. Porque en efecto, la mayor parte de las viejas religiones impuras no eran
mas que ritos magicos (...) Klingsor, el moro, es tan simbdlico como Parsifal, el
fervoroso, “el puro” por antonomasia. Y sobre este tema escribié Wagner la musica
mas estremecedora de belleza: esa pagina que transporta a todos los publicos y que
se llama /a Consagracion del Grial.

Se creeria que este sello catélico (...) fuese incompatible con el espiritu
protestante. Y acaso lo sea, y quizds por eso haya sufrido la contradiccién y
negacion del maestro (...) el culto a Wagner es cosa alemana, pues en Francia
[legaron al extremo de silbarle (LIA, 21/X11/1914).

[se afirma Parsifal (con Tannhduser) no como obra exdtica, sino tradicional y
catdlica: comparacién con San Juan de la Cruz, Van Dyck y el beato Angélico] La
misa y la confesién, y no otra cosa, forman el asunto de estos dos grandes dramas
musicales, aplaudido el segundo repetidamente en Madrid (...) Es, en efecto,
Parsifal el drama eucaristico, y la apoteosis musical del catolicismo. Nunca el
amoroso misterio del cuerpo y la sangre inflamé la mente de ningln artista con
mas férvido y ardiente transporte creador (...) No debe extrafnarnos que el ilustrado
cataldn Domenech, al consagrar a Parsifal detenido estudio, declare que esta obra
la escribié Wagner nada menos que bajo la inspiracion del Espiritu Santo y que
Parsifal constituye, mas alla del arte, un milagro auténtico, de suerte que Wagner,
intérprete esta vez de la voluntad celestial, no lleg6é a saber nunca lo que Parsifal
significa: no pudo reconocer la transcendencia de su propia obra. Tal opinién sobre
la inconsciencia de Wagner al crear el mas sublime de sus dramas musicales (...)
Parsifal vino providencialmente a destruir la afirmacién de Hartmann, que da por
muerta a la religion, puesto que ya no inspira obras de arte (...) la considero una
demostracién de que el fondo de la belleza musical ha sido siempre religioso.
No es s6lo en Parsifal (...), donde las mejores paginas de Wagner transcienden
a musica de iglesia y a musica de dngeles; esa vena profunda corre también en
Lohengrin, en Tannhduser, en Tristdan e Isolda, y en muchas paginas de la colosal
tetralogia (...) Wagner dejo escrito que toda obra de arte es “religion presentada en
forma viviente”, y su objeto mas alto, “revelar las sagradas arcanidades del hombre
interior, donde la verdadera religién tiene su base. (LN, 17/1/1910).

7. Parsifal (al lado de “sus nobles hermanas” wagnerianas) como “obra redentora”
frente al mal gusto y la mediocridad del arte:

iAh, si Parsifal y sus nobles hermanas, las otras bellas creaciones de Wagner,
pudiesen redimirnos del “Tdpame, tdpame...”, y de la creciente mania taurémaca;
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o al menos redujesen estas plagas a sus justos limites, y al puesto secundario que
debieran ocupar en la vida nacionall! iSi la vacuna alemana contra la viruela de la
groseria y ferocidad nos librase del contagio!.

Me llama poderosamente la atencién que Pardo Bazan dejara “escapar” sin mas
la figura y personaje femenino de Kundry (la menciona como maga y encantadora
de caballeros -1910- y se refiere varias veces a sus largos dialogos con Klingsor y el
mismo Parsifal, 1914), o incluso la referencia de Parsifal por su madre Herzeleide,
padre aquél de Lohengrin, su hijo.

La interpretacién mas candnica del Parsifal sobre la figura femenina de Kundry,
apunta inicialmente hacia la naturaleza pecadora de la mujer (Eva biblica), su
lucha personal entre su blsqueda y experiencia con el Salvador, y su “vocacién”
/ inclinacién hacia el mal (su risa, su “lote del pecado”). Su culpa fue sin duda la
profanacion del céliz redentor, pero su anhelo y combate la enfocan en su posible
(aunque dificil) salvacion. El simbolo del conflicto mental de Kundry es la herida
asestada a Amfortas, el varén caido por la impureza, y éste, claro esta, también ansia
la salvacién. Bajo el poder de Klingsor, la hechicera manifiesta su esclavitud para con
el pecado, seduce contra su mas intima voluntad luminosa, pero ejecuta. Como en un
par opuesto en forma de yin/yan, bajo el poder del mal, ain le queda fuerza espiritual
para ser mensajera del Grial, también contra su voluntad perversa, pero es capaz
de estar pisando tierra sagrada: su posible liberacién llegard por su sometimiento y
mortificacién en el servicio (casi esclavitud, trabajo duro) a las gentes del Grial. Todo
en ella es tristeza, combate arduo interior y exterior (“el que te desafie te liberara”),
desesperacion, clamor de piedad. Kundry se redime mediante la lanza conquistada
por Parsifal, un nuevo bautismo que el reciente rey del Grial le ofrece por medio de
las lagrimas (el simil novotestamentario de Jesucristo siéndole lavados los pies por
una pecadora) en medio de praderas florecidas del Viernes Santo. La vida, apuros
y simbolo de la mujer luchadora por la perfeccion, contra “si misma”, la guerrera
interior y exterior que procura sin limites su purificacién: un personaje femenino
tremendamente atractivo para un lector, oyente e indagador intelectual.

El hombre Parsifal, se unifica con el recuerdo y alma de su madre Herzeleide,
mediante el simbolo del Bien, el cisne a quien mata “inocentemente” (el pecado
humano estd en el mal en si mismo, no desde la “voluntad explicita” del hombre): la
naturaleza sufre y llora por la desviacion de Parsifal, pero la salvacién/redencién de
todo comienza a tomar forma desde que aparece el recuerdo de la figura de la Mujer
Eterna: su madre Herzeleide, vencedora ya del pecado, mediante el Amor. Ambos
aspectos del simbolo femenino, entre las tinieblas y la luz redentora, no pudieron
pasar de puntillas y sin mas por los gemelos del paraiso del Real o en sus lecturas
por el dltimo de los dramas wagnerianos. No contenta con la mujer y personaje
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de Elsa de Brabante, esta figura de Kundry debia ser para ella de un simbolismo y
profundidad mds que sugerente...

Pasado ya el cambio estético y el espiritualismo converso de Silvio Lago en La
Quimera (1905), la consolidacién de un nuevo cédigo aristocratista (M. Aguinaga,
1993), incluso el impresionismo pictérico de sus relatos, el dominio de técnicas
narrativas cada vez mas refinadas en Dulce Dueno (1911), a la Condesa de Bazéan
en la segunda década del nuevo siglo XX, el modernismo wagneriano le venia como
anillo al dedo, aunque en la altura de 1914, ya iba publicando una biografia de
Hernan Cortés y sus hazanas, se habia introducido en los fogones de Francia y la
Espana profunda, y se preparaba para las agonias de un comienzo vy final de una
guerra desgarradora para toda Europa y mundo, como fue la Gran Guerra mundial
(Porvenir de la literatura después de la guerra, 1917), dando paso a una escritora
navegando entre aguas de la sensible admiracién por su Francia aperturista, y la
belleza y estética germana. Saldrd siempre bien parada de éste y otros conflictos.
Pero Parsifal lo redime todo.

5. CONCLUSIONES.

La contemporaneidad de nuestra prometedora novelista corufiesa con la vida
y obra de Richard Wagner es importante, aunque no se conocieran en persona.
Cuando la Sefora de Quiroga reflexiona de su primer impacto en Viena (1873), hacia
poco que se habia colocado la primera piedra del Nuevo Teatro de Bayreuth, se iba
terminando la partitura del Ocaso de los dioses (Gétterdimmerung) y los esplendores
crepusculares del Parsifal, innato pero ya esbozado en su texto. Vive pues Dofa
Emilia una juventud de los afios 1860, coetdnea hasta el fallecimiento del compositor
en 1883: una simultaneidad vital entre los dos genios.

Lo que la sensibilidad y experiencia wagneriana (mdsica, texto y visualizacién
del drama) fue dejando e interiorizando en lo intimo y animico de la conciencia de
la persona de Emilia Pardo Bazan, nunca lo sabremos. Al oir, ver, leer, vislumbrar,
intuir, discernir, comparar, diseccionar, analizar, sentir los Dramas musicales, nuestro
personaje y persona lo intenta guardar con siete llaves, y ese es realmente el tesoro
dado desde el legado de la obra de Richard Wagner. Menor es sin duda lo que
pudo exteriorizarse desde la intelectualidad de la autora, dado el aprendizaje en
lo operistico y wagneriano, esto es, principalmente articulos periodisticos en forma
de relatos de viajes o crénicas de opinién, y secundariamente, en los matices y
referencias que observamos de dicha materia en sus novelas y relatos cortos de su
amplia produccién literaria. A ello nos debemos de atener.
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La escritora Emilia Pardo Bazdn, en un momento de su vida es atraida por
el mundo artistico, estético y social que es y conlleva la Opera. No se siente
inicialmente muy melémana y menos ain una entendida o experta en el tema, pero
su atrevimiento intelectual le lleva a introducirse en el mundo de la mdsica: obras,
autores, personajes, voces, lenguaje, publico, teatros liricos, cantantes, orquestas,
instrumentos, escenografias, partituras.... Al final de una etapa, y como demostramos
en la eleccion del 1éxico y ambientes que coteja en su obra general, se hace toda
una buena aficionada del mundo y cultura musical; con el paso del tiempo estard
mejor capacitada para versar sobre el mundo musical (su crénica sobre el estreno del
Parsifal en Madrid es de una critica musical excelente), aunque ella de vez en cuando
acuda a una Gtil humildad (;captatio benevolentiae?), muy literaria por otra parte.

Liberada también por el mundo artistico, paisajistico, legendario, urbano,
musical, literario de lo aleman y centroeuropeo, y hasta de personajes como el
Kaiser Guillermo Il o la emperatriz Sissi, a Dofla Emilia no le quedara otro remedio
que alinearse en el bando pro-aliado francés en la dura contienda mundial de 1914-
1918, sobreviviendo siempre su sincera admiracién por todo lo germanico, y ya en
especial por Wagner.

Richard Wagner significa para la joven y madura escritora corufiesa, una apuesta
por la regeneraciéon de la sociedad a través de este Arte y su mensaje, un Arte del
Porvenir, un Drama de la futura estética, posmodernista y del siglo XX. La musica,
desde el despertar de la obra wagneriana, ya no serd, para siempre, la misma. La
apuesta por el contenido, forma y lenguaje del wagnerismo es rdpidamente captado
(Bugue Fantasma, en Viena, 1873) por la autora, en momentos iniciales en los cuales
no era tan facil adherirse a la nueva estética musical y un “Drama musical”, un paso
mds all4 de la Opera, una profundizacién en lo literario (advertida de la importancia
del texto de los libretos operisticos y de la profundidad a que la cronista los somete
desde la mismisima historia de la literatura, legendaria o medieval) y escenografico,
siendo de las primeras plumas en denunciar la falta de gusto y delicadeza en las
versiones de determinados directores de escena...: toda una advertencia hasta nuestra
actualidad, pues el compositor alemén es todo eso y algo mas.

La que serd Condesa de Bazan descubre la obra wagneriana en Viena, admirara
ya sin reservas, la definitiva nueva forma musical-literaria en los Lohengrin del Teatro
Real (desde1881) y La Walkyria (1899), para asi prepararse a la pasién mas elevada
posible en los “éxtasis” de las Consagraciones del Parsifal (1914).

Los cuadros con las referencias a todas las dperas y dramas wagnerianos deberian
servir de reflexién sobre la importancia del mundo de la épera, forma, mensaje y
estética, en especial el de R. Wagner, en la obra global literaria de la inquieta y
relevante en mdltiples facetas intelectuales, que fue y es Dofla Emilia Pardo Bazan.
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Emilia Pardo Bazan en el Santuario de Pastoriza:
dos cartas inéditas y una benévola censura
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RN ETME

NTOS ARGUEIRGTOXIGOS DE GALTCIA

GLESEA IF BANTA AN DBEL CAMIN, SOLSUIATA DE LA CORUSA

RESUMEN: Emilia Pardo Bazan acude en junio de 1887 al santuario de Pastoriza de
Arteixo, cerca de A Corufa, para ofrecer a la Virgen la corona de laurel y encina regalada
pocos dias antes, al regresar de Madrid, por el Circulo Mercantil de esa ciudad. Alli concibe
la idea de escribir una obra acerca de la leyenda de la Virgen de Pastoriza, una especie de
guia que ademas serviria para promocionar el santuario. El cura parroco propone que sea el
santuario el que la publique.
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Las dos cartas inéditas aqui exhumadas, depositadas en el Archivo Histérico Diocesano de
Santiago de Compostela, estan relacionadas con el dictamen de censura preceptivo —también
inédito— encargado por el Arzobispado para permitir la publicacion de la obra. Pese a algunos
reproches, como un adjetivo usado con poco rigor teolégico o algin pasaje impregnado
de cierto ‘naturalismo filoséfico’, La Leyenda de la Pastoriza, opusculo hoy absolutamente
olvidado en los estudios de Pardo Bazén, obtiene el nihil obstat y el imprimatur del censor,
y se publica dos meses después.

PALABRAS CLAVE: Pardo Bazdn, santuario de Pastoriza, leyenda, censura, naturalismo
filoséfico.

ABSTRACT: In June, 1887, Emilia Pardo Bazdn went to Pastoriza sanctuary in Arteixo, near
Corufa. She wanted to offer the Virgin the wreath made of holm oak and bay leaves which
had been a present given to her by the Mercantile Society of Corufia, only a few days before,
when she left Madrid. It was in Pastoriza sanctuary where she conceived the idea of writing a
work about the Virgin of Pastoriza’s legend a kind of guide which would also help to promote
the sanctuary.

The parish priest suggested that it should be published by the sanctuary. The two
unpublished letters here exhumed, placed in the Diocesan Historical Archive, are related to
the perceptive censorship report —also unpublished— which the Archbishopric asked for in
order to allow the work to be published. Despite some reproach —an adjective being used
with little theological rigor or some passage filled with a certain philosophical naturalism—
The Legend of Pastoriza, a work which in utterly forgotten today in the studies on Pardo
Bazan, achieved the nihil obstat as well as the censor’s imprimatur and it was published two
months later.

KEY WORDS: Pardo Bazin, Pastoriza sanctuary, legend, censorship, philosophical
naturalism.

Mariae Theresiae, uxori carissimae
(dedicatoria)

La fe no se destruye con razones: es error imaginar que hay argucia que eche
abajo un sentimiento.
La fe es como el amor. (La madre Naturaleza, VIII).

CINCELY PLUMA EN LOOR DE LA VIRGEN

La temporada estival de 1887 la inicia en su tierra natal dofa Emilia Pardo Bazén
con la honrosa deferencia del Circulo Mercantil de A Corufa, que condecora a la
escritora con una corona de laurel y encina, tras regresar de Madrid. Su llegada a
Galicia tampoco pasa desapercibida a su amigo el “bardo” Eduardo Pondal, que
la celebra con el poema “Do aleiro nativo”, escrito y publicado también en 1887
(Ferreiro 1991: 104). Ella le corresponde, ese mismo afio, difundiendo a Pondal en
Portugal y Francia con la publicacién del articulo “Les poetes galiciens. Le barde
Eduard Pondal” en Les Matinées Espagnoles (Freire Lopez 1991: carta 1, n. 7).

Ocho dias después del homenaje del Circulo Mercantil dofia Emilia deposita la
corona vegetal en el arteixan Santuario de Pastoriza, adonde acude acompanada
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de otros amigos. Ella misma nos lo cuenta en el capitulo Il, titulado “Cémo se me
ocurrié escribir esta leyenda”, de La Leyenda de la Pastoriza®, escrita en este mismo
verano de 1887:

El domingo 12 de Junio de 1887 subf al Santuario de Pastoriza, con objeto de
oir una misa en el altar de la Virgen, depositando en él la corona de laurel y encina
que me habia ofrecido el Circulo Mercantil de la Corufia, ocho dias antes, & mi
regreso de Madrid (Pardo Bazan 1887: 11).

Aunque los dias de mayor concurrencia eran en octubre, durante todo el afio
muchos romeros convirtieron este lugar en foco de peregrinacién y devocion; de A
Corufa, de la que dista el Santuario unos cinco kilémetros, acudian muchos fieles
(Cebrian 1982: 85). Dofa Emilia no pasa por alto este hecho:

Muy grande es la devocién & este antiquisimo Santuario, y fuerza es decirlo, el
hielo de la indiferencia contempordnea no ha enfriado un punto la atmédsfera de
la Pastoriza. La gente artesana y humilde de la Corufia le profesa carifio especial;
y sobre todo, las operarias de la Fabrica de tabacos se pierden por su Virgen muy
amada (Pardo Bazan 1887: 67).

La desatencion de que ha sido objeto La leyenda de la Pastoriza nos ha privado
de descifrar todavia mds la topografia literaria de Marineda, ya que “La Corufa se
convierte en una entidad literaria, en una comunidad bautizada con el eufénico
nombre de Marineda”. Ahadimos descifrar porque “sus barrios, sus plazas, sus calles,
sus alrededores, son rebautizados también” (Varela Jacome 1995: 41). En efecto, el
Santuario de Pastoriza es un alrededor, por supuesto rebautizado.

Una de las cigarreras corufiesas de la novela obrera La Tribuna (1882) se llama
Guardiana, porque “era nacida al pie del santuario de Nuestra Sefora de la Guardia,
tan caro a Marineda, y segln ella misma decia, la Virgen le habia de dar la gloria
en el otro mundo, porque en éste no le mandaba mas que penitas y trabajos”. Al
relatar la misera existencia de la cigarrera, apunta la autora que “Guardiana mendigo,
esper6 a los devotos que iban al santuario, rondé a los que llevaban merienda,
pidiéndoles las sobras, y tanto hizo, que nunca les falté a sus chiquillos de comer,

! Editada en A Corufia por José Miguez Peiné y Hermano Impresores en 1887, la Tipografia “El Ideal
Gallego” la reimprimi6 en 1939. Hoy es ficilmente accesible gracias a la copia digital en http://www.
galiciana.bibliotecadegalicia.xunta.es, que ha sido la manejada para este trabajo. Esta obra ha pasado
practicamente inadvertida en la bibliografia pardobazaniana. Las biégrafas Bravo-Villasante (1973) y Pilar
Faus (2003) no la mencionan siquiera. Si alude a ella Paredes Nufez (1984: 19, 21-22), a prop6sito de obras
que trataron la “actividad folklérica en Galicia”, y a la que califica como “folleto propagandistico”; y
también la menciona de pasada Varela Jicome (1995: 14). Al margen de los estudios literarios, Cebridn
Franco sefiala que las “bellas leyendas” ligadas al Santuario “han merecido la atencion de la pluma de
la Condesa de Pardo Bazdn, que le dedicé una de sus obras” (1982: 86).
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aunque ella ayunase a pan y agua” (Pardo Bazan 1995: 115). No cabe duda de que
la alusion remite a un espacio del extrarradio de Marineda, por la contraposicion
explicita en algunas lineas mas adelante: “Del casco mismo de Marineda procedia
la otra amiga de Amparo”, apodada Comadreja, se lee en este mismo capitulo XI,
titulado “Pitillos” (Pardo Bazan 1995: 116). Pero no acaban aqui los indicios que
apuntan a la identificacién que proponemos; en el capitulo XXIV, por titulo “El
conflicto religioso”, la contraposicién no se plantea ahora en términos de personajes
y de barrios, sino de devociones:

Jamds produjo tanto la colecta para la procesion del Santo Entierro y novena de
los Dolores; y, por Gltimo, sin ocasion alguna tuvo el numen protector de la fabrica,
la Virgen del Amparo, tantas ofertas, culto y limosnas, sin que por eso quedase
olvidada su rival Nuestra Sefiora de la Guardia, estrella de los mares, patrona de
los navegantes por la bravia costa. (Pardo Bazan 1995: 181).

Cabe recordar aqui el patrocinio de la Virgen de Pastoriza a las gentes del mar,
como sefala dona Emilia en su Leyenda. Acerté dofia Emilia con el nombre ficticio
de Nuestra Sefora de la Guardia, si tenemos en cuenta el cardcter de atalaya del
enclave sagrado, desde el que se vislumbra un dilatadisimo horizonte asi de las tierras
corufiesas como del Atlantico, cual faro gemelo de la Torre de Hércules:

...y al Sur se alza el faro moral encendido por la fe cristiana, el que interviene y
protege y salva y guia al puerto cuando ya el marino se cree perdido sin remision;
el numen invocado en la dltima extremidad, la Virgen marinera, la Estrella de los
mares. (Pardo Bazan 1887: 9).

Por Gltimo, parece oportuno sefalar qué escribe Carré Aldao a propésito de las
advocaciones marianas en A Corufia. De la Virgen de la Colegiata y parroquial de
Santa Maria del Campo dice que es

objeto constante de veneracién para la gente marinera, a la que Ilaman Estrella
del Mar, atin hoy desde sus embarcaciones, al acercarse al puerto corufiés, envian
su oracién a las tres Marias, o sea a la de la Colegiata, la de Oza y la de Pastoriza,
todas dentro del antiguo coto de la ciudad. (Carré Aldao 1928: 525).

Sin embargo, la autora no recrea en la novela la romeria de Arteixo en el capitulo
XXV, titulado “Primera hazafa de /a Tribuna”, sino la del “alto de Aguasanta”, donde
se invoca a Santa Margarita? “para que nos libre de «males extrafos»” (Pardo Bazan
1995: 185-186).

2 Alusion a la romeria de Santa Margarita, a finales de agosto, celebrada en el cerro o “alto” homénimo,
entonces en las afueras de la ciudad. La fuente milagrosa o “Aguasanta” es elemento frecuente en el culto
a Santa Margarita (Carré Aldao 1928: 642-643 y 659-660). Dofia Emilia “recuerda lo mucho que
disfrutaba bebiendo agua fresquisima en el cerro de Santa Margarita” (Faus 2003: 44).
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Conviene, antes de proseguir, ubicar en su contexto La Leyenda de Pastoriza.
La exhaustiva biografia de Pilar Faus (2003: 373 y ss.) nos permite reconstruir el
verano de 1887 con bastante precision. No serd la Unica la excursién a Arteixo, pues
sabemos que a principios de septiembre dofia Emilia estd en Ourense, invitada al
homenaje tributado al Padre Feijoo, a quien dedicé un discurso. El dia 22 se halla
en Mondariz®, al menos hasta el 1 de octubre. Después visita lugares emblematicos
de la provincia ourensd como Celanova o San Estebo de Ribas do Sil, vivencias que
recogera en De mi tierra (1888). A 11 de noviembre se encuentra ya en Madrid.
Y en invierno, su querida Francia, Paris. Faus (2003: 373 vy ss.) considera rapida y
exitosa la carrera de la Pardo Bazan en esta década de los ochenta, con su cenit en
el 1887, aho en que publica la Leyenda. En el mismo sentido se pronuncia Varela
Jacome (1995: 14), que ve en este decenio “la primera etapa realmente efectiva de
la produccién pardobazaniana”, a la que pertenecen ocho novelas y otras obras de
diversa naturaleza, entre las cuales cita San francisco de Asis (1882) —al que nos
referiremos después—, Folklore gallego —cuyo espiritu conecta con la obra que aqui
analizamos—, La Leyenda de Pastoriza (1887), Mi romeria o la citada De mi tierra
(ambas de 1888).

Retomemos la visita al Santuario, cuyo rector, Don Victor Cortiella y Somoza,
recibe a los excursionistas. Tras alabar las excelencias del lugar, uno de ellos concibe
la idea de seforear el paraje con la pétrea presencia de la Madre de Dios:

Uno de los expedicionarios, mi amigo de la nifiez Alvaro Torres, en quien se
unen las prendas de artista, rico y generoso, discurrié que el complemento de tan
romantico sitio y tan extenso y grandioso panorama, seria una estatua de la Virgen
labrada en piedra, imitando en lo posible el candor y la rigidez de las efigies
bizantinas. (Pardo Bazdn 1887: 17).

Complemento magnifico del cincel serfa sin duda la pluma, debi6é de pensar
dona Emilia, que quiz& por modestia, o simplemente por hacer honor a la verdad,
no reconoce explicitamente que fue ella la que sugiri6 la idea de inmortalizar negro
sobre blanco la historia del Santuario. El parroco recoge el guante: la publicacién
correrd de su cuenta:

...de tal modo se cruzaban indicaciones, preguntas y respuestas, que no puedo
recordar con exactitud si fui yo misma 6 alguno de los circunstantes quien hablé
primero de la Leyenda que convenia escribir, en lenguaje llano y sencillo, para que
los peregrinos y devotos del Santuario conociesen y conservasen en la memoria
aquellas tradiciones, recuerdos y particularidades que tanto nos interesaban &

nosotros. Al punto el cura se ofrecié a publicarla y discurrié que se vendiese a

3 Yolanda Pérez Sanchez (2004: 271) sefiala que es la primera vez que acude a tomar las aguas como
atencioén a sus dolencias hepaticas, segiin refleja el “Album de Honor” del afamado balneario.
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beneficio del Santuario; parecié acertadisimo el proyecto, y sin mas, antes de salir
del hueco del pefasco, me encontré investida con el titulo de cronista de la Virgen
montafiesa —la Virgen de los reyes suevos. (Pardo Bazan 1887: 18- 19).

Dicho y hecho. Todavia hoy podemos, dos siglos después, contemplar la
estatua de la Virgen comenzada a concebir en esta jornada dominical del 12 de
junio de 1887, pero sin duda en un entorno muy diferente ya, de una degradacion
medioambiental y un feismo dispares con respecto al locus amoenus que dofia Emilia
y sus acompanantes nos sugieren. Y del cumplimiento de la palabra dada por la
escritora da fe la edicién misma de la obra: “Esta Leyenda es propiedad del Santuario
de Nuestra Sefora de Pastoriza, por donacién de la autora. Queda hecho el depésito
que marca la ley” (Pardo Bazan 1887: s.n.).

Nos ocuparemos, en primer lugar, de la ereccién de la escultura, a la que no
fueron ajenos ni dofia Emilia ni sus padres. Dejaremos para el final todo lo relativo a
la “ofrenda” literaria, asunto nuclear de este nuestro trabajo.

ELVOTO ESCULTORICO: “OBRA DEL HUMILDE CANTERO DE PUENTEAREAS”

El amigo de la Pardo Bazdn no habfa prometido la estatua a humo de pajas. En el
capitulo X, titulado “La Virgen de granito”, la escritora alaba ademas el acierto del
oferente:

Alvaro de Torres Taboada, donatario de la estatua que en breve descollara sobre
el dolmen y castro de Pastoriza, ha tenido el buen gusto de no encargdrsela & un
escultor de oficio, siné sencillamente a un cantero. (Pardo Bazidn 1887: 61).

Tal cantero era José Couto, natural de Ponteareas, con el que dona Emilia tuvo
ocasién de hablar. Ella no desperdicia la posibilidad de dejar por escrito, cual critica
de arte, sus impresiones sobre el resultado final:

Couto me ha asegurado que sabe dibujo; yo abrigo vehementes sospechas de
que no hay tal; lo que sucede es que este oscuro é inspirado artifice no se da cuenta
de que el mayor mérito de su trabajo consiste precisamente en su cardcter algo
primitivo € instintivo, en sus imperfecciones de disefo; y que si él fuese un escultor
con todas las reglas, su estatua probablemente resultaria, no sélo inadecuada al
objeto, siné vulgar e insufrible, adoleciendo de ese modernismo de las esculturas
francesas, que enfria el corazon (Pardo Bazdn 1887: 62).

Tras realizar una descripcién de la talla, concluye la Pardo Bazan que, “Colocada
en su sitio la estatua, poseera la Corufia un monumento original y poético; y & mas de
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un turista* ha de sorprender y cautivar la obra del humilde cantero de Puenteareas”.
(Pardo Bazan 1887: 63).

La vinculacién de dofa Emilia al Santuario no se reduce sélo a la escritura de la
Leyenda, sino también al acto de la ereccion de la talla pétrea, en el que también
participan sus padres. Asi lo atestigua el acta de colocacién de la imagen, conservada
en el fondo documental parroquial:

En el nombre de Dios Omnipotente y de la S¥. Virgen Maria de Pastoriza,
Madre inmaculada del Verbo eterno. Para perpetua memoria. (...) descubridse a la
publica veneracion teniendo por dosél el firmamento y por templo agrias montafas
la “Virgen de granito” que erigi6 sobre el pefon de la “cuna” que por tantos siglos
presté albergue a la Pastoriza de Rechiario, la piedad de Alvaro Torres Taboada y
el ingenio del humilde picapedrero José Couto de Puenteareas, y que inmortalizard
con “La Leyenda” Emilia Pardo Bazan. (AHDS, F. Parroquial de N. S. de Pastoriza,
1887, seccion 1?2, legajo A, nim. 15).

Firman este documento el donante Alvaro Torres Taboada y el parroco Victor
Cortiella, y destacadas personalidades como José Sanchez Bregua, Capitdn General
de Galicia. Junto a la firma de Emilia Pardo Bazan, estampan la suya sus padres:
“La Condesa de Pardo Bazdn” y “El Conde de Pardo Bazdn”. También José Couto,
“el escultor de la estatua”, propiamente cantero segliin dofia Emilia, amén de otras
personas como médicos, curas, alcaldes, periodistas, diputados provinciales, etc.

EL VOTO LITERARIO: “"HAY QUE RESPETARY PATROCINAR LA LEYENDA”

De la curiosidad intelectual y consiguiente hiperactividad de dofia Emilia (“con
férvidas ansias” regresa a su tierra, dice su amigo Pondal en el poema a ella dedicado
este mismo afio), que tiene entonces 35 anos, no cabe aportar ya gran cosa sin caer
en las lindes de Perogrullo. Apenas concebido el proyecto, la escritora innata que
dona Emilia lleva dentro ya no descansa:

Bajamos del monte aun mads alegres que sofocados, que no es poco decir; y
como al llegar al atrio faltaba todavia media hora larga para la misa de doce,
empecé a llenar los deberes del cargo que se me habia conferido, rogando al cura
que me diese todas las explicaciones posibles acerca de la antigua inscripcién en
piedra tosca, empotrada en el muro del lado Norte de la actual iglesia (Pardo Bazan
1887: 19).

4 Es de la autora la cursiva, justificada por el caricter de neologismo del término inglés tourist, procedente
del francés tour (“vuelta, giro”), vocablo que se afianzo, desdela década de 1830, para designar un nuevo
modelo de viajero. Tras un eclipse en el uso del término, vuelve a emplearse a fines de siglo (Garcia
Morales 2011: 162; Ferniandez Fuster 1974: 21).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 215-238.

221



222 Juan Félix Neira Pérez

Lo mismo cabe decir del afdn con que acomete la empresa, en la que se vuelca
con toda responsabilidad, para lo cual impetra cualquier tipo de informacion:

Sea como quiera, por estar bastante frescos estos sucesos, puede ser que no
falte en la Corufa quién tenga de ellos mds minuciosos pormenores; y si es asi, le
agradeceré que me los comunique, para que las nuevas ediciones de este librito
salgan enriquecidas con datos mds exactos (Pardo Bazan 1887: 53).

Es este espiritu de laboriosa responsabilidad, de anhelo por la obra bien ejecutada
por debidamente documentada, lo que nos sitia en la primera de las dos cartas
inéditas’ que aqui exhumamos, remitida al parroco don Victor Cortiella:

Sr. Cura Parroco de Pastoriza
Granja de Meirds- 29 de Junio de 87

Distinguido sefior y amigo: como el tiempo pasa y V. deseara defijo poder
ver impresa en setiembre la Leyenda de Pastoriza, le ruego se sirva comunicarme
cuantos datos le sea posible, & fin de hacer mas nutrida la obrita 6 folleto. Ahora
tengo algunas horas y puedo despacharlo.

Sabe que es su muy verdadera amiga y muy agradecida 4 todas sus amables
atenciones y carinosa hospitalidad

Emilia Pardo Bazan

P.D. Las cartas y recados para mi se reciben en la casa del lado de la mia (y de
V) calle de Tabernas, donde vive la Viuda de Dominguez el municipal. (AHDS, F.
Parroquial de N. S. de Pastoriza, 1887, seccién 12, legajo A, nim. 15).

Habian transcurrido diecisiete dias desde la excursién al Santuario. La designacién
de la Leyenda como “obrita o folleto”, asi como la pretensién de “despacharla” en
“algunas horas”, parecen revelar la consideracién de tarea menor por parte de la
escritora que, en referencia a la publicacién de obras de poca entidad en el prélogo

"

a De mi tierra, datado el 15 de febrero de 1888, afirma: “...aborrezco los folletitos
semejantes 4 obleas, que no hay forma de encuadernar y en todas las bibliotecas
estorban”. (Pardo Bazan 1984: 8).

Aproximadamente mes y medio mas tarde, dofia Emilia pide a Cortiella —es la
segunda carta inédita— que agilice las gestiones ante el Arzobispo de Santiago, a la
sazon don Victoriano Guisasola Rodriguez (1886-1888), para que la “obrita o folleto”

pase a imprenta y vea la luz:

5 Thion Soriano-Moll4 (2005) cuantifica en 427 las cartas publicadas de dofia Emilia, nimero escaso si
tenemos en cuenta su intensa y dilatada vida social y literaria. Los autégrafos que aqui exhumamos (vide
anexo fotografico), perfectamente legibles, estdn escritos sobre papel de color marfil, de 12 x 18 cm y
16’5 x 21’5 cm respectivamente. Hemos reproducido con escrupuloso respeto todas las caracteristicas de
la escritura (ortografia, abreviaturas, subrayados, etc.) de los documentos de archivo reproducidos en este
articulo.
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Hoy 18 de Agosto de 1887
Sr. Dn. Victor Cortiella

Mi mas distinguido amigo: adjunta la que dirijo al Sr. Arzobispo: V. me hara el
favor de agregar a ella lo que considere oportuno, y de enviarla cuanto antes por
el correo. Si tiene V. algun amigo en Santiago, no estara demds que le encargase el
pronto despacho de este negocio.

Su verdadera amiga

q. bs m.

Emilia Pardo Bazan (AHDS, F. Parroquial de N. S. de Pastoriza, 1887, seccién
12, legajo A, ndm. 15).

Desconocemos hasta qué punto se conocian de antes parroco y escritora; de las
cartas se deduce cierta familiaridad que bien pudiera ser simple cortesia. Si debemos
inferir que el rector no carecia de inquietudes intelectuales, amén de pastorales —
quiza también crematisticas dado el empuje propagandistico que supondria la “obrita
o folleto”—, ya que la escritora le pide informacién y ademads nos lo presenta como
un parroco ilustrado:

Poco tardamos en hallar al parroco don Victor Cortiella, quien mostré desde
las primeras palabras ser persona extraordinariamente afable y culta, ademas de
viva, despierta, enterada de los menores apices de su encargo y diligentisima en
cumplirlo. (Pardo Bazan 1887: 15).

Ello se manifiesta en el interior del Santuario, que “revela en cada detalle la
actividad y excelente gestion del sefior Cortiella” (Pardo Bazan 1887: 65). De las
inquietudes culturales de éste también da fe una carta® en que solicita al académico
Eduardo Saavedra la lectura de la inscripcion medieval del muro norte de la iglesia,
a la que también se refiere la escritora en la Leyenda.

El acta de colocacion de la estatua nos informa de los méritos del doctor Cortiella,
cura rector propio del santuario y parroquia de Santa Marfa de Pastoriza y sus filiales
San Tirso de Oseiro (parroquia natal de Manuel Murguia, con quien tanto y tan
agriamente polemizé la Pardo Bazan) y San Martin de Suevos. Ostentaba también
los titulos de Capelldn de Honor de Su Majestad el Rey, Caballero de la Real y
Distinguida Orden Espafola de Carlos Ill y Comendador de la Americana de Isabel
la Catélica. Sabemos también que desde 1893 ya no ejerce la cura de almas en
Pastoriza, sino en la parroquia de San Jorge de A Corufa’, muy cerca por tanto del

6 AHDS, Fondo Parroquial de Nuestra Sefiora de Pastoriza, Seccion 1%, Legajo A, ndam. 20.

7 Don Victor siguié manifestando su natural sensibilidad por el arte en su nuevo destino: “Uno de sus
altimos rectores [de la parroquia de San Jorge], el sefior don Victor Cortiella, mejoré grandemente el
interior, concluy® la torre y adorné con estatuas de granito, de mediana traza, las hornacinas de la fachada,
que ocuparan anteriormente otras estatuas y que dice la tradicion fueron derribadasy hechas pedazos
por una explosién de pélvora inmediata al templo”. (Carré Aldao 1928: 541).
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domicilio de dofia Emilia en la calle Tabernas. Fue asimismo Arcipreste de Faro, y por
tanto de las parroquias de la ciudad de A Corufia. Nacido en Betanzos, murié como
rector de San Jorge, en 1911, a los setenta y dos afios de edad.

Dos breves apuntes biograficos restan respecto a las misivas. Dofia Emilia pasa
el verano de 1887 en Meirds, que entonces llaman Granja, ya que los términos
Torres y Pazo son posteriores, comprensibles a la luz de reformas que exigieron
abultada inversion en una “ambigua y un tanto presuntuosa arquitectura” (Grupo de
investigacion La Tribuna 2009: 39, n. 3). De hecho se han relacionado estas reformas
con las relaciones aristocraticas de su propietaria, “motivo de la construccion de las
Torres de Meiras, su refugio durante parte del afio, edificio levantado para impresionar
y dejar constancia del peso de su sangre aristocratica” (op. cit.: 62).

Dice en la Leyenda, con respecto a las panoramicas que se divisan desde la Cuna
de la Virgen:

Si no me engafan los ojos, por alla se divisa el comienzo de la ria de Sada;
y, entre las dos rias, asoma una mancha oscura, que es el conocidisimo y familiar
paisaje de San Pedro de Nos, Ifids y Oleiros, y aun un trozo de Meiras, donde tiene
su asiento la rustica Granjav8 (Pardo Bazan 1887: 33).

El padrén municipal de A Coruiia de 1886 registra censados, en la casa familiar
nimero 11 de la Calle Tabernas —citada en la carta—, a los padres de dofia Emilia, a
ella'y a sus hijos, pero ya no a José Quiroga, por la probable ruptura de la convivencia
conyugal (Barreiro Fernandez 2008: 98).

Desde 1886, en cierto modo annus horribilis, s6lo pasard los veranos en Galicia,
reservando los inviernos para el mundano y cortesano Madrid. Si creemos a Bravo-
Villasante (1973: 94-95), desde la discreta y amigable separacién de su marido José
Quiroga, dona Emilia suprime, al firmar, la ] inicial de José que escribia ante su
nombre de pila, deferencia hacia el pusilanime e incomprensivo esposo, conforme al
uso aristocratico. Ahora sera siempre Emilia o Emilia Pardo Bazén, como apreciamos
ya en estas cartas. Ella sola, con su reivindicacién de independencia vital y literaria,
sin su marido, cuya cortedad de miras le impidi6 apoyarla en sus inquietudes
literarias.

EL DICTAMEN DE CENSURA: “FE CATOLICA Y SANA MORAL”

El asunto acerca del cual iba a escribir la Pardo Bazan, asi como el apoyo decidido
del pérroco a la Leyenda exigian un informe previo en que la autoridad eclesiastica
autorizase la publicacion de la “obrita o folleto”, que sabemos ya finalizada a 20 de
agosto, gracias al documento que sigue:

8 . ..
Cursiva en el original.
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Por el presente damos comision al Sr. Lic. D. Manuel Ojea, Canénigo Magistral
de la Real Colegiata de Sta Maria del Campo de La Corufa’, para que, examinando
el original del librito intitulado La Leyenda de la Pastoriza, que trata de imprimir
su autora D®. Emilia Pardo Bazan, se sirva informarnos si contiene alguna cosa
contraria a la fé catdlica y sana moral, por la que no pudieramos ni debieramos
autorizar su publicacién, como se nos pide.

Santiago 20 de Agosto de 1887. (AHDS, F. General, Instruccién Publica,
1777-1898, Censura para la impresion de trabajos, “Libros prohibidos. Otros
antecedentes”, nim. 473).

Conservamos el informe elevado al Arzobispo de Santiago, solo once dias mas
tarde, por el licenciado don Manuel Maria Ojea, cuyo perfil profesional trazaremos
mas adelante. Conviene reproducir integra aqui la valoracién que le mereci6 la obra
de dona Emilia:

Corufa Agosto 31 de 1887 Exmo. é Illmo. Sefor Arzobispo de Santiago

Mi respetadisimo Sefor y Prelado: Adjunta remito & V. E. lllma. la contestacion
al oficio de V. E. de fecha 20 de Agosto del corriente afo, el que hé recibido con
ocho dias de retraso debido a que el impresor né terminé hasta el 28 del dicho mes
la impresién de la Leyenda de la Pastoriza obra de la Sra. D*. Emilia Pardo Bazan.

Hé leido, Excmo. Sr., con todo detenimto y escrupulosidad la mencionada
Leyenda y hé fijado de un modo especial mi atencién en el parrafo, que en su
principal pte. transcribo aqui, haciendo sobre él las observaciones, que abajo
consigno y ge. someto al elevado criterio de V. E. lllma. Dice asi el parrafo, & que
me refiero: “Cuando un sentimto. se impone lo mismo al refinado habitante de las
grandes capitales que al humilde pescador de la brava y solitaria costa, es que ese
sentimto estd fundado en necesidades y exigencias generales del corazén humano,
fuertes, poderosas, dignas de respeto. El Santuario, el camarin, el altar que guarda
la imagen milagrosa, encierra tambien la esperanza y el consuelo de miles de
almas, el rayo de luz que las alumbra p?. que no estén del todo oscurecidas vy tristes
en este valle.”

Esto dice la Sra. D?. Emilia Pardo Bazan después de haber probado que el culto
mariano no ha decaido y resiste 4 la indiferencia y al racionalismo del siglo actual,
prueba que funda en la inmensa concurrencia que acude a los Santuarios a dar
culto & la Madre de Dios.

En otro parrafo despues de haber hablado del particularismo religioso con qge.
muchos fieles distinguen y dan preferencia a alguna imagen de la Virgen sobre otras
imagenes de la excelsa Madre de Dios, (si bien afiade “claro esta que la Madre de
Dios es la misma en todas partes, y donde quiera que la invoquemos hda de oirnos”)
dice: “La Iglesia catolica que reconoce y respeta los sentimtos naturales, siempre
dio vado & estas preferencias y carifios, porque asi los sentidos auxilian 4 la fé y

9 «g| personal asignado por el Concordato de 1851, y por el que fue la tnica Colegiata que quedd en
Galicia por estar ‘sita en capital de provincia donde no existe Silla Episcopal’ (art. 21), es el de un abad
presidente, que tiene aneja la cura de almas como parroquia y la jurisdiccion directiva y econémica de iglesia
y cabildo; dos canédnigos de oficio con los titulos de magistral y doctoral; ocho candnigos de gracia; seis
beneficiados, dos de ellos de oficio y cuatro de gracia”. (Carré Aldao 1928: 531).
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el corazon descansa en lo que ama y conoce”. Encuentro, Excmo. Sr., en estos
dos parrafos algun tufillo, permitame V. E. la expresion, de naturalismo filosofico,
porque me parece que en ellos se prescinde bastante del orden sobrenatural, de
la verdad revelada. ;Reclama el corazon humano por si mismo la satisfaccion de
esas necesidades espirituales, fuertes, poderosas, dignas de respeto, de que habla
la Sefora de Pardo Bazan en el 1°". parrafo trascrito? Es evidente que no. Sin la fé
y las demas gracias sobrenaturales nada puede exigir el corazon humano ni hacer
otra cosa alguna que al orden sobrenatural pertenezca. Solamte. ilustrados por la
fé el corazon y los sentidos y ayudados con la divina gracia es como pueden ser
auxiliares de la fé catolica, mantenerla firme y viva en nuestras almas, y no asi &
secas como lo espresa la Sra. D*. Emilia Pardo Bazan en el 2° parrafo que transcribi.
Es cierto que en la misma prueba que aduce de la estabilidad del culto mariano,
presentandolo como un baluarte contra la indiferencia y racionalismo del Siglo
XIX, da por supuesta la fé como causa engendradora de la devocion a Maria en los
Santuarios que estan dedicados de un modo especial a la Madre de Dios. Pero los
citados parrafos en si mismos estin muy poco barnizados con el tinte del orden
sobrenatural y por eso hé dicho, Excmo. Sr. ge. tenian cierto tufillo de naturalismo
filosofico. Y como 4 la vez en todo lo que espresa dha. Sefora no hay proposicion
alguna concreta en el sentido objetivo del escrito ge. se oponga al Dogma catolico,
por eso, Excmo. Sefor, consigné en la contestacién al oficio de V. E. ge. la Leyenda
de la Pastoriza obra de D*. Emilia Pardo Bazan nada contenia contrario & la fé y &
la moral, sometiendo, no obstante, mi pobre juicio al muy superior de V. E., por
cuya razon hé transcrito literalmente los parrafos mas culminantes de la espresada
Leyenda y seguiré transcribiendo algunos mas, que, si bien merecen atencion, no
son de tanta importancia.

En otro lugar hablando del Pilar de Zaragoza, del cubo de la Almudena, de
la cripta de la Soterrafia de Avila afade “comprendemos que las imdgenes de la
Virgen no son para nosotros objeto de devocion tan solamte., sino que hacen el
oficio ge. p®. Francia la columna fundida con el bronce de los cafiones ganados en
cien batallas”.

Me parece, Excmo. Sr., la comparacion algo profana y poco respetuosa a la
Madre de Dios, si bien en el fondo los estremos de la comparacién tienen algunos
puntos de contacto. Dice en otra parte de la Leyenda la Sefora Dofia Emilia,
despues de haber manifestado el carifio especial & la Virgen de Pastoriza, en cuyo
altar “habia depositado la corona de laurel y encina que le habia ofrecido el
Circulo Mercantil de la Corufa, ocho dias antes & su regreso de Madrid” por el
triunfo literario obtenido en el Ateneo de dha. Capital del Reyno, “No necesitan
justificarse estas especiales adhesiones que nos inspira una imagen con preferencia
a todas las demas, pues son afecto bien natural hermano del que sentimos por la
patria, por la tierra, por el pueblo nativo, por la casa nativa y hasta por los muebles
viejos”. Me parece, Excmo. Sr., que este afecto que profesamos 4 las imagenes
sagradas debe ser muy superior, si es que estd como debe estar, inspirado en la fé,
al que profesamos a la patria, & la tierra y 4 la casa paterna, que, al fin, no es mas
que un simple afecto natural.

Haciendo, en otro sitio, la descricion de la gruta en donde aparecié la imagen
de la Virgen dice, entre otras cosas, “ni tenia (la estatua de la Virgen) mas pabellon
y dosel que la boveda soberana de lapiz lazuli que veiamos dilatarse con majestad
infinita”. Palabra esta ultima, que no me parece, en rigor teologico, adecuada a la
descriccion de que se trata.

Lo restante de la Leyenda, Excmo. Sr., no es mas que pura historia del Santuario
de Pastoriza, adornada con rasgos de erudicién y entrelazada con hermosas flores

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 9, pp. 215-238.



Emilia Pardo Bazan en el Santuario de Pastoriza: dos cartas inéditas y una benévola censura

poeticas. Hé hecho, Excmo. Sr., todo lo posible por desempefiar bien el cometido
de V. E. IlIma.

Mucho desea ge. hayan probado bien & V. E. I. las aguas de Caldas este su mas
sumiso subdito y Capellan Q. B. el A. pastoral de V. E. Rvma.

Manuel M? Ojea. (AHDS, F. General, Instruccién Publica, 1777-1898, Censura
para la impresién de trabajos, “Libros prohibidos. Otros antecedentes”, nim. 473).

Se centra el candénigo en cinco pasajes, que cita entrecomillados. Todos
pertenecen a los dos primeros capitulos (“Las Virgenes milagrosas” y “Como se me
ocurrié escribir esta leyenda”), de caracter introductorio, que son los que contienen
consideraciones mds subjetivas; de los restantes sélo apunta que “no es mas que pura
historia del Santuario de Pastoriza, adornada con rasgos de erudicion y entrelazada
con hermosas flores poeticas”.

En dos pasajes aprecia “algun tufillo, permitame V. E. la expresion, de naturalismo
filosofico”, porque la autora se olvida del papel de la fe y del orden sobrenatural
en los afectos dispensados a la Madre de Dios, y sélo da protagonismo al corazén
humano y a los sentidos, que nada pueden sin la fe y la Gracia Divina.

Es curiosa la tacha contra la equiparacién que la autora establece entre las
imagenes de la Virgen y “la columna fundida con el bronce de los cafiones ganados
en cien batallas”, alusién a la columna Vendéme de Paris ubicada en la plaza
homoénima, revestida con las planchas del bronce obtenido de los cafiones en la
victoria francesa en Austerlitz. Ciertamente una comparacién desafortunada, no
queda mds remedio que concordar con el clérigo: comparar un icono religioso
con un monumento erigido al gran secularizador que fue Napoleén; en fin, una
“comparacion algo profana y poco respetuosa 4 la Madre de Dios”, pero inserta en
su francofilia, que se inicié ya en su primer periplo por Francia, en 1871, y se afianzé
con la lectura de la literatura francesa (Balzac, Flaubert, los Goncourt, Daudet,
Maupassant), su formacién en el Colegio Francés y posteriores estancias en el pais
vecino.

Reproche de la misma naturaleza es el de equiparar el afecto por estas imagenes
con el que se tiene “por los muebles viejos”. Sorprendentemente, un canénigo tan
quisquilloso no ve objecién, sin embargo, en la peculiar equiparacion de la Virgen
de los Ojos Grandes con Argos'®, un personaje de la mitologia griega, pagana por
tanto: “;Quién no conoce a la divina Argos, que ilumina con la claridad de sus
grandes ojos negros la catedral lucense?” (Pardo Bazdn 1887: 8). Bien es cierto que
la expresion no se debe a la escritora, sino a una obra de Juan Pallares y Gaioso, de

10 Argo o Argos es un ser mitologico de uno, cuatro o infinidad de ojos distribuidos por todo el cuerpo,
dependiendo de la version mitica (Grimal 1990: 46).

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 215-238.

227



Juan Félix Neira Pérez

1700: Argos Divina Sancta Maria de Lugo de los Ojos grandes'!. La expresién debi6
de ser muy sugestiva para la Pardo Bazdn, ya que recurre a ella, no sin humor, en las
novelas Dofa Milagros (1894) y Memorias de un solteron (1896). En la primera, a
proposito de Argos divina, mote de Maria Ramona, se dice que procede del “nombre
que un librote del siglo pasado da a la Virgen del camarin de la Catedral [de Lugo],
mas conocida por Nuestra Sefora de los ojos grandes” (Pardo Bazan 1919: 34).
En la segunda leemos que don Benicio tiene dos hijas “que ofrecfan verdaderas
singularidades en su manera de ser: Argos divina y Feita” (Pardo Bazan 2006: 227).

En otra ocasion reprocha el empleo del adjetivo “infinita” para aludir a la majestad
del cielo, porque, conforme a la ontologia escolastica, la infinitud es cualidad solo
aplicable a Dios en cuanto Creator ex nihilo, mas no a lo creado, a sus criaturas,
como lo es obviamente el firmamento, la “boveda soberana de lapiz lazuli” a la que
alude dofa Emilia. Unicamente Dios puede crear de la nada, y sélo de él puede
decirse que es verdaderamente infinito y eterno. La infinitud de Dios supera cualquier
otra infinitud pensable, incluida la del tiempo, el espacio y los nimeros. Dios es, en
suma, infinitamente infinito. Tomds de Aquino'? afirma que la infinitud no existe en
las cosas sensibles y, en general, en lo creado; es més, el propio Dios, con toda su
omnipotencia, no podria crear algo absolutamente infinito. La escritora incurre, por
tanto, en una falta de “rigor teologico” que no pasa desapercibida al atento censor,
cuyas objeciones obviamente no debian de ser insalvables, ya que el canénigo otorga
el nihil obstat y el consecuente imprimatur:

Exmo Senor:

En cumplimiento de lo que V. E. I. se ha servido encomendarme, he examinado
detenidamente el folleto escrito pr. D?. Emilia Pardo Bazan intitulado “La Leyenda
de la Pastoriza”, y no he encontrado en él cosa alguna que se oponga al dogma
catédlico y sana moral, pr lo cual, en mi humilde entender, puede

V. E. I. permitir su publicacion.

Dios gue & V. E. R. ms. as. Corufia Agosto 31 de 1887.
De V. E. R. humilde servidor y capellan Manuel M? Ojea
Excmo Sefor Arzobispo de Santiago

(AHDS, F. General, Instruccién Pdblica, 1777-1898, Censura para la impresion
de trabajos, “Libros prohibidos. Otros antecedentes”, nim. 473).

11 g trulo completo es Argos Divina Sancta Maria de Lugo de los Ojos grandes, Fundacion, y Grandezas
de su Iglesia, Sanctos naturales, Reliquias, y Venerables Varones de su Ciudad, y Obispado, Obispos y
Arcobispos que en todos Imperios la gouernaron/obra postvma, compuesta por ... Juan Pallares y Gaioso.
Hay copia digital en http://www.galiciana.bibliotecadegalicia.xunta.es.

12 Phys., 111, lect. 9 y VIII, lect. 2. De caelo, 1, lect. 9. Met., XL, lect. 10 y XII, lect. 5. S. Theol. 1. q. XLII,
2; XLVL, 1y 2;yL.2 ad 4.
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De hecho, en la dGltima pagina de La Leyenda de Pastoriza consta, como era
habitual, que “Se termind la impresién de esta obra, con la censura y licencia
eclesiastica, el dia 30 de Agosto MDCCCLXXXVII”.

No hay que descartar que dofna Emilia conociese al comisionado don Manuel
Maria Ojea y Castro, pues era Canénigo Magistral de la Real e Insigne Colegiata
de A Coruia, del que hemos conseguido averiguar lo que aqui mds nos interesa:
sus “méritos, grados y ejercicios literarios”, tal y como consta en un documento
de dicha Colegiata, una especie de curriculum vitae'>. Natural de Santa Marfa de
Amoeiro, contaba con 52 afios cuando escribe su dictamen. Estudié y aprobé en el
Seminario Conciliar de la Diécesis de Lugo, con notas aventajadas, los cuatro cursos
de Latinidad y Humanidades, tres de Filosofia y seis de Sagrada Teologia, siete afios
en clase de interno y los restantes como externo, habiendo obtenido la beca para
aquellos por oposicién. También por oposicién obtuvo, en dicho Seminario de Lugo,
la clasicatura en Sagrada Teologia. Fue catedratico de Canto Eclesiastico, grado de
bachiller en Sagrada Teologia, licenciado en Teologia por Salamanca y aprobé en
este Seminario Conciliar Derecho Candnico. Opositdé a las Canongias Magistrales
de la colegiata de A Corufa, y de las catedrales de Ourense, Santander y Tui.
Formacién intelectual no le faltaba al clérigo, ciertamente, y asi lo revela en sus finas
y argumentadas censuras.

DONA EMILIA, ERUDITA ENMENDADA

Mencién aparte merece una peculiar “censura a posteriori”, si se nos permite el
término, de algln parroco seguramente, pues a tal palabra pensamos que se refiere
la expresién “N. del P” (“Nota del Parroco”). La letra no parece la de don Victor
Cortiella. Sobre el ejemplar de la obra que se conserva en el Archivo Histérico
Diocesano de Santiago, enmendé el corrector la plana a dofia Emilia en algunos
pasajes mediante notas manuscritas que corrigen algunos pormenores de esta “pura
historia del Santuario de Pastoriza, adornada con rasgos de erudicién”. Es interesante
reproducir los corrigenda a esta presunta erudicion de dofia Emilia:

”

En el pasaje que comienza con “Segln Luitprando (*)...”, en la pdgina 22, se
incorpora una “Nota: *Ese Luitprando no merece en sério crédito alguno, puesto que
es una obra fabulosa que fingié el P. Roman de la Higuera, jesuita de Toledo. N. del
P

En la pdagina 27, en “seria su cuarta fase”, el corrector tacha cuarta y afade
“tercera”.

13 AHDS, Fondo General, Serie Colegiatas, Colegiata de A Corufa (1743-1892), Mazo 3, num. 339.
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"

En la pagina 28 se lee: “... la anexién de San Tirso de Oseiro & Pastoriza es
bastante reciente” (1). Y la nota marginal dice: “(1) Esta anexién data del ano de
1630; pero hubo otra de tiempo inmemorial anterior al afio de 1571, y en ella apoya
su aserto el S" Lopez Ferreiro. N. del P.”

Por Gltimo, en la pagina 49 leemos que “Esta cabeza pasa por ser nada menos que
la primitiva” (*), a lo que el enmendador sefiala “(*) A pesar de ser esta cabeza un
buen ejemplar de estilo bizantino, no puede pasar su antigiiedad mas alld del siglo

XII. N. del P

UN REPROCHE SINGULAR: EL “TUFILLO DE NATURALISMO FILOSOFICO”

Interesa, por Gltimo, analizar el contexto biogréafico y literario de la autora en
esta década de los ochenta. Sus experiencias vitales (separaciéon conyugal, viajes) y
literarias (critica y teoria, novelas) arrojan luz sobre algunos aspectos relacionados
con la Leyenda y el consiguiente informe. En primer lugar debemos destacar la
encendida polémica a partir de la publicacién de sus articulos en La cuestion
palpitante en 1883, el mismo afio de su separaciéon conyugal, que causé no poco
escandalo en la encorsetada y asfixiante sociedad provinciana de A Corufia. Se llegé
a decir que un conocido sacerdote iba a arremeter contra la escritora desde el pulpito.
En 1885 pasa el invierno en Francia, donde se retine con Zola, pope de naturalismo,
y otros escritores afamados; en 1886 publica Los Pazos de Ulloa; y en 1887 La Madre

|//

Naturaleza. De hecho se ha considerado este afio como el “afio glorioso” y cenit del
prestigio de la escritora, que publica esta novela, considerada la culminacién de la
novela naturalista (Faus 2003: 373). Y el mismo ano en que publica, por cierto, la
“obrita o folleto” que nos ocupa.

La fe catdlica de la Pardo Bazéan estaba fuera de toda duda. Su biégrafa Bravo-
Villasante lo expresa nitidamente al abordar el “escandalo y polémica de La Cuestion
Palpitante” (1973: 81 y ss.). El naturalismo de dofia Emilia era un naturalismo catélico
o naturalismo a la espanola; el naturalismo pardobazaniano sigue la estética de
la escuela francesa, pero no su fundamento filoséfico, porque el determinismo de
la herencia, el poder que ejerce la Naturaleza sobre los hombres, no se conjuga
con su fe catélica. Emile Zola mismo, dudaba de la adscripcion de la escritora a
dicha escuela. Y ella misma rechazaba las etiquetas naturalista, realista o idealista:
se confesaba ecléctica. Era consciente de que un ingrediente fundamental del
“escandalo” lo constituia el hecho de ser mujer.

Las relaciones con las mas altas jerarquias eclesiasticas parecen avalar estos
presupuestos. Sirva de minimo pero significativo ejemplo la misiva enviada por el
mismisimo Cardenal Arzobispo de Santiago, don Miguel Paya y Rico, para felicitarla
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por su obra San Francisco de Asis (1882) y animarla a seguir en su ortodoxia:
“Tiempo ha que deseo espresar a V. mi satisfaccién por observar en todas sus variadas
producciones literarias de incontestable mérito la mds pura y esquisita ortodoxia”
(Freire Lopez 1991: 92). Y afios mas tarde, cabe no olvidarlo, Benedicto XV le
concederd la Cruz Pro Ecclesia et Pontifice.

Todo ello permite calibrar el interés que para el estudioso de la literatura presentan

l//

las dos alusiones del censor al “naturalismo filosofico”, sin duda lo mas relevante del
informe, cuyo autor revela, con sutiles y afinadas consideraciones, sus profundos
conocimientos de la filosofia escoldstica —su curriculum lo acredita—, como ha
quedado de manifiesto en las objeciones ya analizadas y que ahora analizaremos.

Reprocha a la escritora el protagonismo por ella concedido a las pulsiones
naturales en la devocion a la Virgen, que deberia estar inspirada sobre todo por la fe.
Cabe recordar que estas pulsiones naturales lo son también materiales, en la medida
en que lo natural, lo nacido, lo creado por ende, es materia. Esta primacia de lo
natural desplaza de su puesto soberano a “la fé y las demas gracias sobrenaturales”, a
través de los cuales conductos podemos acceder, conforme a la doctrina escolastica,
a la verdad revelada, a los articulos de la fe (articula fidei) o misterios, en este caso
la Virgen.

Cuestion diferente constituye la razén natural, que nos franquea el paso a las
verdades naturales. La razén natural, por si misma, Gnicamente puede conocer de
abajo arriba, a partir de la experiencia sensorial; la fe, por el contrario, construye
su conocimiento de arriba abajo, partiendo de la revelacién divina. Sentimientos
naturales y sentidos, es decir, “el corazon humano”, deben auxiliar a la fe, y no
viceversa, como parece sugerir dona Emilia y le afea el censor, a quien no huelen
bien y emanan “cierto tufillo de naturalismo filosofico” unos parrafos “muy poco
barnizados con el tinte del orden sobrenatural”.

Es muy revelador, por coherente con las afirmaciones a las que objeta el censor,
lo que la autora dice en La Cuestion Palpitante:

Y es muy cierto que el naturalismo riguroso, en literatura y en filosofia, lo
refiere todo a la naturaleza: para él no hay mds causa de los actos humanos que
la accién de las fuerzas naturales del organismo y el medio ambiente. Su fondo es
determinista, como veremos.

Por determinismo entendian los escolasticos el sistema de los que aseguraban
que Dios movia o inclinaba irresistiblemente la voluntad del hombre a aquella parte
que convenia a sus designios. Hoy determinismo significa la misma dependencia
de la voluntad, s6lo que quien la inclina y subyuga no es Dios, sino la materia
y sus fuerzas y energias. De un fatalismo providencialista, hemos pasado a otro
materialista. (Pardo Bazan 1988: 145).
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La interpenetracion, defendida por la escritora, entre lo natural y lo espiritual en
el origen de la devocién a la Virgen también se compadece con lo que afirma en La
Cuestion Palpitante:

Jamas negd la sabia teologia catélica semejantes obstdculos, ni desconocié
la mutua influencia del cuerpo y del alma, ni consider6 al hombre espiritu puro,
ajeno y superior a su carne mortal; y los psiclogos y los artistas aprendieron de la
teologia aquella sutil y honda distincién entre el sentir y el consentir, que da asunto
a tanto dramadtico conflicto inmortalizado por el arte. (Pardo Bazan 1988: 148).

Dofia Emilia plantea la cuestién de la devocién mariana en términos absolutamente
coherentes con lo que dej6 escrito. Y el placet del benévolo censor comisionado
no deja de ser también coherente con lo que advirtié6 Emile Zola, el pontifice del
naturalismo, que en cierto modo renegé de ella:

Lo que no puedo ocultar es mi extrafeza de que la Sra. Pardo Bazén sea catélica
ferviente, militante, y a la vez naturalista; y me lo explico sélo por lo que oigo decir
de que el naturalismo de esa sefiora es puramente formal, artistico y literario (Pardo
Bazdn 1988: 122).

Para Alberto Savine era la Pardo Bazidn “el jefe indiscutible de la escuela
naturalista catélica” (Pardo Bazdn 1988: 120). Nada debia temer la Iglesia, pues
“Emilia Pardo es catdlica, sinceramente religiosa”, decia el temible y temido Clarin
(Pardo Bazan 1988: 132).

;Qué pensaria dofa Emilia de este don Manuel Maria Ojea, si ella pudiera Ilegar
a leer (que no a “oler”) lo que nosotros hemos podido leer mas de dos siglos después:
ese “tufillo de naturalismo filosofico”? ;Qué sonrisa irénica no esbozaria ante un

l//

censor a quien la mera presencia del adjetivo “natural” parece sugerirle, como un
resorte —podria pensar ella—, la objecién “naturalismo filosofico”? No adjetivaba
cualquiera: era dofia Emilia Pardo Bazan, enfant terrible, siempre ella una cuestion

palpitante.
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Otro cuento de Emilia Pardo Bazan en la pantalla:
El regreso (1975), de Rovira-Beleta, version para TVE de
“La resucitada”

José Manuel Gonzalez Herrén
(UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA)
josemanuel.gonzalez.herran@usc.es

A Carlos Dorado

(recibido outubro/2013, revisado outubro/2013)

RESUMEN: Noticia de una version (hasta ahora, desconocida) del cuento de E. Pardo
Bazdn “La resucitada” (1908), adaptado para televisién por Rovira-Beleta con el titulo
“El regreso”, y emitido por TVE el 28 de noviembre de 1975. Breve comentario de esa
adaptacién, comparada con el relato original, y especial atenciéon a las modificaciones que
se hacen en la historia y —sobre todo- en su sentido.

PALABRAS CLAVE: Emilia Pardo Bazan, cuento, “La resucitada”, Francisco Rovira-Beleta,
television, “El regreso”.

ABSTRACT: The author announces the unearthing of a heretofore unknown version of
Emilia Pardo Bazan’s short story “La resucitada” (1908), adapted for television by Rovira-
Beleta as “El regreso”, and first broadcasted on TVE on november 28th, 1975. He then
comments briefly on the adaptation, its relation to the original text, and the changes it
operates on the plot and —over all- on its meaning.

KEY WORDS: Emilia Pardo Bazan, short story, “La resucitada”; Francisco Rovira-Beleta,
television, “El regreso”.

En octubre de 2007 me llegd, a través de mi colega y amiga Olivia Rodriguez
Gonzalez, generosamente facilitado por el entonces Director de la Hemeroteca
Municipal de Madrid, Carlos Dorado, un recorte de prensa correspondiente al diario
ABC del viernes 28 de noviembre de 1975 y que anunciaba la programacién de
TVE para ese dia y el siguiente: a las 22:30 del viernes, en el programa “Cuentos
y leyendas” se emitiria “El regreso”, de la Condesa de Pardo Bazan. Dado que en
mis antiguas pesquisas sobre la presencia de Pardo Bazdn en las pantallas (grande
y pequefa’) nunca habia visto tal dato, llegué a sospechar —por las razones que
enseguida apuntaré- que aquel programa no habia llegado a emitirse.

1 Véase la informacién mas completa, hasta ahora, en los trabajos recogidos en el volumen: “Emilia
Pardo Bazdn y las artes del espectdculo”. Actas del IV Simposio (ed. de J. M. Gonzalez Herrén, C.
Patifio Eirin y E. Penas Varela), A Coruna: Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, 2008
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Al ano siguiente, mi companero Luis Miguel Ferndndez, me confirmé el dato,
adelantdndome que en el capitulo “Cuentos y Leyendas (1974-1976)", preparado
por él para el volumen colectivo Television y Literatura en la Espafa de la Transicion
(1973-1982), se mencionaba —sin mas indicaciones—, entre los programas de aquella
serie, el titulado “El regreso”, dirigido por Rovira-Beleta sobre un cuento de Pardo
Bazdn®. El cuento adaptado era “La resucitada”, que su autora habia publicado
inicialmente en Los Lunes de El Imparcial, el 28 de junio de 1908, y recogi6 luego en
su volumen Cuentos tragicos (1912)%. En la ficha en los archivos de TVE consta como
afo de produccién de “El regreso” 1970; dato que no parece muy fiable, pues habria
tardado cinco afios en emitirse.

La emisién tuvo lugar en una pésima fecha: y si empleo tal superlativo es
porque —como saben quienes conocen este cuento— su protagonista es una mujer
que regresa a su casa desde la cripta funeraria donde su cuerpo, aparentemente sin
vida, acaba de ser depositado; y que, decepcionada por el frio y hostil recibimiento
que recibe de su esposo, de sus hijos —nifios alin—, de sus criados y amigos, decide
volverse a la tumba. Evidentemente, los responsables de la programacién en TVE ni
habian leido el cuento ni visto su version filmada, puesto que la exhibieron el 28 de
noviembre de 1975: exactamente el dia en que terminaba la semana de luto oficial
por la muerte de Franco. ;Qué pensarian los espectadores, ain impresionados por
los acontecimientos de aquellos dias, de ese viaje de ida y vuelta —entre la muerte y
la vida—, protagonizado por alguien que resucita y no es acogido con la alegria que
era de esperar?

No sé si esa es la razén que explica el olvido en que ha caido este mediometraje;
no conozco a nadie que lo haya visto, y —como ya dije- llegué a sospechar que
acaso no se emitid, porque alguien habria advertido su inoportunidad. Pero podemos
afirmar que sf lo fue, pues —ademas del anuncio antes mencionado— consta con esa
misma fecha en los archivos de TVE; y, segin me informa Luis Miguel Fernandez, ha
vuelto a emitirse en 1988, 1989, y 1997. También se menciona en las filmografias
y estudios sobre su director?, y el propio Rovira-Beleta se refiere a ese trabajo suyo
en alguna entrevista (“Para Cuentos y leyendas también adapté una novela [sic] de

Emilia Pardo Bazan, que titulamos £/ regreso, sobre una mujer que resucita”’).

2 A. Anson, J. C. Ara, J. L. Calvo, L. M. Fernandez, N* A. Naval, C. Peia, (eds.): Television y Literatura en
la Espaiia de la Transicion (1973-1982), Zaragoza: Institucion Fernando el Catdlico, 2010, pp. 311-316.

3 E. Pardo Bazin, “La resucitada” Cuentos trdgicos, Madrid: Renacimiento, s. a. [1912], pp. 79-85; en Obras
Completas, X (ed. D. Villanueva y J. M. Gonzalez Herrédn), Madrid: Fundacién J. A. de Castro, 2005, pp. 445-
448.

4 Vid., Carlos Benpar, Rovira-Beleta. El cine y el cineasta, Barcelona: Laertes, 2000, pp. 183-184;
véase también Salvador Sdinz :“El cine de Rovira Beleta”, en: http://campusvirtual.unex.es/cala/epis-
temowikia/images/6/64/Rovira.pdf

5 Benpar, op. cit., p. 146.
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Otro cuento de Emilia Pardo Bazdn en la pantalla: El regreso (1975), de Rovira-Bele-
ta, version para TVE de “La resucitada”

Al fin he tenido ocasion de ver esa grabacion recientemente (el 21 de octubre de
2013) en las instalaciones de TVE. Dejando para otro trabajo —que ya he comenzado
a preparar, y que espero publicar en el préximo nimero de La Tribuna— el detenido
estudio y comparacién entre el texto de dofia Emilia y la lectura filmada por Rovira-
Beleta, adelanto ahora algunas observaciones.

Ante todo, esta version filmada no es totalmente fiel al relato original, cuyo
sentido en gran medida tergiversa, haciendo explicito algo que el cuento ni siquiera
sugiere: no hay resurreccién (de ahi el cambio de titulo), porque no ha habido
muerte, sino catalepsia (y asi lo explica un médico), motivada por un accidente:
Dorotea cay6 del caballo, cuando corria por el campo en compafia de sus hijos, y
se golped la nuca con un tronco. Tal rechazo a una interpretacién fantdstica de la
historia se manifiesta no solo en esa explicacién “cataléptica”, sino también en la
insistencia con que la dama, frente a quienes (los sirvientes, su marido, sus hijos) la
tienen por una aparicion, un fantasma, una bruja, una resucitada..., defiende que
todo ha sido un accidente, que ella no viene del mas alla.

Por lo que se refiere a la organizacion del relato, la version filmada —para
[lenar casi una hora con un texto que en cualquier edicién ocupa menos de cuatro
paginas— anade el relato de los antecedentes lejanos de la historia (cémo Dorotea
conocio a su esposo, su enamoramiento, noviazgo, boda, nacimiento de los hijos...),
y también los previos al depésito de su cuerpo en la cripta mortuoria (el accidente,
la aceptacion de la muerte, la administracion de los 6leos, el cortejo flnebre). En
cuanto a los sucesos posteriores, la filmacién amplia y desarrolla lo que el texto solo
enunciaba: el regreso de la resucitada al caserén familiar y su recibimiento por los
aterrorizados sirvientes, el temor que suscita en sus hijos, la repugnancia que provoca
en los criados y en los amigos de la casa, invitados a una fiesta en que celebra su
recuperacion... Y, sobre todo, el rechazo del esposo ante sus intentos de recobrar los
placeres conyugales, en una escena que bordea peligrosamente los [imites censores
de la television franquista, cuando ella se le entrega apasionadamente: “Mirame:
[levo las mismas ropas del dia en que nos bendijo el sacerdote; me he puesto el
mismo perfume y vengo a ti con el mismo deseo... besa mis labios y verds que no
estan frios...” Pero el abrazo, las caricias y los besos se interrumpen bruscamente,
con la fatidica proclamacién del marido: “No puedo... De donde td has vuelto no se
vuelve jamds”. Palabras que estaban en el cuento, aunque no es el esposo quien las
dice, sino dofa Dorotea quien lee en sus ojos esa “frase que zumbaba dentro de su
cerebro, ya invadido por rachas de demencia”.

Pero la mds grave traicién a la historia original estd en el doble final que
propone la versién filmada. Cuando la imagen nos presenta el cuerpo de la Condesa
depositado en la cripta, la voz del narrador recita: “Asi fue el final de la Condesa
de Guevara, segliin cuenta una legendaria tradicion”; y afade: “Sin embargo, hay
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quienes aseguran que fue otro muy distinto el desenlace de la leyenda”. Ese segundo
final alternativo (que tiene toda la apariencia de conclusién impuesta, sea por la
censura, sea por los responsables de la produccién) propone una explicacion tan
pedestre como tranquilizadora: la dama no regresé a la tumba, sino que se habria
escondido, a la espera de que sus allegados mostrasen arrepentimiento por su fria y
hostil acogida. Arrepentimiento incitado por los reproches del capellan (“Vosotros la
arrojasteis de nuestro lado con vuestra supersticién y vuestro desamor”), y que tendrd
su recompensa, segln explica el narrador: “Dia tras dia, las preces de los moradores
del palacio eran como un mudo clamor rogando a Dios para que pudieran hallar,
sana y salva a la sefora. Hasta que al fin se hicieron acreedores de que ella dejara su
refugio para regresar al castillo”.

La secuencia final nos muestra el definitivo regreso de la Condesa, recibida
amorosamente por criados y familia; mientras la vemos abrazada a sus hijos y a su
esposo, al narrador proclama que asi “renacié una esperanza que serfa ejemplo para

las generaciones venideras...”®

El regreso (1975)

Serie “Cuentos y Leyendas”

Director-Realizador: Francisco Rovira-Beleta

Guion: Francisco Rovira-Beleta y José Manuel Martin, sobre un cuento de Emilia
Pardo Bazan.

Productor: Martin Cabafas, para TVE

Fotografia (en color): Juan Martin

Montaje: Magdalena Pulido.

Formato de filmacion: celuloide 16 mm.

Formato de grabacién y archivo: Video Beta

Laboratorio: Fotofilm, Madrid.

Duracién: segin la ficha de RTV: 59 minutos; la copia que he consultado
sobrepasa en poco los 55 minutos.

Fecha de produccién: 1970 [;]

Estreno: TVE (12 cadena), 28 de noviembre de 1975, a las 22:30.

Intérpretes: Elisa Ramirez [la condesa], Maximo Valverde [su esposo], José
Manuel Martin [preceptor], Ana del Arco [aya], Fernando Romero y Ricardo Cruz [los
hijos], Paula Gardoqui, Roberto Cruz, Salomé Guerrero, Rafael Vaquero, José Maria
del Val [criados, amigos de la familia, capellan, herrero...]

% Esta nota deriva del proyecto de investigacion Ediciones y estudios criticos sobre la obra literaria
de Emilia Pardo Bazdn (Referencia: FFI2010-18773.FILO), que dirijo en la Universidad de Santiago
de Compostela, y financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién.
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Otro cuento de Emilia Pardo Bazdn en la pantalla: El regreso (1975), de Rovira-Bele-
ta, version para TVE de “La resucitada”

Resumen argumental [segin la ficha de TVE]: “Todo comienza con la muerte
de una joven condesa, que después de enterrada, y cuando todos tratan de
acostumbrarse a la terrible idea, vuelve a la vida, pues lo que sufrié fue una muerte

aparente por catalepsia”.
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Nuevos textos recopilados de Pardo Bazan
En La Naciéon de Madrid

Mar Novo Diaz

marimarnovo@gmail.com

(recibido setembro/2013, revisado novembro/2013)

RESUMEN: En el presente articulo se rescatan un total de dieciséis crénicas y dos
entrevistas de Emilia Pardo Bazan publicadas en el diario madrilefio La Nacién. La primera
colaboracion aparece en 1916 y la Gltima en 1918. Los temas en ella tratados son variados:
pestes, epidemias, feminismo, teatro, el hdbito de fumar, etc.

PALABRAS CLAVE: Pardo Bazan, crénicas no registradas, La Nacidn, textos recopilados,
Madrid, feminismo vy teatro.

ABSTRACT: In this current article there are recaptured a total of sixteen chronicles and
two interviews from the Corunian writer published in the Madrid daily La Nacion. The first
work appears in 1916 and the final one in 1918. The topics discussed in those are varied:
plagues, epidemics, feminism, theatre, smoking habits, etc.

KEY WORDS: Pardo Bazan, unregistered accounts, The Nation, compilations, Madrid,
feminism and theatre.

Afirmar a dia de hoy que Emilia Pardo Bazan escribié asiduamente en todo tipo de
periédicos no es ninguna exageracién; a la vista estd el nimero ingente y no cerrado
de cabeceras que pueden presumir de haber sido la tribuna de la Condesa.

En sus trabajos periodisticos abarca un amplio abanico de temas, en este caso
rescatamos lo que publicé en el diario germandfilo La Nacion de Madrid entre 1916
y 1918.

Estamos ante una cronista nostdlgica del pasado, defensora acérrima de lo
espafol y critica con el futuro y la sociedad. La crénica es la excusa perfecta para
reflexionar sobre la sociedad y sus cambios, afnora el pasado y se siente mayor
para nuevos retos como afirma en “A la puerta de la sabiduria”: “La etnografia y la
prehistoria son dos lagos en que gustosa me sumergiria; pero ya no es tiempo, y he
de conformarme con mi papel de espectador que, siquiera, siente la sugestién del
espectaculo” (19/08/1917).
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Es critica con la sociedad que conforme avanza se degenera, el hombre es malo,
hace todo el dafio que puede y solo la realidad y la necesidad serdn capaces de
educarlo (“Injertos” 2/09/1917). Opina sobre teatro, feminismo, vegetarianismo, el
tabaco y el habito de fumar, la incultura que campa a sus anchas, el valor de lo
propio e individual, temas de actualidad como peste y epidemias que asolan pueblos
y ciudades. Publica dos entrevistas en las que opina sobre el teatro, literatura,
condiciones que requiere el ser novelista, el cuento que debe ser breve, significativo,
movido y sin nada que sobre.

Estamos pues ante una Pardo Bazan madura y desengafiada de la realidad y la
sociedad, que vierte en este diario sus opiniones mas criticas sobre la realidad que
vive. No solo publica en La Nacién, también se sigue su trayectoria vital: conferencias,
nacimiento de su nieto, su cumpleafos, asistencia a fiestas, etc.

Podemos afirmar que no es un periédico en el que se diseminan noticias y
publicaciones de dofa Emilia, sino que es su cabecera desde 1916 a 1918.

La Nacion es el titulo de varios periédicos: La Nacién de Buenos Aires, Argentina;
La Nacién de Lima, Per(; La Nacién de Madrid, desaparecido en 1936; mads reciente
La Nacién de Madrid, diario publicado Gnicamente en Internet, y La Nacién. Diario
de la mafana, de Madrid, publicado entre 1916 y 1918, que hoy nos ocupa.

La Nacién de Madrid, como bien reza su subtitulo, es un diario de la mafiana que
nace durante la | Guerra Mundial. Su fundador es Alfonso Maria Garcia Polavieja,
perteneciente al Partido Conservador. Como subdirector figura Juan Pujol, periodista
germanofilo miembro de la plantilla del diario ABC, donde ejercia como corresponsal
de guerra desde 1914.

Su primer ndmero sale el lunes 23 de octubre de 1916. Su precio era de 5
céntimos y constaba de 16 pdginas con material fotogrifico de actualidad, tanto
internacional como espafola. Juan Pujol en este nimero escribe un articulo titulado
“Cémo se ha hecho La Nacién”, donde describe la creacién de este diario grafico.
Estd al servicio del ejército alemdn y publica muchas instantaneas que éste le brinda.
Cuenta con secciones fijas:

—“La vida escénica”, de la que se ocupan Julio Casares y Jestis Gabaldén.

—“Revista taurina”, de Felipe Sassone.

—"Vida deportiva”, de Juan Spottorno y Topete.

—“Por la neutralidad”, firmado por Polavieja.

—“Nuestros colaboradores”, seccién en la que escriben Pardo Bazén, Julio Casares
y Vicente Gay.

—“Vida aristocratica”.

—"Aspectos de la guerra”.
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Nuevos textos recopilados de Pardo Bazan en La Nacion de Madrid

—“Un cuento cada dia”, donde escriben Juan José Llovet, Antonio Gullén, Mariano
Alarcén, José Francés, Cansinos- Assens o Emilio Carrere.

—“Por ellas y para ellas por Claudine Regnier”: seccién dedicada a las mujeres,
donde publica articulos como “La moda espanola”, “El encanto de la mantilla”, “A
propésito de lutos... El dolor de las viudas”.

Las dos Gltimas paginas se dedican a anuncios. Dispone también de corresponsales
en provincias y servicios de telégrafo y radiotelegrafia. Doflia Emilia publica por
Gltima vez el 3 de noviembre de 1918, a finales de ese mismo afio cesa el periddico,
concretamente el 31 de diciembre de 1918.

Pasamos ahora a la transcripcién de las 16 crénicas y 2 entrevistas rescatadas de
La Nacién. He sido lo més fiel posible al texto original, corrigiendo erratas o errores
ortograficos evidentes (“largos” / “lagos”), conservando la puntuacién, expresiones o
voces que no he localizado (“G y dos levantino”) y regularizando usos tipogréficos.
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EL TEATRO EN ESPANA

Habla la condesa de Pardo Bazan

NO HAY UNIDAD DE IDEALES. EL ROMANTICISMO Y LAS COMEDIAS
MORALISTAS. LOS GRANDES ARTISTAS EN HUELGA. LA RISA EN EL TEATRO.
EL ANARQUISMO DE IBEN. NUESTRA “FEDRA”. LOS GUSTOS DEL PUBLICO
ELEGANTE. {SI YO FUESE MULTIMILLONARIA! HAY QUE EDUCAR AL PUBLICO.
iTEATRO, NUNCA! BENAVENTE, GUIMERA, GALDOS. LA CRITICA Y EL PUBLICO.
LA INDIFERENCIA DE LA MULTITUD. “SOR SIMONA”. NUESTROS ACTORES. “EL
CRIMEN DE TODOS”. EL “TENORIO” EN MEXICO. LOS SOLDADOS ESCRIBEN.
MAETERLINK Y MAX-NORDAU

La condesa de Pardo Bazédn, con una bondad que nunca pagaremos en su justo
valor, al ser requerida para celebrar con nosotros una intervid, respondié, diligente
y amable:

—-Venga usted a las diez; tendré mucho gusto en contestar a lo que me pregunte.

Presumiamos que las opiniones de la eminente escritora acerca de nuestro teatro
tendrian interés. Oyendo la charla fluida, de tono sencillo, constelada de frases
bellisimas, rica en ideas, nuestras esperanzas se vieron colmadas. Ahorraremos, pues,
la palabreria de un exordio mas o menos literario. Lo que interesa al publico son los
juicios de la dama noble y docta, de la novelista sin par.

Hubiéramos querido copiar integramente las palabras de la eximia condesa. No
fue posible; que pendiente de su “causerie”, tan espiritual, tan honda, olvidamos
nuestra condicién de periodistas que tenian que cumplir un deber, para ser solo
oyentes de una provechosa conferencia de arte de valor alin mas inapreciable, pues
que tuvo el encanto de la espontaneidad.

*

* %k

—Me pide usted opinién sobre el teatro de ahora. Es muy dificil opinar sobre un
arte que en los momentos presentes carece de unidad ideal, y aun de predominantes
tendencias. No existe teatro definible en los dias que corremos: hay, eso si, algin
emocionante invento dramdtico o artistico, bellas comedias, obras divertidas; pero
todo ello disgregado, suelto, sin nexo, ni con la tradicién escénica nacional, ni
con las grandes corrientes modernas, sin que pueda agruparse como resultado de
orientaciones estéticas colectivas. ;No cree usted lo mismo?

—Exactamente igual, sefora.

—En los tiempos del romanticismo, existia una unidad de la que hoy carecemos.
Mas tarde persistié la unidad de aquella serie de comedias que pudieran Ilamarse
docentes y morales, que escribian los auditores del tiempo de Eguilaz. Ahora, ya
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lo estamos viendo: junto a un drama en verso, en el que se teatraliza una tradicién
histérica, se estrena un drama social, una comedia burguesa, una obra andloga a las
de los dramaturgos franceses o italianos, un sainete, un “vaudeville”. Todo, y a veces
muy bello; nada como orientacion fija y general.

—;Cree usted que el silencio actual de nuestros grandes dramaturgos influye en
este desequilibrio y en esta disociacién?

—Algo influira, pues pudieran hacer escuela. Benavente, el prodigioso Benavente,
calla. Y no es él solo, porque mudos estan también Guimera, Marquina, Galdés, Valle
Inclan y algunos otros.

—;Cree usted que no escriben por pereza?

—No puede hablarse de pereza al comentar la actitud de esos escritores. Vea usted
el caso de Benavente. ;Como acusar de perezoso a un artista tan fecundo?

—Entonces —nos ataja vivamente la ilustre condesa —hay que buscar las causas por
otros caminos. La hora es incierta y de zozobra. Parece que la literatura tiende a ser,
pasados los trdgicos momentos presentes, algo distinto de lo que era. Asi lo dije en
mi conferencia de la Residencia de estudiantes. Quise decir que la literatura presente
tenderd a ser beneficiosa para la vida de la colectividad. No es ahora el arte por el
arte: es el arte por el bien o por la utilidad nacional. O hay que ser sembradores de
gérmenes practicos, o hay que buscar la risa del publico a todo trance... que es lo
que priva.

—Pero los grandes artistas —aventuramos —no pueden dedicar su talento a hacer
reir.

—Cierto, cierto. La risa es legitima; solo que necesitamos mads. Tal vez por eso
callen los artistas. Benavente, después de La ciudad alegre y confiada, que es teatro
del que yo auguro como consecuencia de la guerra, teatro ensefante, ha dicho ya lo
que tenia que decir. Piense usted, por ejemplo, en Ibsen, anarquista de pensamiento,
si se viese obligado, por una causa nacional, a escribir obras de tendencias
moralizadoras, de utilidad colectiva. ;No tendria que violentar su naturaleza de
artista para servir fines diferentes? Alejandro Dumas, hijo, entre otros, escribié cosas
que pudieran decirse de tesis social. Su literatura era la que pedia un publico goloso
de tesis. En los momentos de angustia que sufre ahora el mundo, los artistas tienen
que sacrificarse o callar.

—;No piensa usted que seria provechoso para el teatro resucitar con mayor
frecuencia nuestras obras cldsicas?

—Para la taquilla, no. Vea usted: el teatro romantico antiguo no gusta al publico
distinguido. Yo recuerdo que Maria Guerrero y Fernando Mendoza hicieron una vez
Castigo sin venganza, nuestra Fedra, y no cayé bien la maravillosa obra de Lope. El
abono protest6 escribiendo a la Empresa cartas en las que acusaban de inmoral a la
obra maestra.
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- sCoémo cree usted, entonces, que pudieran encauzarse los gustos del publico?

—Lo primero que habria de hacer es el piblico mismo. Ahora no hay publico en
este respecto. A la gente, cuanto mas elevada en lo social, menos le gustan las obras
intensas y tristes, y mas anhela las de la risa. ;No es verdad?

—Una verdad muy triste...

-Si yo fuese multimillonaria, haria un teatro de arte para educar en él al
publico espanol. Pero haria falta eso: tener muchos millones o encontrar un devoto
del arte escénico que tuviese el noble capricho de decidirse a perder mucho,
muchisimo dinero, durante ocho o diez afos ;Y eso es tan dificil! Los ricos, claro
que hay excepciones, no aventuran su dinero en empresas costosas y de resultados
dudosisimos.

—Pero el Estado si podria hacer ese teatro de arte.

—iClaro que sil Y pocas cosas debieran ser tan sagradas para el Estado como esta
necesaria escuela de estética teatral, en la que al lado de nuestra brillante tradicién
literaria se harfa todo lo nuevo, lo que no puede hacerse ahora, porque el teatro es
un negocio industrial, y el piblico no acepta al pronto las novedades.

—;Y usted, no escribiria mas para el teatro?

—iOh, no! —replica rapida la doctisima interlocutora—. El teatro me ha dejado un
desapacible recuerdo. No necesita la escena de mi, y por suerte, no necesito yo, con
estricta necesidad, de la escena. Pero a mi me gusta lo dramatico: amo un teatro
realista, fuerte, con médula, con sangre, precisamente lo que veo que no quiere
aceptar el piblico de nuestro tiempo.

—Entonces no es dificil, por sus preferencias, deducir quiénes son sus autores
favoritos.

—No es dificil, porque en eso voto con la mayoria. Benavente, el Benavente de La
noche del sabado, La princesa Bebé, de aquellas comedias mordaces, de elegante
satira, me parece el mas flexible y matizado de nuestros dramaturgos. Gusto mucho
del vigor dramatico de Guimerd. Admiro de un modo profundo el espafiolismo
de Galdoés, observador certero de la vida espaiola, y mds exactamente de la vida
madrilefia, aunque también de la provincia y pueblo. D. Benito no ha sido juzgado
todavia, como merece, en el teatro. jAquella Realidad, aquella Alma y vida, y aun, en
parte, esta Sor Simona, que estrend el pobre Tallavil.. Ademds, Galdés ha encontrado,
desde Dona Perfecta, una veta de la vida espafola que apenas se ha explotado en la
escena: la guerra civil, el episodio nacional dramatico. jHay nada mds pintoresco?
iParece mentira que teniendo tan a mano un fil6n de belleza como ése, nadie lo
aproveche para la escena! Cuando yo pensaba en teatro, queria hacer algo de
“partidas” en el suelo gallego, donde no se prestaba a ellas el ambiente.

—;Es indiscreto preguntar a usted qué opina de la critica?
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—iLa critical Pero si ahora todo el mundo es critico de teatros. No hablo de los
profesionales solamente, que también son muchos mas: hablo del puiblico. Antes,
Revilla, Clarin, pocos, juzgaban con mayor o menor acierto, mientras el publico
decia: “he llorado mucho”, “me diverti muchisimo”, “no he conseguido distraerme”.
Ahora es el publico el que dice: “es una obra mal concebida”, “los caracteres no
tienen consistencia”, “el didlogo se adapta bien a las actuaciones”, y asi, por el
estilo...

—;Y a qué achaca usted esa repentina capacidad critica del publico?

—No es capacidad critica; yo no creo que el de ahora sea mas comprensivo y culto
que el de antes. Es que hay como una infiltracion de conceptos criticos en el pdblico,
que pueden ser como una coraza sobre la sensibilidad, que muchas veces ahoga
la emocion. El piblico estd cansado y es exigente (con lo serio). Acabé la antigua
adoracién por los poetas favoritos; no hay curiosidad por la literatura. Y no es que ya
no existan poetas galanos, que escriben bellas ideas, bellamente, no; pero justed no
observa que nadie aprende ahora versos de memoria? ;No nota usted la indiferencia
con que se acogen los nombres nuevos, y el trabajo que cuesta imponerse a la
consideracién pulblica? jAntes era un acontecimiento, que se comentaba en todas
partes, cuando Pedro Antonio de Alarcén o D. Juan Valera ponian a la venta un libro
nuevo, y cuando Zorrilla o Campoamor entregaban a la voracidad de sus idélatras
un poemal.. {Todo eso se ha acabado! Pocos quedamos de la generacién pendltima,
y pelean contra la desconfianza y el indiferentismo del publico los que luchan por la
fama. Todo esto, para los artistas jovenes, es desconsolador...

—Mucho, senora. Pero es la verdad misma.

—iY tanto! Ya ve usted: no despierta interés ni lo que escriben los consagrados.
;Se acuerda usted de “Sor Simona”? Yo no podia menos de querer conocer la nueva
obra de Galdés...

=Y la presencié usted entre bastidores...

—3;Cémo lo sabe usted?

—Porque entonces, el pobre, el inolvidable Tallavi, quiso que yo ensayase mis
facultades de actor, y me tenia contratado. Yo la vi a usted aquella noche, siguiendo,
emocionada, la accion de la obra.

—iTan bella! jEspecialmente el primer acto! Pues, como usted recordard, apenas
reunié un publico de gente desconocida, las clases sociales mds escogidas no
volvieron la cabeza. Algo pudo andar en ello la politica... en el teatro, la politica es
el enemigo, es la dama duende. De eso, mucho se podria hablar...

Aun tiene la novelista insigne muy atinados juicios, referentes al pdblico, y nos
dice de su emocién, cuando hace unos dias vio a un publico popular enardecido,
loco de entusiasmo, al escuchar a Enrique Borrds los parlamentos de E/ zapatero y
el rey.
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—Buen actor es Borras —nos dice—, y me gusta su tendencia a refrescar el repertorio
antiguo, como me gustaba la del malogrado Tallavi a hacer lo moderno importante.
Eso si: tenemos muy buenos actores...

—Mejores actores que obras.

—Yo no diria tanto, no, por cierto; pero algunas voces, viendo, pongo por caso a
Catalina Barcena en Adics, Juventud y a Vilches en El eterno Don Juan, es preciso
confesar que, sin interpretaciones tan perfectas, muchas obras perderian realce y
fuerza cémica.

—-;Qué opina usted de los dramas de tendencia social que algunos autores
cultivan?

—;Se refiere usted a Federico Oliver? Todos los elogios me parecen escasos,
desde el punto de vista de que Oliver se coloca El crimen de todos, afortunadisima
continuacion de la tendencia de Los semidioses, merece los placemes mds efusivos.
Es una orientacién sana, porque se inspira en la verdad y en el bien...

—:Y en la belleza?.. Para completar la trinidad augusta la belleza es necesaria.

—iClaro que sil.. {Y ya sé que no es el Prometeo, de Esquilo! Pero aunque estas
obras de Federico Oliver no sean obras de arte intencionales, son cosa muy bien
construida y vista y de un realismo popular admirable. Oliver hizo un dia un drama
que yo juzgo como muy artistico: La esclava, y al pablico no le gust6. Puede que
él haya pensado lo que cuenta Zola que dijo Victoriano Sardou, con motivo del
estreno de una obra maestra que se titulaba Patrie, y que tampoco fue de agrado del
sus admiradores. “No nunca mas obras maestras”. Créalo usted, Gabaldén, no hay
publico para el arte puro... {Hace falta ese multimillonario de que antes hablaba!

-Y da mas pena esa indiferencia cuando se reciben desde el extranjero noticias de
tal belleza como aquélla de la representacién de Los intereses creados por ingleses
prisioneros en un campamento alemdn.

—No sabia eso...

—LA NACION dio una nota gréfica y una informacién muy interesante...

—iAh!, pues prométame enviarme un ndmero... Es curioso y bonito.

—Mads bonito y curioso porque lucieron la obra en castellano.

—Benavente habra experimentado una gran alegria.

—iYa lo creo! Estaba contentisimo del extrano homenaje a su obra y a Espafa.

—Zorrilla decia que pocas veces se emocion6 tan hondamente como en México,
viendo a campesinos del pafs en una tolderia, interpretar Don Juan Tenorio. jHabria
que verles con sus trajes tipicos, y aquellos sombreros enormes, con su clpula de
palmal.. Pero es conmovedor ese rasgo de los prisioneros... jPobre gente!l.. Yo he
recibido ahora varias cartas de soldados, desde la trinchera, algiin aleman y varios
franceses, que han leido alli obras mias, y las elogian, y piensan en traducirlas entre
canonazos... Contesté a esas cartas, con el placer que usted facilmente imaginarg,
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y no he tenido respuesta a ninguna de mis contestaciones... {Dios sabe si habran
muerto! ;Qué sera de tanto desventurado amigo desconocido?

Y la voz de la noble dama tiene ahora como una veladura de amarga emocién, al
evocar la tragedia pavorosa que llena de sangre el mundo.

Ya en despedida, la condesa de Pardo Bazan nos habla de Mauricio Maeterlink,
hoy huésped de Espana...

—iQué artista tan admirable y tan nuevo!.. Diga lo que quiera Max Nordau,
Maeterlink es un prodigio de poeta. Y es que no se puede sentir el arte, si se miran
las obras con un lente cientifico, que es lo que hace Nordau. Con ese criterio agrio,
estrecho, seco, San Francisco de Asis tendria que ser un demente, como le creyeron
los que le apedreaban, y Safo una histérica, jdigna de la Salpetriére!

*

* 3k

Conservaremos siempre el recuerdo de las bondades, de la sabiduria, de la
discrecién amable de la dama eminente, que nos hizo la merced de dialogar una hora
con nosotros, que elogié esta publicacién, y que consiguid, en fuerza de amabilidad,
hacernos olvidar la distancia intelectual que media entre nuestra insignificancia y su
grandeza.

JESUS J. GABALDON.
La Nacion. Diario de la mafana. Madrid. Nim.491. Domingo 10 de diciembre
de 1916. Pp. 5-6.
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KM EL ASILO DR SANTA GRISTINA—UNA ABILAD
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NUESTROS COLABORADORES

Indicios

Aun cuando no existiesen otros sintomas de que la causa de la mujer encuentra,
hasta en Espafa, cierto ambiente favorable, bastaria para probarlo el que los
diarios pidan a los escritores que traten la cuestién del feminismo: de lo que ya
irremediablemente se Ilama asi. Cuando lo solicitan, es que entienden que ha
de interesar al publico: si no, el tema seria arrumbado, y dormiria en el olvido.
Dificilmente se encontrard persona menos optimista, menos sonadora que yo en lo
que a la suerte de la mujer se refiere, sobre todo aqui. Es profundo mi convencimiento
de que la mujer, en mi Patria, no sufre la menor inquietud de mejoramiento (hablo
en general) y no es menos arraigada mi conviccién de que semejante atonia depende
de fenémenos similares, a los cuales se deben achacar la flaqueza y atraso del pais;
porque donde hay actividades, las hay para todo.

Este hecho social, el escaso interés que despierta en la mujer su propio destino,
sin modificar mi criterio, me ha sugerido una prudente reserva en lo que atafe a
propagandas y predicaciones. Todo labrador ha de sembrar; pero ninguno sera tan
sandio que siembre en tierra no removida por la azada o el arado, no beneficiada
con algin abono. Cuando esparzo simiente de flores o de fina hortaliza en los
invernaderos de mi casa de campo, no he omitido la preparacién de labor cuidadosa,
y el terrén estd calentado y hasta cernido.

Para el caso de los feminismos que ya en Europa lozanean, la tierra ibérica esta
agrietada de sequedad y dura e infértil.

Cuando tenfa mas ilusiones, funde la Biblioteca de la Mujer. En ella di cabida a
obras tan capitales como La Esclavitud Femenina, de Stuart Mill, y La Mujer ante el
Socialismo, de Augusto Bebel. Editorialmente, no me quejo: estas obras se agotaron,
y tendré que reimprimirlas. Lo que dudo es que las hayan leido muchas mujeres. Tal
vez en el elemento obrero habrdn encontrado lectoras: no lo sé. Lo positivo es que
no respondieron sus efectos a mis propésitos. Y, al cabo de bastante tiempo, nunca
desalentada pero un tanto desengafiada, di en publicar, en La Biblioteca de la Mujer,
libros de cocina... Uno, el dltimo, el segundo, va ahora a los escaparates de los
libreros. Y si Dios no lo remedia, incluiré también en esa Biblioteca, que naci6 social
e histérica, libros de recetas de tocador y economia doméstica.

No desdefio ni la cocina, ni el tocador, al contrario. A la cocina le reconozco
incalculable importancia. Solia decir Castelar, que hasta el arte, la elocuencia, todo
lo bello, se hace, tanto como con el cerebro, con el estémago. Si el estdmago decae,
el cerebro pierde sus brios. jY la cocina es a veces la clave de tantos misterios!

En mi feminismo, (conviene que lo advierta), lejos de dominar un espiritu de
extranjerismo, ha prevalecido siempre un sentimiento espafiolista acentuado,
natural y fuerte. Hasta cuando ofrezco a la mujer recetas de cocina, (a falta de tesis
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socioldgicas), las quiero espafiolas, preferentemente o exclusivamente, porque en
las recetas de cocina veo algo tan genuino y propio como pudiera ver en un azulejo
mudéjar o un barguefo. Hay recetas de cocina que son historia y epopeya, que
envuelven poesia. Tal impresién me produjo, por ejemplo, el articulo reciente de
Eugenio Noel, “Gazpachada en una almazara”. Ese festin ibérico rudo y agreste,
varonil y primitivo, me encanté. Y, mas pulidamente, hay poesia en otros condumios
espanoles. Mis recetas, recogidas por mujeres de mi familia, por amigas hacendosas,
tienden a conservar los estilos y usos domésticos, a que no se pierdan guisos que
podran discutirse, pero que a muchos parecen harto sabrosos, y que forman parte de
nuestra manera de ser castiza. Mi deseo es que la mujer espafiola se intelectualice, y
estudie; y conjuntamente, no me disgusta que sepa de horno y fogén. He notado que
las extranjeras hacen a plumay a pelo.

Es la razon de que el “home” sea el extranjero amable y atractivo. Una extranjera,
que parece una marisabidilla, resulta una excelente ama de casa. Suponer lo
contrario, es un error comdn, en que incurrimos sin darnos cuenta. Hay por ahf
mucha gente que cree que todo eso del feminismo consiste en freir los huevos con
su cascara.

Las noticias son animadoras. La mujer ya tiene voto en Inglaterra (y ahora se ve
como no fue estéril la agitacién sufragista, tan cruelmente reprobada); ya hay un
diputado del sexo femenino en los Estados Unidos; y me figuro que serd verdad que
en Rusia se concede a la mujer el derecho de ocupar todos los puestos, hasta la
poltrona ministerial. Aqui, no representa poco adelanto el que tales nuevas se lean
con paz, y no se comenten con ferocidad e insulto. No esta la tierra destripada y
allanada para la germinacién de la semilla exdtica.

Sin embargo, si desde arriba, como aqui se ha hecho todo, se hiciese eso
también, tengo para mi que pareceria, a la mayor parte, algo sencillo, légico y sin
trascendencia. La masa indiferente posee esa condicion: si de nada le importa, de
nada tampoco se asusta. Todo resbala sobre el insumergible corcho de su estatismo.

Mas ved la obra del tiempo, la lenta procesion de las ideas, cuando son pacificas,
cuando no es la violencia quien las impone. El feminismo representa, seguramente,
la mayor transformacién que habra sufrido la humanidad: alcanza a mucho més de la
mitad de nuestra especie, pues hay mayor nimero de mujeres que de hombres. Ahora
bien, el dia en que triunfe, no habra costado una gota de sangre, ni una lagrima.
Habra venido como viene, en la naturaleza, la reventazén primaveral: rompiendo
suavemente superficies asperas, y surgiendo las tiernas plantas entre pefascales y
arena, si es preciso...

El mejoramiento de la condicién de la mujer no se corta por patrén. Es fijo que en
cada pais tendra caracteres peculiares. Hay que conceder mucho a las latitudes, aun
cuando la mas pura esencia de la civilizacion sea vencer esas desigualdades, nacidas
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de circunstancias materiales, y nivelar el espiritu. La corriente de equidad favorable
a la mujer siempre procederd del Norte. Algin dia trataré de estudiar las razones
de este fenémeno. Hoy me limito a senalarlo. No ha muchos dias hablabamos un
insigne amigo francés y yo de las anomalias en perjuicio de la mujer que persisten
en Francia, y recorddbamos que nuestras instituciones juridicas, inspiradas en las
francesas, que lo estdn en las romanas, no son tampoco benignas para nosotras.

Francia hizo una revolucién salica, (ya sé que la palabra no es exacta, y pide larga
explicacién) toda en beneficio del hombre. Y, en general, las naciones latinas son
refractarias a la extensién feminista. Con todo eso, el dia llegard; esta alboreando.
Mi pesimismo no va hasta extremo de dudar del avance de la doctrina. Se avanza
en todas partes, y acaso la lentitud es un bien: soy del nimero de los que a las
revoluciones prefieren las evoluciones, hasta las mas laboriosas y tardfas.

Bien sé que hay, para las doctrinas, un momento casi peor que aquel en que ni se
las conoce, y es aquel en que se apodera de ellas una multitud que, sin sentirlas, sin
efusion, sin caridad, y también sin informacion suficiente, las trata y las manosea, y
las desflora y roba su vigor, haciéndolas vulgares antes de ser populares.

Esta cuestion de la mujer es sencillisima, pero se han empefado en complicarla,
y el prestarle consecuencias que no tiene. La férmula es elemental: toda diferencia
entre los derechos de un sexo y otro debe desaparecer. Nada mas. Establecido este
criterio, la realidad serd la que sefale la linea divisoria. Si las mujeres no quieren o
no pueden ejercitar su derecho, peor para ellas, como seria peor para el varén que
en igual caso se encontrase. Siempre es la realidad la que dice la Gltima palabra. Y
ha sido la realidad, en la hora critica y suprema de la guerra, la que ha manifestado
claramente a estadistas como Asquith que la mujer puede cooperar a toda obra
humana, sin inferioridad, con igual abnegacién y energia que el hombre. Ante la
realidad, lo palpable y positivo, hubo que escuchar la reclamacién de la mujer.
Andando, se ha demostrado el movimiento.

No permita Dios, lo digo a pesar de mis teorfas, que aqui por tales caminos
vayamos a ninguna parte.

En “segundo lugar”, porque probablemente ni ahi irfamos. ;Y cualquiera sabe
adonde va nadie, en este cataclismo moral, material, social, nacional, universal,
racial y todavia incalculable, ni aproximadamente, que renueva, intensificindolos,
los terrones milenaristas!

La condesa de PARDO BAZAN.
La Nacion. Diario de la mafiana. Nim. 167. Lunes 9 de Abril de 1917. Pp. 1-2.
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NUESTROS COLABORADORES
Subsistencias

En una crénica del ABC, el joven y ya famoso autor de Volvoreta diserta con mas
gracia que justicia sobre lo que Ilama «el partido vegetariano». A titulo de aficionada
a la cocina, méds que de higienista, (porque no puedo pretender autoridad en lo
que se refiere a cuidar de la salud, hallindome siempre propensa, como saben mis
amigos, a no dar a la mia suma importancia), voy a romper una lanza a favor del
vegetarismo o vegetarianismo, palabras que no encuentro en mi Diccionario, y lo
siento, porque con el Diccionario soy bien mandada y respetuosa.

Ante todo, convendra recordar que los doctores e higienistas han demostrado ser
unas verdaderas volvoretas, y parecerse a aquella torre de la Catedral de Orense, que
«se movia a todos los vientos». Cuando se criaron mis hijos, el dogma de la carne no
tenia disidentes. Biftecs o bisteques (seria mejor lonjas, pues tampoco el Diccionario
trae estas palabrejas exoticas y usuales); filetes a todas horas; y, pudiendo ser, la vianda
muy sangrante, cuanto mas roja mejor. Hasta cruda la recomendaban, para que no
perdiese sus jugos. Se trataba nada menos que de mejorar la raza, por medio de una
alimentacién rica en principios muy nutritivos, y de buena fe rendiamos tributo a la
cortaduria, y vefamos, alla en tierra gallega, con cierta envidiosa afioranza, como se
[levaban a Inglaterra los gordos cebones, transportados por «el barco» tradicional.

Y no pardbamos mientes en que los mismos que cebaban los magnificos
ejemplares de ganado, eran unos vegetarianos, por necesidad, pero vegetarianos al
fin. Eran los labriegos mantenidos con la berza, «brassica vulgaris», con patata, con
harina de maiz, y para quienes era tan extraordinario el «compango» de carne, que,
cuando danzaba en el pote el rabo de cerdo, ordenaban «alegria y alegrote» para
solemnizarlo.

Ya quisiéramos, los entonces asiduos devoradores de carne, mas o menos
sanguinolenta, emular en fuerza y vigor fisico a los vegetarianos agricolas. Y poco
iba la ciencia a tardar en cambiar de disco, y en sefialarnos, como mejor dieta, la
de los cenobitas, solitarios, ascetas y demds categorias refidas con la carne en todas
sus formas.

Pocas personas ya dejan de estar «a régimen»; y estar a régimen significa, en
la mayoria de los casos, la prohibicién de la carne. El fantasma del artritismo se
yergue y se proyecta agigantado sobre el horizonte visible. Esta frase no deja de
ser enfatica, pero salié asi, sin haberla rebuscado, y por eso no la borro. Traduzco:
media humanidad es artritica, y también reumatica. Convienen pues las hortalizas y
legumbres (que son dos cosas diferentes, aunque suelen confundirse).

Al adoptar la ciencia esta teoria, contrapuesta a la que patrociné hara unos treinta
y tantos afios, el vegetarianismo tenfa que ser un hecho general, y su difusién revestir
las formidables proporciones que en todos los paises europeos ha adquirido. En los
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asiaticos y africanos, no necesité adquirir proporciones, porque era ya el sistema al
uso. La India, el Japén, Oceania, se alimentan de vegetales; y estd su poblacion terne
que terne. Y aqui, el jornalero andaluz, ;qué come para su dura faena? Gazpacho. Lo
mismo mantienen los vegetales que las carnes. He aqui una verdad que después de
enunciada, requiere algunos comentarios.

El mantenerse de vegetales no es triste imposicion de estémagos, ni aiin como la
dieta lactea, defensa contra algiin «pathos» agudo o crénico. Los vegetales reponen
la fuerza perdida y la caloria gastada, pero hay que saber condimentarlos, y hasta
escogerlos, conociendo sus propiedades. Los ascetas solian echar ceniza a las yerbas
que componian el Unico plato de su lista: no recomiendo el sistema, excepto a
los ambiciosos y arribistas que se propongan ganar el cielo. El condimento de los
vegetales es el «quid» de la cocina. Cualquiera saca adelante una carne asada o
unas chuletitas de ternera; pero la coccidon, sazén y punto de unas coles enanas de
Bruselas, no es grano de anfs.

El observador de las costumbres podra notar que, si el pueblo siempre fue mas
bien vegetariano, es recientisima la moda de los vegetales en la gente acomodada.
El plato de legumbre o de hortaliza, que en los antiguos libros de cocina no tiene
féormulas no puede ahora faltar. En las guarniciones, cada dia impera més la hortaliza.
Las ensaladas son requisito indispensable. Sin exclusivismo, sin suprimir los platos
[lamados, impropiamente, fuertes; la hortaliza se enseforea. Y se van cultivando
nuevas hortalizas elegantes. ;Extrafia el adjetivo? Pues ahi estdn las escorzoneras
y endivias, que no me dejardn mentir. Hasta se traen de Francia, por no ser facil
encontrarlas en nuestros huertos. Y en un banquete algo esmerado, no os atreveriais
a servir calabacines rellenos, mientras unos salsifis son nota delicada, selecta. Como
ya no se puede resollar sin aludir a la guerra, salta a los ojos que este acontecimiento
minimo esta influyendo también en la entronacion de los vegetales. La comida parca
y sobria domina en todo el planeta.

No quisiera parecer intransigente. Buenos son los vegetales pero el hombre, no lo
olvidemos, es omnivoro. Tan omnivoro, que en el cuadro de sus alimentos ha entrado
durante siglos un manjar nefando, todavia muy del gusto de bastantes islefios que
ignoran la tirania y hasta la existencia del sastre. No llego al extremo de calificar de
«comedores de cadaveres» a los que gustan de la pierna del buey, entre otras cosas
porque no sé si puede aplicarse a las especies animales la palabra «cadaver», y se
me figura que no suena bien y que hay que reservarla para nuestra especie; y si en
efecto la necrofagia parece cosa poco simpatica, ello es que vivimos de la muerte,
que todo tiene que morir para que todo nazca, y que cumplimos una ley de lucha por
la existencia cuando chupamos un ala de perdiz. No hay como un poco de filosofia
para resolver una infinidad de problemas embarazosos. Alabo pues el vegetarismo
y su difusién entre nosotros, y la implantacion de aquella sencillez en los manjares
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que Ledn XIll, de inmarcesible memoria, canté en estrofas por cierto muy bellas.
Pero mi vegetarismo semejante a la férmula eterna de la olla nacional, tal cual hoy
se confecciona: un cocido en que abundan hortalizas y legumbres, patata, cardillo,
garbanzo, pero donde no falta su cacho de tocino, su tajada de falda, y acaso su
chorizo rojo.

Y ya veran ustedes como este eclecticismo me indispondrd con la mayoria: con
los vegetarianos y con los carnivoros. No hay peor cosa que el equilibrio, que la
imparcialidad. Toda la vida me ha sucedido que los radicales me han puesto como
hoja de perejil por esta inclinacion invencible a la templanza y a reconocer que a
nadie le falta, en su olla, un granito de sal de razén. El vegetarismo tiene mas que
el granito de sal: representa, y hablo completamente en serio, una tendencia de las
mas sanas, morales y Gtiles que nuestra edad ha innovado, o al menos predicado.
La tierra, que sustenta al hombre, y le sufre, —y no es poco sufrir, ahora que la esta
destrozando a canonazos— debe poder mantenerle regaladamente, con deliciosos
sabores, y suministrarle la blanda yerba que ha menester, si no precisamente para sf,
no sonreirse, para las vacas pacificas, porque la leche también ocupa cada dia mayor
lugar en la alimentacién humana, y la leche es el adversario del alcohol, y leche,
hortalizas, legumbres y frutas, con tal cual postura del ave doméstica, sobran para
fortalecer con energias poderosas a la raza, especialmente si se ayudan con la linfa
del arroyuelo, administrada prédigamente por toda la piel, y adicionada de jabén...
Tal creen al menos los sabios, tomada esta palabra en el sentido que se les daba en
el siglo XVIII, entendiendo por sabio al que vive moderadamente, ama a la naturaleza
y prefiere, entre las fruiciones, las mas inocentes y piadosas.

La condesa de PARDO BAZAN
La Nacion. Diario de la mafana. Nim. 174. Lunes 16 de Abril de 1917. P. 2.
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NUESTROS COLABORADORES
Escarlata

Otra vez, desde las profundidades abismaticas de lo ancestral, surge el rito de la
sangre y la afirmacion de sus virtudes maravillosas.

En pocos afos, en Espafia, dos horrendos crimenes han revelado la fuerza de tal
conviccion, albergada en los senos del humano instinto; en pocos afios, dos criaturas
han sido sangradas a cuchillo (cual si estuviésemos en los tiempos del sefior Gil de
Retz, alias «Barba Azul») y el licor de sus venas, bebido con avidez, incorporado a
otra vida, como soberano remedio. ;De dénde procederia, en las edades sin historia,
la creencia acérrima en las propiedades curativas de la sangre? Grosera anticipacién
de lo que luego se hizo en medicina, al trasfundir de venas pletéricas a venas
exhaustas el vigor necesario; siempre esa creencia dormité cual agazapada sierpe,
unida a otras muy andlogas, de las cuales la ciencia ha encontrado testimonios en las
cavernas y paraderos, primeros asilos de la que Dante llamd, con la energia habitual
de sus terzinas, «la mala casta de Addn». Por el agujero de los craneos trepanados,
salia el seso de los vencidos, e iba a sumarse al de los vencedores y acrecentar su
potencia.

También la médula de los huesos encerraba el valor guerrero, transmisible al que
le hacia morder el polvo. Y hasta la cabellera, arrancada y colgada de la silla, era un
trofeo, y a la vez un amuleto.

Porque no hay en ello duda: criminales como el de Avilés y los de Gador
obedecen a tradicionales sugestiones, a un sedimento que se remueve, y cuya fecha
y origen ignoran. Y tal sedimento influye, hasta en los individuos superiores por
su inteligencia. Jamas olvido el dia, por mejor decir, la noche, en que D. Ramén
de Campoamor, invitado a comer en Lhardy por el doctor Fastenrath, con otros
literatos, no quiso sentarse a la mesa («a la mesa», fijense, y no «en la mesa», como
ahora dan en decir), porque éramos trece. Y mientras no arreglamos, un «Monsieur
quatorziémey, siguid el irénico y escéptico autor de las «Doloras» arrinconado en un
angulo de la sala, a la mayor distancia posible de la mesa susodicha. La supersticién,
en cualquier forma, es algo connatural al hombre. Supersticién y magia: esto
encontraréis en el fondo de la psicologia y de la historia de los pueblos.

Suponian los aztecas que el herofsmo residia en el corazén, y, como prenda de
triunfo y homenaje a sus Dioses (que eran figura y habitaculo del demonio, seglin nos
dejaron dicho los primeros cronistas y conquistadores espanoles), abrian el pecho
del prisionero, con la cuchilla del pedernal, sobre la ritual piedra, haciendo prender
la cabeza y los pies de la victima, para que el esternon sobresaliese, y facilitase la
operacion cruenta, y extraian el corazén, palpitante aln, que, presentado al feroz
Colibri en un platillo, seguia ain contrayéndose por espacio de algunos segundos. Y
cada corazén suponia una victoria sobre los enemigos del gran Imperio, y solo por
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cosechar corazones, y no por extender territorios ni abrirse mercados, se guerreaba
sin cesar en aquellas regiones del nuevo Continente.

De las cualidades de la sangre, de su poder redentor, encontramos la mas calurosa
apologia en los escritos del conde de Maistre. Interpretacién todavia materialista de
las viejas creencias, tantos siglos después de que la «Voz» divina las conjuré en la
Cena sacra, convirtiendo en sacrificio incruento el cruentisimo de las edades que
venia a transformar.

«Esta es mi sangre» declaré, mientras bendecia y transubstanciaba el jugo de la
vid. siempre la sangre redentora: siempre la virtud de la sangre. Pero por el amor; por
la fe. La fe animosa, afirmando lo que no ha visto. Vencida la materia...

Abraham, alzando el cuchillo sobre su hijo para degollarle sobre el ara, y el
Senor, ordendndole que reemplace al mocete por un cordero, anuncian ya otro
sacrificio, mds puro y misericordioso todavia. ;Qué eran los sacrificios humanos,
rito casi universal, sino la afirmacién de la creencia en la eficacia de la sangre? Para
propiciar a los Dioses y obtener vientos favorables a la escuadra griega; para obtener
la victoria naval de Salamina, no bastaba sangre de toros y cabritos: era necesaria la
victima noble. Y nosotros, los cristianos, venimos al mundo redimidos de tal barbarie;
pero desechar por completo la supersticion de la sangre, no nos fue dado. ;No
habéis oido hablar de lavar con sangre las ofensas, el honor, tantas cosas? Es que la
sangre todavia conserva su aureola soberana tanto en lo espiritual como en lo fisico.
Y, de tiempo en tiempo, alld en lo obscuro, en los senos de la subconsciencia, en
las sombrias espeluncas de la voluntad y del instinto, surge la imperiosa afirmacién
de las propiedades ultranaturales de la sangre. En el cuerpo de los nifios donde
la vida alborea con limpideces de amanecer, es donde se busca al chorro vital; el
medicamento soberano. Aquella vida naciente, fresca, incontaminada, pasara al
enfermizo y desgastado organismo del sacrificador. La onda caliente le reanimard. Y
el supersticioso apaga en esa onda su sed sacrilega.

La civilizacién, nos dicen, se ha extendido; estamos en un siglo de prodigiosos
adelantos. Y es muy cierto; solo que, en las regiones inexploradas del alma, si
registrdis despacio, no hallaréis tanta diferencia entre edades y edades. Jack el
Destripador surge en un foco de cultura, en Londres; pero en las aldeas de primitivo
caracter, de Galicia, también se creia firmemente que las mantecas «de moza rubia y
virgen» curaban todos los males, y en especial, los mds repulsivos. De tal supersticion
se han forjado, en la Compostela antigua, leyendas con mucho sabor y color.

Casi me atreveria a decir que, reprobando con horror el crimen de Avilés y
deseando que informes posteriores lo desmientan, no veo en él sino una diferencia
de grado, al compararlo con otras supersticiones que sobreviven, y tal vez no mueran
nunca. Y, ya en el camino de las reflexiones desengafiadas, hasta reconoceré que
la supersticién es cosa natural, sobre todo cuando no se posee o una alta cultura
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filoséfica o una recia educacion cristiana. Mas ;no tendria alta cultura filoséfica
D. Ramén de Campoamor? No le basté para sentarse intrépidamente entre trece
comensales. Bien sabemos que Napoledn consultaba a las adivinadoras vy sibilas, y
crefa en sus predicciones. Y es que no somos nada; nada, sino un pufado de polvo,
como dijo quien sabia verdades; y que estamos solos en el vasto mundo, solos dentro
de la selva de nuestra conciencia, aunque nos rodee, como a D. Ramén turba de
admiradores, o como al Corso, numerosos ejércitos...

La soledad interior es la que engendra los terrores de lo ignoto, lo que hace
erizarse el pelo cuando pasa «lo que ambula y ronda en las tinieblas» y se percibe el
soplo del misterio y del destino...

Y conste que escribe esto una persona poco supersticiosa, que no ha tenido
presentimientos, ni cree en espiritismos, ni hace girar veladores, sino en broma; que
toma la supersticion como un juego y recreo imaginativo, sin atribuirles otro alcance.
Respecto a esas coincidencias y avisos de que muchos se jactan, puedo repetir con
el poeta:

«En este valle y liquida laguna,
para decir verdad como hombre honrado,
jamdas me sucedié cosa ninguna.»

Lo cual no significa que no pueda sucederme un dia u otro. Si mi cabeza pudiera
debilitarse, y los maestros que educaron mi cerebro, entre ellos el Benedictino padre
Feij6o, tan debelador de supersticiones, se avergonzarian entonces de su alumna.
Tanto mds facil seria que esto ocurriese, cuanto mas me cautive el estudiar ese
indestructible elemento, ese subsuelo moral de todas las razas, y reconozca la eterna
raigambre que tiene en nosotros.

iNo le llamemos pues el pasado! El drama monstruoso del bebedor de sangre de
Avilés nos desmentirfa.

La condesa de PARDO BAZAN.

La Nacion. Diario de la mafana. Nim. 180. Domingo 22 de Abril de 1917.
Pp. 1-2.
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Niferias

No andaran ustedes tan atrasados de noticias que no haya llegado a sus oidos lo
que se cuenta de los prodigios del Nifio Dios o Nazarenito de Arganda. La prensa
ha empezado a propagarlos, y, a estas horas, en viejas urbes, en retirados caserios,
en donde los humildes se cobijan, sedientos de albores y de comunicacién con lo
infinito, se sofara con esa figurilla devota, por medio de la cual el Cielo se pone en
contacto con la tierra.

Yo encuentro encantadores a los Nifios Dioses, vistan o no de Nazarenos. No
hay culto mas simpatico que el de la Divina Infancia. Nifios Jesuses y Sanjuanicos
han inspirado a nuestros artistas del palillo y de la gubia, creaciones encantadoras.
Porque el Nifio Dios que me interesa, no es el de marmol o alabastro, sino el de
madera, el santito de palo, de genuino estilo espafiol; y me gusta mas vestido, con sus
ropajes de terciopelo, raso o tisd, su cordén de oro cefiido al talle, su camisita fina de
lino, orlada de puntilla angosta, con su peluca de rizos rubios o de negros mechones,
y, en la mano, argentado globo, y, en torno de la cabeza, las tres potencias, de plata
y pedreria.

Adorables nifiitos que sonrien como exclamando «tarde o temprano mio serd
el mundo», como si desmintiese al espiritu de burla y negacién que lo posee, y al
espiritu de destruccion y odio que lo estd aniquilando. Nifitos que son un simbolo
de la concordia y de la paz, de la piedad eterna, y que proclaman, por encima de
las severidades de los ascetismos, la efusion tierna y dulce de las cosas familiares.
;Habéis reparado en el sentimiento que revelan los rostros de los Santos que
aparecen llevando en brazos a JesUs infante? ;Los San Antonios, los San Josés? No es
el éxtasis arrebatado, no es la fe ardorosa, no es el arrobo de las perspectivas celestes
entrevistas, no es el terror en que se abisma el alma contemplando el gran Misterio
del mas alld. No; no es nada de eso lo que sonrie en la rasurada faz de Antonio de
Bulhoes, el dramaturgo, ni entre las barbas bellamente espanolas, de célido tono
amarillesco, de José el de la barba florida. Es sencillamente la miel de la humana
ternura, el hechizo peculiar de la nifiez que remueve el sedimento de la paternidad
posible; es algo que todo hombre nacido de mujer siente en sus entrafias, si no son
de bronce. Y asi, el Nifio es el puente por el cual el amor humano comunica con el
celestial, como las efigies de las Dolorosas son lo que une a la maternidad con la fe,
dando calor de corazén al drama religioso. Nifos Dioses y Dolorosas con uno o con
siete pufiales, son lo mas artistico y lo mds sentimental que ha producido el fervor de
Espana, ardiente y afiejo como dorado jerez, y siempre convendrd reproducir, con
su caracter castizo, esas imagenes idilicas o tragicas, llenas de sentido, de emocién.

Viniendo al Jesucristo de Arganda... No he ido allf a adquirir el convencimiento
por el método de Santo Tomas; y no he ido, porque se me figura que puedo ahorrarme
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el viaje y la fatiga de la jornada, y la situacion embarazosa en que se encuentra el
que no se convence de algo que le quieren demostrar.

No me figuro que nadie emplease conmigo el sistema que en un periodo de
revueltas politicas se empled con cierto escéptico que se empefiaba en no ver lo que
una muchedumbre aseguraba que veia en el cielo: una cruz luminosa, simbolo ;de
qué creeran ustedes?, jde la Constitucion! El pobre hombre repetia:

—Pero, ;donde esta? {No la veo, sefores!

Y el més préximo, le descargd tremenda bofetada preguntando:

—;Y ahora, la ves?

—iSi, si, alli estd!, clamé él, persuadido...

Sin recelar el uso de argumentos tan convincentes, es siempre peligroso, y
hasta tiene algo de ingrato y antipdtico, ir a negar lo que otros creen, o darse por
persuadido, no estandolo en realidad; y respetando la providencia que haya de tomar
el venerable sefior obispo de la diécesis en tan delicado punto, he de confesar que
no han llevado el menor convencimiento a mi animo los hechos prodigiosos que
se refieren del Nifo argandefio, y que conozco, no solo por los diarios, sino por
referencias de personas que han ido a visitar a la imagen.

sSerd una de las razones de mi incredulidad, en este punto concreto, el que la
efigie, seglin noticias, es tosca y mal configurada? Pudiera esto influir en mi, porque
cuando algo se tiene de artista, el camino que nos lleva a la fe es muchas veces la
belleza. Pintores, escultores, arquitectos, imagineros, tallistas, esmaltistas, plateros,
cinceladores, labranderos de tapices, azabacheros y marfileros, tejedores de ricos
damascos y brocados, bordadores de ropajes que deslumbran, jcudnto habéis hecho
para desposar a nuestro espiritu con la idea religiosa, y para crear el mundo encantado
en que nuestra sensibilidad estética se funde estrechamente con la sensibilidad, mas
intima aln, de los que nos transmitieron tales normas de sentimiento y hermosura!
Hemos venido a tiempos en que la belleza artistica emigra al cerrado recinto de los
palacios de los ricos, y abandona ese otro recinto abierto de monasterios, iglesias
y catedrales, en que su fruicién era patrimonio de todos, y ningin plutécrata podia
jactarse de poseer las riquezas artisticas que el hombre del pueblo, con los ojos
gozaba inconscientemente. Reconozco que si el Nifio de Arganda fuese obra prima
de Berruguete o de Alonso Cano, tendria mas probabilidades de interesarme. Con
todo, siempre este género de milagros que se le atribuyen me pareceria inocente y
asaz pueril.

En esta horrible hora de tragedia que nos ha tocado atravesar, me cuesta trabajo
explicarme qué objeto llenan, ni como edificacién, ni como aviso, ni como promesa,
ni como amenaza de castigo justo, esos malabarismos de andar pasando una
estampita de un brazo a un hombro, y una cruz de un hombro al otro, o a la falda de
la tinica. Sin poderlo evitar, me acuerdo del sabio Benedictino, padre Feijéo y de su
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campana contra los milagros supuestos, contra las célebres flores de San Luis. Todos
los peligros que el gran critico sefialé en sus articulos briosos, de periodista sabio, me
vienen a la memoria. La misma piedad, la misma devocién, protestan enérgicamente
contra los conatos de supercherfa. La iglesia ha trabajado mucho para depurar tales
conceptos, y perseguir los falsos milagros y las falsas reliquias.

En todo el tiempo, tal cizaia ha crecido alrededor del arbol poderoso de la fe. Son
los milagros supuestos como las herejias: nacen de la exuberancia religiosa. He ahf
por qué el padre de la iglesia dijo: «conviene que haya herejes», por que prueban lo
mismo que quieren negar. En esto veo la excusa mejor aderezada para los milagros,
que no me convencen, del Nifio argandefio. Existe un ansia de consuelo, y una
sed devoradora de algo que vaya mas allda de la ordinaria prosa de la vida, diaria,
sin horizontes, monétona, reclusa en un pueblecillo. El hombre huye del tedio por
cualquier puerta que se le abra, y si no hay puertas, por las rendijas. Lo apocaliptico
del horror que llega hasta nosotros en letra de molde, en gréficos; esa especie de
Juicio final, de nuevo diluvio de sangre, prepara a las almas a que abran sus corolas
a esperanzas obscuras, a promesas indefinidas. En épocas terribles, el creyente lo es
con mds fuerza, con méds abandono. La figurilla de palo llora, humedece los pafiuelos
que se acercan a su rostro mal tallado...

iEs tan natural! {No ha de llorar el Nene, ante el espectaculo impio de las
matanzas y los incendios, la ruina, la crueldad, la muerte que pasa hallando humanos
troncos! El Nene se acuerda de que nacié por todos los hombres, y por todos fue
envuelto en pafales, y por todos exhalé esa queja dulce, enternecedora, con que el
recién nacido pide su sustento.

Y asi, llora por todos, como hubo de llorar ya en la edad viril, sobre las turbas,
sobre la triste grey por ellas representada. Al menos, en el conjunto de los milagros
atribuidos al Nazarenito, uno hay que comprender, que nos parece simbdlico, en ese
instante: las lagrimas...

Tentados estamos a pedirle que llore, en efecto, y que con él lloren las efigies,
cuantas pueblan nuestros templos y son tutelares de nuestras casas. «jSalid sin duelo,
[dgrimas, corriendo!» Pero tampoco las lagrimas son ahora cosa que se lleve mucho.
El mundo se ha vuelto estoico, impasible...

Reclamo, siquiera para los pequefiuelos Jesuses, el derecho a llorar, en esta hora...

La condesa de PARDO BAZAN.
La Nacién. Diario de la mafiana. Nim. 189. Martes 1 de Mayo de 1917. P. 2.

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 241-330.

269



270 Mar Novo Diaz

El pasado
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NUESTROS COLABORADORES
Cavilando

Voy a hacer algunas observaciones sobre la precocidad, sin referirme a nada
actual, porque soy amiga de dejar a todo el mundo la acera, el sol y el margen.
Entiéndase pues que cuanto digo es genérico, no va con nadie especialmente.

La precocidad y su culto son un signo nacional. En Espafia se marca la precocidad
donde menos debiera marcarse. Habida cuenta de las prescripciones de la higiene:
en fumar, en el barén; en el prurito de agradar, de tener novio, en la mujer. Al compds
de estas aspiraciones, va la idea del atractivo de la mujer, restringido a los afios en
que la adolescencia palpita en las ojeras obscuras y los ojos febrilmente candidos. El
reinado de las tobilleras es ya definitivo. Conoci yo a un sefor machucho, para quien
eran viejas las mujeres cuando pasaban de veinticinco. Lo afirmaba sinceramente,
con risa maliciosa y funesca.

La precocidad en ahumar raya en lo fantastico, sobre todo en las ciudades, donde
un fumador de diez afios no sorprende, y los he visto en la calle, de siete y de ocho,
apurando su colilla fétida, sin siquiera recatarse. Estos fumadorcillos diminutos, dan
ganas de llorar; aunque a veces, en sainetes, hagan reir. De todas suertes, el animo
no queda tranquilo, cuando la boca que apenas solté el biberén, se cife al pitillo
fanfarronamente. No es que dé gran importancia al hecho de chupar y quemar una
hierba.

Hay quien se asusta de que fume la mujer, y no se alarma si ve fumar a un nino.
La mujer, y lo mismo el hombre, deben evitar el tabaco, que cuesta caro, apesta si
no es muy bueno, y no llena fin alguno, como no sea depositar en los pulmones y
alrededor del corazén sedimentos venenosos, causa de muchisimas enfermedades;
pero, al cabo, el hombre y la mujer, en edad adulta, hacen un sayo de su capa, vy si
quieren pagar al Estado esta contribucién indirecta, alla ellos. El nifio, en cambio,
no tiene derecho a fumar, y debiera prohibirse severamente, hasta los veinte afos.

Ya sé yo que los veinte afios parecen aqui una edad de hombre, de hombre ya
formado y cumplido; pero ahf esta el error de la raza, que a fuerza de madrugar ha
conseguido que no le amanezca. D. Antonio Cédnovas del Castillo (jquién pudiera
resucitarle, aunque solo fuese por unas horas, para oir su parecer acerca de toda la
trapisonda contemporanea!), me hablaba a veces del caso frecuente aqui, de que los
individuos parezcan dotados de sorprendentes facultades hasta los treinta, y luego se
sequen y esterilicen, y su nombre, un momento sinénimo de esperanza, se convierta
en uno de esos ruidos apagados que nada significan. «Se dirfa —acostumbraba afadir
el «<monstruo» — que solo en los anos en que el estimulo de amor es vivo y enérgico
aparecen en el espafiol las cualidades que destacan una figura entre las demas de
su época, y decaido con la proximidad de la madurez este hervor, decae a compds
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toda la personalidad». Si estas no fueron las mismas palabras de D. Antonio, son
por lo menos el sentido de su tesis. Todos hemos oido mil veces, en provincia
especialmente, augurar a bastantes criaturas un porvenir de gloria y brillo. No solo a
los varones; también a sefioritas que despuntan: verbigracia, en el piano o el violin.
Hartos amaneceres nos han enviado su luz incierta, en que se diluyen el nacar vy el
6palo, y hemos vaticinado, gozosamente, el sol de mediodia. Pronto lo cubrieron
nubecillas grises, y entre esas nubes, se esfumé lo que empezaba a refulgir. El Rey
Ricardo lll, al notar la discrecién y agudeza de su sobrino, al cual pensaba suprimir
para robarle la corona, tuvo una de sus atroces ironias, exclamando: «Estos nifios tan
precoces viven poco». Al expresarse asi el personaje tal vez mas tragico y profundo
que cred Shakespeare —o quien fuese— encarnaba la resistencia de lo existente contra
lo que asoma de nuevo: la discrecién del sobrino soliviantaba al tio ambicioso, y
a la vez inspiraba un cdustico sentido de desdén al politico britano (porque era un
habilisimo politico el jabali), hecho a notar que en su pais, la precocidad no es un
mérito, sino algo anormal y que es preciso madurar al calor de la experiencia.

No sé si se ha cantado la belleza de la madurez. Generalmente solo se entonan
himnos a la primavera, porque la primavera también es una tobillerita muy festejada
y aunque se presente tan fosca y agria como ésta del afo en que vivimos, nunca deja
de recoger un ramillete de piropos. El otofio, al contrario, suele inspirar solo elegfas,
como la famosa de Millevoye «a la caida de las hojas». Es, sin embargo, el tiempo
que transcurre desde el fin del verano a la plenitud otofal, el que da su sazén a todo,
el que cria en el recogimiento de lo intimo las esencias, el que realiza la promesa
efimera de la flor. La madurez es la espiga colma, que se dobla cargada de harina que
extraerd la rueda; la madurez es jugo azucaroso de la fruta y su pulpa alimenticia; la
madurez es la sangre de la vid, que conforta y alegra, y cada afio es mas espirituosa
y generosa.

Y las razas también necesitan madurar, y, para lograrlo, reservar su juventud, no
despilfarrarla, no adelantar lo que por sus pasos contados traera el tiempo. Cuando
esto escribo, voy recordando un articulo de revista que lei no sé dénde y cuyo autor
era, tampoco sé quién. ;Qué queréis? La memoria nos hace estas jugarretas. Decia
pues el articulo que las razas del Mediodia, necesariamente mas precoces que las
del Norte, estaban sentenciadas a inferioridad por esa misma rapida reventazén de
facultades y de instintos, que las gastaba antes de que pudiesen realizar obra dutil;
pero que en vano se trataria de poner remedio a lo que era ingénito en tales razas,
pues lo natural prevalecerd siempre. Tal asercién me dio no poco que pensar. ;No
pueden, en efecto, cambiar las razas? Y, ademds, ;qué se entiende por razas? Espafa,
por ejemplo, en que se habla de la raza tan a menudo, j;puede decir que forma
una raza aparte? ;No estd llena de mezclas, no junta un nimero casi incontable de
afluentes, y no ha variado, en su personalidad histérica, hasta un punto tal que ha
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dado en lugar comun el decir que no somos los mismos, que es imposible reconocer
en el espafiol de hoy, al espanol de otros dias?

Y si ha podido variar tan en absoluto el cardcter de la llamada Raza (mds o
menos impropiamente, pero la palabra la usamos todos), ;por qué suponer que fuera
inasequible cambiar su propension a hacer de la nifez juventud, de la juventud edad
viril? ;Por qué no esperar que aqui, un dia u otro, pudiese ser un comercio activo el
de los libros «para muchachos», como en otras naciones donde el muchacho existe,
donde la adolescencia se cuenta desde los quince a los veinte o veintidés, y que la
aparicion de esa literatura respondiese a la del simpdatico mocete que no tiene prisa
ninguna de <hombrear»?

No seria posible entrar en consideraciones pedagdgicas, sin aburrir un poco
a los lectores. Pero tal vez nuestro gran problema educativo e instructivo estd
ahi, en ese periodo de la segunda ensefianza que es el del «<hombreo» temprano,
intempestivo. Y los hay de toda indole: ahora acabamos, segtin leo en la Prensa, de
estrenar un «Fantomitas» muy gracioso, de trece afitos, héroe de una pelicula con
su correspondiente escalamiento y fractura de cajas o armarios de caudales... Toda
la lira.

Como hay que ser en todo sincero, tengo que acusarme de precocidad. Hice
versos a los siete anos, y una obrita a los doce. Por fortuna, mis padres no hicieron
mas caso del debido de semejantes escarceos. Tampoco yo, de los catorce a los
veinticuatro, me acordé sin6 a ratos perdidos de que habia musas en el Parnaso, ni
tomé las letras mas que como entretenimiento de alguna hora desocupada. Mejor
serfa, sin embargo, lo reconozco, que no hubiese tocado a una pluma hasta la edad
en que va formandose dentro el escritor. Pero, ;qué le hemos de hacer? jLa Raza!
No en balde Espronceda dirigié a Carolina Coronado el famoso soneto que empieza:

«Apenas cuentas quince primaveras...»

La primavera, joh, duendecillo! Y debo anadir que, en lo tocante a poesia, ya me
reconcilio algo con la precocidad, pues recuerdo la de Zorrilla, la de Hugo, que, asi
y todo, crearon sus obras maestras cuando el verano las grané.

La condesa de PARDO BAZAN
La Nacion. Diario de la mafana. Nim. 195. Martes 7 de Mayo de 1917. Pp. 1-2.
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Una poza

En las playas de Galicia —supongo que lo mismo sucedera en otras playas— suele
haber rinconcitos defendidos por pefiascos, a los cuales el irritado oleaje no llega
nunca, y donde el agua amarga se cobija en oquedades Ilamadas “pozas”. Los chicos
gustan de inclinarse sobre estos depésitos de cristal apenas rozado por el viento,
y ver como pececillos y moluscos se bafan alli, lejos, lejos de la tormenta, de los
naufragios, no inquietados por nadie... a menos que algin malhechor, de la especie
humana, quiera turbar su dicha formada de paz y pequefiez.

sPor qué me vinieron a la memoria las pozas de mis playales, cuando entré en la
clausura del Convento de Porta Coeli, vulgarmente Ilamado de las Calderonas, en la
antigua capital de Castilla?

La primer afirmacion que escuché de las monjas fue la de una perfecta felicidad.

iCudn rara, cuan infrecuente, en labios humanos! Y a la afirmacion verbal
respondia la expresion del rostro, la hilaridad inocente de la voz, ese no sé qué de
todo el aspecto, que habla de conformidades con el destino y de aciertos en la senda.

No es un lugar comin de viajero. Esta alegria no la he visto en todas las
Comunidades religiosas, y los Trapenses y Cartujos que a veces se visitan, por
ejemplo los de Burgos, de la Cartuja magnifica, mas bien me parecieron gravemente
melancélicos, como abrumados por la idea de la muerte, que no se aparta de su
mente y les envuelve en una niebla sepulcral. No asi las reclusas de Porta Coeli,
que sonriendo me ensefiaron la matraca con que Ilaman a la Comunidad, en la hora
suprema de la agonia de una de sus hermanas. Ese instrumento tosco, arcaico, de tan
fnebre uso, lo presentaban como se presentaria un ladd, una citara. Y es realmente
una lirica trova, la que cantan las mujeres al cerrarse tras ellas la puerta del Convento.

La vida presente parece interrumpirse aqui, y dejadas a un lado todas las
apremiantes preocupaciones del momento que transcurre, nos sumergimos en un
tiempo sin horas ni medida, como dijo el poeta, en que el existir pasa cual un suefo.
Lo que mds me interesa en esta consideracion, es que las monjas no la sospechan tal
vez. No hacen comparaciones entre su suerte y la de los seglares metidos en trafago
y lucha. Como la poza de agua de mar, ignoran la inmensidad oceédnica que a corta
distancia ruge y se encrespa furiosa.

La Comunidad pertenece a la Orden que fundé el espanol Santo Domingo de
Guzman, en la misma época en que fundaba la suya el italiano Francisco de Asis.
Ardiente afirmacion de los mas puros ideales latinos, ambas Ordenes llenaron el
mundo por espacio de tres siglos o mds, hasta que vino a torcer el curso de la vida
espiritual y de la corriente histérica la Reforma y su racionalismo. Todavia tuvieron
esplendores ambas Ordenes, y los tienen y tendrdn, por ser tan vivaz su germen, pero
ha cambiado el modo. Al decaer la obra de Santo Domingo, decayé a compds Espafia.
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Mas siendo vocaciones como las contemplativas una afirmacion de individualismo,
no es extrano que las Dominicas de Porta Coeli no sospechen siquiera que pueda
disminuir la [lama de la antorcha que lleva en la boca el can, ni amenguar el brillo
del sol. Pasa la figura del mundo, y no pasa la verdad.

Lo que diferencia estos tiempos de aquellos, para las reclusas, es que ellas se
han quedado muy pobres, en la miseria casi. Gran dolor, ya que no pueden hacer
funerales ni sufragios por el alma del Degollado, cuyos restos describiré segiin acabo
de verlos. Les han quitado todo a las monjas, y de milagro se sostienen estas mujeres
que, por muy santas que sean, bien han menester sustentarse un poco y calentarse otro
poco en los recios inviernos, de la noble ciudad castellana de Valladolid. Sospecho
que ni lo uno ni lo otro es sobrado facil a las monjas del hébito blanquinegro. Tal
preocupacion, sin embargo, no parece nublar ni un instante la serenidad del cachillo
de cielo que se refleja en el agua mansa de la poza.

Hay un contraste en este caso; contraste curioso. Mientras las emanaciones del
fogdén conventual llegan hasta los que visitamos el interior del Convento, y nos
revelan toda la humildad de la refaccién de berzas que se prepara, recorremos el
refectorio, admirandolo, y lo vemos revestido de la méas bella azulejeria talaverana
que puede sofiar un aficionado al arte. Los escudos de Calderén, de la Orden, con
otros blasones varios, se incrustan entre el alto friso, del lindo disefo y del colorido
magico, que solo se daba en los viejos alfares de Talavera. El pllpito destinado a
la lectora, es de elegantisima traza, y de azulejo blasonado también. Todo, en este
refectorio, estd impregnado de grandeza, esa grandeza seria y sencilla de la hispanica
decoracién, hasta el suelo, que es de los que hoy se imitan, de baldosin rojo,
alternado con diminutos losanges, también de cerdmica. No hay idea del desgaste
de este suelo, desgaste inverosimil, pensando en el tacito y recatado pisar de las
religiosas. Materialmente estad comido, roido, en polvo. Pero aqui no se renueva nada,
no se desecha nada. La persistencia de lo que fue sugiere la idea de lo eterno.

Aun ahora, el enorme refectorio es fresco; en invierno debe ser glacial. La estufa
es mindscula. Para defenderse del frio, ponen en los asientos de las silletas bajas
donde labran y cosen, la tapa de una caja de cartén. Es todo el mullido que exigen
estas espartanas.

Y, al mismo tiempo, no hay salén cuyo mobiliario sea mds artistico que el del
coro alto donde cantan las Calderonas sus horas candnicas. La talla de la silleria,
ennegrecida por los afios, es un fondo digno del pincel. Al través de la curiosa
division calada, se ve el templo, suntuoso, con su enterramiento, que ornan estatuas
orantes de alabastro. Las pobres de solemnidad estdn rodeadas de obras dignas de
un Museo. El Cristo que pertenecié a D. Rodrigo Calderén, obra prima de bronce, se
atribuye a Pompeyo Leoni, y al mismo maestro la soberbia placa, repujada, en bronce
también, del Ecce Homo. D. Rodrigo era lo que se llama hoy un inteligente.
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No son, sin embargo, estas hermosuras lo que mas enamora a las Calderonas.

Prefieren su “Relicario”.

El Relicario es una cdmara que da al Claustro abierto y no recibe luz directa. En
la leve penumbra misteriosa de la estancia, a primera vista dijérase que se agitan
apariciones de ensuefio. Son las efigies vestidas de Virgenes y Santas, que, a ambos
lados, forma una hilera de semblantes lindos, amufiecados. La palabra acude sin
querer: son mufiecas celestes, que las monjas cuidan, desnudan y visten. Los ropajes
de las figuras pertenecen a la época de su ingreso en el Relicario: del XVII al XVIII;
corpifios en punta, golas, tocas, amplia faldamenta Pompadour, y coronando las
frentes, palidas rosas artificiales. Todo ello parece, lo repito, cosa ilusoria, como si
las efigies respondiesen a una vision de lo pasado, desvanecida cada amanecer, y las
viésemos sin cuerpo tangible tras de cortinajes de gasa. Esta sensacién se agudiza al
fijarse en lo que rodea las paredes, detrds de las efigies. Se entrevén, por los vidrios
de urnas, calaveras; calaveras grandes y chicas, de martires, de ascetas, de Nifios
Inocentes. Relicarios piramidales contienen un hueso del brazo de San Mauricio,
una canilla de algin otro bien aventurado. Colgado, ostenta su milagrosa mancha de
sangre un fragmento de los Sacros Corporales de Daroca. Un rosario, la camisa de
Santa Teresa, se ofrecen a la veneracion. Lo sobrenatural nos rodea. Su hélito sutil,
el soplo de lo pasado, estremece nuestro cuerpo. La estancia, en que tan terribles
realidades se esconden de la graciosa puerilidad de las imdgenes engalanadas como
para un sarao de sombras, nos lo explica todo: el Convento, la idealidad que en él
se oculta. En este Relicario habitan los espiritus, infantiles y estoicos a la vez de sus
moradoras. Reliquias, reliquias, lo que la Edad Media amaba, por lo cual guerrearon
pueblos; jreliquias, que fueron parte de la envoltura fisica de almas superiores, en
voluntad y fuerza, a las de sus contemporaneos!

iY solo un momento compadeci a las monjitas, y fue cuando me dijeron que
aquel huerto que veiamos desde el Claustro, aquel huerto seco, que invade la
maleza, donde no se ve planta que revele el cuidado del hombre, esta asi porque
el agua es demasiado cara! El agua debiera darse de balde: lo he pensado siempre,
porque el agua como el aire, es una necesidad absoluta de la vida. Con agua, las
monjas pudieran cultivar unas judias, unas verduras frescas... Pero no se quejaron.
Bien estd lo que dispone Dios... Solo lamentan que, desde las ventanas de las casas
que dominan su abandonado huerto, se las vea cuando salen a tomar el aire. Los
ojos que se fijan en ellas, alteran poco o mucho el remanso del agua. Al fin, son los
turbios ojos del mundo...

La condesa de PARDO BAZAN
La Nacion. Diario de la mafana. Nim. 201. Domingo 13 de Mayo de 1917. Pp. 1-2.
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Mar Novo Diaz

NUESTRAS INFORMACIONES HABLAN LOS NOVELISTAS ESPANOLES

La Condesa de Pardo Bazan declara que nadie tiene un pasado tan glorioso como
Espaiia, y nadie anda como ella a bofetadas con ese pasado

La Condesa de Pardo Bazan es, sin duda, uno de los novelistas mds eminentes de
Europa. Sobre su nombre, de reputacién mundial, nada podriamos afadir nosotros,
luego de aquellas palabras de “Clarin: Emilia Pardo Bazan es un sabio en muchas
maneras.”

Y desde “Clarin” aca el prestigio de la insigne escritora se ha acrecentado de modo
que ella, con Pérez Galdés y Palacio Valdés, forma la trinidad de novelistas espanoles
por excelencia, a los cuales ni en intensidad, ni en emocién, ni en inventiva aventaja
ninguno de los mas ilustres escritores extranjeros.

Ha varios anos que profeso una profunda admiracién a mi amiga, la portentosa
novelista. Yo fui quien inici6 aquel movimiento contra la Academia de la Lengua,
que le cerré sus puertas, no obstante haber pertenecido a tan ilustre Corporacién la
condesa de Ofate, a raiz de fundarse aquella Institucion por Felipe V. demostrado
quedd que en Espafa habian existido mujeres académicos, Julio Burell, elevando a
la autora de La selva negra a catedratico de la Universidad Central, repard, en cierto
modo, la injusticia de la Academia.

Hoy hallo a la condesa en todo el apogeo de sus facultades literarias, cuando
su vigor no ha decaido ni un solo punto, y asombra su pasmosa actividad,
prodigiosamente repartida en periddicos, revistas, folletos, novelas y libros de todo
género. Sus obras completas son un monumento, gloria y galardén de Espafa.

—;Cuadl es el estado actual de la novela en nuestra Patria? —le pregunto.

—No me resuelvo a decir —contesta— que tan floreciente como alld por los afios
aureos de 1886 a 1896, y aun en época anterior: los tiempos de Valera, Alarcén y los
que les han seguido.

—;Y en otros paises?

—~Tampoco en Francia, por ejemplo, podra afirmarse que el nivel general de la
novela no haya descendido, quizd por culpa de la sobreproduccién y divulgacién
excesiva del género.

—:Significa ello que no se escriben muy buenas novelas actualmente?

-No, eso no.

—;Y en cuanto al pablico?

—Le creo mas que nunca adicto a esa forma literaria. Los libreros, que dan la sefial,
si no de lo que vale, al menos de lo que se acepta y vende, no hacen mds que pedir
mas y mas novelas. Los editores casi no quieren otra cosa. Y seria dificil admitir que
entre tanta novela como se publica no hubiera bastantes dignas de alabanza, y algunas
que sobrevivan y emparejen con las que ya ha consagrado la aprobacién general.
Un sintoma advierto en la novela mas reciente, y es el predominio del regionalismo.
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Cuando yo escribf Los pazos de Ulloa, solo en verso se trataba el tema de Galicia. Y
ahora hay una verdadera frondosidad de novela de caracter gallego y “adialectada”,
por decirlo asi. Hasta noto que el fondo y el paisaje van sobreponiéndose a otros
elementos de la novela. La tierra es el verdadero “personaje”.

—3Con qué novelistas contamos ahora, condesa?

—No le puedo contestar concretamente. Todo el mundo sabe los “novelistas” que
poseemos, aunque, naturalmente, en la apreciacién de sus valores existan diferencias
inevitables, segln criterios y gustos.

—;Cudles son sus favoritos?

Yo leo a todos, y en su produccion existen siempre obras que prefiero; pero
por mi modo de ser, por mi criterio amplisimo, no tengo favoritos. En cada autor
encuentro algo especial que me interesa. He aprendido que estrechar y reducir es
perder. No quiero perder nada, ya que tengo la suerte de apreciarlo todo.

—Ese criterio le honra mucho. Y de los jovenes soy partidaria de aguardar un
poco, a que su personalidad se defina concretamente. No cabe juzgar a un novelista
por un par de novelas, por primeros ensayos, por tentativas que acaso no respondan
a vocacion, sino a probar fortuna. A veces, en la rica produccién de un novelista
profesional, solo se destaca un libro. Y ese libro decisivo no han tenido adn tiempo
de escribirlo la mayor parte de los que usted [lama “jévenes”.

—;Qué opina usted de la literatura que muchos Ilaman “novecentista”?

Confieso que me parece impropio el vocablo. A un literato no se le caracteriza
por cronologia exacta, ni aproximativa siquiera. Las “Doloras” y el “Tenorio” son
(creo recordar) de una misma fecha, y jqué abismo entre ambos testimonios de arte!

—;Qué le parece a usted Pio Baroja?

|/1

—Muy fuerte, muy intenso, y que sus Gltimas novelas pudieran ser el “pendant”
—no hallo palabra espafiola tan expresiva —de los Episodios Nacionales, de Galdés, si
revelasen mayor imparcialidad histérica. Son apasionadas —sin parecerlo-.

—;Y Ricardo Ledn?

Hace tiempo que le lei, y formo parte de sus admiradores. Espero, para juzgarle
mejor en conjunto, el ofrecido envio de la reciente edicion de sus obras.

Desearifa conocer su juicio sobre Valle Inclédn.

—Me encanta su arte —exclama la condesa —porque estd muy dentro del espiritu
de nuestra regién, que ha comprendido como yo, la poesia de sus sentimientos
espaciales.

— ;Y del tan discutido Unamuno?

—Es un escritor “sugerente” —como ahora se dice, y no me suena muy bien; pero da
idea de lo que quiero manifestar -Unamuno incita a la contradiccién, a la reflexion,
a muchas operaciones de la mente, y esto solo atestigua ya su valfa. Unamuno es lo
contrario de los “disputadores”, que aqui padecemos: con €l no nos echamos fuera,
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sino que nos recogemos hacia adentro, en nuestra intimidad. No vamos con él, pero
por él vamos hacia nosotros mismos, en bastantes cosas.

—“Azorin” le agradara, ciertamente.

—Su lectura siempre me ilustra, y, ademas, me interesa.

=Y de Palacio Valdés, ;qué concepto tiene?

—Ante su bien ganada gloria me inclino llena de simpatia. Este es de los de mi
generacion, de la cual ya han desaparecido bastantes.

—;Qué cree de Blasco Ibafez?

-Un gran colorista. El Sorolla de las Letras.

—:Qué le parece Galdos?

—De él digo lo que de Palacio Valdés. No hay mas que saludar, como se saluda a
la bandera. A no escribir un estudio detenido, ;qué otra manifestacién cabe?

—-De Ortega Munilla desearia saber algo, ahora que vuelve a escribir.

-Y debemos alegrarnos. De él bastard decir que le diga que, aunque parezca
dificil, escribe ahora mejor que en su primera época.

—;Qué opina de Octavio Picon?

—Siento de veras que se calle tanto. Por lo hecho, se lamenta lo que deja de hacer.

—:Qué escritores sobresalen de los modernos y qué defectos ve usted?

—Seria preciso definir quiénes son los modernos. Esto no se puede hacer en dos
palabras. Y defectos, ;Quién no los tendra, lo mismo si es moderno que antiguo?

-;Qué condiciones principales requiere el novelista?

—Son dificiles de marcar. La novela es un género tan amplio, que en él caben todos
los temperamentos y todas las orientaciones. De esto, la historia literaria contiene
testimonios elocuentisimos. Apenas hay escritor que no sea capaz de escribir una
novela. Eso si, no es igual escribir una novela que ser novelista.

—En efecto... Y en el cuento, ;qué debe ser?

—Breve, significativo, movido, sin nada que sobre.

—-Digame usted algo de los criticos. ;Hay o no hay ahora buenos criticos?

—Las circunstancias no son favorables al desarrollo de una critica concienzuda,
porque en la Prensa apenas se le otorga lugar, y en libros no se compra, segin
los libreros afirman. Asi y todo, se leen a veces, cosas muy acertadas. Yo recorto
articulos, que guardo porque contienen puntos de vista que revelan sagacidad critica.

—;Tiene criticos favoritos?

—En cada uno encuentro aciertos y también ideas que no podria aceptar.

sQué condiciones se precisan en el critico?

—Gran cultura, gran cultura y gran cultura. Humanidades, letras —y comprensién
y tolerancia—. Y después, cierta gracia para hacer que se lea y sus juicios influyan.

—;Qué defectos advierte en la critica?
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—Los defectos de la critica actual son hijos de las circunstancias. Se obliga a
criticar someramente, de un modo precipitado. Aptitudes no faltan; pero, tan aprisa,
no madura el juicio.

—Se ha hablado estos dias sobre la precocidad en los escritores. ;Qué cree de los
nifios-prodigio?

—La precocidad es frecuente en nuestras gentes del mediodia. El caso es
saber ocultarla y esperar a que grane la espiga. La tendencia de la pedagogia
cientifica moderna es no adelantar nada, y que cada edad lleve consigo su natural
desenvolvimiento. La idea del nifio-prodigio es opuesta a la pedagogia sana y normal.

— sTenemos hoy en Espafia buenos satiricos?

—No abunda mucho la especie. En la Prensa se cultiva mucho la satira; pero
siempre incidentalmente. Mas cosecha veo de encomiastas que de satiricos, porque
la detraccion no es satira y tampoco, en rigor, es satira el humorismo.

—Hableme de los poetas. ;Hay poetas?..

—Naturalmente que hay poetas. El momento, sin embargo, tampoco es favorable a
la poesia. Ciertos poetas que en otros tiempos tendrian quien se aprendiese sus versos
de memoria, hoy apenas son leidos. Ejemplo: Cristébal de Castro, temperamento de
poeta; pero dedicado a distintas tareas y que apenas respira por la herida del verso.

—;Qué poetas son sus favoritos?

—Lo son muchos “por algo”, si no “por todo”. En general, prefiero a los poetas
“indtiles”, que no ensefian, no predican, ni moralizan.

;Coémo esta hoy nuestro teatro, condesa?

—No tan mal como se dice. Por lo pronto, hay gracia, pintura de costumbres, y
bastante interés. Para convencerse de esto, Iéanse comedias y dramas de hace treinta
anos, comparandolos a los de ahora.

—;Qué opinion tiene usted de Benavente?

—Le creo indiscutible, en conjunto. Prefiero sus obras hasta La Malquerida, a las
de fecha mas reciente; pero no porque denoten menor maestria, sino porque no me
persuaden las tesis sociales en el teatro.

—;Y de Linares Rivas?

—Si me alabase demasiado, lo achacarian al paisanaje. Es muy diestro comedidégrafo.

—;Y los Quintero?

—Su teatro deleita y ha hecho escuela. Sefiala un momento de nuestra escena
nacional, en que se quiere y busca lo amable y lo simpatico, sin nervios crispados ni
acongojados espiritus. Es el optimismo, confitado en ingenio.

=Y de la crénica, jqué me dice usted? ;Cudles son los cronistas de su agrado?

—Muchos. La crénica adelanta a pasos agigantados. Es el género que veo progresar.
En ella palpitan todas las ansias actuales.

—Seria interesante saber cémo trabaja usted, condesa.
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—Por la manana, a maquina, por evitar el “calambre del escritor”. Para trabajar
necesito un poco de orden en la mesa-escritorio, un cacharrito con flores que mirar
y la ilusién de que me leeran con interés.

—:Cree en el genio? ;Qué es la inspiracion?

—Creo en un grado eminente de la vida espiritual que se llama “genio” y en que
se funden el entendimiento y el instinto.

La palabra “genio” es delicada y no debiera prodigarse. En nuestra retérica hemos

[//

salido del paso con lo “genial”, que no es enteramente lo mismo.

—;Hay muchas buenas escritoras en Espana?

-Sin ser muchas, son ldcidas y hacen labor brillante. En la Prensa se destaca
“Colombine”. En el libro, Blanca de los Rios, un sabio en toda la extensiéon de la
palabra, una autoridad en critica, un escritor castizo y puro. Las crénicas de Sofia
Casanova son muy atractivas. En lo social, sobresale Marfa Maeztu. No las puedo
nombrar a todas y lo siento, pues como usted comprenderd, sigo atentamente los
progresos de la intelectualidad femenina.

—;Cudles son sus autores cumbres, de los antiguos?

—Cervantes, Ercilla, Santa Teresa, Bernal Diaz, Gémara, Tirso, Torres Villarroel, el
Padre Feijoo, y claro es que los romances y las gestas... Para justificar esta aparente
mescolanza hablariamos un dia entero.

—Desearia conocer su opinién sobre Quevedo.

—Hice de él un estudio en el Nuevo Teatro Critico. Desde aquella fecha claro
es que no me faltaria que anadir. A mi parecer, lo mejor de Quevedo es: en primer
término, el dominio increible del idioma; en segundo, la conciencia clara y amarga
que tuvo de la decadencia nacional. Y parece como si quisiésemos raer a Quevedo
de la memoria sensible. En Le6n, su prisién subterrdnea o poco menos, donde
le canceré la pierna la humedad del rio, ha sido arrasada sacrilegamente, para
hacer creo un aljibe. Y ahora, sus pobres huesos torcidos no parecen por ninguna
parte. Nadie tiene un pasado tan glorioso como Espafia, y nadie anda como ella, a
bofetones con ese pasado.

—;Qué me dice del estilo? ;Como se escribe hoy?

—Cada uno escribe como puede... No hay un estilo general. ;Quién identificard el
estilo, por ejemplo, de Ricardo Ledn con el de Baroja? El caso es que cada cual tenga
su estilo propio, y coma en su escudilla, y Cristo con todos.

Y con esto dimos fin a la intervid...

Luis ASTRANA MARIN.
La Nacion. Diario de la mafana. Nim. 212. Domingo 24 de Mayo de 1917. Pp. 2-3
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NUESTROS COLABORADORES
Sobre un tema elegiaco

sNo os ha causado pena —en medio de los relatos de tantos dolores como soporta
estoicamente, o al menos en silencio, la humanidad—, el dolor aislado de esa misera
italiana, que se arroj6 al paso del tren porque le era imposible sobrellevar la vida?

;Qué importa, se me dira, el sufrimiento de una criatura cuando tan gran parte
de la especie aguanta a todas horas cruelisimos tormentos fisicos o morales, o ambas
cosas a la vez? Pero la infeliz a la cual las ruedas de hierro de los vagones redujeron
a sangrienta masa, era el individuo, siempre superior a la colectividad —al menos, yo
lo entiendo asi—. Era el individuo, con su facultad de concentrar el mundo entero, y
hasta de abolirlo de negarlo, de pisotearlo, de imponer su sentimiento propio, errado
0 no, a la masa, que también camina a ciegas, en sentido contrario, muchas veces,
del que le dictaria su voluntad, si fuese consultada...

Y en eso estriba la inferioridad de la masa; en eso. Se creerd que es al revés, y
que el mérito de la masa consiste en sacrificar su criterio, en aceptar el que le dan
ya construido. Mérito o inferioridad, la masa nunca serd la que alumbre y caldee, la
que renueve y remueva el espiritu. El individuo es la levadura, que hace fermentar
esa masa, informe, como el caos en el principio de los tiempos.

No quiero significar que haya sido ningln extraordinario rasgo el de la
desventurada que se lanza en busca de horrible muerte, muerte colérica, furiosa,
con todos los caracteres peculiares de la desesperacién. Al parecer — ;quién puede
saber nunca toda la verdad de tales dramas?—, la causa espiritual falta en este caso:
las torturas de una enfermedad incurable fueron el motivo del suicidio. No puede
interesar, desde el punto de vista poético, como una Ana Karenine, que se acuesta
bajo el tren porque ha perdido la ilusiéon en que radicaba su vivir. La heroina de
Tolstoi es una de las mas calificadas romanticas, y por lo tanto individualistas, que
campean en la novela del siglo XIX.

Con la creacién de su Ana Karenine, demostré Tolstoi que hay otros problemas
distintos de los que, agitados por su pluma poderosa, ayudaron a preparar los
acontecimientos actuales, la revolucién social de Rusia. Poco les importa el estado
social a los liricos personajes que no miran hacia fuera, sino adentro de su universo,
del que Ilevan en si mismos. Ruede como quiera el carro de la historia; transférmese
como le plazca la sociedad; hindanse imperios, dinastias, pueblos, razas; obtenga
quien la obtuviere la hegemonia y el triunfo, las Karenine no lo sabran siquiera,
absortas en devanar la seda que crian en el secreto y caliente cobijo de sus corazones,
para tejer con ella su suerte.

Y ahf veis por qué el verdadero poeta lirico nunca serd el que cante los progresos
y luchas de la humanidad, ni las instituciones, ni aun las glorias de la Patria (a no
ser que las vea al través de su propia sensibilidad). El verdadero poeta lirico sera el

©2012/2013 CASA-MUSEO EMILIA PARDO BAZAN. La Tribuna, Cadernos de Estudos da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, ndm. 8, pp. 241-330.

289



Mar Novo Diaz

cantor del sentimiento individual; y hasta en el poeta épico, este sentimiento, cuando
asoma, es lo que nos conmueve. De Homero, nos importa Andrémaca, despidiéndose
con sollozos del hombre amado, del que le ha sido a la vez «padre, madre, hermano
y dulce esposo»; nos importa el viejo Priamo, yendo a rescatar el cadaver del hijo;
nos importa Aquiles, rabioso de célera porque le han quitado a Briseida. Del poema
de Virgilio nos importa la elegiaca Dido, abandonada, predestinada al mismo fin, si
bien por instrumento distinto, que la heroina de Tolstoi, de la cual la separan dos
mundos, Estados seculares, torrentes de historia. Nos importan, en suma, los sentires
individuales, que contintan despertando eco profundo en nuestra alma, mientras
los intereses raciales y de todo orden que han hecho surgir semejantes poemas, nos
son ya tan indiferentes como el polvo de lo pasado, que huellan, sin que nos demos
cuenta de ello, nuestros pies.

Serd cosa fuerte el que tanta sangre vertida, tantas tribulaciones y privaciones
como estan padeciendo los que combaten, no dejen rastro en la venidera sensibilidad,
y se olviden con tanta mayor rapidez cuanto mayor haya sido su accién ahora: sera
injusto el anonimato completo que espera a tantos millones de resignados y humildes
héroes: por lo menos, las antiguas guerras destacaban nombres, y no eran siempre los
de los jefes; la gloria besaba también la frente de los soldados.

Serd, lo repito, penoso que tanto esfuerzo se disuelva sin eco y sin memoria,
como se disuelven los rios en el mar amargo; pero ello es asi: solo para el drama
individual hay posteridad y recuerdo. Los dramas colectivos.., obra sin nombre, como
las catedrales de la Edad Media, cuyos arquitectos, imagineros y decoradores apenas
si los conoce la erudicién, siempre entre la vaguedad de la conjetura.

Y es la queja que tengo de la historia contemporanea: ha cerrado el camino a
las individualidades, y ha erigido en dogma cerrado lo colectivo. Nunca ha sido tan
dificil la empresa de conservar nuestro yo. La masa nos envuelve, nos domina, nos
ahoga. En nada puede ejercer tan desastrosa influencia la masa como en el arte. Es
el arte brote de originalidad y personalidad, y para entenderlo tienen las multitudes
que haberse educado en su respeto. Y el arte que hoy se practica, no vacilo en afirmar
que la multitud ni lo siente ni lo entiende mucho. Quizas la Gnica excepcién a esta
regla que establezco, sea, en Espafa, la muisica. La musica tiene aqui un publico,
una cantidad de gente que la cultiva y la respeta, y hasta experimenta su fanatismo.
En cambio, decae la admiracién por la poesia y otras manifestaciones artisticas, y el
nombre de artista, entre todos sagrado, se aplica sin examen a cualquiera, en la furia
de nivelacién igualitaria, para el arte tan dafiosa. Porque el arte, o no existe, o es una
diferenciacion, una distanciacién, una desigualdad esencial.

;Quién sabe si un dia crearan los verdaderos artistas su Junta de Defensa, para
rechazar las falsificaciones de arte que a cada paso merman su terreno y contribuyen
a desorientar al pudblico? Distinguirian entonces entre ejercicio y ejercicio;
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restablecerian aquellos antiguos dictados de «nobles» y «bellas» artes, y definirfan
la belleza, ensefiando a conocerla y diferenciarla. Ese titulo de «artista» atribuido
hasta ahora a los que ensartan caracoles y cuencas de vidrio y ambar, volveria a
tener el grave y profundo sonido que tuvo bajo el Renacimiento. Sabriamos cémo se
conquista y cémo se merece. Porque ya es dificil discernirlo. Ya no somos capaces de
explicar en que se distingue el artista del que enhebra abalorios. Y el arte es lo tnico
en que no cabe suprimir jerarquias.

;Como harfamos, amigos —-me dirijo a todos los que me comprendan-, para
defender al arte? Tal vez afirmar con mayor energia los fueros del individuo. Y aqui
tropiezo con una piedra muy grande, en que por poco me caigo.

Es un brote de individualidad, nos lo aseguran, el futurismo de ciertas decoraciones
y el estilo de ciertos lienzos que acabamos de ver por ahi. Sin embargo, jestan ustedes
convencidos de ello? Por mi, no lo estoy. Los que cultivan el arte bajo tal norma, creo
que, viviendo hace cien afos, lo cultivarian bajo otra, totalmente diversa. En cambio,
el modo de sentir de los personajes liricos no cambia con las edades. Por eso viven
entre nosotros perpetuamente, porque les reconocemos, porque son de entonces
igual que de ahora.

Safo, Dido, Tristan, Ana Karenine, no tienen edad... No cabe en su representacion
el futurismo, como no caben las tendencias arcaicas. La Fedra de la tragedia griega
y la Casandra de la tragedia espafola parecen hermanas, y en episodios de la vida
moderna, sentimental, reviven las viejas pasiones fabulosas. Y las formas efimeras
del arte, las escuelas, los caprichos, los amaneramientos, las exageraciones,
las apariencias de personalidad, se borran, se esfuman, mientras el sentimiento
individual persiste, fresco y sangrante, como si se acabase de inventar.

;Y qué consecuencia saco de todo ello? De aplicacién practica, ninguna.
Ardua cosa es ser un gran artista, aunque el calificativo esté tan prodigado, y acaso
justamente por eso; pero todavia en esto puede influir algo la voluntad, el propésito.
No asi en cuanto a realizar un tipo lirico. Lo decia Fedra: no era ella, eran los
dioses los que habian marcado su destino. Y muchas madres y esposas, en Troya,
padecieron lo que Andrémaca, pero solo el quejido de la consorte de Héctor ha
llegado hasta nosotros, transmitido por el arte. El arte hace una seleccién de dolores
y sensibilidades, y desecha la mayor parte, desdefiosamente. No hay dos gotas de
[lanto que tengan igual valor, igual peso especifico: unas cuajaran en ndcares, otras
se evaporaran fugaz y definitivamente...

LA CONDESA DE PARDO BAZAN
La Nacion. Diario de la mafiana. Ndm. 243. Domingo 24 de Junio de 1917. Pp. 3-4.
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NUESTROS COLABORADORES

Descubrimiento erudito

Quiero darlo a conocer, no vaya a adelantdrseme algin diligente investigador y
me quite el mérito de lo que me ha costado vigilias sin ndmero. Y, no contenta con
revelarlo, tengo el honor de dedicérselo al sefior ministro de Instruccién pdblica, para
que deduzca las consecuencias que le sugiera su alto criterio.

sEn qué polvoriento archivo, en qué infolio pergaminoso he hallado esta, al
parecer, ignorada noticia? A punto cierto no lo sé. Viene germinando en mi cerebro
la nocién, a través de mil observaciones, unas menudas y otras no tanto, que
envueltas en la sorpresa me condujeron a la verdad: «Asémbrense los cervantistas
profesionales: jel Quijote es... una novela!

sQué ocurre, por qué os reis, que significa esa algazara? ;Seréis capaces de decir
que he escrito una vulgaridad grandisima? ;Qué eso lo saben los chicos de la escuela,
los mozos de café? Pues si tal afirmais, explicadme como se compagina la apoteosis
del Quijote y el desprecio al género a que pertenece. ;Qué no existe, decis, tal
desprecio? Veamoslo.

Las novelas, dijo San Francisco de Sales, son como las setas, que las mejores no
valen nada. Dante, el del severo perfil, atribuy6 a la novela de los amores de Ginebra
y Lanzarote la perdicién de Francesca y Paolo. El mismo Cervantes, del cual acabo
de asegurar que es autor de novelas, culpa a otras novelas del trastorno y secura
del meollo de su héroe. Y en mi juventud no habia grave sefior, confesor cauto,
mamd celosa, duefa vigilante, que no lanzase el anatema sobre las noveluchas, sin
cuidarse de distinguirlas, ni menos de enterarse de su contenido. A mi parecer, esta
reprobacién ha ido atenudndose, pero quedan sus rastros, queda su huella, en muy
inesperados aspectos. Y uno de ellos, y es el que me inspira esta crénica, lo encuentro
en el Reglamento de la Biblioteca Nacional.

Esta Biblioteca, que encierra un tesoro, merece que le dediquemos alguna
atencién los que en ella podemos encontrar el remedio de nuestras ignorancias a
poco que el verdadero concepto del fin que debe Ilenar inspire su funcionamiento.
Pero mientras llega el instante de repetir lo ya dicho y olvidado, o de sugerir algo
nuevo, porque sobre tal asunto se ha escrito bastante, sin que yo sepa fruto, fij€monos
tan solo en este curioso detalle que en el Reglamento encuentro, y me ha llevado
definitivamente a suponer desconocido, hasta en la misma Biblioteca, el hecho de
que sea una novela el Quijote.

Tratase de la clausula 72 del articulo 105 de dicho Reglamento. En esta clausula,
correspondiente al préstamo de libros a domicilio (uno de los aspectos que pueden
ser mas Utiles y beneficiosos de la Biblioteca, y que debiera hacerse todo lo amplio
y facil posible, dentro de las condiciones de precaucién naturales e indispensables
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para evitar la pérdida de lo prestado), se exceptian «las novelas, piezas de teatros
(sic), colecciones de poesias, y demas libros de mero entretenimiento».

Este texto, que reproduzco al pie de la letra, abre vastisimo campo a mis
descubrimientos eruditos. Con €l en la mano, puedo ya suponer que las dudas sobre
el verdadero caracter del Quijote, que tantos litros de tinta han hecho gastar, quedan
disipadas. Que si el Quijote es un tratado de profundisima y recéndita filosofia; que si
es un demoledor alegato antisocial; que si tuvo por objeto esto y lo otro... Al constar
que el Quijote es una novela, cosa que espero no ofrecerd duda, también queda
explicado su misterio. Es un libro «de mero entretenimiento», ibah!, y por eso no
puede prestarse en la Biblioteca Nacional espanola.

Verdad es que, dado el texto que comento, tampoco pueden prestarse ni el
Romancero, ni los Autos Sacramentales de Calderén, ni el Amadis, ni una Antologia
de poetas liricos como la que colecciond y explic6 Menéndez Pelayo; y aun queda
un margen inmenso de obras imprestables, que son los «otros libros de mero
entretenimiento».

Serd pretension excesiva, pero yo desearia saber qué se entiende, oficialmente,
por libros «de mero entretenimiento» en la Biblioteca Nacional. No siendo ni novelas,
ni «piezas de teatros», ni colecciones de poesias, tengo curiosidad. ;Pudieran ser las
colecciones de periddicos ilustrados? No lo creo, porque esas estan exceptuadas de
préstamo ya expresamente. Quisiera aclarar este punto.

Regularmente, cada bibliotecario entenderd una cosa distinta por libros de mero
entretenimiento, pues no a todos nos entretienen los mismos libros. Es decir, que el
publico estd a merced de interpretaciones ilimitadas. Y es cosa segura que, si una
persona cualquiera pide, a fin de consultarlo, el Quijote con notas de Clemencin,
o el que anot6 el mismo actual diligentisimo director de la Biblioteca, estara en su
derecho todo bibliotecario si responde, montadndose en el Reglamento, como en un
Rocinante:

—Absit. ;Sabe usted lo que pide? Eso es una novela, y estd exceptuado de préstamo.

Claro es que, siendo las notas lo accesorio, y la obra anotada lo esencial, la
negativa de préstamo puede extenderse a la Divina Comedia, aunque esté enriquecida
con sapientisimos comentarios, y hasta la Biblia, en la cual hay novelas y poemas, y
que, para quien no reconozca su divina autoridad, puede figurar entre los libros de
«mero entretenimiento».

No cito algunas opiniones en este particular, porque suenan a irreverencia.

Se me dird que todo ello es absurdo. Naturalmente que lo es. Y se me dird que, a
fuer de absurdo, no se aplica, y que lo exceptuado de préstamo no es ni el Quijote
ni la Divina Comedia. No lo sera en la costumbre; no lo sé, pues no he pedido esas
obras; pero basta que lo sea en el derecho. ;Por qué mantener escrito un derecho
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inaplicable, y que da mala idea de nuestra mentalidad y de nuestra cultura? ;Por qué
dejar subsistir lo ambiguo y lo inconcebible?

Dejando a un lado al Quijote, que es dejar, ;porqué han de estar exceptuadas
otras novelas, otras poesias?; ;Por qué todo lo restante? Suponiendo que fuese perder
el tiempo leer tales libros, siempre valdra mas perderlo asi que yendo a los toros, al
café o a una sesién de cine. Leer, en mi humilde opinién, no es nunca perder tiempo.
Miremos la cuestién con un sentido humano, moderno, racional. El que solicita un
préstamo de libros a domicilio y abona la caucién correspondiente, ;qué fin se puede
proponer? Sencillamente un fin de lectura: lo mas inocente y sano. No veo que deba
el Reglamento de la Biblioteca legislar los gustos del solicitante. No es ese el papel
que la Biblioteca incumbe. Muy reducido deja el campo esa clausula, en que se
encarna el espiritu de la restriccién. Toda la bella literatura es o novela, o poesia, o
teatro. Se prohibe, pues, en esa cldusula casi el cuerpo entero literario, y se pone una
traba a su difusién y propagacién.

Las grandes Bibliotecas no tienen mas objeto que difundir el amor al estudio, y los
conocimientos, y no archivar libros en estantes, inaccesibles como cerrado santuario.
Cuesta bastante al Estado una biblioteca de tal fuste; pero sera dinero bien empleado,
si responde, no a estancar la sabiduria, sino a derramarla prévidamente, por todos
los medios, dentro, claro es, del mayor cuidado en no perder lo adquirido. Y hay
un espiritu de restriccion, con el cual tropezamos siempre, y del cual es muestra
originalisima, pero muestra tan solo, la clausula referida.

Notemos este concepto despectivo, que se extiende a los libros «de mero
entretenimiento»; aqui donde una novela, algunas «piezas de teatros» y varias
colecciones de poesias, constituyen lo mas refulgente de nuestra gloria y las bases
de la construccién magnifica de nuestra habla. Nuestro pensar, nuestro sentir, nuestra
alma, se contienen en varios de estos libros «de vaga y amena...» que no pueden
prestarse, jah, senores!

Y conste que debo decir, como los colegiales del conocido cuento: «Yo no lo
entiendo, ni el sefior Corregidor tampoco... » Porque el director de la Biblioteca, que
acaba de consagrar todo su trabajo de bastante tiempo a estudiar y anotar la novelita
que se llama el Quijote, encuentra sorprendente la consabida cldusula. Y me da la
noticia, no menos sorprendente, de que el Reglamento no procede de los tiempos de
la Nana, sino que es recientisimo.

LA CONDESA DE PARDO BAZAN
La Nacién. Diario de la manana. Nium. 250. Domingo 1 de Julio de 1917. P. 3.
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EL VENENO DEL QUIJOTE

Todos los afios, al desempaquetar en mis Torres de Meiras los libros que traigo de
Madrid, y que han llamado la atencién del piblico durante la temporada de invierno,
advierto invariablemente la diferencia numérica entre los que tratan de Cervantes y
el «Quijote» y los que versan sobre otros asuntos.

Si por nuestra bibliografia cervantesca se hubiese de juzgar nuestra actividad
intelectual y literaria, no quedariamos desairados en tal terreno ni seriamos tildados
de perezosos.

La desproporcién entre el interés que, segln estos indicios, inspira Cervantes, y
el que, por ejemplo, se otorga a Lope de Vega, Quevedo, Calderén, Santa Teresa,
Tirso de Molina, los demas primates de nuestras letras, es excesiva y hace temer que
algo anémalo ande en ello. Por lo menos, incita a reflexionar sobre tal fenémeno
y a preguntarse cudles son los efectos y virtudes de la lectura del Quijote sobre la
mentalidad espafola.

La incertidumbre en que siempre me ha sumido el comprobar este especialisimo
papel que desempefia la obra de Cervantes, se ha agudizado al encontrar, entre mis
libros cervantinos recién salidos del cajon, uno que se titula E/ contraquijote, y del
cual es autor don Fernando Boedo. En él encuentro puntos de vista orinales, y adn
cuando no esté conforme con todos, por lo menos me estimulan a mirar a Cervantes
y al Quijote, en ciertos respectos, con ese sentido de interrogacién que nos inquieta
ante las mayores obras del espiritu humano, entre las cuales figura en primera linea.

Ante todo, y para que no se me tache de ilusa, diré que, a pesar de tanta
publicacién, comentario, discusién, elogio y disquisiciones de toda indole, no
hay que suponer que se lea mucho a Cervantes. Observaciones recientisimas me
permiten afirmar que la juventud, la que pareceria mas llamada a leerle, apenas sabe
de él si a lo concreto vamos. Verdad es que tampoco se lee a los demas clasicos, ni
del Siglo de Oro ni de siglo alguno. Seria por lo tanto ilégico atribuir a Cervantes una
decisiva influencia en la mentalidad de la raza, ni buscar las raices de nuestro modo
de ser en la accion de ese libro. No estamos saturados de él, ni mucho menos (hablo
en general, claro es). Lee a Cervantes una reducida minoria, y no basta para que en el
conjunto de la vida nacional sea un factor, ni aun minimo, el Quijote. Quiza influya
mas Santa Teresa, porque hay quien la lee sin sombra de propdsito Literario, como
elemento de la vida contemplativa y religiosa.

Un libro que actda sobre una raza, o que, por lo menos, encierra un ideal que esa
raza acepta resueltamente, serfa, verbigracia, Robinsén. Para los anglosajones, Taine
lo afirma en su Historia de la literatura inglesa, Robinson es un libro evangélico. No
se sirve Taine de este calificativo, pero se extiende en recordar cémo la historia de
un hombre abandonado en una isla desierta, obligado a defender, no solo su vida,
sino la comodidad y felicidad de esa vida, con solo su energia y paciencia consigue
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recuperar en abreviatura todo lo que la humanidad consiguié en largos siglos, y deja
el modelo y norma de conducta que han de practicar los conquistadores de desiertos,
los emigrantes y «squatters», los creadores de pueblos. Pero Robinson esta en manos
de todos, y en especial de los nifios y muchachos de esa raza; se empapan en su
lectura desde los bancos de la escuela. Los efectos de la doctrina de ese libro saltan
a la vista. Son del orden préctico. No cabe sobre ello sutilizar.

Teniendo el Quijote, como tiene, un caracter universal, humano, le han estimado
desde un principio con mas alta estimacién los extranjeros, y siendo por un lado
obra representativa de Espafa, por otro se ha salido de los limites nacionales —una
frontera es al cabo un limite— y se ha derramado por el mundo. ;Qué ensenanzas,
qué filosofia secreta se deduce del Quijote? No es tan ficil la respuesta como si
se tratase de la obra de Daniel de Foe o del Telémaco. Reduzcamos el problema a
Espana. ;Cudles son los efectos de la frecuentacién del Quijote en esa minoria que
cervantiza y quijotea? ;Qué sacan en limpio, hablando llanamente, del libro inmortal
sus devotos e iniciados?

He dicho que en la obra titulada E/ contraquijote encuentro originalidad de
puntos de vista.

Para este autor, no hay tal superioridad del Quijote con respecto a la obra de
Calderén y Lope de Vega. Al contrario: la obra de Lope representa la adivinacién
y férmula anticipada del ideal moderno, con los tipos rebeldes, vy, diria yo,
ultraindividualistas de los personajes de sus dramas. Y que el individualismo haya de
triunfar a la postre, lo dudo; pero que lo representen bien esos personajes, diré que
si. Esbozado en otras comedias, en La vida es suefio, el tipo del héroe individualista
llega a lo sublime de la intensidad. Mi vacilaciéon empieza si pienso lo que, en
nosotros, puede obrar el tipo de Segismundo. Y hasta ahado que, estando puesto en
olvido Lope, como reconoce el autor del Contraquijote, creyerais a veces que son
asiduos en su lectura e imitacion no pocos espafioles contemporaneos. Confieso, sin
embargo, que nuestro individualismo es mds externo que interno. Desacatar la ley
por fanfarroneria, jactarse de todo y no hacer gran cosa, es mas frecuente que ese
otro individualismo interno, perseverante, la raiz del elemento lirico en el arte, en
las letras, en la misma vida social. El individualismo se ha entendido como oposicién
a los demds, y no como afirmacién consciente de nosotros mismos... Hay quien
fuma en el tranvia, porque la autoridad lo prohibe —jerre!—; pero no veo muchos
Segismundos ni Principes Constantes...

Volviendo al Quijote, diré que el autor que en gran parte me sugiere este articulo,
le llama «libro terrible y deletéreo», y casi le carga el peso de todas nuestras
desdichas, mientras supone en otros tipos literarios, los liricos, Segismundo, el
Principe Constante y Rugero de Moncada, los que él llama «contraquijotes», la triada
del veneno quijotesco.
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;Serd, en efecto, el Quijote un libro malsano? Resueltamente yo digo que no.
Todos estos libros de inmenso contenido pueden tomarse por donde se quiera. No
me costaria gran trabajo buscarle con la pluma las tendencias mas modernas y
progresivas al Quijote; y no seria ni la primera a hacerlo: otros lo han hecho hasta el
grado de la exageracion. Todo este pleito estriba en que se mira al Quijote y hasta a
La vida es suefio como si los hubiese dictado, no el oscuro impulso del cual nace la
obra de arte excelsa, sino como algo voluntario, pensado, preparado, en previsién
del desarrollo de los tiempos y las edades.

Lo Gnico que por mi parte quisiera afiadir a la suma de observaciones que versan
sobre los efectos del Quijote y sus relaciones con la raza, es una cosa que tampoco
he inventado; el efecto del libro sobre la mentalidad de una fuerte proporcién de
sus lectores asiduos y de sus estudiadores incansables: sobre los que la gente llama
«cervantistas», y de los cuales habla con zumba, por lo regular. La idea se ha hecho
vulgarisima. La reflejan hasta los sainetes, y en uno muy gracioso, de Parellada,
titulado «En un lugar de la Mancha...», vemos a uno de estos cervantistas de oficio,
dedicado a contar cudntas palabras contiene cada renglén del Quijote y apuntarlas
cuidadosamente.

Es decir, que este libro, en quien tantos y tan insignes han visto un milagro de
grandeza intelectual y mental, ejerce sobre el cerebro de bastantes de los que de él
se impregnan, un influjo que también yo llamaria deletéreo.

sA qué atribuir el sintoma? No lo sé. Ese libro debiera ser, para la raza, educador,
vigorizador; en ese libro debiera encontrarse el germen de sanidad ideal que
necesariamente encierran tan extraordinarias manifestaciones de la inspiracion y tan
hondos estudios de la realidad, llamados a despertar a nuestra alma de su letargo de
indiferencia. ;No parece asombroso que por ahi se crea que vuelve locos, guillados
y hasta idiotas a los que toman por Breviario?

Hay en los extractos de ciertas plantas, zumos que lo mismo restauran las fuerzas
y afianzan la razén, como, forzada la dosis, producen delirio. Pudiera creerse del
Quijote esta virtud. Todo quisiera yo creer y opinar del libro maravilloso (y lleno
de defectos, vaya la verdad por delante); todo quisiera, digo, creerlo, menos lo que
considero tan triste: que sea ya mucho libro para nosotros; que el manjar posea
demasiados elementos nutritivos para el cuerpo enfermo de la raza. También hay
veneno en las comidas fuertes. jQue no sea eso, oh Apéstol! jSantiago Patrén de las
Espanas!

LA CONDESA DE PARDO BAZAN
La Nacion. Diario de la mafiana. NGm. 265. Lunes 16 de Julio de 1917. Pp. 3-4.
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NUESTROS COLABORADORES
Voces antiguas

Hace unas cuantas noches asisti a una fiesta musical, en La Corufia. Rasgo de
originalidad, pues debo confesar que el teatro, al menos en las localidades caras,
estaba semivacio. Y no pude menos de echarme a discurrir: ;por qué estaria vacio
el teatro?

El espectiaculo consistia en que un coro, afinado y bien ensayado, entonaba
canciones del pais, acompanandose con gaita, tamboril, “cunchas” y el clasico
bombo. Las canciones eran, en su mayor parte, “alalas”. Para aquellos de mis lectores
que no sepan lo que es un alala, diré que es una melodia y prolongada lamentacion,
que constituye lo mas tipico de nuestra musica popular, la cual es lo mds hermoso,
en su género, de cuanto pudiera asimildrsele en la Peninsula ibérica. Ni el fado

]//

portugués, ni la recia jota; ni el “G y dos” levantino, ni las “soleares”, ni la castellana
seguidilla, pueden, en mi opinién (que naturalmente son ustedes muy duefos de
no compartir), compararse en intimo contenido poético a estas cantigas de la tierra,
que no me resuelvo a Ilamar dolientes, aunque lo sean en gran parte, pero con dolor
sabroso, templado por resignada ironia, que acepta y burla al Destino.

En general, todo lo popular, lo genuinamente popular me atrae; y més cuanto
menos se ve la mano del erudito, aprovechando los materiales que le suministra el
pueblo. Y hasta cuando se ve esta mano habil, puede agradarme por lo que el pueblo
tiene alli de su espiritu; y por eso he escuchado con gran placer una obra, estrenada
este afio y titulada E/ gato montés, en la cual se entretejen, con inspiracion, los temas
de la musica popular andaluza. Hay un segundo acto en El gato montés, que a mi
(advierto que soy incompetente en misica) me parece de perlas. Los gritos y rumores
de la Plaza de Toros estan aprovechados de un modo realmente artistico.

En la belleza del sonido, segin la expresan las canciones populares, veo revelarse
el espontaneo impulso genial de los pueblos. Sin célculo, sin operacién reflexiva,
el pueblo canta. Sus cantos se refieren, muchas veces, a ancestrales sentires, cuyo
origen y causa ya ha olvidado; y, por ese mismo olvido, es mas sugestivo el encanto
que ejercen. No importa ni viene a cuento, para el goce estético que yo hallé en
escuchar los alalds, todos distintos y todos empapados en las mismas esencias de
naturaleza y de alma, ponerse a averiguar si el alald es o no es una lamentacién
finebre por la muerte de Adonis, como mito solar, o una imitacién involuntaria del
ruido del viento en los “zoadores” y “bruadores” pinos, ruido tan amado del bardo
Gundar, que ya duerme, aunque no en su valle y a la sombra del arbol de los druidas.

Los origenes de todo o de casi todo los envuelve densa sombra. Lo tGnico que
importa a nuestras hipotesis, es que exista diferencia profunda entre estos cantos
y otros igualmente populares. Porque, cuando diferimos, es cuando nos afirmamos
enérgicamente. Somos nosotros mismos, porque no somos los demas.
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El individualismo, del cual tantas cosas se han dicho, limitdndose a la personalidad
de un individuo, estd por estudiar en su aspecto colectivo: en lo que define y separa
a razas, pueblos y regiones. Estos cantos populares, que acabo de escuchar con
deleite una vez mas, llevan dentro la individualidad de una regién. Y vacilo antes de
escribir “una raza”, y pensandolo mejor, no lo escribo, porque en Galicia no hay raza
bien aislada, o al menos sus afluencias son muy varias, por el arrastre y aluvién de
inmigraciones antiguas. Por encima, sin embargo, de lo heterogéneo, se ha formado
la homogeneidad, visible en caracteres comunes, fisicos y morales. Y no solo se ha
formado, sino que aparece como una de las mds poderosas y constantes, marcada
con mas hondo sello de originalidad étnica.

Cuando se ha leido mucho y se ha asistido a no pocos especticulos, se llega
a un estado que no llamaré de saturacién, pero si de indiferencia hacia lo que no
despierta un especial interés. Si las imagenes visuales o auditivas no remueven lo
mas soterrafio de nuestro ser, o no responden a lo mas elevado de nuestras ideas,
veremos y escucharemos con una especie de atonia, que se parece mucho al
cansancio. Al consultarme a mi misma en esta cuestion, hallo que mis impresiones
realmente estéticas son pocas, y que proceden de los dos extremos del arte. O
vienen de concepciones muy atrevidas y originales —ejemplo, la Salomé de Wilde
o ciertas paginas de Wagner—, o suben del pueblo, de lo mas tradicional, como
estas “Cdntigas” y otras que he escuchado acompafadas por el gaitero del Lérez,
ese Perfecto Feij6o a quien la musica gallega debe tanto, en medio queda una zona
neutral, que tenia sus partidarios, y que, ademads, es necesaria, para rellenar el hueco,
para dar pasto a tanto espectador y lector, para satisfacer el animo de la variedad.
Notad c6mo en esta misma zona lo que tiene algunas probabilidades de tropezar con
el arte es casi siempre algo popular. Sigue siendo el alma del pueblo la que palpita
en las creaciones mas duraderas de la dramaturgia y de la novela contemporaneas.
Pensad, pongo por caso, de dénde proceden La malquerida, Juan José, El sombrero
de tres picos, la misma Pepita Jiménez, y no hay que decir si Sotileza.

Si hiciese un estudio retrospectivo, hablaria del Quijote y de nuestros grandes
dramdticos, que tanto deben a la literatura popular tradicional y regional; y solo
citaré a Tirso y, su Marihernandez la Gallega.

Es que el pueblo lleva en si, aunque sea una colectividad, lo individual de
comarcas, regiones y localidades. A no ser asi, no se diferenciaria una cantiga gallega
(con diferencia tan absoluta, intima) de una jota valenciana. Ambas son bellas, pero
no sé si caben expresiones mas distintas.

Todo esto que voy ensartando no quita para que el teatro de La Corufia, la noche
en que se cantaron los inefables alalas, estuviese muy holgado de sitio, en particular
alli donde se sienta la gente de fuste. Cierto que la gente de fuste no es nunca la
mas identificada con el sentido popular de las regiones. El caso de Pastora Imperio,
cuyos elementos estéticos en la cancién son populares principalmente (aunque no
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lo sean todos, y es lastima); el caso, digo, de esta gitana hija de la tradicion, que
ha conseguido que la sociedad elegante se preocupe de ella, es quizas dnico, y
cabria analizar las causas de tan extrafio fenémeno. En cuanto a nuestros gaiteros
y cantadores, declaro que tenian derecho a una “sereta” mas concurrida. Solo por
el alald de Carballino, de arrieros, que formaba parte del programa, se podia ir a
escucharles. Al oir este alald, cref ver surgir, en el vigor de su salvaje belleza, las
crestas azules de los Parafios, los precipicios que rodean el peligroso camino, la
sombria soledad de aquellos parajes, tan distintos de la Galicia amufecada que se
suele pintar, siendo asi que aqui hay todo género de hermosura... y ya lo veran, si
quiere Dios que alguna vez los trenes circulen sin retrasos de siete horas, que va
siendo lo usual y lo corriente.

Se aparecen, digo, al conjuro de este alald los accidentes del majestuoso paisaje,
y se ve desfilar, al son melancélico y claro de las esquilas, la recua, y se evoca el
cantar de aquellos “arrieirinos”, a quienes tanto queria y ensalzaba mi amiga Gabriela
Cunninghame Graham, que sostenia hallarse redivivo en ellos nuestro caballeresco
modo de ser de antafo... porque la valerosa chilena habia viajado mucho por
Espafia, a lomos de mulo, escoltada por una recua que llevaba el mismo itinerario.

La poesia de estos cantos, sin duda, reclama lo que ahora se ha dado en Ilamar
“teatro de la Naturaleza”. Estos cantos piden aire libre, frondas, telones de fondo que
sean pinos y castafios, suelo de afelpada hierba, y, a lo lejos, un trozo de ria de ese
azul siempre verdoso, que es el tono liquido de Galicia...

Y pedirian también, ;quién lo duda?, un auditorio vestido a la usanza del pais...
Amarga cosa es que ya nadie cultive su individualidad, que ya nadie abunde en su
propio sentido. En Loja hubo que buscar, para que yo viese bailar el fandango, a unas
viejas secas y pergaminosas, espectros que por cierto se hicieron rajas, y pisaron el
polvito muy menudito, porque mozas no existia ninguna que conociese el cldsico
bailoteo. Y aqui, en las Marifias, parece que ocurre algo analogo, cuando de nuestras
danzas regionales se tarta. Hay que buscar bailadoras, como se buscan actrices,
alquilandolas, porque, en la parroquia, ya nadie se acuerda, jhom!

iOh dura edad! Oh siglo, mas que todos seco y arido! Hay que cerrar los ojos
para no verte, y refugiarse en ese mundo encantado que se nos descubre cuando
nuestras pupilas poseen el grado de sensibilidad necesaria para recoger la belleza
de imagenes, formas y colores, y nuestro oido estd, como quiere Grant Allen, en
vibracién perpetua, para absorber y enviar al cerebro, y de alli al alma, la sensacién
divina. Asi podremos olvidar, por instantes, lo férreo, broncineo y plimbeo del
momento, que no atravesamos, sino que tenemos atravesado y no pasa, no pasa.

LA CONDESA DE PARDO BAZAN.

La Nacion. Diario de la mafiana. Nim. 277. Domingo 29 de Julio de 1917.
Pp. 1-2.
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NUESTROS COLABORADORES

A la puerta de la sabiduria

El aire, que entra copiosamente por el balcén volado de mi gabinete de estudio,
en lo mds alto de la alta torre, me trae un ruido familiar, el que mds se oye en este
pais: el canto del carro de bueyes... Y veo pasar lentamente, por la carretera, ese
carro antiguo, gemidor, que transporta lentamente los troncos del pino, los montones
de heno, las gavillas de trigo, las espigas de maiz, las cortas de tojo bravo; y admiro
a los bueyes, gruesa yunta roja, que avanza, animada por esa melopea dolorida,
tirando del artefacto, mientras algiin automévil, con silbido desesperado e irénico,
vuela en sentido opuesto, y ya habituados, le miran sin asombro los carreteros,
renegando de inventos tales, pero sin exteriorizar la protesta de la tradicién. Y cuando
el carro va desaparecido en la lejania y lo esconde al fin la blanca revuelta del ancho
camino, he aqui que me trae el correo un libro, y es un libro de ciencia, de etnografia
aplicada a Espafia. Apenas lo hojeo, tropiezo con el carro. Si, con este mismo carro
que acaba de lanzar, bajo mi granitico y calado balcén, dorado por los liquenes,
su caracteristico chirrido. El carro aparece, en el libro, como uno de los elementos
etnograficos mas dignos de atencidn. Yo esto lo sabia: pero jcudntas cosas se saben
sin saber que se saben! Aqui esta la diferencia entre el lego y el sabio. Los sefiores
Aranzadi y Hoyos, autores de este libro para mi muy atrayente, me perdonaran si
les digo que en él hay mucho que yo barruntaba, pero vaga y confusamente, sin
conocimiento metddico; perteneciendo, por lo tanto, a esa categoria que define
bien el sefior Aranzadi, de las personas que, sin lo romantico, lo pintoresco y lo
nostalgico, no serian nunca Gtiles para aportar un granito al granero cientifico. Fue,
quien lo duda, lo pintoresco y lo romantico de mi tierra lo que me incit6, hace anos,
a fundar en La Coruna la Sociedad del Folk Lore gallego, y a redactar, en unién con
algunos amigos aficionados a tales estudios, su Cuestionario. La traslaciéon de mi
domicilio a Madrid hizo que, habiendo de abandonar la empresa, ésta se paralizase
por Gltimo. Habia empezado con alientos, y como recuerdo de su conato de Museo,
figura en los estantes de este mismo gabinete una higa de azabache, que me fue
devuelta al deshacerse la Institucién.

Viniendo al interesante libro, tampoco es seguro que yo supiese, verbigracia, la
extension geografica que abarca el que llama carro chillén el sefior Aranzadi. Hasta
suponia yo —de buen grado lo confesaré- que era como privativa de Galicia la gala
del carretero, cifrada en que chilla largo y fuerte su vehiculo. Y es que siempre he de
mirar lo pintoresco y lo roméntico, y olvidarme de lo Gtil. En este pais de estrechos
caminos hondos (por los cuales se enhebra el carro igual que por las amplias
carreteras, el chillido llena un fin: impide que dos carros cargados se encuentren, y
les permite aprovechar un apartadero propicio.
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Este carro de rueda maciza o por lo menos sin radios, al cual tanta importancia
conceden los etnégrafos, no serd objeto de cultura universal (como pudiera decirse
que lo son ciertos objetos ceramicos, que con modificaciones no esenciales en todas
partes se encontrarian), pero abarca dilatados territorios, pues va desde Portugal al
Japén, y camina desde Galicia hasta la Manchuria y Pekin. Y como yo no quisiera
poner el carro antes que los bueyes, diré que la raza bovina es la que responde al
invento de este carro chillon, sostén poderoso de la agricultura. En México no existia
antes de la llegada de los espanoles, nos dice el libro, y claro que tampoco existia
esa raza, una de las mayores y mas abnegadas amigas de la humanidad. La Ilevamos
alli nosotros, pues el excelso Conquistador pensé en eso como pensé en todo, y
traslad6 a aquel pais, ya de suyo agricola, los mds fecundos elementos de pastoreo
y agricultura. Antes, como no habia, no ya bueyes, pero ninglin animal de carga,
cargaba el hombre, y sostenia la carga con la cabeza, como se puede apreciar en el
conocido idolo cargado, de Mérida de Yucatan. Los mozos de carga indios, y mejor
diré esclavos, se llamaban, si mal no recuerdo, tamemes.

Toda mi vida me habia preocupado, con una preocupaciéon compasiva, de
sensibilidad, la idea de que se unciese al buey por el pescuezo. Con razén observa
el sefior Aranzadi que estd desmentido el dicho comdn «al buey por el asta», pues
si bien es cierto que por el asta se le unce en muchos paises, en no pocos es por la
gorja por donde se le sujeta a ese trabajo sin fin, que es su vida, y que tanto derecho
le da a nuestro carifio.

Este sistema de uncir por el pescuezo, mas aflictivo seguramente que el de uncir
por las astas, nos dicen los sabios autores que en opinién de algunas autoridades es
latino, siendo el otro germano. Dudan, no obstante, de la exactitud de la divisién, y
yo, desde mi incompetencia, también dudo, porque usan tal forma de uncir pueblos
que no son latinos ni por semejas.

Todo ello me parece aventurado, como me lo parece el que el yugo por el asta dé
cardcter antiafricano y antiasidtico, y antilatino y antimediterraneo, a la mayor parte
de Espafa. Galicia, donde se unce por el pescuezo —lo cual me disgusta mucho, pues
fatiga el pulmén de los pobres y hermosos bueyes—, nada me parece tener de africana
ni de asiatica, ni casi de latina, en cuanto a su fondo étnico, y de mediterranea
poquisimo, si bien quedan en ella testimonios y recuerdos del paso e inmigracion
parcial de pueblos mediterraneos.

Ya lo reconocen mis dos eminentes etnégrafos: las fronteras etnégrafas se
entrecruzan. Ejemplo: Galicia, con carro chillén y sin yugo cornal; lugares de
Huelva, con yugo cornal y, sin carro. Lo cual prueba que, en lo cientifico, apenas se
puede afirmar nada con caracter absoluto. La prudencia recomienda esta tactica. Una
de las incidencias mas curiosas de este libro, es la que, por el camino de los yugos
de bueyes, viene a tratar de las corridas de toros, desde un punto de vista original
o, por lo menos poco conocido. Cree, y con sobra de razén, el sefor Aranzadi, que
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es reprobable vulgaridad eso de que el Africa empiece en los Pirineos; y demuestra
que, si por africanismo se entiende, mas o menos impropiamente, esto de los toros;
Africa empezaria mucho mds alld... Las Landas francesas, y la Camarga, en las
Bocas del Rédano, son tradicionalmente toreras; y —afadiré— Beaucaire, frente a
Tarascén, conserva la costumbre del buey por las calles, suprimida en San Sebastian.
Pregunta, pues, el autor: «Si no hubiese habido un fondo tradicional torero, ;creéis
que hubieran llegado a ser stbditas de Espafia, en este aspecto, todas las ciudades del
Mediodia de Francia, incluso Limoges, asomando hasta el separatismo cuando Paris
quiso imponer la prohibicién de las corridas a la espafiola?»

Yo no estoy a bien con el desbordamiento taurino, por razones que ahora no son
del caso; pero encuentro muchisima gracia a la indagatoria realizada por el sefor
Aranzadi para que no nos achaquen ser una excepcion en el mundo de la cultura,
y hallo saladas las resultas de dicha indagatoria, segln las cuales, en Francia, ven
la luz numerosos periédicos taurinos, igual que aqui, y hay revista «de ciencias y
artes», que en la primera pagina ostenta el retrato de un torero espafol, y el Chiquito
de Begoria brinda un toro a Poincaré, que presidia la corrida, lo mismo que la
Republica. Poco menos original que este estudio es el del fandango, aquel fandango
que Mauricio Barrés y Juan Lorrain me mostraron tantos deseos de conocer, por ser
lo més tipicamente espafiol, y que (segin el libro a que vengo refiriéndome) tantas
afinidades tiene con la bourrée auvernesa.

En suma, el libro es oportuno y utilisimo, y yo lo he encontrado doblemente
grato, ya que mi inveterada y lastimosa falta de tiempo no me ha permitido asistir
al Ateneo de Madrid y escuchar las lecciones o curso de etnografia que dio el sefior
Hoyos. Pocos estudios me atraerian tanto como este, si volviera a nacer y pudiese
orientar, desde el primer momento, mis estudios hacia lo que mas palpita en mi fondo
romantico o nostalgico. La etnografia y la prehistoria son dos lagos en que gustosa me
sumergiria; pero ya no es tiempo, y he de conformarme con mi papel de espectador
que, siquiera, siente la sugestion del espectaculo.

Y aqui otro carro chillén, o mejor dicho, dos o tres carros chillones, a competencia,
asoman y desembocan en la carretera que domina mi balcén, y el prolongado eco
de la queja atdvica sube, hasta parecerme que los carros cantan dentro de mi. Es un
dia gris, galiciano genuino: los campos estdn verde manzana y jugosos de la reciente
[luvia; y este verdor se extiende a cuanto la vista abraza, a todo el valle que se duerme
en blanda ondulacién, inspiradora de paisajistas, y siembra de retazos de muselina
glauca los campos morenos, que ya rindieron su cosecha. Yo no me siento, ni siento
a este paisaje, ni africano, ni mediterraneo, inzanse por donde quiera los hermanos
bueyes, que atirantan el pescuezo para hacer avanzar el carro, resignados y firmes.

LA CONDESA DE PARDO BAZAN.
La Nacion. Diario de la mafiana. Ndm. 298. Domingo 19 de Agosto de 1917. Pp. 3-4.
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Nuevos textos recopilados de Pardo Bazan en La Nacion de Madrid

NUESTROS COLABORADORES
Injertos

sHabéis pensado alguna vez en la bondad de la Naturaleza, que se presta a
modificarse en interés nuestro, dando un ejemplo al hombre, tan refractario a la
ensefanza y a la cultura? ;Habéis notado lo fielmente que la Naturaleza responde a
los medios que se emplean para corregirla y embonarla? ;Y no os agrada esa alumna
que, ya adquirida la educacién, la conserva fielmente, no solo para si, sino para
transmitirla integra a su descendencia?

Con la especie humana pasa todo lo contrario que con las especies vegetales o
animales. Asegurado por el cultivo o por el cruzamiento el cuadrado de caracteres
que forman la variedad, en las especies vegetales o animales se mantiene el tipo y
no veréis que se altere sino por las hibridaciones que producen las variedades; pero,
en nosotros, el tipo ya obtenido se pierde a cada generacién. No solo el tipo fisico,
sino, jay!, el moral, el intelectual, el psicoldgico...

;Cudntas veces habréis oido decir?: «Si Fulano levantase la cabeza, se volveria a
morir por no ver lo que hace su hijo o su hija». El singular contraste entre padres e
hijos es mas frecuente que la semejanza. Hasta en las agrupaciones nacionales —no
quiero hablar de razas, porque no hay cosa mds discutida ni acaso mas discutible—;
hasta, digo, en las agrupaciones nacionales, los caracteres se borran y esfuman,
y resuena en nuestros oidos la frase ya trillada: «;Cémo hemos cambiado; qué
diferencia entre los espafioles de antaio y los de hoy!»

Pues bien: una pera, una manzana, no cambian, sino para ganar, y asi que han
ganado, no vuelven a perder. Jamds he comprendido por qué, en son de injuria, se les
da a los individuos nombres de arboles: «Eres un melocotdn, eres un ciruelo...» No
habria mayor bien que asemejarse a esos frutales encantadores. No llaméis a nadie
melén, ni mata de apio, por calificarle de tonto. No corresponde a la idea de tonteria
el hecho de que, una vez adquirida una suma de cualidades, esté asegurada para
siempre. No sucede asi a los pobres humanos. Aprendemos, y olvidamos; logramos
una victoria sobre el mal, y al otro dia sufrimos derrota vergonzosa; y por ser en todo
inferiores al arbol, cuando envejecemos damos peor y mas escaso fruto. jQuién fuese
ciruelo!

Considérese la transformacion, por ejemplo, del peral. El peral, en estado silvestre,
es arbol espinoso, y da una fruteja, piri communis fructus, muy aceda, pequefa e
incomible; por diferenciarse en todo del frutal amigo que conocemos, hasta se Ilama
de otra manera, peruétano o piruétano. La educacion hace de ese salvajillo un gran
civilizado. Y la educacién del peral se hace con el acero, con la herida de su corteza,
con el sufrimiento de sus fibras: no es educacion blanda, es espartana, que causa
dolor por hacer bien. Injertandole, el indigena tosco se metamorfosea; y, cuando la
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primavera le estremece con su soplo, las blancas y rosadas flores que le cubren como
una nieve delicada, prometen los jugosos frutos que madurara en otofio.

Para entender lo que hace el cultivo, comparemos al peruétano y a algtn ejemplar
de «fundente» o de «manteca de oro». Y, para convencer mejor, presentemos una
canastilla en que los dones de Pomona lucen sus mondas de raso y pafio finisimos,
felpudo, matizado con colores que son alegria de los ojos. Ni a fuerza de buscar se
halla algo mds bonito que un limén o una manzana colorada sobre amarillo pélido.
;Y las lindas fresas? En Inglaterra, recientemente, se adornaban las mesas con ramas
de manzano, cargadas de pomas, en vez de centros de flores, y la manzana roja, que
se arracima, llegd a ser un elemento decorativo de los mas artisticos. La belleza riente
de algunas especies de manzanas disculpa a nuestros primeros padres y explica su
transgresion.

iSi se pudiese coger a los nifos, rasgarles con habil corte la piel, vacunarles de
castas buenas de individuos superiores! No: toda la pedagogia humana es verbal o
escrita; ninguna es lo que pudiéramos decir de nueva savia comunicada al cuerpo y
al espiritu. Mucho se ha hablado de cruzamientos y de infusiones de aqui'y de acullg;
y hasta no ha faltado quien vea en este remedio el de nuestra decadencia. jPch!
Poblad como querdis un territorio: al poco tiempo, los trasplantados son indigenas.
El hombre, por més que haga, no llegard nunca a la altura del frutal ni de la flor.

Admira calcular el esfuerzo realizado por la pedagogia para mejorar un poco la
planta humana. Se trabaja en el mundo sin interrupcién, con fe, y al lado de tal labor
asidua, lo conseguido es bien poco. Contra la opinién de Rousseau y de Rabelais,
yo creo que el hombre no es bueno de suyo, y que, al contrario, sus instintos, cuyo
libre juego tanto se desea y procura en la actualidad, le llevan a hacer cuanto dafio
puede, unas veces por disfrutar de algo de codicia, otras sencillamente por evitar que
los demds lo disfruten. Esto parece pesimismo, pero cuando las tesis se fundan en
verdades no hay ismo que valga. Mas no por eso convendria desalentar, ni renegar de
la pedagogia. Solo convendrd extender su esfera de accidn, sus limites, sus dominios.
No es pedagogia Unicamente lo que se desprende de la composicion griega del
vocablo: no es solo guiar al nifo: los grandes han menester que los guien tanto o
mas. Y la instruccion de la niflez es tortas y pan pintado, si la comparamos a la de
los adultos, que ya han salido de colegios y aulas, y se creen educados, instruidos y
muy hombres. Todos los dias aprende y se educa el mas viejo, y los sabios son los
que se han declarado perpetuos estudiantes. Hacen de maestros, en esta pedagogia
indirecta, todos: el mas humilde nos da lecciones.

Yo recuerdo, en mi ciudad natal, que el primer conato de jardin —ocurrié esto
hace mas afos de los que quisiera—, conato que consistia en un plantel de espliego,
modesta y apagada flor casera que perfuma la ropa blanca y los cuartos de las
paridas, fue devastado por turbas de golfos, al grito de: «jSea el espliego libre!»
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Por bastante tiempo no se pensé en jardines plblicos. Cuando al fin se trazaron y
poblaron, hubo algunos abusos, algunas flores cogidas o estropeadas. Por dltimo, la
educacién del hecho produjo sus efectos beneficiosos: el respeto mds absoluto se
establecid. Era la nocién, inconsciente tal vez, de que el jardin puiblico civiliza gentil
y graciosamente; y una vez arraigado en el alma el injerto de esta nocién, pudo més
que la barbarie y la expulsé quizas para siempre.

Vez un ejemplo, actualisimo, de los frutos de la pedagogia indirecta. La
institucion de los exploradores ha injertado (en muchachos que se hallan justamente
en la edad criminal, y cuyas mejillas, como dijo Ferrari en una de sus mds alabadas
composiciones, «la adolescencia precozmente descolora») una serie de nociones
de las més sociales, y por lo tanto, de las mas sanas. Mucho se ha hablado de esta
institucion de los exploradores, y yo he oido atacarla y defenderla con igual calor.
Pero recordad lo que dije de los drboles: se les conoce por sus frutos; el peruétano
da una pedregosa frutilla, de sabor acedo; el peral cultivado, delicioso regalo, que
bafa de jugo azucaroso el cuchillo.

En los dias de la huelga, en mi ciudad natal, los mocitos, casi nifios, exploradores,
han prestado un servicio que les granjea simpatias y consagra su institucién. Han
sustituido a los barrenderos, han llevado al cementerio a los cadaveres, obra de
misericordia. Donde hubo que trabajar en lo mas penoso, prodigaron su juvenil
actividad.

Tal es la pedagogia que se deriva naturalmente de los sucesos. Los exploradores
aprendieron primero que debian su concurso a la sociedad vy, llegada la ocasién,
lo practicaron. No se lo ensefiaron en escuela alguna, en colegio ninguno, que yo
sepa. Se lo ensefi6 la realidad, se lo dicté la necesidad. La necesidad es una gran
pedagoga; y todo el argumento de Robinsén, de ese libro que es por excelencia el
libro nortefo, el libro de la accién perseverante, descansa en tal base: el hombre, en
horas criticas, de desamparo, siente la necesidad, y bajo su impulso vuelve a crear,
individualmente, toda la civilizacion.

Este experimento, como digo, deja sancionado el instituto de los exploradores, y
revelado su resorte principal, la razén de ser de su aparicioén, y su utilidad mayor, sin
duda, aqui, donde infantes y plberes se diria que constituyen un peligro misterioso,
cuando vagan por las calles sueltos, no como potros, sino como jimios maléficos
y muequeros, cuando se enelgan a docenas de los topes del tranvia, cuando creen
emular a los fenémenos taurinos, banderilleando a los automéviles. Y es que su
sangre hierve, y les empuja a hacer algo, cualquier cosa... Injertémosles el espiritu

explorador.

LA CONDESA DE PARDO BAZAN
La Nacion. Diario de la mafiana. Nim. 312. Domingo 2 de Septiembre de 1917.
Pp. 3-4
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NUESTROA COLABORADORES
OTONAL

Hay algo mas digno de respeto y simpatia que la ciencia y hasta que la misma
inspiracién: y es el deseo de saber y aprender leal y sinceramente manifestado.

Aquel coro regional de que os hablé aqui, y que tan dignas y genuinas cantigas
entona, visit6 la Exposicion de arte gallego de La Corufia a tiempo de inaugurarse, vy,
ante los lienzos que cubrian las paredes y los bustos y relieves que se erguian en sus
z6calos y pedestales, sintié un anhelo de darse cuenta, de que les fuese explicando
lo que solo de un modo incierto llegaba hasta su espiritu.

No es privativo de ninguna clase social entender el arte, ni tampoco las letras.
Y menos en Espaia, donde no se hacen muy fuertes estudios. Estoy por decir que
ni muy flacos. A cada paso, la comprension del arte y la receptividad estética
disminuyen, en proporcién que alarma.

Emprended, si desedis convenceros, conversaciones a diestro y siniestro, acerca de
libros, cuadros, obras teatrales, y no digamos estatuas, monumentos y antigiiedades.
Veréis... joh!, veréis... Mejor dicho, oiréis, y os quedaréis bajo el peso de una duda.
;Es conveniente que haya arte, dado el reducido, cada dia més reducido, nimero de
los que lo aprecian con alguna exactitud y lo sienten y perciben con unas rafagas
de calor?

Dado el hecho, tan facilmente comprobable, cuando los cantores, luciendo sus
tipicos trajes, entonada la dltima copla, solicitaron que les fuese ensefiado lo que no
sabian, pareciéme que la virtud del canto actuaba en ellos, y que, de la sensacién
poética de su evocacién musical, nacia otra, significativa y profunda. jQué fuera si
quisiesen todos entender la esencia y energia del arte! jQué fuera si Orfeo, una vez
mas, apaciguase la rebelién de los instintos!

En este caso, que presencié, el ilustrado arquitecto sefior Palacios recibi6 el
honroso encargo de atender al ruego de los cantores; y lo habrd desempefnado a
maravilla. El conjunto de obras que forman esta Exposicién, relativamente superior,
en general, a la Gltima de Madrid, da margen para presentar contrastes y desarrollar
teorfas, porque no es una Exposicién, compuesta de elementos fortuitamente
reunidos, sin nexo comun, sino que responde a intereses espirituales estrechamente
ligados, y el mérito de la unidad, que tan raro va siendo, la avalard. La regién ha
impregnado a escultores, pintores y dibujantes, y no por eso les ha sometido a
monotonia ni a disciplina estrecha. Las riendas de oro del sentir unanime han dejado
libre el cuello, flotante las crines, y cada artista, mirando a lo mismo, ha mirado con
sus propios ojos.

Los paisajistas y marinistas, como Lloréns y Bello Pifieyro, no ven el paisaje de
la misma manera. Es verdad que en Galicia, en las cuatro provincias, tan diferentes
en su fisonomia peculiar, hay tela cortada, no para dos paisajistas con estilo propio,
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para una docena. Y nunca agotarian el contenido idilico, dramatico y sentimental del
paisaje, aunque peritasen a lienzo por dia. Aqui mismo, en el balneario de Mondariz,
donde me encuentro, veo en el salén de espera los paineles con las escenas de
«Ciegos gallegos», de Castelao. Y su paisaje tétrico, dantesco, no es menos auténtico
que el paisaje dulce y muelle del «Valle de samoedo», interpretado por Lloréns. He
solicitado pensarlo, al cruzar los salvajes

«Parafios» que recomiendo a los pintores: no todo son ondulaciones y blanduras
églogas. También cabe aqui lo dspero y lo sombrio. Pondal, en la poesia, fue el
intérprete de la naturaleza esquiva, de la «fea tierra» que amaba y de la cual oia
alzarse las voces ancestrales de su musa.

Ese aspecto de Galicia, lo bravio, lo grave, lo triste, lo hondo que sugiere, esta
representado en la Exposicion por diversas obras, entre las cuales y en primer
término hay que citar las de Corredoyra, sefialadamente «Los peregrinos». El aspecto
burlesco, satirico, de esta misma tendencia lo encontramos en el escultor Asorey. Es
sobrado complicada y tiene demasiadas capas y estratos el alma gallega para no dar
cabida a la sétira, a la ironia, al juego de la raz6n que descompone el sentimiento.
No es solo en Asorey donde se observa esta descomposicién negadora. También luce
en Castelao y flota en Sobrino, y hasta se atisba al través de la serenidad de Juan Luis.

Acaso, analizando bien, pudierais descubrir esa veta, la mds genuina de todas, en
el robusto y claro y equilibrado realismo de Sotomayor, cuyos lienzos han reunido
el mayor nimero de votos, de elogios y de entusiasmos. Mas alla de la region estd
la patria, y es el temperamento artistico de Espafia lo que crea estos ejemplares de
pintores sélidos, sinceros, que transcriben la verdad, y de ella sacan sin alquimia
alguna la poesia. Una cabeza de aldeana moza, arrebujada la cabeza en un pafuelo
color de naranja y envuelto el cuerpo en otro pafiuelo amarillo —osadia de colorista
vigoroso y franco-, es, a mi ver, un trozo de pintura pasmoso. La cara de la aldeana,
sin el pafuelo, con aureola, derivaria hacia el ensuefio mistico. Seria una virgen de
un primitivo italiano.

No hay nada que tanto exprese como un rostro humano. Hacia el retrato,
sencillamente, retrato de un rostro o de un paisaje, o de un alma al través de unas
facciones, va el arte, si no me equivoco. Va a desentrafiar la realidad, de nuevo,
ensanchando sus dominios. Y cuando la realidad es tan rica, tan sugestiva como en
esta tierra...

LA CONDESA DE PARDO BAZAN
La Nacion. Diario de la mafiana. Nim. 320. Lunes 10 de Septiembre de 1917. P. 3.
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DOS PROCESIONES

A lo largo de la carretera una teoria de labradoras pasa enarbolando ramos, no
para alfombrar con ellos la ruta de ninglin redentor, sino para quemarlos en el lar
de la casucha, a fin de que su ausencia purifique el aire. Porque los ramos son de
eucalipto, de ese arbol salubre por excelencia, por medio del cual los capuchinos, en
Roma, saquearon las marismas y pantanos que difundian la malaria.

Ante el azote de la epidemia, los aldeanos quieren desinfectar, y apelan al
desinfectante mas accesible y humilde, que puede obtenerse sin desembolso. Y yo
miro la procesién con curiosidad, mientras el coche de alquiler, a trance, me lleva
a la infestada Corufa, desde donde he de tomar el tren para regresar a Madrid. No
realizo ninguna heroicidad al dirigirme a La Corufia, pues en mi aldea dejo la misma
peste, el mismo mal misterioso, que tan pronto enloquece en subitos transportes de
furor, como arranca del pecho olas de sangre, entre las cuales va envuelta la vida.
Salgo del contagio para entrar en el contagio, iy quién sabe si en el tren lo encontraré
de nuevo! La muerte viaja, y sin tomar el billete ni prevenir maletas y maletines.

Con curiosidad miro la procesién de los ramos, no verdes, sino azulescos, porque
significa mucho; es un paso largo, un salto casi, en la mentalidad aldeana. Personas
de otra esfera social, obligadas a seguir mas de cerca los progresos cientificos, han
solido burlarse, con gracia o sin ella de las doctrinas microbianas, visionariamente
vaticinadas por el padre Fuentelapefia en su celebérrimo «Ente dilucidado». Ciertos
preceptos de la higiene han tropezado con el escepticismo mas terco, y aun el
derecho a escupir en el suelo, se mira como sagrado e imprescriptible. Y si esto
ocurre entre los que, si a mano viene, se ufanan de un titulo académico, ;qué
sucederd a los labradores, que en su mayor parte no saben leer, y por quienes, «a
ruego», firma el primero que salta, si da la casualidad de que el tal sepa escribir?
Como de extrafio portento escucha el labrador lo de los microbios, y la incredulidad
irbnica que late en su espiritu le sugiere que se estan burlando de él los médicos,
los sefiores, los de «los papeles» llenos de mentiras... ;Co6mo se han de persuadir de
que un animalito que no se ve, ni se sabe qué traza tiene, ha de ser el que enferma
y mata a tantos cristianos?

3Y como han de comprender que al bichejo se le combata quemando unos
ramillos, o repartiendo por el aire unas cosas que echan un olido que confunde? Toda
esta serie de nociones, reconozcdmoslo, es muy insdélita, y asi como para sembrar el
terreno duro e infértil hay que preparar la tierra, removiéndola y despedregandola,
un trabajo previo e intenso pareceria indispensable para convencer al labriego de
la eficacia de eso que llamamos desinfeccién, esa «andrémina». Esa «cosa del otro
mundo». Por fortuna, el aldeano gallego e inteligente, es facil de iluminar, en medio
de su escamona socarroneria. Y no desinfecta mas porque no puede. Y practicamente
ve que la desinfeccién algo consigue. La peste no es tan maligna desde que se
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quema el eucalipto. Por eso miraba yo con interés la procesion de los ramos por el
camino real, signo de una idea, que penetra en el meollo del aldeano y que tanto
tiene de redentora. La desinfeccion y la limpieza van unidas. No se arguya que el
aldeano no puede tener su vivienda aseada porque es pobre y vive rodeado de los
abonos que prepara y curte. Si asi fuese, no se veria limpieza por ninguna parte,
y ello es que hay labriegos limpios, cuidadosos, que barren el piso de tierra, que
arreglan esmeradamente el estiércol en el corral, la lefa en el alpendre. Y el estiércol,
recogido y amontonado con regularidad, ni es repugnante, ni envuelve el menor
riesgo para la salud. Es residuo de establo, no residuo de vida humana, como en las
ciudades las basuras y traperias. Sobre los establos se recomendaba que habitasen
los enfermos de consuncién, y no repugna el penetrante y tibio vaho del ganado
vacuno. Hay, ademas, en la aldea un elemento compensador de otros elementos de
fatalidad fisioldgica: y es el aire libre. Cierto que este contagio que ahora se ensana
con nosotros es un mal que se respira, y en el aire flotan sus ponzonas. En el aire,
que nos llega desde sabe Dios qué campos ensangrentados, qué mal tapadas fosas,
qué focos de infeccién cadavérica. Porque todo estd infestado: la tierra, el mar vy el
aire, claro es, columpia los gérmenes vy las letales influencias, que es un verdadero
asombro si hasta poco ha (la primavera de 1918) no hicieron explosién. Si; la peste,
companera inseparable de toda guerra en la historia, ha tardado en caer sobre los
fieros humanos.

La procesion de los ramos de eucalipto, propiciadora, de la Naturaleza precedié
a otra procesién, impenetradora de la misericordia del cielo. Hay en La Coruna
una santa imagen, que desde tiempo, no inmemorial sino relativamente reciente
(pues la imagen, de las llamadas «de vestir», debe de corresponder al siglo XVII), es
objeto de profunda devocién. Mientras el célera, a mediados del XIX, desolaba la
ciudad, y habia calles enteras con las casas cerradas por haber fallecido todos sus
moradores; la imagen fue sacada en rogativa para implorar que cesase el azote. Es
la Dolorosa una bella escultura, sellada con el dramdtico verismo del arte espafiol;
y cuando digo escultura, me refiero solo a la cara y manos, pues el resto del busto
esta cubierto con el negro ropaje de terciopelo, severo y prolongado, que presta a la
figura una elegancia velazquena. Si esta imagen pestafiease y rompiese a andar con
pasos majestuosos por regias antesalas, no habria dama de tal porte y de tal belleza,
grave y seforil. A diferencia de otras Virgenes, que son de reducidas dimensiones,
la Dolorosa de La Corufia es de tamafo natural y de estatura aventajada y noble.
Ya sé yo que las imagenes de vestir han sido muy censuradas por los puristas de la
estética. En este caso, tienen orejeras, y su opinion es la estrecha y unilateral que
quiere reducir al arte a una sola norma, mutilando asi el sentimiento y la vida. No
estas impresionantes efigies hispanicas: otras mds toscas, casi barbaras, como los
Cristos de cobre llamados bizantinos, pertenecen a la estética por derecho propio.
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Mientras en Espafia, los incomprensivos condenaban indistintamente los «santos
de palo», las Virgenes de rodado manteo y escarolado rostrillo, las Soledades de
sombria vestidura, en Francia, dos grandes poetas, uno de ellos tan hondamente
artista como Tedfilo Gautier, cantaban con entusiasmo sentimental la hermosura de
la Madona de los Siete Pufiales, y le dedicaban exvotos. Nadie ha encarnado su
sentir en las imdgenes con tanta fuerza y energia como la raza espafiola, que saca
la estética de la realidad, y se aproxima a lo divino por medio de lo humano. Y la
Dolorosa de la parroquia de San Nicolas es una mujer afligida, o, mejor dicho, una
inconsolable reina. Las lagrimas que resbalan por sus palidas mejillas son de amor
y piedad hacia los humanos. Cuando sale en sus andas va compadeciéndose, va
haciendo ya el don de lastima. Llora con los miseros, llora con los que sufren. ;Y
aunque no hiciese mas!...

Pero el espectro del célera fue conjurado por la Madre. Tan pronto como salié la
procesién, la epidemia empezé a decrecer. El recuerdo de este hecho, que cada cual
puede explicar a su modo, no se ha perdido. Por él, ahora, nuevamente, a la vuelta
de sesenta y pico de afos, la efigie baja de su camarin y pasea su infinita expresion
doliente, contristada, por las calles de la poblacién, que padece y se postra.

Solemne, silenciosa, la procesién desfila. Nunca se ha visto ninguna en que
alumbre tanta gente, sobre tres mil cirios, y miles de voces que a coro cantan la
Salve. A medida que va adelantando, la esperanza, como un soplo dulce, vivaz,
dilata los corazones. «jOh, muerte!, ;donde esta tu victoria? ;Oh, muerte!, ;dénde
estd tu aguijon?», susurra la esperanza al ofdo de los que creen. Y en aquel momento
de espiritualidad, se olvida el temor depresivo se olvida la reciente pérdida, que adn
sangra; se olvida la amargura del dia, el peso de las necesidades, miserias y amenazas
de lo venidero. Los ojos se alzan buscando los brillantes ojos, que destilan llanto, de
la imagen; el borde de su ropaje negro parece formado de luz y de sol.

sQue cudl de las dos procesiones se me figura mdas necesaria, la de los ramos
desinfectantes o la de la Dolorosa consoladora? Las dos, porque no tenemos cuerpo
solamente, y lo que no es cuerpo ha menester remedio y fortaleza. Y no ignoramos,
ni ha de repetirse por harto sabido, donde la fortaleza reside. Desinfectar, mucha
aspirina, mucha quinina, tragos de cofac, leche, caldo. Lo «demds», por afiadidura...

LA CONDESA DE PARDO BAZAN
La Nacién. Ndm. 694. Domingo 20 de Octubre de 1918. P. 1.
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LA SOMBRA DEL POETA

Solo en estado de sombras los vemos ya aparecer; porque, en realidad de
presencia, los poetas se han ido, o, por lo menos ni son ni vistos ni notados, y mucho
menos amados y sentidos, como lo fueron cuando las damas pélidas usaban luengos
tirabuzones y en las tertulias se recitaba al piano alguna alegria lastimera...

No es este, no, el tiempo en que se lee a los poetas en que su voz llega a las
muchedumbres. Nadie se aprende de memoria un verso, ni lo declama a la luz de la
luna, convirtiéndolo en misterioso vehiculo de emocién. Los poetas siguen naciendo,
y pasan su vida en penumbra; fenecieron las lecturas de renglones desiguales en
Sociedades y Ateneos; y los juegos florales —es preciso declararlo paladinamente- se
han convertido en una cosa a la cual solo se alude con socarrén regocijo entre los
que estdn en el secreto de esta y otras muchas cosas més...

Los poetas, he dicho, siguen naciendo, y aqui los hemos tenido entre el Gltimo
tercio del pasado siglo y el primero del presente, tan interesantes y tan originales
como pudo tenerlos la nacién de mas profunda vida artistica y cultural. Aqui mismo,
en Madrid, entre el trafago periodistico, llegaron a enmudecer poetas tan verdaderos
como, verbigracia, Cristébal de Castro, y casi nadie deja de sorprenderse cuando se
recuerda a la poesia sepultada bajo la invasién creciente de la rosa.

Pero el mundo estd absorbido por la dura batalla social, por las pugnas
econémicas, y el poeta, callando, se refugia en su bosquecillo de laureles. Cuando
sale de él y se nos presenta nuevamente casi no le reconocemos. ;Dénde esta la
estrofa? El aire, cargado de emanaciones de carbén y gas, se la ha llevado.

Y he aqui que, sobre el fondo severo y escueto de una llanura castellana, a sus
espaldas un celaje puro, inundado de sol, surge la figura conocida y semiolvidada
de José Maria Gabriel y Galan... ;No os acorddis? Es aquel maestro de escuela de
Guijo de Granadilla, que supo encarnar en sus versos el alma de una regién y casi
de una raza; digo casi, porque Espafa tiene muchas almas, y diferentes... Es el autor
de El alma, del Cristu Benditu, el que arrancé lagrimas a los charros que oian recitar
una composicién suya, cuando estadbamos sentados al margen de la “pura fontana”
en el nada frondoso huerto de fray Luis de Ledn, tan distinto de como lo describié su
dueno, el que lo planté con su propia mano...

Y surge el vate castellano, el de las castas inmensidades grises, al conjuro de la
publicacién de su “Epistolario”, que ha recogido y publica piadosamente un amigo,
D. Mariano de Santiago Cividades, que tuvo la precaucién de guardar todo lo que el
poeta le escribia y recoger otras cartas con ese carifioso respeto que hace reliquias
de los objetos indiferentes.

El “Epistolario” de Gabriel y Galdn es, como su autor, serio, modesto, intimo y
cordial, no solo para la persona a quien se dirige, sino para todo y todos.
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La cordialidad y la bondad manan de sus pdaginas, que empiezan con una
conmovedora y patética lamentacion por la muerte de la madre, que fue modelo de
la preciosa poesia “El Ama”. Hago notar, ante todo, el caracter de bondad que reviste
a Gabriel y Galan, porque en la moderna literatura no faltan poetas, de los mds
excelsos, que ofrecen los rasgos contrarios a este en su psicologia, que son, hasta a
propdsito, “poetas malditos”, crueles y perversos. Y otros que pregonaron la bondad
y el culto de la Humanidad lo hicieron sobre bases de odio, y hasta encontraron en
el odio una musa inspiradora; y no he menester escribir el nombre de Victor Hugo.
No es tan facil como parece ser bueno, bueno orgdnicamente, desde adentro y sin
violencia.Y aun es mas dificil que ser bueno serlo sin esa soberbia y esa boberia y esa
fofiez que Gabriel y Galdn detestaba, y que hacen aborrecible hasta la misma virtud.

Esta psicologia del poeta se descubre y acusa claramente en el “Epistolario”. Las
cartas van desarrollando —iba a decir que como una cinta cinematogréfica, pero diré
que como una serie de graficos precisos y detallados- el espiritu de quien las escribid,
y no solo en espiritu, sino la vida, todo el conjunto de una existencia admirable, por
su unidad y su ejemplaridad. Los afectos de familia resaltan amplios, ardientes, mds
exaltados cuando la muerte los intensifica; el deber pedagégico esta expresado con
una fuerza que sorprende y puede llamarse edificante, en estas tierras donde parece
habitual tomar en broma lo que se esta obligado a hacer; la evolucién de la vocacién
literaria se muestra espontdnea, sencilla, libre de pedanterias y de formaciones
profesionales, de las que la acompafian en los Centros populosos, en los Circulos y
focos de intelectualidad, sin mancha de envidiejas y de emulaciones mezquinas y
con una especie de lo que llamaré pudor del arte que no conoce su hermosura y se
averglienza al oir celebrarla. Nada de esto es afectado ni falso en Gabriel y Galan.
No le pesa de que le ensalcen; pero apenas cree en el elogio, y si alguna pretension
tiene, es la natural en la funcién que ejerce: la de escribir bien, correctamente el
castellano. Sus poesias en fabla extremefa seguramente le parecen algo inferior, un
juego que no merece lauro alguno...

Este gran poeta, tan natural y tan clasico a la vez, es principalmente un maestro
de nifos y un labrador charro. Ha sido la Tierra su inspiradora y la que le formé ese
corazon rico en sentimiento, en el cual caben todos los amores, el filial, el paternal,
la amistad, la gratitud... Hacia la Tierra, primordialmente amada y abandonada por
las tareas docentes van todas sus simpatias, todas sus aspiraciones. Cuando, por
fin, consigue vivir dedicado a la labranza y a la ganaderia, se siente dichoso. Lo
dice con gracia: “No gozo de diversiones de ciudad o pueblo grande porque aqui
no las hay: pero ni me acuerdo de ellas. Casino, baile, paseo, conversacion de los
amigotes, café, billar, tertulia, nada me parece que existe. Y me aburro menos que
antes. (Este “aburro” es persona del verbo “aburrirse” en el presente caso; no del
verbo “aburrarse” si lo hay) “Aburrarme”, puede que me “aburre” ahora mas que
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antes.” Y a continuacién describe su modo de emplear las horas en la soledad, en la
cual su salud, que segln confirma a cada paso este “Epistolario”, no fue nunca muy
completa, es, sin embargo, mejor que cuando las lecciones, el encierro y los versos
le causaban neuralgias crueles. Ahora, nada de encerronas, nada de atracones de
lectura; todos los dias salir al campo porque “siempre hay mucho que hacer”. No
queda espacio de sentir el tedio, y “a esto contribuye especialmente la variedad de
ocupaciones, que contrata con el martilleo del anterior oficio”. Y afiade, en sabroso
lenguaje castellano: “Un dia hay que ir a ver si las vacas comen bien donde estén;
al otro, hay que salir forastero; al otro, a sefalar drboles para que corten rama a las
reses; al otro, a ver si las aguas crecidas hicieron dafo en un prado; al otro, a cazar;
al otro, a ver si parié una cerda; después, a cambiar de sitio para las vacas, a ver lo
que descuajé un jornalero, a traer las jacas del prado, a sefialar un chotillo recién
nacido...”

Detras de la sombra del poeta de “Castellanas y campesinas” veo alzarse la del
cantor de “La descansada vida”. Fray Luis saca la contemplacién y la serenidad
filosofica de donde Gabriel y Galdn saca la energia del trabajo: de la misma
naturaleza.

Si yo afadiese que el discipulo de Platén, el hombre del Renacimiento y el
humilde maestro prendado de las labores risticas son igualmente cristianos, nada
nuevo dirfa. Lo mas sefalado en la fisonomia moral de Gabriel y Galdn es, sin
duda, lo religioso. Su religiosidad no esta tefida de misticismo sublime, como la de
fray Luis; es una religiosidad natural y social, sobre todo social, ya que por ella se
siente Gabriel y Galdn unido a todos los hombres en una comunién de esperanzas
y de deberes. En este sentido no cabe nada mas social que toda la obra poética de
Gabriel y Galdn empapada en el pensamiento de que el deber es una realidad, una
ley estricta, y que para hablar de justicia hay que empezar aceptando el deber. Y en
cuanto a la indole de esta poesia, creo que no se puede hacer de ella mayor alabanza
de la que, sin querer y sin saberlo, hizo el mismo autor en unos versos firmados con
seudénimo y dirigidos al Rey, en la revista Las Hurdes:

Sefior: no soy un juglar; soy un sincero cantor del castellano solar.
Canto el alma popular;
no tengo nombre, sefior...

jSombra del poeta! Y tampoco tuvieron nombre los cantores de la gesta castellana,
los que crearon el «Romancero» y los poemas del Cid.

La condesa de PARDO BAZAN
La Nacién. Nim. 701. Domingo 27 de Octubre de 1918. P. 1.
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PULCHRA LEONINA

Ante un crimen como el del correo de mi tierra, todos nos sentimos policias de
aficién y nos echamos a discurrir, a fantasear, mejor dicho, explicaciones y claves
del enigma que por ahora aparece envuelto, no en cendales, sino en pafios tupidos.
A la verdad, este crimen no debia esconderse, porque en los trenes cabe averiguar
con exactitud quién se subié y quién se bajé, cudndo, desde que estacién, y otros
detalles que constan hasta en folletines. La fibra policiaca se despierta al leer que
un viajero, que dormia en el departamento contiguo al del crimen, vio entrar a un
hombre, a un bulto con gorra de visera, bulto que se desvanecié al notar que el
viajero se incorporaba. No concibo que un caso tan sospechoso no provocase la
extrafeza suficiente para que el bruscamente despertado se lanzase en persecucion
del bulto. En el tren, todas las precauciones son pocas, y todo suceso insélito obliga
a averiguar su causa. Y reconozco que es muy arduo esclarecer, no ya un crimen que
tanto interés tienen sus autores en envolver en el misterio, sino cualquier hecho de
los que se comprueban solo con el sentido de la vista —si no supiésemos que, jojo!,
la vista engana.

Digolo por algo que el nombre de la estaciéon de Leén me trae a la memoria.
Cuando en el trdgico tren de Galicia pasdbamos, pocos dias ha, por la noble ciudad,
o, mejor dicho, por su estacién ferroviaria, y teniamos la ocurrencia de cenar en su
fonda, aventura en que nos acompafiaban varios sefiores que venian en el mismo
tren deseosos de beber un sorbo de caldo caliente y tomar un bocado, nos parecié
notar alli muchas cosas que luego no resultaron ciertas. Creimos, los que nos
habiamos bajado en busca de un poco de alimento, que este alimento estaba frio y
no era tragable, no ya para un sibarita, sino para la persona de gustos mds sencillos;
creimos que la sopa sabia a sebo y el aceite de la ensalada procedia de algin candil
de los que ya no se ven ni en las aldeas, y que todos y cada uno de los platos que
nos sirvieron eran como para encalabrinar el estémago menos exigente. Creimos que
el suelo estaba alfombrado de retazos de papel y otros residuos de los que piden
escoba; y hasta creimos que el mantel habia prestado servicio cuatro dias por lo
menos, y la blancura de las servilletas corria pareja con la suya.

Mas he aqui lo que acontece: no hay que fiarse de los sentidos; no hay que apoyarse
excesivamente en la propia opinién, ni aun en la de los que nos acompanan. El sefior
gobernador civil de la provincia, a quien me dirigi por parecerme que en tiempos de
epidemia, y en todos, conviene mucho vigilar los servicios publicos, y mas en puntos
de tanto transito como es la estacién de Ledn, donde confluyen los trenes de Galicia
y Asturias, me asegura que el suelo barrido estaba, que los manteles y servilletas eran
palomas y la comida reunia todas las condiciones para ser nutritiva y digestible. No
son estas mismas las palabras del sefior gobernador, pero si es su sentido. Conviene
anadir que el sefior gobernador, segln de su carta se desprende, refleja el dictamen
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de los duefos de la fonda de la estacién; lo cual indica que ha querido poseer una
informacion autorizada. Asi es que no nos queda otro remedio, a mi y al marqués de
San Eduardo, que se dirigié por carta, igualmente, a la misma autoridad, sefaldndole
las deficiencias, sino convenir en que no puede uno fiarse de sus 0jos, y que otra vez,
aunque nos resulte algo caro, nos haremos acompafar en los viajes por un notario
y dos testigos, que puedan quitarnos la aprensién de que teniamos cataratas y nos
quejabamos por gusto de quejarnos. Como el viajero del tren, ibamos dormidos, y
vimos solo una sombra vaga. Mejor que en protestar, hubiésemos hecho en volvernos
del otro lado, y, como el viajero, empalmar el suefo tranquilamente.

Y viniendo a generalizar en esto de las fondas de estaciones, puesto que lo
referente a la de Ledn es cosa juzgada y fallada en contra de nuestros errores visuales,
diré que tengo por una calamidad la parodia de la cocina extranjera, que a mi me
gusta mucho cuando no es de mentirijillas.

Dado que no va «restaurant» en los desgraciados trenes gallegos (Galicia es la
Cenicienta ferroviaria, ya lo saben mis constantes lectores; dado que no se concede
parada suficiente para beber una taza de café (los termos son hojas desprendidas
del arbol de la ilusién), y que se estd en ayunas hasta las once de la manana —esto
contando con retrasos de los cuales se dice «menos mal»—, siquiera se debia servir
en las fondas algo sano y sencillo, no tantos platos, no tantas pretensiones; pero todo
caliente y comible. Una sopa del puchero, un cocido, unos huevos pasados, y nada
de «ragodts» ni de pescados en salsa. Que las cosas sean lo que parecen, porque las
mascaras ya no se llevan ni en Carnaval.

Claro es que nada consigo al exponer este programa, y es mas practico dejar que
los servicios vayan como puedan. De ello estoy convencida hace muchos afios. Con
todo eso, vienen ocasiones en que se lanza un chillido. Siempre es un desahogo.

Ante la degollacién del viajero, nuestro percance de la cena, que casi llamaré
«de las burlas», es una bicoca; no merece ni ser recordado. Apenas, a estas alturas,
una sonrisa juega en los labios al titular este articulo PULCHRA LEONINA. Asi ha
solido ser nombrada aquella catedral maravillosa, alada linterna cuyos ventanales
dejan pasar el esplendor del cielo al través de un florecimiento de colores radiantes.
Y aunque, por inofensiva ironia, Ilamemos ahora PULCHRA LEONINA a la estacion,
haremos constar que «pulchra» quiere decir hermosa; y, en este caso, tomamos la
hermosura como sinénimo de limpieza, pues no creo que haya cosa mas bella que
lo puro. La claridad de las vidrieras de la divina catedral da una idea de diafana
limpieza celeste.

Al lado de lo luminoso de la catedral, resalta con mayor negrura el sombrio
drama del tren. Desde el primer momento lo vi, en mi imaginacién de novelista
y cuentista, mas complicado de lo que se juzgaria por las versiones. Aunque la
seguridad personal, en los trenes, no estd resguardada; aunque, generalmente, los
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timbres de alarma no funcionan (en este caso ya sé que, si hubiesen funcionado seria
igual), no es tan facil entrar en un vagén por sorpresa y rebanar un pescuezo, como
quien rebana una sandia. De tal suerte, y como obra de un solo criminal, el crimen
era doblemente extrafio. Segln parece, las figuras de los cémplices van dibujandose
sobre el caliginoso fondo de la historia. Para no desmentir las palabras atribuidas
a un diplomético célebre y sagaz, de los que van quedando pocos, en este crimen
asoma en la penumbra la mujer, a quien hay que buscar en primer término. iLa
mujer! Un cabello rubio, un vistoso cabello adherido a la ropa de la victima... Una
hebra de seda, lo que queda siempre como indicio revelador de la intriga amorosa
o del complot infame... ;Podran la Policia y el juez agarrarse a esa hebra de febrea
lumbre, como dirfa un poeta clasicén? ;O quedard solo como irritante interrogacion
mas proyectando mayor obscuridad sobre lo ya tan enigmatico?

sNo es cierto que se sienten tentaciones de meterse donde no nos llaman y ejercitar
esas aptitudes de «detective», que son, como la inteligencia en asuntos de estrategia
y toreo, algo que todos alardean de poseer? Los novelistas, no se eche en olvido,
estamos muy habituados a sacar consecuencias de los hechos, porque sabemos que
ninguno se presenta solitario y desligado de otros infinitos, que lo prepararon o que
de él se derivan. En un asesino como el del tren correo —;asesino o asesinos?— no
hay que considerar a un ser abstracto que solo funciona en aquel instante, sino a
un hombre que ha ido prepardndose al momento decisivo por mil impulsiones y
circunstancias que, una vez averiguadas, lo descubren tan notoriamente como si le
asestasemos a la faz un foco eléctrico. Y los novelistas entendemos —yo al menos lo
supongo asi— que, para conocer al asesino, hay que estudiar muy bien a la victima;
saber su vida, sus costumbres, su modo de ser, sus actos durante los Gltimos tiempos.
A la hora en que esto escribo, creyérase que se empieza a indagar en este sentido un
poco; todavia, no obstante, no se ha tratado de descifrar por qué una persona que no
iba nunca sino en coche cama viajaba esta vez en departamento comdn y corriente,
y por qué esas joyas que no pensaba volver a usar en un afo el joven viudo fueron
recogidas por él antes de partir...

La imaginacion es un diablillo. Hay que dejarla juguetear con hipétesis. Por las
hipétesis se llega a veces hasta las realidades. Y si no se llega, hemos entretenido una
hora y pintado con humo una escena que divierte nuestra vista (de la cual ya sabemos
que hay que desconfiar mucho...).

LA CONDESA DE PARDO BAZAN.
La Nacién. Nam. 707. Domingo 3 de Noviembre de 1918. P. 1.
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RESUMEN: Este trabajo edita la salida en prensa, en 1895, del cuento “La maga
primavera”, hasta ahora no documentada, salvo en version mecanoscrita de la autora,
en el corpus pardobazaniano de cuentos dispersos. Tras una breve presentacién de las
circunstancias de su génesis, y de su posterior edicién moderna a cargo de Gonzalez Megia
(2007), Patino Eirin (2008) y Gonzélez Herrdn (2011), se glosan descriptivamente los rasgos
discursivos y graficos de su salida periodistica en las paginas de La Crénica Meridional.
Acompana a la transcripcién un aparato de notas que la coteja con el texto primigenio.

PALABRAS CLAVE: Cuento disperso, versién periodistica, edicién en cotejo

ABSTRACT: This work edits the appearance in the press, in 1895, of the story “La maga
primavera”, so far undocumented, except for the author’s typed version, in the corpus of
scattered stories by Emilia Pardo Bazan. After a short presentation of the circumstances
of its genesis, and its subsequent modern edition undertaken by Gonzalez Megia (2007),
Patifio Eirin (2008) and Gonzélez Herrdan (2011), the discursive and graphic features of its
periodical launching in the pages of La Crénica Meridional are descriptively commented
on. The transcription is accompanied by many notes which check it against the original
text.

KEY WORDS: scattered story, periodical version, collated edition

Hasta ahora, no teniamos noticia de que el cuento titulado “La maga primavera”,
que se hallaba mecanografiado en el Archivo de Emilia Pardo Bazan, hubiese
merecido, en vida de su autora, el bautismo de los térculos. No formaba parte de
ninguna de sus colecciones de cuentos impresas como volimenes exentos, ni habia
aparecido en los registros de los sueltos y dispersos en periédicos y revistas. Si, en
cambio, en el proceso de catalogacion de los fondos pardobazanianos, filiados por
Axeitos Valifio y Cosme Abollo?.

L Os manuscritos e as imaxes de Emilia Pardo Bazdn. Catdlogo do Arquivo da familia Pardo Bazdin, A Coruiia,
Real Academia Galega, 2004: 188. En su "Indice onomdstico", Paredes solo incluia el titulo, con la mencién
"1886 (inaccesible)", Vid. Emilia Pardo Bazdn, Cuentos completos, A Corufa, Fundacion Barrié de la Maza,
1990, Tomo IV, p. 438.
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Cuando tuve ocasion de resefiar la antologia que lo editaba por primera vez, al
menos modernamente, publicada en 2007 por Gonzélez Megia, en el nimero 5 de
La Tribuna® (2008: 533-542), y observé el grado de discrepancia de la leccién textual
alli ofrecida con el mecanoscrito de Pardo Bazan del ARAG, di mi transcripcion
de “La maga primavera”, base de la que, a su vez, Gonzalez Herran recoge en el
volumen IX de las Obras completas de la Fundacién Castro (2011: 529-531).

El lector interesado tenia, pues, hasta la fecha, cuatro maneras diferentes de acceder
a este cuento hasta 2004 practicamente desconocido para todos, si exceptuamos a
quienes hemos frecuentado el Archivo de la autora desde tiempo atrds: acercarse al
Archivo de la Real Academia Galega, en cuyos fondos se encuentra depositado con
la signatura 274/31, leerlo en la version, no exenta de errores, de Gonzalez Megia,
o en la de Patifio Eirin, 2008, que ha sido reproducida recientemente en Gonzélez
Herran (2011).

Hoy saludamos una quinta posibilidad, que ratifica, solo en buena parte, no
totalmente, como veremos, el texto mecanografiado y, a mayor abundamiento, lo
reconstruye en su totalidad: la edicién periodistica coetdnea de su redaccion. Existe,
gracias al celo incansable en la pesquisa hemerografica pardobazanista de Maria
del Mar Novo Diaz, a quien dedico estas paginas en testimonio de gratitud y de
reconocimiento, una salida del cuento documentable, en efecto, en la prensa del
siglo XIX, en una cabecera de provincias, de Almeria concretamente, un testimonio
que permanecia arrumbado e inencontrable. El cuento aparecio, en efecto, en La
Cronica Meridional. Diario Liberal independiente y de intereses generales, cuyo
director, fundador y propietario era Francisco Rueda Lépez. Corria el ano XXXVI de
la cabecera, nacida en 1860 y de larga vida, que continda hasta hoy, y alcanzaba
entonces el nimero 10.475. “La maga primavera” llenaba gran parte de la pagina 3.
El diario, matutino, no salia los lunes y lleg6 a tener una tirada en sus inicios de 800
ejemplares. Su ideario, neutral, equilibraba los extremos representados en Almeria
por La Independencia, catélico, y El Radical, republicano.

Se trata, ademds, de un cuento ilustrado, que aparece con los honores del
reclamo de cuatro dibujos filomodernistas, y a tres columnas. Es, por lo demads,
harto probable que, después, o al mismo tiempo, apareciese también en la Corte.
Esta es la leccién que hemos de dar por definitiva ya que fijé de manera impresa el
texto que la autora habia escrito y viene ahora, como apuntaba antes, si hacemos el
cotejo con las versiones anteriormente citadas, a subsanar algunas lagunas y huecos
que ni el mecanoscrito ni las transcripciones efectuadas a partir de él acertaron a
[lenar con total acierto. Como se ve en la transcripcion que sigue, anoto en nota a
pie de pagina las diferencias, no menores, que reviste con respecto a la redaccién

2 “EMILIA PARDO BAZAN (2007): ‘LA MAGA PRIMAVERA’ Y OTROS CUENTOS, EDICION Y
PROLOGO DE MARTA GONZALEZ MEGiA, MADRID, RESCATADOS DE LENGUA DE TRAPO?”,
La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa Museo Emilia Pardo Bazdn, Ano 2007, n° 5, 2008.
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puesta a limpio mecanograficamente: cambios |éxicos, de puntuacién (caen los dos
puntos en dos ocasiones, en pro del punto y coma) y segmentacién de parrafos (por
incidencia de las ilustraciones, seguramente), lima de pasajes que en dos secuencias
son de relativa entidad (Vid. los tramos omitidos en notas 18 y 38, respectivamente),
inversion adjetival, modificaciones preposicionales, arcaizacién ortografica (yerba,
en detrimento de hierba, pero diez y seis, en vez de dieciséis’...).

El cuento puede datarse ahora con total claridad desmintiendo la hipétesis de su
escritura en el siglo XX que desde Axeitos Valifio y Cosme Abollo venia sugiriéndose —
en buena medida por su soporte en papel mecanografiado—, puesto que se publica en
1895, en el mismo dmbito estacional primaveral, el mes de abril, que lo vincula a la
serie de relatos que se emparentan entre si como circunstanciales y conmemorativos
del paso de las épocas del afio, las sucesivas efemérides, o de los afios mismos. De
hecho, el cuento plantea un contraste melancélico entre la voz narrativa femenina de
clara resonancia autorial y la risuefia naturaleza que se renueva cada vez en el verdor
de sus frutos y en la lozania de los jévenes que se enamoran, pareja, por cierto, que
nos retrotrae al incipit mitico de La Madre Naturaleza. Pardo Bazan estaba a punto de
cumplir cuarenta y cuatro afnos, que en el contexto decimonédnico y ante el préximo
cambio de centuria, hacian notar que se doblaba la Gltima vuelta del camino.

Andadase a todo ello, al melancélico y sutil testimonio del paso del tiempo aunque
la maga lo aderece de atractivos, el aliciente anejo de que aparecié ilustrado con
cuatro vinetas, como puede comprobarse en el Apéndice que reproduce el cuento,
de factura delicada y alusivamente solidaria con los parrafos que las enmarcan, en
general, porque la cuarta y dltima plantea una infidelidad, del tipo de las que en otro
lugar hemos llamado apdcrifas*: convierte a la narradora, marcada como femenina,
en varén de cierta edad, calvo ya, que habita un interior burgués, mira el calendario,
viste bata y calza zapatillas®. Son los afios finiseculares, cuando la autora, que

3 Tales enmiendas pudieran llevar a pensar que la version mecanografiada no es anterior, sino posterior,
a la publicada en Almeria. Parece mas dable, no obstante, suprimir algiin segmento que afiadirlo, sobre
todo teniendo en cuenta el uso del espacio que exigian las cuatro ilustraciones. Dona Emilia pudo
autorizar (si bien es dudoso) esa merma textual si entendi6é que el cuento apareciese ilustrado le daria
mds valor y atractivo. La version periodistica que aqui reproducimos mutila parcialmente, al suprimir
una treintena de palabras en dos lugares distintos, la que escribiera a maquina. Menos plausible parece
que, a partir de la mds breve efectuara la operacidn reescritural de la adicion de esos segmentos, amén
de otros cambios.

4 . x . . s . L. .
Cfr. Patifio Eirin, C., “Los textos decimonénicos en sus imagenes apdcrifas: de Pushkin a Pardo

Bazan”, en Literatura ilustrada decimonénica. 57 perspectivas, B. Rodriguez Gutiérrez y R. Gutiérrez
Sebastidn, eds., Santander, Instituto Cantabro de Estudios Cantabros/Publican, Publicaciones de la

Universidad de Cantabria, 2011, pp. 585-600.

3 Dificil es admitir que esta incongruencia del texto visual fuese del agrado de la autora de “La maga

primavera” , ya que desdecia el texto verbal introduciendo un ruido en la comunicacion. El ilustrador no ha
leido atentamente y ha recreado a su manera. Que el cuento se anuncie como inédito y que se haga explicita la
prohibicion de su reproduccion hace creer que Pardo Bazén pudo enviarlo personalmente con esa vitola y esa
cautela, pero no necesariamente que vigilase de cerca la composicién de la plana.
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publica ese mismo afo de 1895 Arco Iris, y predice el Desastre, va decantandose
hacia la escritura genérica depurada del relato y logrando éxitos que probablemente
la novela no le granjearia ya en igual grado e inmediatez.

Ofrezco el texto a continuacion, para que conste en el corpus cuentistico de
Pardo Bazédn ahora convenientemente fijado a partir de su salida impresa, localizado
y fechado. Repdérese en las notas, -que conforman el aparato negativo, esto es, y
siguiendo a Alberto Blecua, que solo anota la variante-, alusivas a las enmiendas
que presenta con respecto al texto mecanoscrito, al que nombramos aqui MEC
(reproducido en Patifio Eirin, 2007), de mas imprecisa datacion, muy probablemente
algo anterior, acaso de mediados de marzo de 1895, a tenor de la fecha que se
consigna en el cuento, y matriz del que sigue. Mantengo la acentuacién de los
monosilabos, al objeto de transcribir con la maxima fidelidad.

LA MAGA PRIMAVERA®
(Colaboracién inédita)”

Me tocé en la frente con su varita®; desperté y contemplé un especticulo digno
de ser cantado por millonésima vez, después de tanto como ya lo han ensalzado los
poetas. [il. 1°

Era el deshielo. De los montes flufa'® derretida y apresurada la nieve. Al resbalar
por las laderas'!, iba cubriéndolas de'? vegetacién: los gérmenes, estremecidos
por la dulce humedad, bullian impacientes y rompian la negra costra de la tierra,
vistiéndola un manto de terciopelo verde y afelpado, tupido y rozagante!®, que
convidaba al sesteo y al idilio. En los vallecillos, bien resguardados del cierzo, que
recogen el sol y lo beben con avidez, los frutales estaban literalmente bordados
con flecos y moiitos de flor a la orilla de cada desnuda rama. No parece sino que
murmuraban los cerezos y los manzanos: “En nosotros madrugan la poesia y la

% No se da aqui el subrayado discontinuo con que, al mecanografiar el texto en MEC, Pardo Bazidn
destacé el titulo.

Evidentemente, es este un elemento debido al periédico La Cronica Meridional, que pondera asi su
novedad absoluta. Tratindose de una escritora ya muy conocida, es un factor que encarece su mérito.

8 . .
En lugar de punto y coma, aparecian en MEC dos puntos, forma muy bien usada por la autora y
acaso mas pertinente aqui.

9 L. . . .. .
La maga ya es representada pldsticamente en la primera ilustracién. Tan solo ha sido nombrada antes
una vez, en el paratexto del titulo.

10 . . P . . .
afluia. Se ha producido una aféresis. Procedimiento sintético, como el comun de los que se ponen a
contribucion en el transito del texto mecanografiado al impreso en el periddico.

" No aparece esta coma.
121, MEC.
13 verdegay, afelpado, tupido y rozagante MEC.
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belleza. Nos envolvemos en esta delicada y primorosa'* tinica de encaje, antes de
echar la hoja que ha de proteger el sabroso fruto. Prematuramente nos engalanamos;
nuestras ropas de cristianar duran poco’ y en nuestra friolera blancura, en el tierno
sonrosado de nuestras mejillas, en nuestra enfermiza precocidad, hay todavia mucho
de la melancolfa del invierno y de la nostalgica impresién de los dias cortos. Asi que
llegue el estio'® nos veran robustos y sanotes, cargados de fruta”.

En los jardines, las lilas hasta entonces sentidas'” y forzadas en el invernaculo,

[ mecia en sus alas vibradoras. Las

aspiraban con deleite!® olas de perfumes que é
primeras rosas entreabrian su apretado capullo, y los crasos jacintos hacian sobre
los cuadros®® el efecto de una decoracién de fragil porcelana de Sajonia. Hubo un
instante en que el aire fue mas tibio y el sol mas claro y dorado, y entonces vi una
mariposa, que aleteando y como por juego, se posé en una mata de salvia rojiza*!;
y me parecié, con sus alas de esmalte policromo??, la Iris, la mensajera enviada por
el cielo?® para decirnos que la naturaleza habia resucitado. [il. 2]**

iQué de jabilo, qué de rumores y de musicas invisibles en todas partes! Resonaban
los bosques, no con el pavoroso murmullo propio de las noches de invierno, sino con
una especie de concertante sonoro, armonioso y profundo; el mar, que antes gemia
[dgubremente, ahora tenfa, en el ruido con que se estrellaba en la playa, cadencias
prolongadas é indefinibles, arrullos como de sirena; su color, antes de plomo, era el

|25

azul del® zafiro oriental, y la luna, al reflejarse en él, lo envolvia en una red de plata

de méviles anillos*. Se diria que el mar vestia de fiesta también. Porque aquello era
una fiesta universal, una fiesta en que tomaba parte la creacion entera. Mirando hacia
arriba noté que hasta las estrellas brillaban de un modo mas dulce, y que el girar de
las constelaciones tenia la majestad melodiosa de un himno 6rfico.

14 de esta primorosa y delicada MEC.

15 . .
El texto mecanoscrito coloca aqul una coma.

16 c . ., - e .
La adicién de una coma aqui en MEC también estd justificada, como la anterior. Revela mayor
cuidado, menos apresuramiento.

7 cautivas MEC.
18 1 aire fresco y le daban, en pago de sus vivificantes caricias, MEC.
19 gy pronombre remite al estio, palabra que figura en la tltima cldusula del paragrafo anterior.
0 recuadros MEC.
2. MEC.
22 .
policromo MEC.
2 Gielo MEC.

24 . . . . . L, . ., . .
La ilustracién representa a la mariposa, simbolo palingenésico también presente en el capitulo final
de Los Pazos de Ulloa.

25 de MEC.
26 anillas MEC.
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Sin embargo, en medio de tanto regocijo, yo descubria el renacimiento de la
humanidad. La primavera®’, que alegra los bosques, los jardines, las montaas, el
mar y el cielo, debia también inundar de gozo los mundos interiores y desconocidos

de nuestro corazénzg.

Mientras discurria en esto, he aqui que 4 la puerta de una cabafia veo aparecerse?’
una mocita como de diez y seis® afios, de corto zagalejo y descalzos piés, con una
cantara de barro que sin duda iba 4 llenar de agua 4 la fuente vecina.

Sali6 pisando alegremente la fresca yerba®!, y se tendié®* en el florido y recéndito
senderillo que conduce al manantial. De alli & poco, volvié por el mismo caminito,
pero ya no venia sola: acompafidbala®® un mocetén atezado y robusto, muy
obsequioso 4 su rdstica manera, y en cuya morena cara resplandecia un entusiasmo
varonil.

El brazo de él rodeaba el talle de ella, que, encendida en®* rubor, bajaba los
ojos al suelo; pero una involuntaria®® sonrisa entreabria sus labios de rubi. Andaban
despacio, embriagados®®, y el agua de la cantara, que la moza inclinaba sin querer,
se vertia gota & gota, humedeciendo la tierra [il. 3]%”

También la humanidad, como la naturaleza, resucita al conjuro de la maga,
pensé®®, absorta en un realizado ensuefio®”.

Y cuando la idea de esta resurreccién me sonrefa como una promesa de ventura,
se evaporaron las visiones, y solo vi el calendario suspendido en la pared*’.

Sefalaba la fecha del 21 de Marzo*!, pero lo que en aquel instante distinguf
mejor, por los trazos de tinta roja, fué la cifra del afio en que vivimos. jAfio todo él de

27 Falta esta coma en MEC.

28 Este paragrafo y los dos siguientes aparecen soldados, a falta de hacer sitio a la ilustracién 3, en
MEC.

29 aparecer 4 MEC.

30 dieciséis MEC.

3! hierba MEC.

32 Lerdic MEC.

33 Acompaiidbala MEC.

3* de MEC.

35 Conjeturaba la primera parte del adjetivo, ausente en MEC, que se confirma aqui.

36 1 hipétesis para reconstruir una parte de este adjetivo, embr[razado]s, en cambio, es recusada.
37 gl dibujante plasma el arrobo de la pareja de jovenes.

38 o0, mejor dicho, senti, considerando a la pareja dichosa que cruz6 a4 mi lado sin preocuparse de mi,
MEC.

3% Notese la forma femenina del adjetivo, referido a la narradora. Este parrafo va unido al siguiente
en MEC.

40 Eq lugar de un punto, hay puntos suspensivos en MEC.
1 MEC.
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invierno, del invierno de mi existencia! ;Por qué me habia causado tamafio alborozo
el que la primavera renaciese? Para mi no existia la maga. [il.4]**

Més infeliz cien veces que los seres inanimados, el hombre solo dispone de un
breve periodo en que sentir el influjo primaveral, y después ya no hay para él mds

que eternas noches y dias brumosos y glaciales.

EMILIA PARDO BAZAN

(Prohibida la reproduccion)

[La Crénica Meridional. Diario Liberal independiente y de intereses generales,
Almeria, Imp. de La Crénica Meridional, Afio XXXVI, n° 10.475, Martes 9 de Abril
de 1895, p. 3. Con cuatro ilustraciones incrustadas en el texto alusivamente, salvo la
Gltima, menos fiel, y Gnica firmadal]

42 g dibujo, de firma dificilmente inteligible, muestra a un hombre de edad madura sentado en su
confortable gabinete y mirando la hoja de un calendario, que se encuentra en la mesa, no en la pared,
como indica el texto, sumido en la constatacion inexorable del paso del tiempo. El ilustrador no ha
atendido a la letra del texto ya que debiera representar, no a un hombre, sino a una mujer absorta.
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RESUMEN: El articulo se centra en la bisqueda de noticias sobre Pardo Bazan en la
prensa italiana, mds concretamente en los archivos digitalizados disponibles en Internet de
periédicos y revistas publicados en Italia entre finales del siglo XIX y principios del XX, es
decir contemporaneos a la escritora o poco posteriores a su fallecimiento.

Las referencias encontradas en las publicaciones periddicas La Stampa, Regina, I libri
del giorno, Il Contemporaneo y La Fiera Letteraria abarcan temas muy distintos: articulos de
divulgacién histérica o cientifica; cuentos de la escritora traducidos al italiano; polémicas
literarias cuyos ecos resonaron hasta en ltalia; resefias bibliograficas en las que se cita a
Dona Emilia como una de las mayores personalidades de la literatura realista espafiola.

La relevancia de las informaciones encontradas hasta ahora puede abrir nuevas pistas
de investigacion sobre la recepcién de la obra de Emilia Pardo Bazan en ltalia.

PALABRAS CLAVE: Referencias, prensa italiana, archivos digitalizados, siglos XIX-XX.

ABSTRACT: The paper focuses on news related to Emilia Pardo Bazédn in the Italian
press. Mainly on the digital archives available over the internet in both newspapers and
magazines. Those documents were published in Italy at the very end of the 19th century or
early within the 20th century (both during the writer’s lifetime shortly or after her death).

The main references can be found in diverse Italian periodicals such as La Stampa,
Regina, I libri del giorno, Il Contemporaneo and La Fiera Letteraria. There we can find
different topics ranging from informative or historical or even scientific ones. Needless to
say that even the outstanding quality of her short stories translated into Italian altogether
with the remarkable and polemical writings on literature paved the way for Italian
translations of her short stories; polemical writings on literature, whose echo was heard as
far away as Italy; bibliographical reviews in which Dofa Emilia is referred to as one of the
major personalities of Spanish literary realism.

The relevance of these findings can open up new paths to investigating the reception of
Emilia Pardo Bazan’s works in Italy.

KEY WORDS: References, Italian press, digital archives, Internet, 19th and 20th centuries.

Las relaciones entre Emilia Pardo Bazan e Italia fueron abundantes y significativas.
Algunos importantes trabajos llevados a cabo por investigadores italianos han abierto
pistas sobre el tema, centrandose, hasta este momento, sobre todo en el andlisis de
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las amistades de dofia Emilia con intelectuales italianos de la época, certificadas
a través de las cartas encontradas en su epistolario’, y por otro lado definiendo la
trayectoria de las publicaciones de las obras de Pardo Bazan en lengua italiana a
lo largo de todo el siglo XX2. Esos trabajos pioneros son muy importantes, porque
esclarecen un aspecto de la vida y de la obra de dofa Emilia en el que todavia no
existe una linea de investigacién clara y acertada.

Partiendo de esos presupuestos mi trabajo se centra en la bisqueda de noticias
sobre Pardo Bazén en la prensa italiana entre finales del siglo XIX y principios del siglo
XX. La brevedad del tiempo de que disponemos y la imposibilidad fisica de llevar a
cabo una investigacion en los archivos materiales de las bibliotecas y hemerotecas
italianas, limitan mi pesquisa a algunos de los archivos digitales disponibles en
Internet. Por lo tanto se puede considerar mi trabajo como un estudio introductorio
sobre el tema, que podra servir de punto de partida para profundizaciones futuras.

Los archivos examinados, ademds de lo del periédico La Stampa (uno de los
mas importantes periédicos de ltalia, fundado en 1867 por Vittorio Bersezio en
Turin con el nombre de Cazzetta Piemontese), son sobre todo los que pertenecen
a dos proyectos de digitalizacion de periddicos y revistas: el proyecto C.I.R.C.E.
(Catalogo Informatico Riviste Culturali Europee), promovido por el Departamento
de Studi Letterari, Linguistici e Filologici de la Universidad de Trento; el proyecto
EVA (Emeroteca Virtuale Aperta), que pertenece a la seccién L'Emeroteca Digitale
de la Biblioteca Nazionale Braidense (Mildn). Los dos son ambiciosos proyectos
de digitalizacién de los periédicos y las revistas presentes en los catalogos de las
respectivas instituciones culturales, en colaboracién con otros institutos, bibliotecas
o archivos publicos, y resultan fundamentales tanto para simplificar la investigacion
y la bisqueda de documentos, como para salvaguardar un patrimonio cultural tan
rico y al mismo tiempo tan fragil como el de la prensa italiana. En ambos se pueden
encontrar periddicos de todo tipo (desde las revistas literarias hasta los anales
econémicos o los informes cientificos) desde finales del siglo XVIII hasta finales del
siglo XX; obviamente mi bisqueda se ha centrado en las tiradas literarias y culturales
contempordneas a la época en la que vivié dofia Emilia o poco posteriores a su
muerte.

Los resultados encontrados hasta ahora no son tan abundantes, pero su relevancia,
como averiguaremos al analizarlos, deja presuponer que una investigacion mds

1 Paba, Tonina, “Emilia Pardo Bazan e Italia” en La literatura de Emilia Pardo Bazdn, José Manuel
Gonzilez Herrdn, Cristina Patifio Eirin, Ermitas Penas Varela (eds.), Fundaciéon Caixa Galicia, Casa-
Museo Emilia Pardo Bazdn, Real Academia Galega, 2009, pp. 527-536.

2 Manera, Danilo, “Emilia Pardo Bazan en lengua italiana” en Emilia Pardo Bazdn: estado de la

cuestion, José Manuel Gonzédlez Herrdn, Cristina Patifio Eirin, Ermitas Penas Varela (eds.), Real

Academia Galega, 2005, pp. 363-365.
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profunda pueda garantizar éxitos mucho mas numerosos: la idea central que rige
este trabajo es demostrar cémo Pardo Bazan fue no solo conocida en Italia, sino mas
bien admirada y considerada una de las maximas autoridades literarias de su época
y de su generacion.

Al presentar las diferentes referencias encontradas se intentard seguir un orden
cronoldgico, que permita trazar una trayectoria histérica en relacion a la presencia de
la escritora en la prensa italiana; como he especificado anteriormente, la bisqueda
se centrard en las noticias encontradas en los articulos a ella contemporaneos o poco
posteriores a su fallecimiento.

Las primeras y desde ciertos puntos de vista las mds interesantes referencias
a Pardo Bazan las encontramos en cuatro articulos publicados en el periédico La
Stampa a finales del siglo XIX.

El primero es del 23 de abril de 1887, y es una noticia muy breve sobre un ciclo
de conferencias parisinas organizadas por aquellas fechas en el Instituto Rudy. Las
conferencias estaban promovidas por la Asociacién Internacional de Profesores
en Parfs, proponian ponencias sobre el estado de las literaturas de muchos paises
durante los Gltimos tres afios y contaban con la participacién de muchos profesores
e intelectuales, representantes de varios paises, entre los que figura, por lo que
concierne a la literatura espafiola, el nombre de la «contessa Emilia Pardo Bazan»®.

El segundo articulo es del 28 de abril de 1892 y se titula “Cristoforo Colombo
in Spagna”®. El periodista Giorgio Patricio abre la primera pagina del periédico con
una larga resefia sobre algunos eventos, celebraciones y cuestiones suscitadas en
ocasién del cuarto centenario del descubrimiento de América. La mayor parte del
articulo se centra en las polémicas concernientes a la figura de Coldn expresadas en
las conferencias del Ateneo de Madrid, en las que participé también Pardo Bazén,
defendiendo a Raimundo Lulio como primer verdadero descubridor de América,
frente a Coldn. Asi empieza el pasaje:

Ma la conferenza che suscitd maggior rumore e che entusiasmo i frequentatori
dell’Ateneo di Madrid fu quella data dalla romanziera donna Emila Pardo Bazan, la
quale volle dimostrare che il primo e vero scopritore dell’America & stato Raimondo
Lulio®.

3 «Conferenze in tutte le lingue a Parigi”, La Stampa (23/04/1887), Turin.
4 «Cristoforo Colombo in Spagna”, La Stampa (28/04/1892), Turin.

5 . < . . . . .

[Pero la conferencia que suscité mayores ruidos y que mds entusiasmé a los que atendieron en el
Ateneo de Madrid fue la de la novelista Emilia Pardo Bazadn, que quiso demostrar que el primero y
verdadero descubridor de América fue Raimundo Lulio], ibid.
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El tono del articulo es polémico, se ve claramente que el periodista italiano no
esta de acuerdo con la escritora, y no pierde ocasion de contestar su tesis no sin
cierta venenosa ironfa:

Parecchi anni or sono la signora Pardo Bazan fece un viaggio in ltalia, e fu in
quell’occasione che ella si innamoro di San Francesco d’Assisi e dei suoi seguaci,
fra Ginepro inclusivo. Ella gongola di gioia quando le viene I'opportunita di
commendare messer santo Francesco, figlio di Nostro signor Gesu Cristo, amen.
Ed ecco perché nella sua conferenza tratto dei francescani e di Cristoforo Colombo

[...1°.

Atribuyendo a la tesis de la escritora mas fervor religioso que sentido histérico,
Patricio la ridiculiza contando el episodio de la conversién de Lulio, horrorizado por
las plagas descubiertas en el seno de una joven casta que él, antes de hacerse fraile,
insidiaba con sus deseos, y cierra asi la cuestién:

Tale & il Raimondo di Tolosa, cioe Lulio, al quale donna Emilia Pardo Bazan
attribuisce il vero merito d’aver scoperta I’America. Con sua buona pace e col
rispetto che le devo come donna e come artista, io diro che codesto suo Raimondo
non ha che il merito d’aver scoperto due piaghe la dove il suo spirito profetico
aveva visto un bel paio di mammelle sode e appetitose’.

Lo que sin embargo interesa de ese articulo son mas bien las palabras con las que
Patricio introduce a Emilia Pardo Bazan, porque testimonian la consideracion con la
que se miraba hacia ella, por encima de los juicios personales.

La signora Pardo Bazan gode d’una grande celebrita in Spagna e nelle
repubbliche dell’America latina. Ella € autrice di romanzi, di novelle, di racconti, di
profili, di studi critici, di dissertazioni, di articoli di giornali; di tutto ella parla con
grande disinvoltura; ella combatte, attacca, si difende, predica, si lagna, si vanta o
produce senza posa. Fu lei che presento in una serie di articoli critici gli scrittori
naturalisti francesi al popolo di Spagna e che li rese qui popolari. E ammirata e
temuta. Ogni mese pubblica un fascicolo intitolato: Nuovo teatro critico, nel quale
passa in rassegna il movimento letterario spagnuolo e sfoga le esuberanze razionali
del suo temperamento. Giovanni Valera, uno dei pezzi piu grossi della letteratura

6 [Hace muchos afios la sefiora Pardo Bazdn viajo a Italia, y fue en aquella ocasion cuando ella se
enamoré de San Francisco de Asis y de sus secuaces, fray Enebro incluido. Ella se pone muy alegre
cuando se le presenta la oportunidad de comentar al sefior San Francisco, hijo de Nuestro Sefior
Jesucristo, amén. Esa es la razén por la que su ponencia va sobre los franciscanos y Cristobal Colén],
ibid.

7 [Ese es Raimundo de Tolosa, es decir Lulio, quien en la opinién de Emilia Pardo Bazan es el verdadero
descubridor de América. Con el respeto que le debo a ella en cuanto mujer y artista diré que este
Raimundo suyo no tiene otro mérito que el haber descubierto dos llagas en donde su espiritu profético
habia visto un par de senos sodos y apetibles], ibid.
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spagnuola contemporanea, ha detto che da Santa Teresa in qua la Spagna non ha
pill avuto una prosatrice di tanto valore quanto leiS.

Hasta sus detractores no pueden no remarcar la celebridad y la estimacién de las que
goza Pardo Bazan entre sus contemporaneos, fama debida a la abundanciay a la variedad
de sus publicaciones, a la calidad de sus escritos, a su labor de mediadora cultural y a su
constante compromiso intelectual. Sin embargo, no obstante esa laudatoria presentacion,
en otro articulo sucesivo, fechado 17 de agosto de 1892, el mismo Patricio contesta con
fuerza a la escritora por las opiniones que ella expresé a propésito del cientifico italiano
Cesare Lombroso. Ese articulo, que se encuentra en una de las columnas de la primera
pégina, hace referencia a otro articulo que Pardo Bazan escribié para las paginas de E/
Imparcial el primero de agosto del mismo afo, y en el que analizaba muy polémicamente
la figura de Lombroso a partir de las consideraciones expresas en L'uvomo di genio, del
que ella habia leido la traduccién francesa.

Tanta nombradia y tal influencia van adquiriendo en Espafia los libros y las
ideas del italiano César Lombroso —a pesar de que aqui rara vez nos enteramos de
lo que en ltalia se escribe— que ya me parece, mds que oportuno, indispensable que
alguien les dedique una critica algo detenida y severa, y los examine como deben
examinarse los textos que nutren el entendimiento de una generacién’.

Patricio retoma la misma férmula para introducir el tema a sus lectores:

La celebre scrittrice spagnuola signora Emilia Pardo Bazan ha pubblicato
nell’Imparcial di Madrid un articolo su Cesare Lombroso e sulle sue dottrine —
un articolo che, mi pare, merita di essere conosciuto, se non per altro, perché
esprime le opinioni di una letterata in nome della quale molti giurano in Spagna.
Del resto, il Congresso antropologico, di cui abbiamo parlato a diverse riprese,
rende opportuna e d’attualita qualunque discussione intorno alla psichiatria e
specialmente alle teorie lombrosiane!?.

8 [La sefiora Pardo Bazdn goza de gran celebridad en Espafia y en las Republicas de Latinoamérica.
Ella es autora de novelas, de cuentos, de relatos, de perfiles, de estudios criticos, de disertaciones,
de articulos de periddicos; ella habla con mucha desenvoltura de todo; ella lucha, ataca, se defiende,
predica, se queja, se alaba o produce sin parar. Fue ella quien presentd en una serie de articulos
criticos los escritores naturalistas franceses al pueblo de Espana, haciéndolos aqui populares. Le tienen
miedo y admiracion. Cada mes publica un fasciculo titulado Nuevo Teatro Critico, donde reseiia los
movimientos literarios espafioles y desahoga las exuberancias racionales de su caricter. Juan Valera,
uno de los mayores representantes de la literatura espafiola contempordnea, ha dicho que a partir de
la época de Santa Teresa hasta ahora, Espafia no ha tenido una escritora de prosa de tan gran valor
como ella.], ibid.

9 «San Franciso de Asis y Lombroso”, El Imparcial (01/08/1892), Madrid.

10 [La ilustre escritora espafiola seiora Emilia Pardo Bazan ha publicado en El Imparcial de Madrid un

articulo sobre Cesare Lombroso y sus teorias — un articulo que, por lo que creo, merece ser conocido
porque expresa las opiniones de una mujer de letras en el nombre de la que muchos juran en Espana.
Ademais, el Congreso antropoldgico, del que hemos hablado varias veces, hace que sea oportuna y de
actualidad cualquiera discusion sobre la psiquiatria y especialmente sobre las teorias lombrosianas.],
“Cesare Lombroso giudicato da una scrittrice spagnuola”, La Stampa (17/08/1892), Turin.
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Ademas del interés por las nuevas teorias psiquidtricas, notable en aquellos
tiempos, es remarcable la atencién de un periodista italiano por la opinién de una
escritora y periodista espafiola en relacién a unas temdticas no literarias. Aunque con
intencién polémica, Patricio pinta en pocas palabras para los lectores italianos esa
imagen de dona Emilia: la de una escritora «por la que muchos juran en Espafia».

La acritud con la que al final del articulo juzga a Pardo Bazan rifie con esa
imagen inicial de grandeza, ya que descalifica las opiniones criticas de la escritora
al relegarlas a una cuestion casi personal: en el articulo de El Imparcial Pardo Bazén
se centraba en la incoherencia de Lombroso al poner a San Francisco de Asis en
la categoria de «los locos politicos y religiosos» sin motivarla efectivamente con
demostraciones de cardcter cientifico'!; Patricio parece interpretar esa critica mas
bien como la respuesta desabrida de una fandtica religiosa que no admite que su
santo favorito sea ultrajado con el apelativo de loco. En realidad, al leer con atencién
a Pardo Bazén, se descubre que el caso de San Francisco le sirve de ejemplo para
criticar mds bien la que en su opinidn es una falta de rigor y metodologia por parte de
quien se define cientifico. Patricio no opina lo mismo, y no deja de sefialarlo, incluso
con cierto irénico desprecio:

D’altra parte mi stupisce che la Pardo Bazan, romanziera analista, non abbia
almeno rilevato I'immenso tesoro di psicologia che forma il sostrato di L'uomo
di genio. Ma ella € donna e spagnuola: sotto la scorza della donna spregiudicata

trovate la credente; sotto la scorza della spagnuola positivista, trovate I’ortodossa'?.

Facil conclusién para la que fue una cuestion mucho mds compleja y que
adquirié en Espafa tanta relevancia como para llegar a ser llamada “Nueva Cuestién
Palpitante”: al articulo de primero de agosto de 1892 siguieron otros catorce que
aparecieron en primera pagina en “Los Lunes del Imparcial” entre mayo y diciembre
de 1894".

Siempre en La Stampa encontramos otra referencia, fechada el 22 de agosto de
1904: en el sumario del séptimo nimero de la revista Regina aparece un cuento
de dona Emilia, Nieto del Cid, traducido al italiano como Un discendente del Cid.
Regina, la revista ideale delle signore e delle signorine fue una revista mensual impresa

1 «gan Francisco de Asis y Lombroso”, El Imparcial (01/08/1892), Madrid.

12 [Por otro lado me maravillo de que la Pardo Bazan, novelista analista, no ha remarcado el inmenso
tesoro de psicologia que sostiene El hombre de genio. Pues ella es mujer y espafiola: bajo la corteza de la
mujer sin prejuicios encontrais a la creyente; bajo la corteza de la espafiola positivista, a la ortodoxa.]
“Cesare Lombroso giudicato da una scrittrice spagnuola”, op. cit.

13 Sobre el tema véase el estudio introductorio de Carlos Dorado en Emilia Pardo Bazan, La Cuestion
Palpitante, La Revolucién y la Novela en Rusia, La Nueva Cuestion Palpitante, Madrid, Bercimuel,
2009; pp. 369-384.
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en Napoles entre 1904 y 1920 y se distinguié por su encuadernacion elegante, sus
ilustraciones refinadas y por la variedad de los articulos en ella publicados. El intento
de la revista era ofrecer a las mujeres una lectura variada, agradable pero también
instructiva, asi que la revista cont6 con la colaboracién de los més grandes escritores
de la época, italianos y extranjeros, como por ejemplo Pascoli e D’Annunzio o
Gyp (pseudénimo de la escritora francesa Sibylle Almée Marie Antoinette Gabrielle
Riquetti de Mirabeau).

El més alto nimero de referencias al nombre y a la obra de Pardo Bazan se
encuentra en / libri del giorno, reseha mensual internacional de noticias literarias
publicada en Milan a partir de 1918 hasta 1954, promovida por Giovanni Beltrami
de la famosa editorial de los hermanos Treves. El boletin reservaba una seccién a las
novedades literarias de cada pafs, sefialando nuevas publicaciones en lengua original
de autores extranjeros, traducciones, celebraciones y cualquier tipo de informacion
relacionada con la literatura. En principio, la seccién de literatura espafiola llevaba
la firma de Gilberto Beccari, sucesivamente sustituido por Carlo Boselli, gran
apasionado de Espafia y atento mediador cultural.

Entre las resefias de Beccari encontramos tres articulos que se refieren a Pardo
Bazan; en el primero, de marzo de 1919, se cita su nombre en relacién a la figura del
personaje decadente que protagoniza Casta de Hidalgos de Ricardo Leén:

Questo tipo di decadente, dotato di raffinato spirito e fragile volonta, che vuol
salvarsi dal naufragio della sua vita in un rifugio interiore mistico, ha vari fratelli
spirituali nella realta e nell’arte contemporanea, come mi faceva osservare un noto
letterato spagnolo. L'Angel Guerra di Galdds segna forse la prima apparizione di
queste figure nella letteratura spagnola moderna. Pardo Bazan, Azorin e Baroja
dedicarono a tali caratteri i loro migliori libri L1

El segundo versa sobre la conferencia La mujer espariola leida por los hermanos
Quintero en febrero de 1917 en el teatro de Eslava de Sevilla, y sobre las polémicas
que suscitd entre sostenedores y opositores del feminismo. Beccari se inclina a favor
de los hermanos, muy conocidos y apreciados en Italia, opinando que la indignada
reaccion de dofia Emilia era debida a una mala interpretacion de las palabras de los
Quintero:

In questa conferenza i Quintero sono gli antichi nifos (bambini) —come li
chiamano in Spagna per vezzo. Dal tema, vecchio e pur nuovo e di ogni tempo,

14 [Este tipo de decadente, de refinado espiritu y fragil voluntad, que quiere salvarse del naufragio de
su vida en un refugio interior y mistico, tiene varios hermanos espirituales en la realidad y en el arte
contemporaneo, como me seiialaba un conocido literato espafiol. El Angel Guerra de Galdés marca
quizds la primera aparicién de estas figuras en la literatura espafiola moderna. Pardo Bazan, Azorin y
Baroja dedicaron a esos caracteres sus mejores libros], “I libri di cui si parla”, I libri del giorno, marzo
1919, volumen 2, fasciculo 3.
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“che offre tanti e cosi curiosi e vitali aspetti di ordine morale e sociale”, essi hanno
saputo trarne delle sfumature delicate, degne della loro tavolozza, nell’esaltazione
della donna- donna, semplice, pura e degna compagna dell’'uomo. Con cio essi
hanno risvegliato lo sdegno dell’incontenibile e illustre scrittrice Contessa Pardo
de Bazan, la quale ha veduto delle insidie velate nelle ingenue parole di quei due
ottimi ragazzoni, i quali nelle due lettere aperte di controreplica alla medesima
e che figurano nel volumetto, si dolgono, cavallerescamente, perfino che un loro
“modesto lavoro abbia fatto muovere la di lei illustre penna”!>.

En el dltimo, Beccari menciona la condesa al presentar al pudblico italiano a
Antonio de Hoyos y Vinent, autor de E/ hombre que vendio su cuerpo al diablo;
su madrina literaria fue Pardo Bazéan, que expresé su apreciamiento por la obra de
Hoyos definiendo su novela La Santa «una delle migliori novelle contemporanee»,
como sefiala Beccari en su articulo de 1920'¢.

Aqui terminan las referencias encontradas hasta 1921, afio de la muerte de la
escritora. A partir de ese momento, los articulos que se hallan en [ libri del giorno
[levan la autoria de Carlo Boselli, y, si no hablan de manera monogréfica de Pardo
Bazan y de su obra, sin embargo son relevantes para comprender como dofa Emilia
fuera considerada en lItalia una de las mayores y mds importantes personalidades
literarias espanolas de aquella época. En una serie de articulos que va desde 1923
a 1929, se encuentra el nombre de Pardo Bazdn cada vez que se habla de literatura
realista, junto con los otros mas grandes y mas conocidos del panorama literario
espafiol de la época: al citar el intenso trabajo de las revistas literarias'’; mencionando

s [en esta conferencia los Quintero son los antiguos ninos —asi los llaman en Espafia por mimo. Del tema,
viejo y sin embargo nuevo y de todos los tiempos, “que ofrece tantos y tan curiosos y vitales aspectos de
orden moral y social’, ellos han sabido traer matices delicados, dignos de su paleta, en la exaltacién de la
mujer— mujer, sencilla, pura y digna compaiiera del hombre. Con eso ellos han suscitado la indignacién de la
incontenible e ilustre escritora Condesa Pardo de Bazan, que ha visto insidias veladas en las ingenuas palabras
de aquellos dos 6ptimos muchachos, que en la dos cartas de abierta réplica a ella y que aparecen en el pequefio
volumen, se duelen, con caballeria, que su “modesto trabajo haya provocado que se moviera la ilustre pluma
de ella”], “I libri di cui si parla’, I libri del giorno, septiembre 1919, volumen 2, fasciculo 9.

16 <1 libri di cui si parla”, I libri del giorno, enero 1920, volumen 3, fasciculo 1.

7 «Generalmente le riviste letterarie spagnole non hanno avuto in passato lunga vita. Nell’epoca
della Restaurazione ebbero importanza la Revista de Espana e la Revista Hispanoamericana; piu tardi
José Lazaro fondava La Espaiia Moderna di gloriosa memoria, che visse un discreto numero di anni
e raduno le migliori firme del tempo: Castelar con le sue cronache internazionali, Menéndez Pelayo,
Canovas, la Pardo Bazdn, Clarin (Leopoldo Alas) e molti altri letterati di fama. La Espaiia Moderna
fece conoscere notevoli opere straniere, segui il movimento universale delle lettere e delle idee, ed
ebbe gia quel carattere di rivista internazionale, non limitata cioé alle lettere spagnole, che si propone
ora di assumere la Revista de Occidente.» [Por lo general, las revistas literarias espafiolas del pasado
no han tenido una vida muy larga. En la época de la Restauracion tuvieron relevancia la Revista
de Esparia y la Revista Hispanoamericana; mas tarde José Lazaro fundaba La Espania Moderna de
gloriosa memoria, que vivié durante varios afios y reuni6 las mejores firmas del tiempo: Castelar con
sus cronicas internacionales, Menéndez Pelayo, Canovas, la Pardo Bazin, Clarin (Leopoldo Alas) y
muhos otros literatos famosos. La Espania Moderna dio a conocer muchas obras extranjeras, sigui6 el
movimiento universal de las letras y de las ideas y tuvo aquel caracter de revista internacional, o sea no
limitada a las letras espafiolas, que se propone ahora la Revista de Occidente.], “I libri di cui si parla”,
I libri del giorno, octubre 1923, volumen 6, fasciculo 10.
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el costumbrismo o la escuela regionalista y la naturalista (de las que se le consideraba
una de los pioneros)'®. Otras veces, y esto puede ser aiin mas importante, Boselli
comenta su presencia o, al contrario, su ausencia, en manuales y libros de critica e
historia de la literatura espafiola'®; al citar dichas obras, el nombre de Pardo Bazan
es mencién obligada, tanto como para suscitar perplejidad y hasta cierta indignacién
en las palabras del periodista cuando eso no se verifica: critica fuertemente a Jean
Cassou por haber omitido en su Panorama de la littérature espagnole a unos escritores
imprescindibles, segiin su opinién.

E poi imperdonabile, che parlando del romanzo sbrighi in una noterella di
otto righe la veneranda figura e la magnifica attivita di Armando Palacio Valdés,
il principe degli scrittori moderni, che ha cinquant’anni di incontrastato successo
in Spagna e fuori; e ometta addirittura i nomi della Pardo Bazan, del Picén, di

18 Francisco Camba —romanziere costumbrista che segue la tendenza regionalista iniziata dalla Pardo
Bazan e ricorda non poco la maniera di E¢a de Queiroz [...]» [Francisco Camba- novelista costumbrista
que sigue la tendencia regionalista encabezada por Pardo Bazdn y recuerda no poco la manera de Eca
de Queiroz], “I libri di cui si parla”, I libri del giorno febrero 1924, volumen 7, fasciculo 2; «Un altro
autore che non ha pretese filosofico-sociali, ma tratta i suoi romanzi da un punto di vista esclusivamente
artistico, € Alberto Insua, scrittore di quella scuola naturalista che contava in Spagna scrittori come la
Pardo Bazan, Zamacois, Felipe Trigo e il Valle Inclan delle Sonatas, pit vicino pero allo Zamacois e al
Trigo, romanzieri di spiccata tendenza erotica, che non alla Pardo Bazan costumbrista o al Valle-Inclan
imaginifico e stilista.» [Otro autor sin pretensiones filos6ficos-sociales, que trata sus novelas desde
un punto de vista exclusivamente artistico, es Alberto Insua, escritor de aquella escuela naturalista,
que contaba en Espafia con escritores como la Pardo Bazdn, Zamacois, Felipe Trigo y el Valle-Inclan
de las Sonatas, aunque mds parecido a Zamacois y a Trigo, novelistas de marcada tendencia erética,
que a la Pardo Bazdn costumbrista o al Valle-Inclan de imaginacién y estilo], agosto 1925, volumen 8,
fasciculo 8.

19 Sobre Novelas y novelistas de Eduardo Gémez de Baquero «e sulla Pardo Bazan, della quale analizza
Pultima maniera spirituale in rapporto all’evoluzione del moderno romanzo spagnolo. [...]» [y sobre
Pardo Bazan, de la que analiza la dltima fase espiritualista en relacion a la evolucion de la moderna
novela espafolal; sobre Renacimiento de la novela espaniola en el siglo XIX: «Dopo I’aridita e la
decadenza del secolo XVIII, ecco Ferndn Caballero e i costumbristas, nonché Fernandez y Gonzalez e
gli altri autori di romanzi a puntate o romanzi d’appendice, precorrere nella seconda meta del secolo
XIX a quel fulgido rinascimento del romanzo spagnolo di cui furono maestri Alarcon, Pereda, Galdos,
Palacio Valdés, la Pardo Bazan, Clarin, Octavio Picon, Blasco Ibafiez, [...]» [Después de la aridez y
de la decadencia del siglo XVIII, llegan Fernian Caballero y los costumbristas, Fernindez Gonzilez
y los otros autores de novelas de folletin o por entrega, precursores, en la segunda mitad del siglo
XIX, de aquel brillante renacimiento de la novela epafiola del que fueron maestros Alarcon, Pereda,
Galdés, Palacio valdés, la Pardo Bazdn, Clarin, Octavio Picon, Blasco Ibéiiez], agosto 1924, volumen
7, fasciculo 8; sobre L’Espagne vue par ses écrivains de Henri Guerlin «Egli percorre e descrive cosi
le varie regioni con la geniale scorta dei piu famosi romanzieri, poeti e commediografi indigeni, le cui
opere via via analizza offrendone qua e 1a sobrie spigolature (e dando d’ogni autore concise notizie bio-
bibliografiche); press’a poco come se li avesse intervistati ad uno ad uno. [...] la Galizia con la Pardo
Bazin [...]» [El viaja asi por las varias regiones y las describe acompafdndose con los mis famosos
novelistas, poetas y dramaturgos autdctonos, cuyas obras analiza mano a mano en sobrios esbozos
(dando de cada autor sintéticas noticias bio-biliograficas); como si los hubiera entrevistado uno por
uno. [...] Galicia con la Pardo Bazan], noviembre 1924, volumen 7, fasciculo 11; sobre De Gallardo a
Unamuno de Baquero: «Gli altri studi che compongono il volume illustrano grandi figure letterarie e
politiche del secolo XIX: [...] Emilia Pardo Bazan e i diversi aspetti dell’opera sua» [Los otros estudios
de los que se compone el volumen ilustran grandes figuras literarias y politicas del siglo XIX: [...]
Emilia Pardo Bazan y los diferentes aspectos de su obra], marzo 1927, volumen 10, fasciculo 3.
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Ricardo Ledn, di Concha Espina e di quel simpatico umorista e costumbrista che &

il Fernandez Flérez2°.

Destaca alin mas, en fin, el nombre de Emilia Pardo Bazan al hablar de literatura
femenina:

E notevole come in Spagna la florida tradizione della donna letterata,
incominciando da Santa Teresa, da Maria Jesis de Agreda, da Sor Juana Inés de
la Cruz, non si sia mai interrotta attraverso i secoli. Basta citare i nomi della
Avellaneda, di Concepcién Arenal, della Ferndn Caballero, della Pardo Bazén, di
Concha Espina?!,

Y mas significativo adn el comentario que se encuentra en un articulo que
homenajea a Concha Espina:

La letteratura spagnola moderna non & molto ricca di scrittrici, ed & ormai fuori
di dubbio che, morta la Pardo Bazén, il primato femminile nel campo delle lettere
spetta a Concha Espinazz.

Estas referencias, que pueden parecer marginales, nos dan, al contrario,
testimonio de la gran fama y apreciacion de la que gozaba Pardo Bazén en ltalia,
sobre todo en la opinién de Boselli, uno de los més grandes hispanistas de la época®?.
Se pueden encontrar articulos suyos en varios periddicos y revistas de la época que se
interesaran por las letras hispanicas como Comoedia, La Fiera Letteraria, el ya citado
I libri del giorno o Il Contemporaneo. Y justo en ese Gltimo se encuentra un articulo

20 [Luego, es imperdonable que al hablar de la novela cierre en ocho breves lineas la ilustre figura y

la magnifica actividad de Armando Palacio Valdés, el principe de los escritores modernos, que lleva 50
afos de incontrastado éxito en Espafia y en el extranjero; y que hasta omita los nombres de la Pardo
Bazan, de Picon, de Fernando Ledn, de Concha Espina y de aquel simpatico humorista y costumbrista
que es Fernandez Florez.], “I libri di cui si parla”, I libri del giorno, septiembre 1929, volumen 12,
fasciculo 9.

21 [Es destacable como en Espana la florida tradicion de la mujer de letras a partir de Santa Teresa,
de Maria Jesds de Agreda, de Sor Juana Inés de la Cruz, no se haya interrumpido a través de los
siglos. Basta con citar los nombres de la Avellaneda, de Concepcién Arenal, de Fernan Caballero, de
Pardo Bazan, de Concha Espina], “I libri di cui si parla”, I libri del giorno, abril 1927, volumen 10,
fasciculo 4.

22 [La literatura espafiola moderna no es muy rica en escritoras, y no cabe dudas que, fallecida la Pardo
Bazan, la primacia de las mujeres en las letras es de Concha Espina], “I libri di cui si parla”, I libri del
giorno, diciembre 1927, volumen 10, fasciculo 12.

23 El mismo Gilberto Beccari lo define «il noto ispanista italiano residente in Spagna, autore di accurate
grammatiche e di buoni dizionari tascabili, editi dai fratelli Treves» [el conocido hispanista italiano
residente en Espafa, autor de esmeradas gramaticas y de buenos diccionarios de bolsillo, editados
por los hermanos Treves] en “I libri di cui si parla”, Il libri del giorno, septiembre 1919, volumen 2,
fasciculo 9.
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titulado “La letteratura spagnola contemporanea”, publicado en varias partes entre
julioy septiembre 1924, que quiere ofrecer un recorrido rapido pero lo mas completo
posible sobre los nombres més destacados de las letras espafiolas de aquella época.
Del articulo aprendemos varias e importantes informaciones: el desinterés de la élite
italiana hacia los asuntos espafioles lamentado por Boselli, que llama a la literatura
espafiola «la Cenerentola delle letterature europee»?*; la escasez de publicaciones
y traducciones disponibles hasta aquella fecha®, y el superficial interés hacia la
Peninsula Ibérica causado por el golpe de Primo de Rivera; un elenco (indispensable
para profundizaciones futuras) de los mas acreditados hispanistas italianos de
entonces*®. En su informe sobre las personalidades mas significativas del panorama
de las letras espafiolas contempordneas el nombre de Pardo Bazan apareces tres
veces: al hablar del renacimiento de la novela que se observa en el dltimo tercio
del siglo XIX «con quella grande generazione di scrittori che si chiamano Pérez
Galdés, Juan Valera, Pereda, Alarcén, Palacio Valdés e la Pardo Bazan, di cui furono
precursori Fernan Caballero e gli altri costumbristas»*’; sirviéndose de su distincién

24 L .
[la Cenicienta de las literaturas europeas], “La letteratura spagnola contemporanea”, I/

Contemporaneo, 15/07/1924, I annata, fascicolo 7.

25 Se confirma asi que todavia no se habian publicado en Italia novelas de Pardo Bazdn, como sugiere el
trabajo de Danilo Manera, que identifica la primera publicacion en la traduccién italiana de Los pazos
de Ulloa (1l castello di Ulloa) en 1925 por la editorial Salani; Danilo Manera, ob. cit.

26 Benedetto Croce, Arturo Farinelli, Antonio Restori, Cesare De Lollis, Pio Rajna, Vittorio Cian,
Sanvisenti, Ettore de Zuani, Eugenio Mele, Ezio Levi, Alfredo Giannini, Gherardo Marone, Mario
Puccini, Ruggero Palmieri, Gilberto Beccari, Filippo Sacchi, F. Gerolmini, P. Silenziario, Ida Mango, P.
E. Bosi, Sante Bergellini.

27 [con aquella generacién de escritores que se llaman Pérez Galdés, Juan Valera, Pereda, Alarcon,
Palacio Valdés y la Pardo Bazdn, de los que fueron precursores Ferndn Caballero y los otros
costumbristas.], “La letteratura spagnola contemporanea”, Il Contemporaneo, ob. cit.
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entre escritores lunares y solares para delinear unas caracteristicas generales®®; y

finalmente, trazando su breve perfil literario®.

Ultima referencia encontrada es un articulo de Ettore de Zuani titulado “Un

730

monumento a Emilia Pardo Bazan”", publicado en la revista La Fiera Letteraria en

1926 y cuyo texto no esta disponible en versién digital.

En conclusién, resulta evidente que las referencias encontradas hasta el momento
en la prensa italiana sugieren que dofia Emilia era no s6lo muy conocida y apreciada,
sino que se le consideraba una de las mas grandes personalidades de la literatura
espafiola de la época: con actitud laudatoria o critica, polémica o de sincera
admiracion, la escritora gallega estd presente en el florido panorama de la prensa
italiana de principios del siglo XX de una forma tan significativa que serfa grave falta,
para los estudios de sus relaciones con Italia, no profundizar en esa bisqueda. La
disponibilidad cada dia mas abundante de revistas y periédicos digitalizados permite
simplificar significativamente la investigacion, ofreciendo nuevas y fascinantes pistas
sobre la vida, la obra y la recepcién de una de las protagonistas del siglo XIX, y de
su infatigable e internacional trabajo intelectual.

28 . .. T . . . . . . .o
«La Pardo Bazan distingue due famiglie di scrittori: «lunari» e «solari». I primi evocatori di un

mondo avvolto nelle brume dove passano i fantasmi, dove regnano I’ignoto, la malinconia, il mistero.
Gli altri ci mostrano un mondo dalle forti passioni, che mette in evidenza le sue miserie come le
sue allegrie e sciorina all’aureo sole tanto i suoi splendori come i suoi cenci. Alla seconda famiglia
appartengono quasi tutti gli scrittori di Aragona, di Andalusia, di Castiglia, oltre a tutti quelli che
vivono in faccia al mare eternamente azzurro. Un po’ di mistero e di fantasmi troviamo presso qualche
basco il Baroja per esempio; ma i «lunari» autentici si trovano in Gallizia.» [Pardo Bazan distingue dos
familias de escritores: «lunares» y «solares». Los primeros evocan un mundo envuelto en las brumas
donde pasan los fantasmas, donde son reyes lo desconocido, la melancolia, el misterio. Los otros nos
ensefian un mundo de pasiones fuertes, que pone en evidencia sus miserias y sus alegrias y despliega
bajo un sol dorado tanto sus esplendores como sus harapos. A la segunda familia pertenecen casi
todos los escritores de Aragon, de Andalucia, de Castilla, junto a todos los que viven de cara al mar
eternamente azul. Un poco de misterios y de fantasmas los encontramos hacia unos vascos, Baroja por
ejemplo; pero los «lunares» auténticos se hallan en Galicia.], “La letteratura spagnola contemporanea”,
Il Contemporaneo, I annata, fascicolo 8-9 (agosto/septiembre 1924).

29 Emilia Pardo Bazan (morta nel 1921), gallega, proviene insieme dalla scuola naturalista e dai

mistici spagnoli. Dopo Santa Teresa, ¢ forse la donna piu celebre nella letteratura del suo paese.
L’opera sua abbraccia il romanzo, la storia, la critica. I migliori lavori sono Los pazos de Ulloa, De mi
tierra, La cuestion palpitante, La madre naturaleza, La quimera, La Sirena negra, Un viaje de novios,
Insolacion, Morrifia.», [Emilia Pardo Bazéan (fallecida en 1921), gallega, viene al tiempo de la escuela
naturalista y de los misticos espafioles. Después de Santa Teresa ella es quizds la mujer mdas célebre en
el ambiente literario de su pais. Su obra abraza la novela, la historia, la critica. Sus mejores trabajos
son Los pazos de Ulloa, De mi tierra, La cuestion palpitante, La madre naturaleza, La quimera, La
Sirena negra, Un viaje de novios, Insolacion, Morrinia.], “La letteratura spagnola contemporanea”, I/
Contemporaneo, ob. cit.

30 «Un monumento a Emilia Pardo Bazan”, La Fiera Letteraria, 11/07/1926, 1 serie, II afio, fasc. 28.
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RESUMEN: Epistolario, prensa y viaje: tres palabras que permiten comprender la vida y
la obra de la escritora corufiesa Emilia Pardo Bazan. Vittorio Pica, Anna Radius Zuccari y
Luigi Capuana son solo alglinos de los intelectuales italianos que mantuvieron relaciones
epistolares con la condesa: reconstruir las amistades culturales de la autora es el punto de
partida para las investigaciones futuras sobre este tema.

Estudiando los textos presentes en la Real Academia Galega, el tema del viaje gran
atencion ha adquirido, que permite a la condesa comparar la situacién de su pais con los
otros, intentando comunicar al lector sus pensamientos. Una de sus primeras exploraciones
fue por las ciudades espafiolas, francesas y en el norte de Italia, y sus anotaciones se
encuentran en los Apuntes de un viaje. De Espafa a Ginebra, redactados en 1873. Mds
tarde su pasién por el viaje la llevé a entrar en contacto con las principales revistas
espanolas, considerando la prensa come el medio mas eficaz de difusién.

Con respecto a la amplia produccién de la obra pardobazaniana los datos encontrados
hasta ahora son muy pocos, asi como en las traducciones al italiano de cuentos, novelas y
ensayos, trabajo llevado a cabo por los profesosres Danilo Manera (Universidad de Milan),
Laura Silvestri (Universidad de Roma y Udine) y Tonina Paba (Universidad de Cagliari). El
objectivo de esta investigacién es la creacién de un plan de colaboracién para la difusion
del inmenso tesoro literario de la condesa Dofa Emilia.

PALABRAS CLAVE: Epistolario, prensa, viaje, investigacion, colaboracién

ABSTRACT:Epistolary, printing, travelling, these are three keywords which allow us
to fully understand and appreciate the life and the work of Emilia Pardo Bazan. Vittorio
Pica, Anna Radius Zuccari e Luigi Capuana are just some of the brilliant minds that had
shared letters and writings with the countess: in order to begin a study about her work, it is
necessary to retrace her cultural and social relationships. By studying the texts kept at the
“Emilia Pardo Bazan Museum” and at the “Real Academia Galega” we can understand the
importance of the topic of travelling thanks which she made brilliant comparisons between
countries and tried to explain her thoughts and ideas about it to the readers.

One of her first “expedition” was in the Spanish, French and Nothern Italian cities and
her notes are gathered in Apuntes de un viaje. De Espafa a Ginebra publishes in 1873.
Later she began to get interested to the principal Spanish periodicals and she began to
evaluate the publishing industry as one of the most strong media.
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Despite the enormous amount of her production, the information collected are not
many, as much as Italian translation of the short stories, novels and essays. Danilo Manera
(University of Milan), Laura Silvestri (University of Rome and Udine) and Tonina Paba
(University of Cagliari) are the major scholars of the production of the countess-writer. The
main purpose of this research is the creation of a collaboration plan for the diffusion of the
enormous literary work of the countess Donna Emilia

KEY WORDS: Epistolary, printing, travelling, collaboration, research.

Reconstruir las relaciones de Emilia Pardo Bazéan con ltalia entre finales del siglo
XIX'y primeras décadas del XX es algo dificil, aunque sean abundantes y significativas.
Algunos trabajos, llevados a cabo por investigadores italianos, han adquirido gran
importancia, ya que analizan las amistades de dofia Emilia con intelectuales italianos
de la época, corroboradas por las numerosas cartas encontradas en su epistolario’, y
trazan las lineas de las publicaciones de las obras de Emilia Pardo Bazén en lengua
italiana durante el siglo XX*. Quien se ocupe de la produccién literaria de dofia
Emilia no puede no centrarse en la pasién de la escritora por la narracién de viajes,
siempre viva y constante, llevdndola a peregrinar por diferentes ciudades italianas,
aclarada por el hecho de que fue enviada al extranjero por cuenta de E/ Imparcial,
del que procede su obra Mi romeria (1888), que se estructura como una especie de
diario de viaje en tren de Madrid a Roma.

Por esta razén, mi trabajo sigue tres directrices: el andlisis de las amistades de
dofa Emilia con los escritores e intelectuales italianos de la época, el reflejo de su
obra en ltalia y su actividad como periodista-viajera. La imposibilidad de investigar
en persona en los archivos y en las bibliotecas italianas limita este estudio a algunos
archivos disponibles en Internet y a la lectura de los textos analizados en la Real
Academia Galega. Por lo tanto, se puede considerar mi trabajo como un estudio
introductorio a este tema, quizas utilizado en el futuro como punto de partida para
otras investigaciones.

Como ya queda dicho, la correspondencia de Emilia Pardo Bazan con algunos
intelectuales italianos de la época nos permite demostrar como la escritora fue no
s6lo conocida en ltalia, sino mas bien admirada y considerada una de las maximas
autoridades literarias de su época.

La primera referencia encontrada en la lectura de los textos es la presencia del
intercambio de correspondencia con el escritor Salvatore Farina, narrador, muy

1 Paba, Tonina, “Emilia Pardo Bazan e Italia”, en La literatura de Emilia Pardo Bazdn, José Manuel
Gonzilez Herrdn, Cristina Patifio Eirin, Ermitas Penas Varela (eds.), Fundaciéon Caixa Galicia, Casa-
Museo Emilia Pardo Bazdn, Real Academia Galega, 2009, pp. 527-536.

2 Manera, Danilo, “Emilia Pardo Bazin en lengua italiana”, en Emilia Pardo Bazdn: estado de la

cuestion, José Manuel Gonzilez Herrdn, Cristina Patifio Eirin, Ermitas Penas Varela (eds.), Real

Academia Galega, 2005, pp. 363-365.
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famoso en su tiempo, del Reino de Cerdefia y del Reino de Italia. Siendo el director
de la Rivista Minima®, pudo destacar la figura de la pionera escritora:

Salutiamo una scrittrice valorosa che si &€ manifestata da poco in Ispagna, dove
non €, come da noi, abbondanza di scrittrici. Si chiama Emilia Pardo Bazan, e dopo
aver chiamato |’attenzione sopra di sé con un bel racconto: Un viaje de novios,
ha ora affermato il suo splendido ingegno in uno studio critico di molto valore,
intitolato: La cuestion palpitante, in cui si parla di verismo, di naturalismo, di verita
e di natura (che sono molto di pit)...*.

De hecho, a partir de 1878, el interés que dofa Emilia habia venido demostrando
por la novela realista se manifest6 claramente en La cuestion palpitante, en el que la
escritora habla de lo que debe ser la novela contempordnea, porque acepta la férmula
realista, ya que es la Gnica forma vélida para crear una novela moderna®. Los ecos
de la polémica llegaron a ltalia, y Salvatore Farina, siendo un hombre que contaba
en el panorama de las letras italianas e interesado en los problemas teéricos de la
literatura®, acogi6 con interés las teorias de la Pardo Bazan. Por esta razén, decidié
pedirle uno de sus articulos para traducirlo en su revista: se trata de una carta de 1883
en que Farina pide a dofa Emilia permiso para publicar en su revista el capitulo XIX
de La cuestion palpitante; se supone que el capitulo XVIII obraba ya en su poder y
no se conoce si el capitulo XIX le llegd posteriormente, ya que unicamente acabd
publicandose en ltalia el capitulo XVIII, titulado En Espafa’. Lo importante es que
la traduccion del articulo de la escritora al italiano fue rapida, para que en ltalia se
conociera lo que dofa Emilia tenfa que decir sobre la literatura espafola de su época.

Salvatore Farina no fue el Gnico en mantener relaciones de correspondencia
con Emilia Pardo Bazan. El interés hacia la doctrina naturalista llamé también la
atencién de Vittorio Pica, joven intelectual napolitano, y uno de los fundadores de
la revista quincenal Fantasio de Ndapoles (1881-1883), que presenta a la escritora
a los lectores italianos, utilizando palabras muy amables, definiéndola como

3 Revista italiana dirigida por Salvatore Farina de 1872 hasta 1883.

4 Navarro Salazar, M* Teresa, “La cuestion palpitante en Italia: Salvatore Farina y Emilia Pardo
Bazan”, en Epos (6) (Publicacién de la UNED), Madrid, 1990, pp. 551-559, p. 555. “Saludamos a una
escritora valiente, recientemente manifesta en Espafia, en que no hay abundancia de escritoras, como
en Italia. Se llama Emilia Pardo Bazan, y después de haber llamado la atencién con el cuento [sic.] Un
viaje de novios, ahora afirma su hermoso talento en un estudio critico de alto nivel y valor, titulado
La cuestion palpitante, en que se habla de verismo, de naturalismo, de verdad y de naturaleza (que son
mucho miés)”.

5 Ibid., p. 553.

® Teorias que habia expuesto en un articulo aparecido en la Rivista Minima con el titulo “Alcune idee
sul romanzo” en 1872.

7 Navarro Salazar, M* Teresa, ob. cit., p. 559.
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valiente novelista espafiola. La escritora gallega muestra conocer el libro de Pica
All’avanguardia (1890), del que habla en un articulo publicado en la revista La Espafia
Moderna, titulado Ultimas modas literarias (sobre un libro italiano) en 1890%. En
esta resefia subraya cémo la novela del Realismo espanol es el producto autéctono
y la prolongacién de la ilustre tradicion nacional de un género encabezado por
Don Quijote9. En la biblioteca de Dofia Emilia no figura este libro, sino otro, Arte
dell’Estremo Oriente de 1894, en la edicién original. De la obra se guardan dos
copias, las dos con dedicatoria autégrafa del autor: una en espanol (“A Dofa Emilia
Pardo Bazan afectuoso recuerdo de Vittorio Pica”), y otra en italiano “All’illustre
scrittrice e gentile amica Dofa Emilia Pardo Bazan con affetto Vittorio Pica”19),

En la misma obra, Pica dedica un capitulo a la novela en Rusia, e informa sobre
los trabajos de dofa Emilia al respecto, sobre todo considerando las conferencias que

la escritora presidié en 1887 en el Ateneo de Madrid. El critico afirma:

. esse debbono essere consultate da chiunque voglia formarsi un concetto
completo ed esatto dell’odierna letteratura romanzesca russa

ahadiendo que la escritora estaba a punto de escribir un importante libro sobre
Rusia. Todo esto supone que existia una correspondencia entre los dos, a pesar de
que entre las cartas de Vittorio Pica hasta hoy no se hayan encontrado las de dona
Emilia.

Gracias a la reconstrucion de las relaciones entre Emilia Pardo Bazdan e ltalia,
y sobre todo entre Emilia Pardo Bazan y Vittorio Pica, la doctora Tonina Paba ha
encontrado otra referencia a la autora gallega: se trata de una carta del intelectual
napolitano a la escritora Anna Radius Zuccari, conocida con el pseudonimo Neera'2.
No se han encontrado cartas enviadas a Neera por dofia Emilia, pero si que existe
una carta del 14 de noviembre de 1886, en que Pica le pide a la escritora que envie
sus libros (Marito dell’amica, Milano, 1885; Teresa, Milano,1886) a Dofa Emilia, ya
que estaba interesada en la produccién literaria italiana.

8 Paba, Tonina, “Emilia Pardo Bazan e Italia”, op. cit., p. 530.

9 Garosi, Linda, Poéticas de una crisis. La literatura italiana y espanola entre los siglos XIX y XX,
Universidad de Coérdoba, Facultad de Filosofia y Letras, Departamento de Traduccién e Interpretacion,
Lenguas Romances, Estudios Semiticos y Documentacion, 2007, p. 181.

10 Paba, Tonina, Emilia Pardo Bazan e Italia, ob. cit., p. 530. “A la ilustre escritora y amiga amable
Doifia Emilia Pardo Bazan con carifio Vittorio Pica”.

11 . - . .
Ibid., p. 531. “Estas tienen que ser consultadas por los que quieren tener un concepto completo y
exacto sobre la literatura novelesca rusa actual”.

12 . . . . L. . .

Anna Radius Zuccari fue una escritora milanesa que con el pseudénimo horaciano de Neera publico
ensayos y novelas. Nacida en Mildn en 1846, pasé momentos felices en Caravaggio, lugar donde vivian
sus abuelos maternos, y que son recordados y descritos en sus obras de forma entrafable.
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Tonina Paba refiere las palabras de Pica:

La signora Emilia Pardo Bazan, valorosissima scrittrice spagnola, i cui romanzi
ed i cui libri di critica hanno ottenuto il maggiore successo nella penisola iberica,
desidera conoscere le piu interessanti pubblicazioni dell’odierna letteratura italiana
e percio si e rivolta a me. Il Capuana ed il Verga le hanno gia inviato i loro libri:
vuole anche Ella inviare Teresa ed il Marito dell’amica? L'indirizzo della Pardo
Bazan & La Corufia Galicia (Spagna)®®.

De hecho, en la biblioteca de Dona Emilia, segin el catdlogo que consulta
Tonina Paba para su trabajo (Ferndndez-Couto 2005 y Menéndez Rodriguez 2007)
hay actualmente dos obras de Verga (Eros, 1884 y Storia di una capinera, 1893) y
cuatro de Capuana (Ribbrezzo, 1885; Giacinta, 1886; Fosca, 1886 y Nuove paesane,
1898); las tres de Capuana (Ribbrezzo, Giacinta y Nuove paesane) llevan todas las
dedicatorias a la escritora gallega:

Alla geniale scrittrice de Los Pazos de Ulloa in attestato di profonda ammirazione
Luigi Capuana, Mineo 22 novembre 1886!*

Alla valiente difensora della scuola naturalista Signora Emilia Pardo Bazén
Omaggio di Luigi Capuana15.

A la illustra Signora Dofa Emilia Pardo Bazdn omaggio dell’autore, Roma, Via
Curtatone, 616,

No se acaban con estas las obras de escritores italianos presentes en la biblioteca
de dofia Emilia. Hay por ejemplo un libro de cuentos de Grazia Deledda, importante
escritora y traductora, nacida en Cerdefia, y ganadora del Premio Nobel de Literatura
en 1926.

La reconstruccion de las relaciones amistosas y culturales de la escritora es un
trabajo muy importante, que se funda en el descubrimiento de indicios y elementos
para llegar a delinear por completo el cuadro final. Indudablemente, la existencia
de estas correspondencias es un punto de partida para las investigaciones futuras
sobre este tema. Por cierto, se necesita un trabajo largo y minucioso para alcanzar

13 Paba, Tonina, op. cit., p. 532. “La sefiora Emilia Pardo Bazan, valiente escritora espafiola, cuyas
novelas y libros de critica lograron mucho éxito en la Peninsula Ibérica, quiere conocer las mds
interesantes publicaciones de la literatura italiana actual, y por eso se dirigié a mi. Capuana y Verga ya
le enviaron sus libros: ¢quiere Usted enviarle Teresa y Marito dell’amica? La direccion de Pardo Bazan
es La Corufa Galicia (Espafia)”.

14 Ibid., p. 533. “A la genial escritora de Los Pazos de Ulloa testimonio de profunda admiracién Luigi
Capuana, Mineo, 22 de noviembre de 1886 (Ribbrezzo)”.

15 Ibid. <A la valiente defensora de la escuela naturalista Sefiora Emilia Pardo Bazdn. Homanaje de
Luigi Capuana (Giacinta)”.

16 Ibid. “A la ilustre Sefiora Dofia Emilia Pardo Bazin homenaje del autor, Roma, Via Curtatone, 6
(Nuove Paesane)”.
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estos objetivos. Leyendo el estudio de Dolores Thion Soriano-Molla, “El epistolario de

Dofa Emilia Pardo Bazan, estado de la cuestion”

, se conoce que hasta hoy existen
en total ciento veintisiete cartas remitidas por Dofia Emilia (el intervalo abarca de
1876 a 1920). Si bien la mayoria de estas cartas nunca se han encontrado hasta
ahora, representan un punto fundamental para el estudio de la personalidad y de la
aportacion cultural de la condesa: de hecho, el epistolario es un testigo del mundo
cultural, literario y artistico, que permite a los estudiosos penetrar en el universo
interior de los escritores, facilitando la comprensién de sus pensamientos, de sus

vidas y sobre todo de sus obras:

El epistolario nos la muestra en espiritu y en verdad. No escritas sus cartas ni
con barruntos de que pudiesen ser publicadas nunca, son revelacion franca de una
psicologia que no puede ser mas poética... Y en tal sinceridad estriba en gran parte,
el atractivo peculiar de su obra!8.

Durante la lectura y el estudio de los numerosos textos presentes en la Real
Academia, decidi llevar a cabo una pequena investigacién relacionada con el tema
del viaje.

Segun la definicion de la Real Academia Espafiola, el viaje es “un camino por
donde se hace”: esta experiencia, constante en Dofa Emilia, le permite enfrentarse
con gentes y culturas diferentes, comparar la situacién de su propio pais con los
otros, y sobre todo intentar eliminar los tabues del bagaje cultural.

La habilidad de Dofa Emilia reside en verificar las cosas en el sitio, hablar con
personas que difieren en el color politico y cultural, intentando comunicar al lector
de su obra un dnico objetivo: el bien de la nacién:

El viaje permite a la poliédrica personalidad de la condesa manifestarse
en todas sus facetas, haciendo patente, ademds de una inagotable curiosidad,
su brillante capacidad de observacion y su aguda inteligencia, afiadidas a una
solida preparacion cultural y a la constante preocupacién por no decepcionar las
expectativas de sus lectores [...]. Lejos de mantenerse fiel a la tarea basada en la
minuciosidad de las descripciones y en la objetividad de los datos ella opina que
el viaje escrito es el alma del viajero, y por tanto, concede espacio a las propias
reflexiones sobre lugares, hechos y personajes con los que tiene que ver~.

17 Thion Soriano-Molld, Dolores, “El epistolario de Dofia Emilia Pardo Bazdn, estado de la cuestion”,
en Emilia Pardo Bazdn: estado de la cuestion, Simposio, 2-3 y 4 de xufio de 2004, José Manuel
Gonzilez Herrdn, Cristina Patifio Eirin, Ermitas Penas Varela (eds.), Fundacién Caixa Galicia, Casa-
Museo Emilia Pardo Bazdn, Real Academia Galega, 2005, pp. 181 - 217.

18 Ibid., p. 184. “La corrispondenza ce la mostra nello spirito e nella realta. Le sue lettere non sono
scritte con sentori di una loro mai pubblicazione... sono la franca rivelazione di una psicologia che non
potrebbe essere piu poetica... E su questa sincerita, in gran parte, si poggia [’attrazione peculiare della
sua opera”.

1 pardo Bazan, Emilia, Viajes por Europa, introducion y cronologia de T. Paba (Universidad de
Cagliari), Editorial Bercimuel, Colmenar Viejo, Madrid, 2006, pp. 11-36, p. 14.
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Una de sus primeras “exploraciones” fue por las ciudades espafiolas, francesas y
en el norte de Italia (Turin, Mildn, Venecia y Trieste). Sus anotaciones de este viaje
se encuentran en los Apuntes de un viaje. De Espafia a Ginebra, redactados en
1873, junto a manuscritos que la escritora no quiso publicar*’. Mas tarde, su pasién
por el viaje la llevé a entrar en contacto con las principales revistas espanolas, y
considerando la prensa como medio de difusién de las ideas y la mas eficaz en su
accion informativa, decidié publicar sus impresiones. En sus textos Emilia Pardo
Bazdn describe la realidad que estd delante de sus ojos, y con ella hace buena
literatura.

Durante la lectura del articulo de Marfa Consuelo de Frutos Martinez?!, mi
atencion se ha enfocado sobre el hecho de que la condesa haya decidido titular su
libro Mi romeria segln el ejemplo de Dante en Vida Nova, aunque la referencia al
escritor no se mencione de forma explicita:

no deberia llamarse peregrinacion, sino romeria, este viaje. El uso, desde hace
muchos afos, corrompe el sentido de las palabras romeria y romero, y asi ocurre
que se nombren romerias las fiestas celebradas en cualquier ermita o santuario a
honra del patrén o de algin misterio religioso, y hay la romeria de San Isidro y la
de San Antonio, y en mi tierra la del Sacramento. Pero en rigor y con propiedad,
romeros son los que van a Roma al jubileo o en cumplimento de voto; peregrinos
los que in illo tempore se dirigian a Santiago de Compostela con las conchas y el
bordén, y palmeros los que emprendian el camino de Jerusalén y regresaban con la
palma en la mano. Permitaseme, pues, que de hoy mds restituya a la excursion su
verdadero nombre, [lamandola romeria siempre”~.

La misma alusién a Dante la hace Manuel Curros Enriquez, en su obra de 1888
titulada O divino sainete, de fuerte contenido satirico y anticlerical. De hecho, el
texto esta formado por una introduccién y ocho cantos, en que los protagonistas
(Curros y Aidén) emprenden un viaje a Roma. Como la Divina Comedia de Dante, los
dos personajes encuentran algunos vagones, en uno de éstos aparece también Dofa
Emilia, menospreciando a Rosalfa de Castro junto con toda la literatura gallega.

Esta sétira currosiana depende sobre todo de que lo que Curros encuentra en el
tren de los siete pecados es lo mismo que Emilia Pardo Bazdn encuentra en el tren de
romeros en Mi romeria. La satira consiste en que los personajes de Curros y Aidn, en
peregrinacién para ver al papa, se encuentran en un tren lleno de carlistas y religiosos

20 Gonzélez Herrdn, José Manuel, “Un inédito de Emilia Pardo Bazan: Apuntes de un viaje. De Espafia
a Ginebra”, en Literatura de viajes. El Viejo Mundo y el Nuevo, en S. Garcia Castafieda (eds.), Madrid,
Castalia, 1999, pp. 177-187.

21 Erutos Martinez de, M*. Consuelo, “O divino sainete, de Curros Enriquez, e Mi romeria, de Pardo
Bazan”, en Boletin Galego de Literatura, n°® 43, 1 semestre 2010, Servizo de Publicaciéns Universidade

de Santiago de Compostela, 2010, pp. 143-172.

22 pardo Bazan, Emilia, Mi romeria, en “Viajes por Europa”, ob. cit., p.41.
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integristas, de los que formaba parte Dofa Emilia. De las palabras de Maria Consuelo
de Frutos Martinez, se entiende que se trata de una segunda cara del viaje: la satira de
Curros, desde un punto de vista democratico, republicano, regionalista y anticlerical,
es la respuesta a la visién catdlica y conservadora de Pardo Bazan. Y también el uso
de la lengua gallega representa un punto importante, ya que la condesa considera el
dialecto s6lo para composiciones poéticas de caracter folclérico y popular.

Volviendo a la pasién de Dona Emilia por el viaje, es importante subrayar que
ella sostiene el fin pedagégico del viaje también para los nifos, y el efecto del
contacto directo con las cosas: “instruir, estimular y abrir los horizontes de la vida a
la infancia”?3.

Hasta ahora solo se han encontrado estos datos, y es muy poco si se considera
la amplia produccién de la obra pardobazaniana. Lo mismo se puede decir con
respecto a las traducciones al italiano, o a otros idiomas, de cuentos, novelas y
ensayos, trabajo importante llevado a cabo por el profesor Danilo Manera, de la
Universidad de Milan, Laura Silvestri, de la Universidad de Roma y Udine, y Tonina
Paba, de la Universidad de Cagliari. Sin embargo, estas pequefias consideraciones no
bastan para colocar Italia en el primer lugar entre los paises receptores de la obra de
Emilia Pardo Bazan.

Esto sugiere la necesidad de un plan de colaboracién para la difusion del tesoro
literario que Dofa Emilia nos ha dejado.

Me gustaria acabar este pequefo trabajo de resumen sobre el estado de la
cuestion, citando unas palabras de la condesa, traducidas al italiano, de gran valor,
intimo y literario:

La mia qualita di signora mi ha fatto soffrire maggiormente per I'ipocrisia della
critica e per le contraddittorie pretese del pubblico. lo sono, mi creda, una specie
di amazzone, ma ho pure un carattere femminilissimo, che farci? Quando pero mi si
richiedono cose sciocche, io non so persuadermi che la mia condizione di signora
abbia qualcosa da spartire con I’arte, e mettendomi a scrivere, dimentico che porto
la gonna e mi sforzo di fare lavoro di artista e niente altro®*.

23 1bid., p. 18.

24 Paba, Tonina, Emilia Pardo Bazdn e Italia, ob. cit., p. 534. Es la traduccién al italiano de una
carta que Luigi Capuana recibié de parte de la escritora corufiesa, y que estd citada en su obra Gli
ismi contemporanei de 1973: “Mi calidad de sefiora me hizo sufrir mayormente por la hipocresia de
la critica y de las contradictorias pretenciones del publico. Yo soy, créame, una especie de amazona,
pero también tengo un caracter muy femenino, ¢qué hacer? Pero cuando me piden cosas tontas, no sé
convencerme de que mi condicion de sefiora tenga algo que partir con el arte, y poniéndome a escribir,
me olvido de que llevo una falda y me esfuerzo en hacer trabajo de artista, y nada mas”.
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*  ROCIO CHARQUES GAMEZ: EMILIA PARDO BAZAN Y SU
“NUEVOTEATRO CRITICO”, MADRID, FUNDACION UNIVERSITARIA
ESPANOLA, 2011, 428 pp.

Este afo la Fundacién Universitaria Espafiola ha publicado en su coleccién “Tesis
Doctorales ‘Cum Laude’” la de Rocio Charques Gamez, Emilia Pardo Bazan y su
Nuevo Teatro Critico, dirigida por la profesora M. A. Ayala Aracil, que con el mismo
titulo habia sido presentada en la Universidad de Alicante en septiembre de 2008 y
que puntualmente habia sido resefiada en las paginas de LA TRIBUNA por el profesor
José Manuel Gonzélez Herran'.

Pese a que el Nuevo Teatro Critico encarna la cumbre de todas las aspiraciones
periodisticas de Emilia Pardo Bazan, pues se trata de un proyecto creado, financiado y
redactado exclusivamente por ella, anteriormente a esta tesis apenas contdbamos con
breves estudios o trabajos parciales que ofrecian una visién truncada de esta revista.
Por ello nos llena de satisfaccion que se haya puesto al alcance de los estudiosos
esta concienzuda monografia en donde su autora, consciente de la relevante funcién
que cumple esta publicacién en la produccién pardobazaniana, ha sabido poner de
relieve no sélo el febril quehacer periodistico y literario que dofa Emilia despliega
en sus paginas sino que desgrana con certeza aquellos aspectos relevantes tratados
en las distintas secciones que la componen.

Rocio Charques Gamez articula su analisis en ocho capitulos jalonados por una
introduccién y una conclusién, justamente complementados con varios apéndices.
Emprende su estudio contextualizando esta obra en el curso biogréfico y periodistico
de la novelista corufesa a fin de justipreciar el lugar que ocupa en su cronologia
personal y profesional. Asi no puede por menos constatarse que coincide con un
momento vital relevante —el fallecimiento de su padre con cuya herencia financia
ademas esta revista, su instalacién en Madrid, la inauguracion de su salén literario,
su emancipacion econdmica y sus pugnas feministas— pero también concurre en la
plenitud de su carrera literaria cuando ya gozaba de un cierto reconocimiento en
el mundo de las letras. A continuacién, la autora de esta monografia se centra en
la recepcién critica de la revista por parte de sus contempordneos, quienes tras una
flamante campafa publicitaria la recibian expectantes, como bien lo da a conocer

1 José Manuel Gonzélez Herran, “Emilia Pardo Bazan y su Nuevo Teatro Critico Tesis doctoral de Rocio Charques
Gamez, presentada en la Universidad de Alicante el 12 de septiembre de 2008”, La Tribuna. Cadernos de Estudio
da Casa-Museo Emilia Pardo Bazan, n° 6, A Corufia: Real Academia Galega/Casa-Museo Emilia Pardo Bazan,
Fundacion Caixa Galicia, 2008, p. 523- 524.
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la investigadora. Para ello, ha recurrido a la prensa y a los epistolarios de la época
aportando datos pertinentes que ayudan, igualmente, a ponderar “la relacién que la
escritora mantiene con otros de sus coetdneos, que no siempre aceptaron las criticas
vertidas por la autora en su revista” (p. 276). En efecto, los juicios acerados en contra
de la publicacién nacen, como bien lo pone de manifiesto Charques Gamez, del
resentimiento de ciertos escritores, entre ellos Clarin, Pereda, Palacio Valdés, hacia
su creadora, quien o bien ignoraba sus obras, o bien las juzgaba sin ocultar los
desaciertos, guiada por un expreso deseo de imparcialidad. El caso mas palmario
es el de Clarin, quien tras haber reconocido los méritos de esta empresa y el trabajo
de su fundadora, le reprocha ser la tnica colaboradora, el estilo de su prosa o sus
elecciones bibliogréficas.

El cuarto capitulo esta consagrado a la descripcién de la revista, las secciones que
la componen, las diferentes modificaciones que sufre a lo largo de los tres afos de
vida, asi como diferentes aspectos de orden administrativo. Ello permite evidenciar
los amplios conocimientos de dofa Emilia en materia publicitaria y periodistica, asi
como ciertos indicios que acusan el final de la publicacion —a la sazén, el fracaso
econémico o el cansancio de la escritora-.

Los siguientes apartados se centran en el examen de los contenidos de los treinta
nimeros que constituyen esta publicacién mensual, los cuales incluyen textos de
indole variada, declinados en sus mas diversos géneros —cuentos, critica literaria,
ensayos, articulos de fondo, notas bibliograficas, resefias, crénicas— que versan
sobre temas tan heterogéneos como la literatura, el arte, los viajes, la actualidad,
en particular, los problemas politicos, sociales, econémicos, educativos y morales.
Dicho analisis se inicia con la revisién de la “Presentacion”, una suerte de programa
en donde Pardo Bazan revela las razones que le han determinado a llevar a cabo
dicha empresa, los objetivos que se propone alcanzar y sus deudas con el padre
Feijoo o los autores del siglo XVIII. Rocio Charques destaca ya, con oportuno criterio,
entre estas declaraciones un afan de “urbanidad e imparcialidad” como premisas de
su critica, un claro talante “regeneracionista” en su ideario politico y una defensa de
la cuestion femenina (p. 57).

Conforme con el disefo editorial del Nuevo Teatro Critico, el volumen que aquf
resefamos prosigue con un estudio de los textos de creacién literaria que suelen
abrir cada entrega, cuyo fondo se nutre fundamentalmente de cuentos y en menor
medida de crénicas de viajes. Con respecto a los primeros, no siempre inéditos y
cuyo numero se acrecienta el Gltimo afo, la doctora Charques, muy acertadamente
a nuestro parecer, desestima proceder a “una clasificacién tematica, puesto que los
temas se suceden y se entremezclan” a lo largo de los diferentes ndmeros (p. 63). No
obstante, anota “cémo abundan aquellos en los que la accidn transcurre en Galicia”
(p. 63) sin desdenar los que tienen como marco Madrid y destaca el espacio relevante
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que ocupan las relaciones filiales y amorosas (p. 64), incluso los malos tratos; hace
hincapié, por su abundancia, en las narraciones que “recogen historias del gusto
finisecular” transitadas por “personajes estrambéticos, bohemios, obsesionados”
(p. 66) y otras en donde “se confunde el mundo real con el de los suefos” (p. 67).
En cuanto a las técnicas narrativas empleadas por la novelista, fija su interés en el
[lamado “relato enmarcado”, que se caracteriza por la inclusiéon de varios relatos
dentro de un mismo cuento (p. 68). Por fin, consigna, con curiosidad, una cierta
cohesién tematica en algunos niimeros en los cuales el asunto del relato coincide con
el de otros textos ya sea en la critica literaria ya sea en el comentario de actualidad.
Concluye este apartado con el cotejo y analisis textual de la versién publicada en el
Nuevo Teatro Critico y en ediciones anteriores, corroborando el trabajo de correccién
y de lima a los que la escritora gallega sometia su obra. A renglén seguido, se ocupa
de las croénicas de viajes en donde dofia Emilia exhibe su concepcion del género y
otros asuntos de indudable interés que reflejan su “pensamiento noventayochista” (p.
94) y la vasta cultura de la que solia hacer gala.

En el séptimo capitulo, uno de los mas extensos, Rocio Charques traza y examina
de forma minuciosa y ldcida la labor critica literaria —de novela, poesia, teatro,
ensayos— que Emilia Pardo Bazén realiza en su revista. No se contenta con glosar los
contenidos fundamentales de este corpus textual sino que indaga y profundiza en
las reflexiones tedricas que la egregia escritora disemina en estos textos, exponiendo
de una manera diafana y coherente sus postulados y praxis critico-literarios. En este
sentido, explora las bases de su labor critica insistiendo, en multiples ocasiones,
en la influencia del historicismo de Taine y el modelo critico de Sainte-Beuve, su
eclecticismo y afan divulgativo. Ademds, sostiene que las lineas de su trabajo critico

l//

se suscriben al “analisis de una obra dentro de la produccién global del escritor y
examen del asunto externo e interno de la obra literaria investigada” (p. 122), al
empeno de armonizar el estudio formal y el del contenido, pero, sobre todo, destaca

I//

el papel que desempena su “impresién personal” en cualquier trabajo critico. Otro de
los aspectos que subraya la autora de este estudio es la preocupacion de la novelista
corufiesa por cuestiones como los géneros literarios o el polo receptor, asi como
su interés por las nuevas corrientes literarias extranjeras, particularmente las que
proceden de Francia, remachando que solo en una ocasién se detiene en Tolstoi (p.
140).

Por fin, en el octavo capitulo aborda una amalgama de textos de diferente
indole y temadtica tan diversa como polémicas, crénicas en torno al Centenario del
Descubrimiento de América, resefas de obras no literarias, articulos sobre politica,
educacién, feminismo u otros asuntos, que, quizds, podrian agruparse de otro modo
a fin de hacer resaltar algunos contenidos que merecen, en nuestro sentir, una
especial atencion. El feminismo es, por ejemplo, uno de los asuntos que mas aflora
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en estos escritos, en ellos denuncia y reivindica los derechos de la mujer sobre
todo en el ambito de la educacién, impulsa su admisién en instituciones como las
Academias, o refuta las tesis antifeministas. Mereceria, pues, un tratamiento aparte,
al igual que los comentarios sobre antropologia social y la escuela de Lombroso.
Dicho esto, Charques Gamez acierta a explicar el afan de la escritora por ofrecer
una revista cultural amena y variada a sus selectos lectores, que se convierte en una
tribuna excepcional de su “caracter emprendedor, batallador y ecléctico” (p. 277).

Aun asi, al cabo de tres afios esta colosal empresa se ve abocada a desaparecer.
Los motivos, tanto de caracter personal como publico, que provocan el cese son
esgrimidos, eso si con cierta amargura, por su fundadora en el texto de despedida
como bien comenta la doctora Charques en el capitulo noveno del volumen.

Se completa este libro con varios apéndices —indices de los treinta nimeros de
la revista, tablas informativas de sus cronicas literarias, indices de libros recibidos,
informacién y anuncios de sus obras— y una nutrida bibliografia. Con todo, el anexo
documental que incluye el cotejo de los textos del Nuevo Teatro Critico con versiones
precedentes publicadas en la prensa representa, desde luego, una aportacién de gran
valor que testimonia el constante proceso de reescritura que la escritora impo